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RESUMO

A Sociedade Nacional de Belas-Artes (SNBA) é detentora de coleces artisticas na
area da Pintura, Escultura, Gravura, Fotografia e Desenho. Constituido maioritariamente
por obras dos séculos XIX e XX, este acervo contém valiosos exemplares para a Historia da
Arte portuguesa. No entanto, esta cole¢do ndo se encontra devidamente inventariada, o que
faz com que as suas obras ndo sejam propriamente conhecidas e divulgadas, constituindo a
realizacdo de um inventério de cariz museol6gico uma urgéncia no que diz respeito a
valorizacdo destas colecdes, processo iniciado com o presente trabalho. Nesta dissertacdo
apresentamos o processo de realizacdo do inventario cientifico e o estudo do Nucleo de
Desenhos do artista Antonio Carvalho da Silva Porto (1850-1893), que desempenhou um
papel bastante relevante para o Grémio Artistico, instituicdo que viria a tornar-se a SNBA.

Ao inventariar esta colecdo, pretendemos contribuir para o conhecimento da obra do
artista, pouco explorada, especialmente no que diz respeito a relagdo entre o Desenho e a
Pintura. Os trezentos e sessenta e seis desenhos inventariados representam uma importante
parte do espdlio do autor, correspondendo a cerca de 59% de um universo de seiscentos e
dezoito exemplares conhecidos em Portugal. O estudo deste Nucleo permite identificar a
existéncia de desenhos inéditos, correspondentes a mais de metade do total inventariado,
bem como comparar esta colecdo com as de outras instituicdes, tanto quantitativamente,
como em termos de técnicas e meios artisticos. Por outro lado, a realizagdo de um
inventario segundo praticas museoldgicas permite o conhecimento especifico de cada obra
existente no acervo, bem como a sua divulgacdo — e a da propria instituicdo —, tanto em
eventos internos & Sociedade, como através de empréstimos a instituicBes externas. A
recolha dos dados fisicos de cada um dos desenhos foi acompanhada por um rigoroso
levantamento fotogréafico, indispensavel ao processo de inventario, assim como o registo do
estado de conservacdo das obras. A inventariacdo do Ndcleo de Desenhos de Silva Porto
permitiu também retificar e/ou atualizar alguma da bibliografia, bem como recolher marcas
e inscrigBes e identificar tematicas recorrentes na obra do artista.

Porgue o inventario cientifico ndo visa apenas o conhecimento individualizado de
cada exemplar — servindo de base para todas as atividades futuras relacionadas com os bens
— mas também a sua salvaguarda e perenidade, foi também elaborada uma proposta de

conservagdo preventiva para o Nucleo estudado.

Palavras-Chave: Conservagdo Preventiva; Desenhos; Inventério; Silva Porto; Sociedade

Nacional de Belas-Artes.



ABSTRACT

The National Society of Fine-Arts (SNBA) holds an important artistic collection
in the areas of Painting, Sculpture, Engraving, Photography and Drawing. Mainly
constituted by XIX and XX century art works, this collection holds valuable specimens
to the Portuguese Art History. However, the absence of rigorous scientific inventory
makes these works not properly known and disseminated, reason why the construction
of a specialized inventory, process initiated by this work, is an urgency as far as the
appreciation of this collection is concerned. In this thesis is presented the process of the
scientific inventory and the study of the collection of drawings created by the artist
Silva Porto, who played a very relevant role in Grémio Artistico, institution that would
later become SNBA.

By inventoring this collection, we hope to contribute to the knowledge of the
artist’s work, poorly explored, especially regarding his relationship with Drawing. All
of the three hundred and sixty-six drawings inventoried, represent an important part of
the author’s estate, corresponding to about 59% of a universe of six hundred and
eighteen known objects in Portugal. The study of this collection allows to identify the
existence of unpublished drawings, which correspond to more than half of the total
inventoried, and also compare it with other collections, both quantitatively and in terms
of techniques and artistic means. On the other hand, an inventory according to
museological practices gives a specific knowledge of each art work, as well as its
dissemination — and the dissemination of the institution itself — both in internal SNBA
events and through loans to other institutions. The collection of the physical data of
each of the drawings was accompanied by a rigorous photographic survey,
indispensable to the inventory process, as well as the state of conservation of the art
works. The inventory of the Silva Porto’s Drawing Collection also allowed to rectify
and/or update some bibliography, as well as to collect marks and inscriptions and to
identify recurrent themes in the artist’s work.

Because the scientific inventory is not only about the individualized knowledge
of each specimen — thus serving as the basis for all future activities related to the goods
— but also to ensure its safeguard and permanence, a proposal was also made concerning

the preventive conservation plan for the studied collection.

Key Words: Drawings; Fine-Arts National Society; Inventory; Preventive

Conservation; Silva Porto.



Agradecimentos

As professoras Elsa Garrett Pinho e Cristina Azevedo Tavares.

A toda a equipa da SNBA.

Aos que me ajudaram direta ou indiretamente ao longo dos ultimos dois anos e a todos
0s que acreditaram e continuam constantemente a acreditar no meu potencial.

Ao André pelo registo fotografico, disponibilidade e paciéncia para as minhas distragdes.
A FBAUL por me ter feito crescer pessoal e profissionalmente nos Gltimos 5 anos.
Aos meus professores de CAP e MM.

Aos meus colegas de Licenciatura e Afilhados.

Aos meus colegas de Mestrado.

A minha familia:

a Mae, pelos telefonemas de 5 em 5 minutos.

a Nucha, pelas quartas-feiras loucas e por todos os outros dias menos loucos.
ao Pai, por tomar conta da Goa por mim.

a Goa, por ser sempre minha.

ao Bongo, por ser o0 bombom mais doce.

a Maria, por ser minha irma emprestada desde o inicio.



Indice

LiStA 08 SIGIAS. ... ettt 7
LiSta A8 ADIBVIALUIAS ......ccuveiiiieiieie ettt sre e e sre e e 7
INEFOAUGED ... bbbttt ene e 8
1. Fundamentacédo Teorica: intervenientes e universo patrimonial em estudo............... 12
1.1. Silva Porto (1850-1893): o fundador da pintura Naturalista...............ccccceeevennnne 12
1.2. Sociedade Nacional de Belas-Artes: uma associacéo ao servico da Arte e dos artistas 22
1.3. O acervo artistico da SNBA ........cooiiiiiee e 32
1.3.1. O Nucleo de Desenhos de Silva Porto no acervo da SNBA...........c.ccceenee. 34

(081 (<100 1= TR P TP O P PUT PP PR PRURORON 35

@) ESDhOCOS € aPONtAMENTOS ......cuveiiiiiiiiieiieee e 36

D) PAISAGEIM ...ttt 38

C) FIQUIA NUMANE ..o 40

(o) I 0 U (=] (VLSS SSTS 45

) PrOJECOBS ...veeteeee ettt raere s 47

) RUAS € CASAINO ..ocvvivieiecie ettt sttt et 49

g) ComposiCOES NIStOMIAAAS. ..........ccverireieeiece e 49

) DESENNO0 0B OFNALO......c.eeeeiieiiteiie e 50

1) ATVOTES ..ottt 50

K) INAUMENTAITA .....ooviieieee e et 52

[) DESENNO tECNICO .....eviiiieiiieeie et 52

10 L@ 11 (0SSR 53

y NS 0 15] (0T =T 1 [0 S SS 53

2. COMPONENTE PTALICA. ... .ccueiveiiieiecic et e re e e e sreenne s 60
% R\ 1= (oo (o] (oo - WSSOSO 60
2.1.1. Process0 de INVENTATIO ........cceiverieiiiieieieie et eneas 61
2.1.2. NUMEraGORS ANTEITOIES ....c.eeviviiiitisieeiieieeie ettt st 67

2.2. Conservagdo Preventiva e Proposta de Acondicionamento ..........cccoceverereennnnn 70
2.2.1. Breve avaliagdo das SItuaGOeS A€ FSCO .......evverververiiriiriisiieienie e 72
2.2.2. Proposta de acondicionamento da colegdo de Desenhos da SNBA ............. 75
2.2.3. Estado de Conservacao dos exemplares..........ccceovveveeveieeveeie s 79
(0] 1ol 11 TS0 2SSOSR 82
Referéncias BiblIOGrafiCas...........ccciveiiiiiiice e 89
(TS ;W Lo T g o= S SSPS 96
Anexo 1 — Paisagem tirada da Charneca de Belas ao por-do-Sol ...........cccoceeeveninnnnnns 97
Anexo 2 — Lista de desenhos inéditos de Silva Porto na SNBA ...........ccocevviiiennnnne 98
Anexo 3 — Ficha de inventario matriz ndo preenchida...........c.ccoovviiiiniiieniencnes 99
Anexo 4 — Ficha de inventario preenchida: SNBALOS ..........c.ccocviviiieiinenc e 103
Anexo 5 - Ficha de inventario preenchida, conjunto: SNBAL18..........c.ccccevvveeieennnne 108
Anexo 6 - Ficha de inventario preenchida, elemento de um conjunto: SNBA118 C.. 112
Anexo 7 — Excerto do Livro Geral de INVENtArio .........cocoeeveienininiieieiesese e 116
Anexo 8 — Excerto da Tabela de Estado de CONSEIrVaga0 ..........ceveevuereriiierienienieeias 116
Anexo 9 — Excerto da Tabela de Autenticagdo e Material ............ccocvveiiiincienennnn 117



Lista de Siglas

AICA — Associacdo Internacional de Criticos de Arte

CMAG - Casa-Museu Dr. Anastacio Gongalves

CMPatudos — Casa-Museu dos Patudos

CMPorto — Camara Municipal do Porto

CMTL — Casa-Museu Teixeira Lopes

DGPC - Dire¢do-Geral do Patriménio Cultural

ESBAL — Escola de Belas-Artes de Lishoa

FBAUL — Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa
FBAUP — Faculdade de Belas-Artes da Universidade do Porto
IPPAR - Instituto Portugués do Patrimonio Arquitetdnico

IPM — Instituto Portugués de Museus

IHRU — Instituto da Habilitacdo e Reabilitagdo Urbana

LGI — Livro Geral de Inventario

MAM — Museu Almeida Moreira

MJM — Museu José Malhoa

MNAC — Museu Nacional de Arte Contemporanea — Museu do Chiado
MNGYV — Museu Nacional Gréo Vasco

MNSR — Museu Nacional Soares dos Reis

PNA — Palacio Nacional da Ajuda

SNBA — Sociedade Nacional de Belas-Artes

Lista de Abreviaturas

Coord. — Coordenacéo
Comis. — Comissario(a)
Consult. — Consultado em
Dir. — Direcdo

Fig. — Figura

Inv. — NUmero de inventario

Org. - Organizagéo



Introducao

Esta dissertacdo tem por objeto de estudo o Nucleo de Desenhos da autoria de
Antonio Carvalho da Silva Porto (1850-1893) pertencente & Sociedade-Nacional de
Belas-Artes.

A SNBA ¢ uma associacdo fundada em 1901, que resulta da juncdo do Grémio
Artistico com a Sociedade Promotora de Belas-Artes, associac¢fes criadas no seculo XIX,
para a defesa e divulgacdo dos artistas nacionais. Esta instituicdo é detentora de um
acervo artistico de indubitavel valor cultural, que foi sendo reunido desde entdo, atraves
de transferéncias institucionais e doacgdes, revestindo-se de uma grande importancia para a
caracterizacdo do panorama artistico portugués.

Sabendo que o inventario é o principio da salvaguarda do patriménio cultural (sé
se pode proteger 0 que se conhece), propusemo-nos, com este nosso trabalho, dar inicio a
inventariacdo cientifica do acervo artistico de obras dos séculos XIX e XX da SNBA, de
acordo com 0s normativos e as boas praticas museoldgicas, criando assim um modelo que
possa servir a prépria instituicio e a comunidade. Nesta dissertacdo apresentamos
detalhadamente este processo, optando por disponibilizar publicamente apenas as fichas
de inventario de alguns dos objetos museoldgicos e de parte de outros documentos
elaborados, de modo a proteger a privacidade da instituicdo.

A ideia deste projeto vem sendo aprimorada desde 2015, altura em que, para a
realizacdo de um trabalho académico para a disciplina de Histdria da Arte Portuguesa da
Licenciatura em Ciéncias da Arte e do Patrimonio, foi necessaria a consulta de
informacdo acerca de uma das pinturas de Moura Girdo, pertencente a SNBA.
Apercebendo-nos entdo de que se verificava a falta de um estudo sistematico deste
acervo, apesar de termos conhecimento de uma pequena parte das suas obras, presentes
em escassos estudos e monografias. Consequentemente, a falta deste estudo faz com que
0s bens culturais ndo sejam conhecidos pelo publico em geral, como também pelos
investigadores da area.

Conscientes deste facto, consideramos que o desenvolvimento de um projeto que
incluisse a realizacdo de um inventario rigoroso que permitisse o seu estudo e divulgacéo,
bem como a proposta de um plano de conservacdo preventiva que acautelasse a
durabilidade dos exemplares, constituiria um objeto de estudo inadiavel para o

conhecimento pleno desta colegao.



A Sociedade Nacional de Belas-Artes € detentora de um grande nimero de obras
de diversas categorias, nomeadamente Pintura, Escultura, Gravura, Fotografia e Desenho.
Devido a vastiddo de obras e ao curto espaco temporal inerente & elaboracdo de uma
dissertacdo no ambito de um Mestrado, restringimos o inventario ao Nucleo de Desenhos
de Silva Porto. A escolha deste autor prende-se ao facto de este ter sido o primeiro
presidente do Grémio Artistico, contribuindo em grande parte para a sua formacéo e,
consequentemente, para a valorizagdo da SNBA.

Assim, a presente dissertacdo estrutura-se em funcéo de dois capitulos autbnomos,
0 primeiro dos quais visa apresentar o universo em estudo, comecando pelo autor cuja
obra gréfica constituiu objeto do inventario e que é apresentado no primeiro subcapitulo.

O estudo do autor resume a vida pessoal de Anténio Carvalho da Silva Porto, bem
como 0 seu percurso académico e profissional. Consultdmos diferentes fontes biogréficas,
das quais destacamos a grande monografia de Varela Aldemira, escrita em 1954, que
apesar de ser uma edigdo bastante antiga, ndo deixa de ser uma obra notavel sobre Silva
Porto, descrevendo detalhadamente todas as questfes da vida do artista, mesmo as mais
mundanas. Reconhecendo a importancia deste vulto no desenvolvimento do movimento
naturalista em Portugal, proporcionamos um elo de ligacdo para o subcapitulo
imediatamente seguinte, sobre a Sociedade Nacional de Belas-Artes. Iniciamos este
subcapitulo com a contextualizagdo histdrica da instituicao, descrevendo os principios da
sua criacdo e desenvolvimento, bem como a sua vocacdo e objetivos. Fazemos também
uma abordagem atual aquela associagdo, que hoje em dia continua constante e empenhada
na promocao do auxilio e divulgacdo dos artistas portugueses.

O ultimo subcapitulo da primeira parte da dissertacdo baseia-se no estudo do
Nucleo de Desenhos de Silva Porto, doado ao Grémio Artistico em 1893, logo ap0s a sua
morte, pela vilva do artista, Nucleo este que acabaria por ser transferido para a SNBA,
por ordem natural, por ocasido da agregacdo do Grémio a Sociedade Promotora de Belas-
Artes. Para um estudo mais aprofundado sobre estas obras, caracterizdmos genericamente
0s exemplares através da sua divisdo por treze categorias tematicas. Estas categorias
foram analisadas individualmente e, em varios casos, divididas em subcategorias. Como
principal apoio ao estudo dos desenhos, foi consultado o Catalogo Silva Porto 1850-1893:

Exposicdo Comemorativa do Centenario da Sua Morte?, de 1993.

! Silva, RH (comis.) 1993, Silva Porto (1850-1893): Exposicdo comemorativa do centenario da sua
morte, Presidéncia do Conselho de Ministros, Secretaria de Estado da Cultura, Instituto Portugués de
Museus, Lisboa.



O segundo capitulo da dissertacdo trata a componente pratica da inventariacdo dos
desenhos. O inventario cientifico da colecdo da SNBA foi elaborado de acordo com as
normas elaboradas e difundidas junto da comunidade museoldgicas nacional pelo antigo
Instituto Portugués de Museus (atualmente DGPC), publicadas em janeiro de 2000%. As
fichas de inventario seguiram o modelo da ficha Matriz, desenvolvido pelo mesmo
organismo do Ministério da Cultura para uso de todos os museus e palacios nacionais,
agora adaptado as especificidades da Sociedade. A consulta da base de dados online
MatrizNet® também constituiu um importante mecanismo de pesquisa, pois permitiu a
comparacao a obras ja inventariadas do mesmo autor.

Por uma questdo de rigor técnico e para uma consulta de informacao mais prética,
elabordmos um Livro Geral de Inventario (LGI), através do qual é possivel a todo o
momento reconhecer e conferir periodicamente o universo dos bens culturais pertencentes
a entidade proprietaria. Neste documento é possivel verificar numeros anteriores
atribuidos aos desenhos por ocasido de uma tentativa de inventario ndo rigorosa e nao
cientifica — correspondente apenas a uma lista elaborada numa situacédo de necessidade
urgente — e numeros de Catalogo das obras presentes em duas grandes exposicoes
comemorativas®. O LGI contém ainda informagcGes como 0s meios e 0s suportes
utilizados e a modalidade/data de incorporagao no acervo.

Durante o estudo das obras, repdramos em varios tipos de numeracéo presente em
inimeros suportes. Ao analisar uma dada obra, determinamos que essas numeracfes
poderiam corresponder a ordenacdo de cadernos de desenhos utilizados pelo autor. Mais
tarde, numa tentativa de reconstituicdo desses mesmos cadernos, verificAmos que, de
facto, devido a incompatibilidade de tipos de suporte e respetivas dimensdes, as
numeracOes ndo se tratavam de paginas de cadernos, mas sim de uma anterior tentativa de
inventario, de que ndo conseguimos obter informacgdes, mas sobre o qual expomos as
nossas leituras e interpretacdes.

Ainda na segunda parte desta dissertagdo, propomos um plano de
acondicionamento para 0s desenhos, uma vez que as obras se encontram acondicionadas

ndo da forma mais adequada e, por isso, em risco que sofrerem danos. Equacionamos um

2 Freitas, | & Pinho, EG 2000, Normas Gerais de Inventario: Artes Plasticas e Artes Decorativas, 22
edicdo revista, Direccdo de Servigos de Inventario do Instituto Portugués de Museus, Lisboa.

3 Diregdo-Geral do Patrimonio Cultural, MatrizNet, Lisboa, consult. 12 julho 2017, <
http://www.matriznet.dgpc.pt>.

4 Desenhos de Silva Porto. 90° Aniversario da Sociedade Nacional de Belas Artes (1991); Silva Porto
1850-1893: Exposi¢do Comemorativa do Centenario da Sua Morte (1993).
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método funcional e rentavel que alia a seguranca dos exemplares a praticidade da sua
consulta.

Foram ainda elaboradas duas listas para além do LGI com informagdes rapidas:
uma com dimensdes, estado de conservacdo® e necessidade de intervengdo e outra
referente a autenticacdo, datacdo e meio artistico dos desenhos.

Consideramos interessante o projeto que de seguida apresentamos, de um ponto de
vista museoldgico, pois avaliamos, pela primeira vez, a SNBA, enquanto detentora de
uma valiosa colecdo de arte do século XIX, com todo o potencial para ser uma das
principais entidades em Portugal onde podera ser publicamente exibida e fruida a arte
deste periodo.

Uma vez que a Sociedade Nacional de Belas-Artes revelou, ao longo dos anos, ter
um papel essencial no apoio aos artistas portugueses, nomeadamente aos estudantes da
Faculdade de Belas-Artes, achdmos ser nosso dever, enquanto membros desta Academia,

apoia-la de igual modo.

5 Segundo os parametros da DGPC, descritos nas ja referidas Normas Gerais de Inventario- Artes
Pléasticas e Artes Decorativas, pp. 54-55.
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1. Fundamentacéo Teorica: intervenientes e universo patrimonial
em estudo

1.1. Silva Porto (1850-1893): o fundador da pintura Naturalista

Filho de Antdnio da Silva Carvalho e de Margarida de
Silva Carvalho, Anténio Carvalho da Silva® nasceu as 8 horas
da manh& de uma segunda-feira, no dia a 11 de novembro de
1850, no numero 50 da Rua da Ponte Nova, freguesia da Sé do
Porto. A 24 do mesmo més, Antonio recebeu como apelido o
nome da sua cidade natal, pela semelhanca do seu nome com

parentes proximos. Pela mesma raz&o, tanto ele como a irma,

Fi 1. "Retrato de Sil Porto" - P . .
o bano Bordalo pinneir - foram batizados com os nomes de familia em ordem invertida,
1891, dleo s/ tela

64 x 53 cm utilizando “Carvalho da Silva” e nao “Silva Carvalho”.

MNAC, Lisboa - Inv. 639
Dois anos depois do nascimento do futuro pintor,

nasceu a sua irma, Adelina Branca, ja na rua de Santo Antonio do Penedo’, onde se
estabeleciam a casa particular da familia e as oficinas do pai e da mée, de profissdes
latoeiro e cinzelador e bordadeira, respetivamente.

Do pai, Silva Porto herdou “o génio pundonoroso, circunspecto, € a vocagao das
artes em qualquer ferramenta” e, da mae, “a timidez, a saude delicada, a estatura mea e
o gosto pelo desenho”, tendo ela sido j& premiada como bordadeira pela Associacéo
Industrial do Porto, nas exposi¢des de 1857 e 1861.

Desde sempre o0 artista seguiu severas orientacdes educativas e morais do pai.
Perto dos doze anos, treinava rigorosamente exercicios caligraficos que este Ihe ditava:

1.° Sé prudente em tudo o que fizeres, vagaroso em emprehender e firme em

executar. Expde-te a sofrer um damno, do que a ter proveito com... [incompleto];

6 Os dados biogréaficos sobre Silva Porto foram compilados das seguintes obras:

Aldemira, LV 1954, Silva Porto, Artis, Lisboa;

Chico, MT, Franca, JA & Santos, AV 1973, ‘Silva Porto’, Dicionario da Pintura Universal, vol. 3,
Editorial Estudios Cor, Lisboa;

Macedo, D 1950, Silva Porto. Um Fundador, Bertrand, Lisboa;

Pamplona, F 1959, ‘Silva Porto’, Dicionario de Pintores e Escultores Portugueses ou que trabalharam
em Portugal, vol. 4, Oficina Grafica, Lda;

Ramalho, EM 1897, Folhas D’Arte, M. Gomes, Typographia Portuense, Lisboa;

Universidade do Porto, Universidade Digital 2008, Universidade do Porto: Antigos estudantes ilustres na
Universidade do Porto, Universidade do Porto, Porto, consult. 29/05/2017,
<https://sigarra.up.pt/up/pt/web_base.gera_pagina?p_pagina=antigos%20estudantes%20ilustres%20-
%20ant%C3%B3nio%20silva%?20porto>.

7 Atual Avenida Saraiva Carvalho, no Porto.
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2.° Ou ndo questioneis nunca, ou se alguma vez o fizerdes moderai vossos
discursos, pesai vossas palavras, sede severos convosco e com 0S outros
tolerantes.

3.° E engano aceitar o g. se ndo pode satisfazer, porque receber um

beneficio é vender a liberdade e so della se ndo faz senhor quem...
(ALDEMIRA: 1954, 14-15)

Com uma notavel inclinacdo para o desenho, depois de ja ter cursado na Escola
Industrial do Porto, Silva Porto é indicado pelo diretor desta escola, Guilherme Correia,
ao seu irmao, Jodo Antonio Correia (1822-1896)8, professor na Academia Portuense de
Belas-Artes. Em 1865, o aspirante a artista ingressou nessa Academia, como aluno de
Jodo Correia, onde seguiu as disciplinas de Desenho, Pintura, Escultura e Arquitetura.
Numa notével producédo obsessiva, vao surgindo inumeros estudos artisticos em paralelo
aos mecanicos, mostrando sempre uma fina linha entre a Arte e a Ciéncia. Os trabalhos
do aluno exemplar aparecem pela primeira vez expostos ao publico, em 1869, na
Exposicdo Trienal de Sdo Lazaro.

Quando obteve o seu diploma com notéavel distingdo, em 1873, Silva Porto
concorreu ao pensionato do Estado em Paris. Os dois concursos existentes, de Pintura
Histdrica e de Pintura de Paisagem, faziam com que todos os candidatos tentassem a sua
sorte no primeiro, pois a pintura paisagistica era mal vista, por ndo ocupar lugar na
Academia. Habituado a passar despercebido, Silva Porto candidatou-se para a
desprezada vaga de Pintura de Paisagem. Ao ser alvo de falsas acusa¢fes no Jornal da
Manh&, que o diziam mais talentoso que Artur Loureiro (1853-1932)° apenas por ter
mais anos de estudo, Antonio da Silva Porto escreve uma carta ao redator deste jornal
(“mas onde esta ela, que ndo se descobre?”, palavras publicadas por Varela Aldemira na
sua biografia Silva Porto, de 1954). A semelhanca de muitos outros apontamentos sobre
variados assuntos, registados por ocasidao do inventario do Nucleo de Desenhos de Silva
Porto da SNBA, encontramos o esbo¢o da nota que seguiria anexada a essa carta,
dirigida ao redator do jornal, num caderno de desenhos (SNBA118), juntamente com a

transcricdo da respetiva noticia.

8 Pintor histérico e religioso, discipulo de H. Vernet, Ingres, Delacroix e Chasseriau.
® Pintor naturalista portuense, discipulo de Cabanel.
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Figura 2. SNBA118_E Figura 3. SNBA118_E (reverso)

Figura 2:

Concurso de Bellas Artes

Nunca gostamos de antecipar juizos e analyses sobre qualquer assumpto gque seja para
nao se inquietar a consciéncia do respectivo jury.

Dizemos isto a respeito do concurso a candidatos pensionados pelo governo para o
estudo de pintura historica e pintura de paisagem em Paris.

Dos concorrentes ndo conhecemos de perto nenhum, diga-se isto em verdade para
desfazer previamente apadrinhagdes particulares que porventura vos diga [?] quem.
Em pintura de paisagem de que ndo ha cadeira especial na Academia, sobrease o snr
Arthur Loureiro, mancebo estudioso e a quem geralmente se attribue muito talento;
pois contando de apenas quatro annos de estudos na Academia, apresentou trabalhos
de muito merecimento.

O Snr Porto, outro candidato, se lhe é superior, deve notar-se que estuda a oito annos.
O jury ndo é venal e tem dado provas da sua justica; esperamos que d’esta vez o faga
tambeém.

Jornal da Manha de 17 de Agosto

Figura 3:

Snr. Redactor

Rogo a v. a favor de dar publicidade a estas linhas n’'uma das columnas do seu mui lido
jornal, para tornar o publico conhecedor d’um facto.

Pela publicagdo d’estas linhas, snr. redactor, desde ja me confesso summamente
penhorado, e sou
Porto 17 de Agosto de 1873.

ACSP.
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A carta nunca chegou a ser enviada, mas pouco tempo depois, a noticia foi
desmentida no periodico Janeiro, constatando que, de facto, teria sido tomado o partido
de Artur Loureiro devido as suas relagdes de amizade com o Jornal da Manha, por se
tratar do irmao mais novo do jornalista politico, Urbano Loureiro.

Silva Porto foi aprovado por unanimidade para preencher a vaga, na sequéncia
da desisténcia voluntaria do candidato Artur Loureiro, que teria sido levado por um
rebate de consciéncia (ALDEMIRA: 1954, 25). O estudante partiu para a capital
francesa a 29 de outubro de 1873, com Jodo Marques de Oliveira (1853-1927),
vencedor da vaga de Pintura Historica. Ali frequentou a Ecole de Beaux-Arts, onde,
entre outros, ganhou como mentores Cabanel (1824-1889)*° e Daubigny (1817-1878)%,
tomando assim o gosto pelo estilo de Barbizon, tornando-se ele préprio um ar-livrista,
ao representar paisagens auténticas e arejadas. No entanto, o seu contacto com
Daubigny, cuja maioria da obra fora produzida num atelier instalado numa barca no rio
Oise, influenciou-o sobremaneira, levando-o a preferir, de comecgo, “trechos fluviais
melancoélicos, de atmosferas humidas e tons aveludados” (PAMPLONA: 1959, 69),
como é exemplo do seu quadro O Lago de Enghien'? (1879), prova final do seu
pensionato em Franca®®. A influéncia desta escola pictorica notou-se claramente na XI

Exposicao Trienal da Academia Portuense de Belas-Artes, em 1874, para onde enviou

duas telas das cercanias parisienses.

Figura 4. “O Lago de Enghien” Figura 5. “Pequena Fiandeira Napolitana”

Antonio da Silva Porto, 1879, 6leo s/ tela, 69 x 100 cm Antonio da Silva Porto, 1877, dleo s/ tela, 96 x 60,5 cm
MNAC, Lishoa - Inv. 3 MNAC, Lishoa - Inv. 4

10 Alexandre Cabanel. Pintor francés, discipulo de Picot. Representante do Neoclassicismo, conhecido por
harmonizar a elegancia e colorido com o bom-tom que a clientela exigia no reinado de Napoledo Il1.

11 Charles-Fragois Daubigny. Paisagista francés, discipulo de Edmé Francois e de Corot. Um dos grandes
percursores do movimento Impressionista.

12 Propriedade do MNAC (Inv. 3).

13 DGPC, MatrizNet, consult. 29/05/2017,
<http://www.matriznet.dgpc.pt/MatrizNet/Objectos/ObjectosConsultar.aspx?1dReg=200346>
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Silva Porto e Marques de Oliveira foram também pensionistas do Estado em
Italia, nos dltimos meses dos seus estudos no estrangeiro, durante o ano de 1877. Esta
viagem foi justificada pela necessidade de Silva Porto respirar “outros ares mais
benéficos a satude, ressentida pelos Invernos franceses e pelo saturnismo das tintas”
(ALDEMIRA: 1954, 43). Aqui, o autor pintou Vvarios retratos tradicionais, incluindo o
da Pequena Fiandeira Napolitana'* (1877).

O artista viajou pela Europa, registando sempre em tela variadissimos temas mas
foi em Inglaterra que, ao visitar os museus, aprendeu o segredo de “humedecer os
ambientes em finos tons”, pintando paisagens “cuja transparéncia so ele sabe transmitir
em perfeita ilusao” (MACEDO: 1950, 6). De volta a Paris, apaixonou-se pelo esplendor
da luz dourada e pela riqueza cromética do trigo maduro (PAMPLONA: 1959, 69), que
transpds para a tela ao pintar quadros de que é exemplo a sua Ultima prova de

pensionato, Um campo de trigo — Seara®® (1879).

Figura 6. "Um campo de trigo - Seara"
Antoénio da Silva Porto, 1879, dleo s/ tela, 81,5 x 143 cm
MNSR, Porto - Inv. 102 pin MNSR

De regresso a Portugal, no final de 1879, era ja visto como um mestre, uma vez
que 0s seus quadros de pensionista eram constantemente remetidos para o pais natal,
provocando o entusiasmo da critica de arte e criando inimeros discipulos. Era tdo
admirado que, nesse mesmo ano, falecido o Professor de Paisagem da Academia de
Lisboa, Tomas da Anunciacdo (1818-1879), Silva Porto foi convidado pelo vice-
inspetor dessa Academia, Delfim Guedes (1842-1895)% a ocupar esse cargo a titulo
provisorio, tornando-se efetivo quatro anos depois (PAMPLONA: 1959, 69). Em 1954,

14 Propriedade do MNAC (Inv. 4).
15 Propriedade do MNSR (Inv. 102 pin MNSR).
16 Conde de Almedina.
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Varela Aldemira fala das estranhas circunstancias da morte de Anunciagdo, causa de
apoplexia, o que leva a especular: “Foi por se ter retirado um, que entrou o outro, ou foi
este que, para entrar, obrigou o primeiro a cair?”.

Ainda no ano de 1879 foi, juntamente com o colega Marques de Oliveira,
nomeado Académico de Mérito pela Academia Portuense de Belas-Artes. Entretanto, o
artista passara a fazer parte de ComissGes, como a do Tricentenario de Camdes, em
1880, e de jdris de exposicdes, como a do Centenario do Marqués de Pombal, em 1882.
Porém, foi a sua atividade extracurricular que o tornou o grande revolucionario da
pintura moderna (MACEDO: 1950, 7), tendo sido realmente consagrado artisticamente
em 1880, na XII Exposicdo da Sociedade Promotora de Belas-Artes, onde exp0s, pela
primeira vez em Lisboa, 29 quadros a 6leo definidores de uma nova visdo naturalista,
tendo o proprio rei D. Fernando 1l adquirido a Paisagem tirada da Charneca de Belas
ao por-do-sol'’(1879) (PAMPLONA: 1959, 69).

Deslumbrado pelas luzes e cores da paisagem portuguesa, Silva Porto teve
sempre como modelo a prépria Natureza. Nas palavras de Ramalho Ortigdo (1836-
1915)*8, que visitou o atelier do pintor, pois estava encarregado de fazer a sua
apresentacdo publica, chegou a ser chamado “o Garrett da pintura portuguesa”, pelo
nacionalismo da sua obra e pela recolha dos aspetos da paisagem de todo o pais,
considerando a obra de Silva Porto uma vertente d’As viagens da minha terra'®, escrita
em Oleo. O artista transmitia os espetaculos da Natureza ao representar as
particularidades daquilo que escolhia pintar, descobrindo as caracteristicas cativantes de
cada paisagem singular e observando atentamente os efeitos dos contrastes. A aparente
banalidade do motivo escolhido obrigava a uma sinceridade absoluta da representacao,
ndo em relacdo apenas a propria Natureza, com as suas texturas e luminosidades, mas
também a si proprio e a sua visdo do mundo?.

A claridade distingue a obra de Silva Porto, que resume a vida simples e a
“expressao humana das verdades” (MACEDO: 1950, 14) como até entdao nunca tinha
sido vista. Foi também um excelente pintor de figura, fiel ao motivo e entusiasmado

pela realidade, sem interpretacGes sentimentais, imprimindo nas suas telas o seu carater

17 Propriedade do PNA - Museu, em situagdo de dep6sito no MNAC (Inv. DEP573-B). Obra em Anexo 1.
18 Tlustre escritor portugués, da famosa “Geracdo de 70” (referente aos anos de 1870).

19 Obra de Almeida Garrett, publicada em 1846.

20 Remelhe, E 2015, ‘Inter Faces: Contributo para a aproximacio entre o Ptiblico e 0 Museu, com base no
caso dos museus da Diregdo Regional de Cultura do Norte’, Dissertacdo de Doutoramento, Faculdade de
Belas-Artes da Universidade do Porto, Porto, consult. 29 maio 2017,
<https://sigarra.up.pt/faup/pt/pub_geral.pub_view?pi_pub_base id=155002>.
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modesto. Assim, a paixao pelos temas rurais portugueses, aliada ao seu temperamento
de observador, define, em grande parte, a sua vastissima criacao artistica.

Porém, as pinturas deste grande artista foram criticadas por varios nomes, entre
0s quais Silva Gaio (1860-1934) e Ribeiro Artur (1851-1910), por haver “uma certa
monotonia, ¢ consideravel irregularidade”, chegando a ser “negligente, imperfeito,

incompleto” e sem deixar, em toda a sua produgdo “uma obra [

que fosse a sintese das [suas] raras qualidades” (CHICO,
FRANCA & SANTOS: 1973, vol. 3, 381). Na verdade,
durante os Ultimos anos da sua vida, era frequente o artista
repintar quadros seus ja antigos, insistindo nos mesmos temas
e respetivas formas de representacdo, o que sinalizou
oficialmente sua decadéncia enquanto artista. Em 1887, na
XIV e ltima Exposicdo da Sociedade Promotora de Belas-
Artes, € criticado pelo publico, pelas suas pinceladas rapidas e

incisivas, como verificamos no quadro Manhd em Vizela

Figura 7. "Manh& em Vizela"

. . Anténio da Silva Porto, 1882-84
(1882-84)%, de tons enegrecidos desprovidos de retoques € e s tela. 176 x 11.6 om

MGV, Viseu - Inv. 2265

com pouco acabamento.

Na verdade, a obra de Silva Porto deve ser apreciada pela sua continuidade e
sensibilidade, sendo analisados os pormenores middos que marcam um valor mais
poético dentro de um quadro da arte portuguesa na época, dando isto um enorme valor

aos seus pequenos estudos e apontamentos.

Mais “biologico” do que “psicologico” como pintor, no decorrer da sua
carreira, [...] que ndo pode mais evoluir no meio, e no centro, de uma

vida artistica sem grande estimulo cultural.
(CHICO, FRANGA & SANTOS: 1973, vol. 3, 381)

Os Naturalistas, como Silva Porto, no seu culto pela Natureza, transmitiam uma
espécie de revolta romantica contra a monotonia da vida urbana, coincidente com uma
crescente expansdo das cidades. E exemplo disto a afirmacio da fotografia em Portugal
em meados no século XIX e a sua relagdo com a pintura, uma vez que a primeira
permitiu aos pintores desenvolverem uma linguagem plastica diferente, libertando-os
dos constrangimentos da simples reproducdo, ao dar no¢bes de enquadramento e de
escala, ditadas pela prépria fotografia (REMELHE: 2015, 345).

21 Propriedade do MNGV (Inv. 2265).
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Ja anteriormente, em Franga, se tinham registado fortes ligagcdes entre a pintura e
a fotografia, caso de Delacroix (1798-1863)%% 2 ¢ 24 ¢ mais tarde, de Degas (1834-
1917)%°¢ 2 que dela se auxiliam para o sucesso das suas telas.

Os resultados alcancados com a fotografia representavam os objetivos que a
pintura naturalista ha muito procurava — a representacéo fiel e inequivoca da natureza.
Contudo, inicialmente, a utilizacao da fotografia como recurso auxiliar & pintura ndo era
assumida pelos artistas, pois as duas artes eram encaradas como concorrentes. Segundo
Paulo Baptista?’, ndo € facil avaliar até que ponto terdo ido as relagbes entre fotografos,
pintores e escultores na segunda metade no século XIX. No entanto, em finais da década
de 1870, inimeros pintores portugueses finalmente assumiram ter pintado as suas obras
a partir de fotografias. Columbano Bordalo Pinheiro (1857-1929)%, muitas vezes
aceitava encomendas de retratos, a partir desta técnica, sobretudo de familiares de
figuras ja falecidas?®.

Esta relacdo é bem estabelecida no quadro Os
curiosos (1892)*° de José Malhoa (1855-1933)%. A tela,
inspirada por uma fotografia tirada em Figueird dos Vinhos,
evidencia a utilizacdo do suporte fotografico enquanto auxiliar
técnico, pelo registo do momento e pelos resultados em
tonalidades de preto e branco. Por um lado, a utilizacdo da

fotografia como meio auxiliar da pintura representava a

- ~ . .. Figura 8. "Os Curiosos"
facilidade da concecdo em atelier de uma tela ar-livrista mas, Jc;féuMamoa, 1892u '

por outro, representava uma certa transgressdo dos conceitos
da pintura moderna, uma vez que as poses das figuras eram encenadas junto a uma

paisagem, transmitindo um realismo um pouco dramatizado (SILVEIRA: 2015, 59).

22 Eugene Delacroix. Discipulo de Guérin e influenciado por Géricault, é considerando o mais importante
pintor do Romantismo francés.

23 Scharf, A 1968, Art and Photography, Penguin Books Ltd, Harmondsworth, Middlesex.

24 Aubenas, S (comis.) 2008, Delacroix et la photographie, Musée du Louvre, Paris.

% Edgar Degas. Influenciado por Ingres, é considerando um dos fundadores do Impressionismo.

%6 Childs, E 2000, ‘Habits of the eye: Degas, Photography, and Modes of Vision’, in Kosinski, D, The Artist
and the Camera: Degas to Picasso, Dallas Museum of Art, Marguand Books, Inc., Seattle, pp. 73-87.

27 Baptista, P 2010, ‘A Casa Biel e suas edigdes fotograficas no Portugal de Oitocentos’, Dissertagdo de
Mestrado, Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, Lisboa.

28 Pintor portugués, conhecido pelos seus retratos e caricaturas tragicas da sociedade. Discipulo do seu
pai, Manuel Maria Bordalo Pinheiro, e de Lupi, Simdes de Almeida e Anunciagdo.

2 Silveira, MA 2015, ‘Verdade e Ironia — as cores do imaginario oitocentista’, in Medeiros, M &
Tavares, E, Tesouros da fotografia portuguesa do século XIX, DGPC-MNAC, Lisbhoa, pp. 53-57.

%0 Colegdo particular, sem informagéo exemplar.

31 Pintor portugués, discipulo de Tomas da Anunciacio e de Miguel Angelo Lupi. Considerado
geralmente como o “pintor mais portugués de Portugal”.
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As obras dos artistas que participavam nas exposi¢des do Ateneu Comercial do
Porto® apareciam nos catalogos, fototipadas por Biel (1838-1915)%, entre as quais
apareciam as de Silva Porto. Apesar da relagdo com o fotografo, cremos que Silva Porto
ndo utilizaria este tipo de auxilio nos seus trabalhos, pela quantidade de apontamentos e
esbocos que o artista registava ao ar-livre que serviam o mesmo proposito dos auxiliares
fotogréficos — a sua posterior utilizacdo para realizacdo da pintura final em atelier.

Assim sendo, a pouca evidéncia da influéncia da fotografia na obra de Silva
Porto esta bem traduzida na sua tela Paisagem tirada da Charneca de Belas ao p6r-do-
sol — referida anteriormente —, obra onde o autor utiliza a terminologia “tirada”
enquanto nogdo mecéanica de fotografar, mostrando a intencdo de instantaneo num
momento especifico (SILVEIRA: 2015, 55).

Tendo em conta o contexto cultural em que estava inserido, Silva Porto
representou um importante avanco na arte portuguesa do século XIX, tornando-se um
exemplo para geragdes de pintores que viriam a desencadear o naturalismo como um
movimento artistico consideravel e fenomeno de longa duragio®, abrindo caminho a
toda uma Escola Nacional que se estenderia até meados de 1960 (CHICO, FRANCA &
SANTOS: 1973, vol. 3, 382).

Para além do seu papel engquanto pintor, o seu espirito associativo fez com que
tenha feito parte de vérias associaces em prol da arte portuguesa, fundando, em 1881,
juntamente com outros artistas seus contemporaneos, como José Malhoa e 0s irmaos
Columbano e Rafael Bordalo Pinheiro, o0 Grupo do Ledo (1881-1889), do qual fora o
principal impulsor. Com base na tela de Columbano®, Silva Porto é descrito, dentro
deste grupo como “O Cristo daquela ceia chocarreia ndo sorri, ¢ parece longe [...]
imerso na doce melancolia poética que ninguém lhe arranca, e com o espirito flutuando
em um mundo cor de safira e luar!”%.

No entanto, a0 mesmo tempo que Sse comprometia com 0s seus colegas do

Grupo do Leé&o, expondo anualmente com eles, o pintor mostrava a sua independéncia,

32 Entre 1887 e 1895, era realizado um saléo artistico anual no Ateneu Comercial do Porto, que contava
com a participacdo dos mais destacados artistas portugueses, com especial relevo para aqueles que tinham
uma relacdo mais proxima com a cidade do Porto. (Alves, S, Braga, MH & Maia, O (coord.) 2015, O
Portugal de Emilio Biel, Camara Municipal do Porto — Arquivo Histérico Municipal, Porto — pp. 73)

33 Karl Emil Biel, pioneiro da técnica da fotografia e da fototipia em Portugal.

34 Afonso, SL 1993, in Henriques, R (comissaria), Silva Porto (1850-1893): Exposi¢do comemorativa do
centendrio da sua morte (catalogo), Presidéncia do Conselho de Ministros, Secretaria de Estado da
Cultura, Instituto Portugués de Museus, Lisboa, pp. 12-13.

350 Grupo do Ledo (1885) — consultar capitulo 1.2.

3 Correio da Manh4, 20 de abril de 1885
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ao enviar individualmente quadros a Sociedade Promotora de Belas-Artes quando esta
se encontrava em dificuldades®’. Desta forma, o autor demonstrava notoriamente a sua
imparcialidade, j& que a Promotora era vista como uma espécie de concorréncia ao
Grupo do Ledo; note-se que este Grupo era composto por artistas dissidentes da
Promotora, por esta se recusar a adotar padrdes mais modernos.

Mais tarde, da necessidade de fundar uma associacao legal que abrangesse todos
os artistas dos varios grupos que se haviam formado, nasceu o Grémio Artistico, em
1891, do qual Silva Porto foi o primeiro presidente. O artista continuou a expor
regularmente nos saldes anuais do Grémio, obtendo, logo em 1892, uma medalha de
honra devido ao seu papel na vida artistica do pais e na revolugéo da pintura nacional.

Silva Porto casou, em 1882, com Adelaide Torres Pereira, filha do seu
conselheiro durante os estudos em Paris. Tiveram sete filhos, dos quais apenas dois
atingiram a maioridade. A mais nova, nascida a 4 de maio de 1893 recebeu 0 nome de
Maria Irene, e viveria poucos meses. Nesse mesmo ano, o artista adoeceu gravemente,
vitima de uma tiflite que lhe provocava hediondas célicas e com a visdo ja
anteriormente comprometida devido a um dano numa retina, provando que a sua
decadéncia artistica era fruto da ruina fisica. As 11 horas da noite de 1 de junho, morreu
o pintor Anténio Carvalho da Silva Porto, com apenas 43 anos.

Silva Porto ficou reconhecido na Histéria da Arte Portuguesa como o “Divino
Mestre” e o grande “Fundador do Naturalismo”, legando um indispensavel contributo
para a renovacdo da pintura portuguesa da sua época, apesar da sua descricdo e
modéstia tdo caracteristicas. Terd chegado talvez mesmo a ser o artista do Grupo do
Ledo mais exposto ao longo do século XX (REMELHE: 2015, 311).

Generalizando, a sua obra pode contemplar-se no Porto, no Museu Nacional de
Soares dos Reis e no Museu da Faculdade de Belas-Artes, em Viseu, no Museu Gréo-
Vasco e em Lisboa, na Casa-Museu Dr. Anastacio Goncgalves e no Museu de Arte
Contemporanea — Museu do Chiado, embora neste Ultimo as suas obras se encontrem

em reserva.

37 A criacdo do Grupo do Ledo representou uma grande crise para a Sociedade Promotora de Belas-Artes.
Consultar pp. 22 do capitulo 1.2. Sociedade Nacional de Belas-Artes: uma associe¢do ao servigo da Arte.
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1.2. Sociedade Nacional de Belas-Artes: uma associag¢ao ao servico da Arte
e dos artistas
A Sociedade Nacional de Belas-Artes foi idealizada como uma instituicdo que

apoiasse 0s artistas portugueses®. Ja em 1853, anteriormente a fundagdo da SNBA, um
grupo de artistas dirigido por Manoel Maria Bordalo Pinheiro (1815-1880)%, tinha
tentado organizar uma sociedade de apoio aos artistas nacionais, a Sociedade de Belas-
Artes. Os objetivos desta instituicdo consistiam em manter um saldo de exposi¢édo para
venda permanente e organizar uma exposicdo anual, de modo a divulgar os novos
trabalhos e tendéncias. Contudo, a sociedade portuguesa encontrava-se numa situacéo
traumatica que se refletia na prética artistica. Com as invasdes francesas, a familia real e
a corte viram-se obrigadas a fugir para o Brasil, em 1807, o que interrompeu 0 normal
funcionamento das obras no Palacio da Ajuda, que representava o principal centro de
atividade dos artistas portugueses. Este facto contribuia ndo sé para a agonia dos
arquitetos, mas também de pintores e escultores, que estavam encarregues de executar
ambiciosos programas decorativos. Com a morte de D. Jodo VI de Portugal (1767-
1826), iniciou-se a Guerra Civil entre os dois irmaos, D. Pedro (1798-1834) e D. Miguel
(1802-1866), continuando o pais fraco em termos econdmicos e culturais, durante varios
anos. Dada a indiferenca pela arte denotada no Portugal de entéo, a iniciativa da criagdo
desta associacdo ndo foi avante.

Em 1836, foi fundada a Academia de Belas-Artes, da qual D. Fernando 11 (1816-
1885)*° e sua esposa, D. Maria Il (1819-1853) se tornaram patronos. Apesar dos fracos
modelos em que foi erigida a escola, o principe consorte, apelidado como o “Rei
Artista”, fez com que o seu interesse artistico e cultural fosse espelhado no reinado do
seu filho e sucessor, D. Pedro V (1837-1861)*, revitalizando assim a pratica das artes
em Portugal.

Deste modo, em 1860, sédo aprovados os estatutos que fazem, no ano seguinte,
nascer a Sociedade Promotora de Belas-Artes. Com presidéncia de Abade de Castro

38 Os dados histdricos sobre a SNBA foram compilados das seguintes obras:

Queirods, AB 1951, Da Sociedade Promotora de Belas-Artes e do Grémio Artistico a Sociedade Nacional
de Belas-Artes: Exposicdo documental, 1860-1951, Sociedade Nacional de Belas-Artes, Lisboa;
TAVARES, CA 1999, ‘Naturalismo e naturalismos na pintura portuguesa do séc. XX e a Sociedade
Nacional de Belas-Artes’, Dissertacdo de Doutoramento, Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da
Faculdade Nova de Lisboa, Lisboa;

TAVARES, CA 2006, A Sociedade Nacional de Belas-Artes. Um Século de Historia e Arte, Projecto,
Nucleo de Desenvolvimento Cultural de Vila Nova de Cerveira, Fundagdo da Bienal de Vila Nova de
Cerveira.

%9 Pintor e escultor portugués. Pai de Columbano e Rafael Bordalo Pinheiro.

40 “Rei de Portugal e dos Algarves” entre 1837 e 1853.

41 “Rei de Portugal e dos Algarves” entre 1853 € 1861.
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(1804-1876)*?, que apostava sobretudo na comunicacdo entre o pulblico e os artistas,
facilitando assim a venda de quadros e incitando o gosto pela arte e a criacdo da
“verdadeira critica artistica” (QUEIROS: 1951, 3-4), a associagdo, muito ligada ao
Romantismo, concedia assim respeito e reconhecimento profissional a quem se
dedicasse a carreira artistica.

Em 1862, realizou-se a 12 Exposi¢cao da Promotora, que contou com cerca de 4
mil visitantes, sendo expostas obras de cento e setenta e nove associados. Nos anos
seguintes, estas exposi¢es foram ganhando notoriedade, chegando a atingir os 17 mil
visitantes e os 500 associados (QUEIROS: 1951, 4). Nesse mesmo ano, Alfredo de
Andrade (1839-1915)* instituiu a atribuicdo de prémios de mérito através de medalhas
de ouro, prata e cobre, correspondendo ao 1°, 2° e 3° lugar, respetivamente. Estes
prémios tinham a finalidade de estimular os artistas na sua cria¢éo artistica. Contudo, a
medalha de ouro foi atribuida, pela primeira vez apenas em 1865, nunca mais sendo
atribuida sendo no ano de 1887, data da ultima exposicdo da Promotora, por ndo haver
nenhuma obra que o merecesse (TAVARES: 1999, 44).

Em 1881, surgiu a primeira crise da Sociedade Promotora: ao recusar aceitar
tendéncias mais modernas e sempre caracterizada por um gosto demasiado conservador,
0s seus principios foram postos em causa por alguns artistas que pretendiam abandonar
0s principios tedricos e as carateristicas estéticas vigentes a data da criacdo da
associacdo, mas que a data se revelavam ultrapassados. Apresentando quadros
revolucionarios na Exposicdo da Sociedade Promotora de Belas-Artes de 1880, os
artistas que se recusavam a estagnacao, criaram o famoso Grupo do Le&o.

A 15 de dezembro de 1881, aquele grupo estreou a sua primeira exposicao,
numa pequena sala da Sociedade de Geografia (RAMALHO: 1897, 2), cedida por
Luciano Cordeiro (1844-1900)*, na Rua do Alecrim, onde os 6leos se apertavam entre
as cartografias descoloridas, ou pousados em cavaletes de campo, iluminados por uma
fraca e enviesada luz das janelas (ALDEMIRA: 1954, 89). A partir dai, foram
organizadas outras exposi¢coes, sempre com a presenca dos reis D. Fernando |1, D. Luis
e da rainha D. Maria Pia, o que fazia delas notaveis acontecimentos artisticos. A
segunda exposi¢do do Grupo do Ledo ja teve lugar nas salas do Comércio de Portugal,

que dai em diante representaria o local favorito, por se situar muito perto da Academia.

42 Sacerdote, historiador e ensaista portugués.
4 Pintor e arquiteto portugués, naturalizado como italiano.
4 Escritor, historiador, politico e gedgrafo portugués.
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Este grupo, formado pelos artistas dissidentes da Promotora, estava ligado a
pintura de ar-livre e ao Naturalismo. Reunia-se na Cervejaria Ledo, em torno de Silva
Porto, recentemente chegado de Franca, o que fazia dele o maior impulsor das ideias. O
Grupo era ligado por um espirito raro de comunidade, o qual se devia principalmente ao
equilibrio moral do seu lider (MACEDO: 1950, 11).

A partir de 1885, correndo o risco de encerramento da Cervejaria, 0s membros
integrantes do grupo ofereceram-se para redecorar gratuitamente as paredes do local,
dando assim uma nova vida a casa, inaugurada novamente com o0 nome Ledo d’Ouro. O
local passou a ser conhecido como “museu das Belas-Artes”, por apresentar nas suas
paredes pinturas representativas de um novo gosto, destacando-se a grande tela O
Grupo do Ledo* (1885) de Columbano Bordalo Pinheiro (1857-1929)*, onde ficaram

imortalizados os elementos iniciais desta associacdo (TAVARES: 1999, 45).

Figura 9. "O Grupo do Ledo"
Columbano Bordalo Pinheiro, 1891, 6leo s/ tela, 64 x 53 cm
MNAC, Lisboa - Inv. 1524

Os olhos convergem para a imagem de Silva Porto, sentado quase ao centro da
mesa, de ar ausente, representado pelo numero 6. Os restantes, convivem entre si hum

ambiente de tertdlia e camaradagem. Séo eles:

1 — Ribeiro Cristino (1858-1948) 8 — Manuel Fidalgo (criado)

2 — Henrique Pinto (1853-1912) 9 — Moura Girao (1840-1916)

3 — José Malhoa (1855-1933) 10 — Rafael Bordalo Pinheiro (1846-1905)
4 — Jodo Vaz (1859-1931) 11 — C. Bordalo Pinheiro (1857-1929)

5 — Alberto de Oliveira (1873-1940) 12 — Dias (criado)
6 — Antdnio Silva Porto (1850-1893) 13 — Rodrigues Vieira (1856-1898)
7 — Antdénio Ramalho (1859-1916) 14 — Cipriano Martins (? -1886/7)
As representacOes identificadas com os numeros 8 e 12, correspondem a

empregados da cervejaria, incluidos na tela por razdes diferentes. O primeiro, Manuel

4 Propriedade do MNAC (Inv. 1524).
46 Pintor naturalista portugués. Discipulo de Sim@es de Almeida.
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Fidalgo, por ser o fiel criado do grupo; e o segundo, Dias, conhecido apenas por esse
unico nome, foi representado em agradecimento por ter pousado dia e noite como duplo,
pelos artistas que ndo queriam fazer de modelo para a sua representagéo na famosa tela.

A figura de Cipriano Martins na tela de Columbano, foi por muitos confundida
como a de um terceiro empregado, durante muito tempo, tendo mais tarde sido provado
que se tratava de um dos artistas do Grupo (ALDEMIRA: 1954, 104-106).

Com o crescente aumento deste Grupo e do numero de exposices que
realizavam, surgiu a necessidade de criar uma associacao legal que abrangesse todos 0s
artistas, formando-se assim o Centro Artistico.

Mais tarde, a aliangca com a Sociedade dos Artistas Portugueses*’, fez com que
fosse formada uma comissdo coletiva que lutava pelos interesses comuns dos artistas
nacionais. Nascia entdo, em 1890, o Grémio Artistico, presidido por Silva Porto. A
criacdo desta associacdo viria a representar a segunda crise da Sociedade Promotora de
Belas-Artes, que desde a primeira crise, tinha realizado apenas duas exposi¢des, em
1884 e 1887. Estas crises eram marcadas pela desisténcia dos sécios e pela falta de
publico nas exposi¢cdes organizadas, o que conduzia a dificuldade na angariacdo de
fundos para o bom funcionamento da instituicdo.

Se ja no Grupo do Ledo Silva Porto tinha um papel de elevada importancia, no
Grémio Artistico, enquanto presidente, a sua a¢do € ainda mais notoria. Para além da
excelente liderancga, o artista desenhava 0 modelo dos diplomas a atribuir aos premiados
das exposicdes, enquanto participava ele proprio nos saldes. E na 22 exposicdo desta
associacao que sao pela primeira vez atribuidos estes prémios, sendo distinguido com a
12 medalha o préprio autor dos diplomas.

Em suma, o Grémio Artistico foi fundamental para a harmonia das varias
geracOes de artistas e de criticos, e a0 mesmo tempo, responsavel pela promoc¢édo da
cultura e das artes plésticas em Portugal, reavivando o vazio cultural vivido na altura
(TAVARES: 1999, 46).

Apesar de, no inicio, o Grémio ter recebido doag6es avultosas, mais tarde veio a
sofrer um estrangulamento econdémico. A progressiva perda de socios, aliada a morte de
Silva Porto, contribuiu para um enfraquecimento da associagdo, que até 1899 tinha
realizado apenas nove exposi¢des, nem sempre bem sucedidas. Foi entdo que, nesse

mesmo ano, sem mais hipdteses, 0 Grémio Artistico procurou negociar uma agregacao

47 Agregacdo de artistas residentes em Paris com manifestacdes semelhantes as do Centro Artistico.
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com a Sociedade Promotora de Belas-Artes, germinado dessa juncdo a Sociedade
Nacional de Belas-Artes, fundada oficialmente a 16 de marco de 1901.

A 22 de margo de 1901, realizou-se a primeira Assembleia Geral para elei¢do
dos corpos regentes, tendo sido eleito para presidente José de Azevedo Castelo Branco
(1852-1923)*8, Tal como na presidéncia, os restantes cargos foram ocupados por nomes
que fizeram parte da direcdo do Grémio Artistico (TAVARES: 1999, 48). A
estruturacdo orgéanica da SNBA baseava-se na das suas instituicdes precedentes; alias,
depois de fundada, as diferencas entre os seus estatutos e organizagéo e os do Grémio*°,
eram minimas. Quanto ao nome da instituicao, adaptou-se o da Sociedade Promotora de
Belas-Artes, trocando o Promotora por Nacional, mantendo-se o distintivo simbolico do
Grémio Artistico, a Vénus de Milo.

Foi também mantida a exposicdo anual decorrente durante um més, conhecida
por Saldo da Primavera, patente nas salas da Academia de Belas-Artes, até a
inauguracdo da sede, doze anos mais tarde. Continuando com a atribuigdo das medalhas
de mérito, manteve-se, de certo modo, a tradi¢cdo das instituicdes anteriores, até meados
do século XX (TAVARES: 1999, 51).

O edificio da sede foi projetado por Alvaro Augusto Machado (1874-1944), em
1906, em terreno cedido por Barata Salgueiro no mesmo ano. Porém, o referido projeto
seria apenas aprovado pela edilidade e pela Camara dos Pares dois anos depois, em
1908. Enfrentando dificuldades ndo s6 na aprovacdo, como também na construcdo, por
dificuldades orcamentais, as obras so tiveram inicio a 15 de novembro de 1910, depois
de o Estado ter assegurado a comparticipacdo nos custos da construcao. Apos algumas
alteracOes ao projeto inicial e com o apoio por parte dos sdcios, tanto pecuniario, como
em mdo de obra, a inauguracdo do edificio foi finalmente concretizada a 15 de maio de
1913, com a presenca do entdo Presidente da Republica, Manuel de Arriaga (1840-
1917). No entanto, o empreiteiro contratado muito teve também que ver com o sucesso
da obra, pois apesar de a sede ter sido contruida em dois anos, 0 pagamento da
empreitada estendeu-se ao longo de dez®°.

Situada na freguesia do Coragao de Jesus, a “Casa dos Artistas”, nome pelo qual

era também conhecida a sede da SNBA, situa-se atualmente na Zona Especial de

48 Cirurgido, politico, escritor e poeta portugués.

4% Grémio Artistico 1891, Estatutos e Regulamento Interno do Grémio Artistico, Typographia Franco-
Portugueza, consult. 14 maio 2017, <https://archive.org/details/estatutoseregulaO0grem>.

%0 Magalhées, N 2013, Sociedade Nacional de Belas-Artes: Centenario da Sede, Sociedade Nacional de
Belas-Artes, Lisboa.
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Protecdo Conjunta aos Imdveis Classificados da Avenida da Liberdade e Area
Envolvente®®. Em 2013, o imo6vel foi reconhecido como “Imével de Interesse
Municipal” pela CAmara Municipal de Lisboa®2. O edificio (e o respetivo patrimonio
integrado) estd em vias de classificagdo como monumento de interesse ptblico (MIP)%,
com anuncio de abertura de procedimento de 2013, promovido pela DGPC, e projeto de
decisdo expresso em Anuncio n.° 115/2017, publicado em Diario da Republica, 2.2
Serie, n.° 134, de 13 de julho.

Com uma area de implantacio de 1.328,14 m?, o edificio é bastante acessivel,
encontrando-se numa zona central de Lisboa, perto de transportes publicos.

A edificacdo do inicio do século XX manteve sempre a sua identidade original,
contrastando com os edificios recentemente construidos em seu redor. O seu estilo
neorromanico, apesar da sua sobriedade decorativa e linguagem simplificada (devido ao
ja mencionado constrangimento orcamental a que a empreitada foi sujeita), faz do
imdvel um valioso exemplar do ecletismo arquitetonico portugués>*, pois faz referéncia
aos Vvarios revivalismos caracteristicos do panorama da arquitetura do século XIX. Por
outro lado, a estrutura em perfis de ferro e alvenaria € uma evidéncia dos avangos
técnicos da engenharia do inicio do século XX. Por “manter as suas caracteristicas de
origem, funcio e proprietario para que foi erigida”® é um edificio bastante funcional,
constituindo assim um patrimoénio indissociavel das atividades 14 realizadas.

O Paldcio da SNBA apresenta dois corpos funcionais que se articulam por
intermédio de um terceiro, perpendicular aos anteriores. A direita do atrio principal
situam-se 0s Servicos Administrativos, e a esquerda uma galeria de exposicGes. Ao
fundo deste vestibulo estdo situados os acessos ao Saldo Nobre e lateralmente, aos
restantes pisos. Na cave, localizada por baixo do grande Saldo Nobre, foram instaladas

as arrecadacGes e 0S espagos para 0 ensino artistico. O piso superior apresenta um

51 Portaria n.° 529/96, Diario da Republica, n.° 288 de 1 de outubro.

52 Camara Municipal de Lishoa, Boletim Municipal n.° 995 suplemento n.°1, Edital n.°9/2013, Lisbhoa,
consult. 12 julho 2017 < http://www.cm-lisboa.pt/municipio/boletim-municipal>.

53 Website da Direcao-Geral do Patrimdnio Cultural, Pesquisa de Patriménio Imdvel Classificado ou em
Vias de Classificacéo, Lisboa, consult. 12 julho 2017, <
http://www.patrimoniocultural.gov.pt/pt/patrimonio/patrimonio-imovel/pesquisa-do-
patrimonio/classificado-ou-em-vias-de-
classificacao/geral/result/?name=sociedade+nacional+de+belas+artes&situation=&catprot=&invtema=&t
ype=&concelho=&records=10>.

54 Mencionado conjuntamente com as 140 obras de referéncia: Silva, RH 1997, ‘Sociedade Nacional de
Belas-Artes — Alvaro Machado’, in Becker, A, Tostdes, A & Wilfried, W (org), Portugal: Aquitectura do
século XX, Lisboa, pp. 150.

55 IPPAR — Inf. N.° 1199/ DRL-DS/2003, 11 de agosto de 2003 - Processo DRL n.° 2000/23-6 (345),
informagdo disponivel em <http://www.snba.pt/36.html?firstrun=false>.
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segundo atrio, utilizado atualmente para exposi¢des, com acesso a um varandim com
vista para o Saldo. A poente, encontra-se uma prestigiada biblioteca especializada em
Arte e duas salas para funcdes administrativas e, a esquerda, uma sala para formagé&o.

O edificio ocupa volumetricamente todo o lote onde se insere, sendo que o Saldo
Nobre se estende por todo esse comprimento. O alcado principal apresenta um declive
médio de 6,5% com orientacdo Nordeste/Sudoeste.

Em 2008, o edificio sofreu alteracdes na sequéncia de infiltracbes de agua
através da cupula, visando ainda dar resposta a falta de espaco e a problemas no painel
elétrico e no revestimento. O projeto arquitetonico de Nuno Magalhdes regista uma
intervencdo minima necessaria, permitindo, sempre que possivel, a sua reversibilidade,
ndo alterando ou destruindo o testemunho historico do imovel. Das varias pequenas
alteracdes que contribuiram para o melhoramento das condi¢cdes das aulas e dos
acervos, destaca-se a substituicdo dos elementos translticidos do famoso teto em vidro
do Saldo Nobre, por outros de maiores dimensdes, em fibra de vidro que mantiveram a
iluminacio zenital (MAGALHAES: 2013, 58).

Durante largos anos a sede da SNBA albergou a Associacdo dos Arquitetos
Portugueses e a Associacdo Portuguesa de Designers, servindo atualmente apenas, para
além de si propria, a Sec¢do Portuguesa da AICA.

A SNBA cumpre a mesma vocacao que o Grémio Artistico, reafirmada no 1°

Artigo do 1° Capitulo “Da origem e dos fins da Sociedade”, dos seus Estatutos:

A Sociedade Nacional de Belas-Artes, associacdo de cultura fundada em
16 de Margo de 1901 e reconhecida como instituicdo de utilidade publica
por carta de lei de 29 de Junho de 1914, com sede na Rua de Barata
Salgueiro, em Lisboa, tem como principal objectivo promover e auxiliar o
progresso da arte em todas as suas manifestacGes, defender os interesses
dos artistas e em especial dos seus associados, procurando auxilid-los
tanto moral como materialmente, e cooperar com o Estado e demais
entidades competentes em tudo o que interesse a arte nacional e ao

desenvolvimento da cultura artistica.®®

% Estatutos da Sociedade Nacional de Belas-Artes, 1991 - Publicados em Diario da Republica, n.° 250 de
30 outubro 1991 — 111 Série — 18 752 — (17), disponiveis em <http://www.snba.pt/33.html?firstrun=false>.
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Em 1921, a Sociedade foi abalada por um grande escandalo, polémica que ficou
conhecida como “Questdo dos Novos”. Eram criticados os saldes anuais que se
mostravam demasiado académicos, obstantes a novos valores. O mal-estar vivido na
instituicdo era exposto pela imprensa escrita, que fazia crescer o descontentamento
publico em relacdo as escolhas das obras para os saldes anuais. A SNBA estava mais
uma vez, a imagem dos seus antecessores, agarrada a principios desatualizados, pelo
que os quadros de um estilo mais moderno eram recusados. Mais tarde, em 1925, uma
nova presidéncia de direcdo viria a reconhecer a necessidade de “ativar a SNBA em
torno de um novo programa para eliminar o marasmo em que esta se encontrava”
(TAVARES: 2006, 81).

Ao longo dos anos foram tomadas Varias iniciativas para a promoc¢do do meio
cultural e artistico, como a instituicdo de prémios para além das medalhas, a partir de
1940. A Bolsa Malhoa, para os alunos de pintura, proporcionava a oportunidade do seu
vencedor viajar para a Europa, visitando museus. Esta bolsa provinha de fundos doados
pelo préprio José Malhoa, em testamento. Os fundos dos restantes prémios provinham
do Secretariado de Propaganda Nacional, dirigido por Anténio Ferro (1895-1956)°". Sdo
eles: Prémio Silva Porto, também para alunos de pintura, Prémio Roque Gameiro, para
aguarelas e Prémio Soares dos Reis, atribuido ao melhor aluno da aula de escultura.
Além disso, passaram a ser realizadas mais exposicdes anuais e exposicoes
extraordinarias de homenagem a artistas consagrados, ou mesmo a grupos de artistas e a
ser promovidas conferéncias acerca de arte ou da cultura portuguesa.

Em 1945, uma nova diregdo com presidéncia de Armando Lucena (1886-1975)%®
tornava a SNBA mais recetiva e tolerante a valores modernos, entrando a instituigdo
num periodo de maior abertura, o qual permitiu preparar o surgimento das Exposicoes
Gerais de Artes Plasticas (TAVARES: 1999, 60).

Atualmente, para além das exposices que realiza, a SNBA ministra varios
cursos complementares tedricos e praticos em diversas areas artisticas. Sdo exemplo o0s
cursos de Desenho, Pintura, Histéria da Arte, Estética, entre outros. Estes cursos
constituem uma preparacdo para a frequéncia de Cursos Universitarios ou mesmo até

como uma forma de atualizag&o de conhecimentos.

57 Escritor, jornalista e politico portugués.
%8 Pintor e professor de pintura na ESBAL, era também cronista e historiador de arte.
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Um aluno pode ainda obter o diploma do Curso de Formagio Artistica®,
vocacionado para o ensino de matérias e técnicas da area artistica. Para isso, deve
obrigatoriamente completar os trés anos de préaticas de Desenho e Pintura e todos os
cursos tedricos.

Atualmente, a SNBA tem vindo a desenvolver protocolos com variadas
instituicOes, que rogam em prol da arte portuguesa e dos jovens artistas. Destes
protocolos destaca-se o estabelecido entre a SNBA e a FBAUL®, que tem como
finalidade promover a cooperacdo entre as duas instituicdes com o fim de realizar,
conjuntamente, atividades de indole académica, cientifica, técnica, pedagdgica e
cultural em &reas de interesse comum. O protocolo abrange trés areas distintas:

- Cedéncia de pessoal docente especializado para integrar em tempo parcial o
ensino dos cursos teoricos de Historia de Arte e Estética;

- Apoio a formacgdo dos licenciados, através da colocacdo de estagiarios dos
cursos de Arte Multimédia e Design de Comunicacdo para realizarem um estagio
complementar a sua formacdo no Gabinete de Comunicacdo e Imagem da SNBA;

- Apoio a divulgacdo do trabalho dos alunos, atraves da elaboracdo de uma
exposicao coletiva anual dos alunos finalistas do curso de Pintura.

A SNBA constitui um marco na arte portuguesa pelo servico prestado a
comunidade artistica, tendo albergado exposi¢des historicas, das quais sdo exemplo a I?
Exposicdo de Aguarela (1914), a 12 Exposicdo de Fotografia (1923), as Exposi¢bes dos
Independentes (1930 e 1935) e Exposicdes Gerais de Artes Plasticas entre 1946 e 1956,
nas quais expuseram nomes maiores das artes plasticas nacionais.

Atualmente, esta instituicdo continua a representar um importante meio para a
realizacdo de manifestacdes culturais, promovendo variadas exposicdes temporarias.

Estas exposicdes podem ser diferenciadas em duas vertentes: projetos
apresentados diretamente a Direcdo por parte de organismos externos a SNBA, como
Embaixadas, Universidades, Fundacbes, Associacdes, curados em nome individual,
etc.); ou projetos sugeridos pelos proprios sOcios, que passam por uma rigorosa
deliberacdo do trabalho, conceito e proposta expositiva, bem como do contexto e
percurso artistico. Em relacdo a estas Gltimas, sdo avaliadas primeiramente pelo

Conselho Técnico, que é responsavel por efetuar uma primeira triagem de acordo com

%9 Reconhecido pelo Ministério da Educacao, através do Despacho Normativo n.° 32/84, publicado em
Diério da Republica, | Série, n.° 34 de 9/02/1984.
60 Este protocolo sofrera uma revisdo no ano letivo de 2017/2018.
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0s pressupostos de estilo, conceito e execucdo material das obras. Apds esta pré-analise,
0 projeto é encaminhado para a Direcdo, que analisa integralmente as obras a expor,
aprovando ou ndo. No caso de aprovagdo, 0 projeto € integrado no cronograma
expositivo dos dois anos seguintes. Dependendo da complexidade da exposicéo e da sua
montagem, esta inicia-se com duas a trés semanas de antecedéncia da inauguracao,
podendo a curadoria®® ser efetuada por um sdcio, membro da Direcdo ou, na auséncia
destas partes, pelo préprio autor.

Segundo o Capitulo Il dos Estatudos da SNBA, podem adquirir o estatuto de
socios todas as pessoas que assim o desejarem, mediante proposta assinada pelo
candidato e por dois sécios no pleno gozo dos seus direitos. A proposta fica patente na
sede da Sociedade pelo prazo de oito dias, dentro do qual pode ser apresentada qualquer
reclamacdo. Findo este prazo, a proposta € revista e votada pela Direcdo, sendo
aprovada ou ndo. Os sécios distinguem-se por:

- Fundadores: os que eram socios do Grémio Artistico ou da Sociedade
Promotora de Belas-Artes a data da fusdo e os que se inscreveram até abril de 1901,
més em que foi inaugurada a primeira exposicdo da Sociedade Nacional de Belas-Artes;

- Efetivos: aqueles que estdo habilitados com cursos das escolas de Belas-Artes
do pais e suas congéneres no estrangeiro, ou todos os que, por assembleia geral, se
entendam admitir, pelos seus méritos artisticos;

- Titulares: socios que ndo tém formacdo artistica mas que tém interesse pelo
progresso da Arte e da prépria Sociedade;

- Correspondentes: aqueles que tenham residéncia fora do distrito de Lisboa;

- Honorérios: quaisquer pessoas ou entidades que se distingam pelo seu mérito
ou destacada posicao social, votados em assembleia geral, sob proposta da Direcao;

- Beneméritos: aqueles que tendo prestado servicos relevantes a Sociedade, sdo
votados por assembleia geral, sob proposta da Direcéo.

Os estrangeiros podem ser admitios como socios, desde que com prova de
residéncia em territério nacional por um periodo superior a seis meses. Porém, como a
Sociedade se distingue pelo seu papel no apoio aos artistas portugueses, o nimero de
sOcios estrangeitos ndo pode exceder um quinto do numero total de sécios da instituicao.

Para alem do direito a propor e participar livremente nas exposicdes realizadas

nos espacos da SNBA, todos os socios em pleno exercicio das suas funcbes, com

61 Entenda-se, distribuicdo das obras no espaco expositivo.
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excecao dos correspondentes, tém direito a tomar parte nas sessdes de assembleia geral,
votar e ser votados. Os socios podem perder os seus direitos a qualquer momento, quer
por falta de pagamento das quotas, como por qualquer outra razéo justificada.
Apresentada a instituicdo no seu contexto histérico e atual, avancamos, de
seguida, para o capitulo de apresentacdo do seu acervo artistico, onde se insere o tema

principal desta dissertacéo.

1.3. O acervo artistico da SNBA

A SNBA é detentora de importantes colecdes artisticas, que integram diversas
categorias, nomeadamente Pintura, Escultura, Gravura, Fotografia e Desenho. Nas suas
reservas encontramos também exemplares de Medalhistica, embora apenas em regime
de deposito, pois pertencem ao espolio da Casa-Museu Mestre Jodo da Silva, pela qual a
SNBA é responsavel. Constituido maioritariamente por obras do século XIX e XX, este
acervo contém valiosos exemplares para a Histdria da Arte Portuguesa da época.

Grande parte das obras entrou do acervo da SNBA através de doacGes ou como
resultado da atribuicdo dos Prémios Malhoa, cujo regulamento determinava que a obra
classificada em 1° lugar passaria a pertencer ao acervo da instituicdo. Por outro lado, ha
obras que foram incorporadas por via da transferéncia do extinto Grémio Artistico, que
com a sua juncéo a Sociedade Promotora de Belas-Artes, originou a SNBA. E exemplo
desta Gltima modalidade de incorporacdo o Nucleo de Desenhos de Silva Porto, que foi
adquirido pelo Grémio Artistico no leildo do espdlio do artista, organizado pela sua
viliva, em 1893°2,

Neste momento, o facto de a colecdo ndo se econtrar devidamente inventariada,
nem estar estabelecido um plano de conservagéo preventiva, pde em causa a seguranga
das obras. Estas duas condi¢des constituem, acreditamos, uma necessidade essencial
para a salvaguarda do patrimdnio artistico em causa.

O processo de inventario destaca-se, em nossa opinido, na lista das prioridades.
N&o se encontrando as obras registadas ou minimamente identificadas, em caso de furto,
roubo, incéndio, ou situacbes de semelhante risco, ndo ha evidéncias de que
determinada peca tenha existido impossibilitando, assim, a eventual recuperacdo. Para

além disso, desta maneira, a propria instituicdo continuara a ignorar o exato universo e o

62 Henriques, P 1993, ‘Os desenhos de Silva Porto’, in Silva, RH (comis.), Silva Porto (1850-1893):
Exposi¢ado comemorativa do centenério da sua morte, Presidéncia do Conselho de Ministros, Secretaria
de Estado da Cultura, Instituto Portugués de Museus, Lisboa, pp. 530-543.
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efetivo valor cultural da sua Colegdo, conhecida apenas de um modo generalista e
superficial, 0 que necessariamente se repercute na respetiva gestéo e preservacao

Segundo documentos que nos foram fornecidos pela Sociedade®®, em 2008 a
“colecao de obras de arte da SNBA” foi transportada para a Casa Forte de Arquivos II
das instalacbes do Forte de Sacavém [entdo] afetas ao Instituto da Habilitacdo e
Reabilitacdo Urbana (IHRU), devido as obras que se realizaram nas salas da sede da
associacdo, onde o acervo se encontrava guardado. O acontecimento proporcionou a
oportunidade de realizar um breve registo escrito de alguns objetos, que embora muito
béasico, foi uma ajuda no processo de inventariagdo das obras de arte levado a cabo no
ambito da presente dissertagéo.

Segundo este mesmo documento, as obras foram inscritas em trés listas. A
primeira, conta com cinguenta e cinco registos, desenhos e pinturas de variados autores
dos séculos XIX e XX. A segunda lista enumera cento e setenta e duas obras, também
de diversos autores e diferentes materiais e suportes. Para além das obras enumeradas, a
segunda lista conta ainda com referéncia a “uma pasta embalada e selada que contém
cento e vinte e nove desenhos de Silva Porto de diversos formatos” ¢ “um album de
desenhos escolares embalado e selado que contém oitenta e nove desenhos de Silva
Porto de diversos formatos, e dezasseis diplomas escolares também de Silva Porto”. E
desconhecida a relacdo entre as duas primeiras listas; ja a terceira é referente as obras de
diferentes autores, vencedoras do Prémio José Malhoa, e conta com vinte e nove
pinturas de diversas matérias e suportes.

Separando por categorias, e considerando a totalidade da lista, est&o registados:

- 60 (sessenta) Oleos;

- 30 (trinta) desenhos — excluindo os de Silva Porto;
- 12 (doze) acrilicos;

- 7 (sete) obras em técnica mista;

- 6 (seis) pastéis;

- 5 (cinco) gravuras — ou derivados;
- 2 (duas) aguarelas;

- 2 (duas) fotografias;

- 2 (duas) litografias;

- 2 (duas) serigrafias;

- 1 (um) guache;

- 1 (um) verniz mole.

Estdo também registadas sete esculturas, das quais trés sdo em gesso, duas em

bronze, uma em marmore e uma em técnica mista de bronze e pedra.

8 Auto de recegédo do IHRU.
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Seguindo as informacgdes proporcionadas pela lista de 2008, a totalidade de
obras do século XIX e XX presentes no acervo da SNBA, deveria ser de quatrocentos e
setenta e quatro (474) objetos. No entanto, apenas duzentos e trinta e nove (239)
correspondem a desenhos de Silva Porto, o que indica a falta de elementos na listagem,
uma vez que no decurso do presente trabalho académico se inventariaram trezentos e
sessenta e seis (366) obras deste autor. Faltando na referida lista cento e vinte e sete
(127) desenhos do autor portuense, ndo ha garantias de que as restantes obras do acervo
estejam total e devidamente registadas, 0 que comprova a necessidade e a importancia
da elaboracdo de um inventario de toda a colecdo de obras da SNBA. O mesmo
acontece com as esculturas, que embora ndo estejam oficialmente inventariadas,
apresentam uma situacdo caracteristica. Para além das sete listadas, hd ainda uma
réplica em gesso da Vénus de Milo presente no atrio da entrada principal do edificio da
sede®. Esta talvez n3o esteja listada por se tratar de uma réplica e nio de um original.
Assim, ndo é possivel estimar, ao certo, o numero de obras acondicionadas na
Sociedade Nacional de Belas-Artes, por poder haver outras obras para além das
constantes na referida lista.

Atualmente, os exemplares do Nucleo de Desenho da Sociedade Nacional de
Belas-Artes ndo se encontram acondicionados corretamente, pelo que é também
extremamente importante a definicdo de um plano de conservacdo preventiva, que
garanta a seguranca e a preservacao das obras depois de inventariadas. Na segunda parte
desta dissertacdo podemos encontrar um capitulo dedicado a este tema, onde sugerimos

varias solucgdes, de modo a minimizar os riscos a que este NUcleo podera estar sujeito.

1.3.1. O Nucleo de Desenhos de Silva Porto no acervo da SNBA

Recordando o que fica dito acima, o Nucleo de Desenhos e Apontamentos de
Silva Porto que hoje integram o acervo da SNBA é composto por trezentos e sessenta e
seis exemplares. A sua maioria foi adquirida pelo Grémio Artistico em 1893, no leildo do
espolio do artista, logo ap6s a sua morte, organizado pela sua viiva. Com a juncédo do
Grémio Artistico a Sociedade Promotora de Belas-Artes, estes bens passaram,
naturalmente, a fazer parte da Colecdo de Desenho da Sociedade Nacional de Belas-Aurtes,
para onde foram transferidas (HENRIQUES: 1993, 530).

6 Simbolo adotado para logétipo da instituicdo.
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Categorias

Neste Ndcleo, os temas representados sdo bastante variados. Verificamos a
existéncia de bastantes exemplares pertencentes as componentes obrigatorias lecionadas
no ensino das Belas-Artes, anterior & reforma sofrida em 1881: Arquitetura, Escultura
Monumental e de Estatuaria e Pintura Histdrica e de Género®.

Para uma melhor caracterizacdo do universo de desenhos presentes na Colecéo
da SNBA, criamos treze grandes grupos tematicos: Esbocos e apontamentos, Paisagem,
Figura Humana, Arquitetura, ProjecOes, Ruas e casario, Composi¢des historiadas,
Desenho de ornato, Arvores, Embarcacdes, Indumentaria, Desenho Técnico e Outros.
Quatro destes grupos foram ainda alguns subdivididos, pois continham variantes muito
especificas de um mesmo tema. Podemos confirmar a divisdo quantitativa dos
exemplares por temas através da observacdo do Grafico 1 e consulta da Tabela 1. Em
alguns casos, hd desenhos em ambos frente e reverso da folha, pelo que para esta
divisdo consideramos apenas a frente de cada desenho, ficando as representacbes do
reverso apenas registadas e descritas nas fichas de inventario correspondentes a cada
peca que as apresente. Algumas composi¢Ges inserem-se em mais do que uma categoria,
ou apresentam mais do que um desenho de diferentes temas no mesmo suporte, 0 que
significa que o numero total de exemplares do Grafico 1 e Tabela 1 ndo corresponde ao
total do Nucleo de Desenhos de Silva Porto da SNBA.

DESENHOS DE SILVA PORTO (SNBA) - CATEGORIAS TEMATICAS
Categorias s/ subdivisdo
Esbogos e apontamentos [ ] 81
Paisagem 75
Figura Humana I 61
Arquitetura [N
Projecdes I 24

W Humano: 47
Animal: 17
W Humano e animal: 17

M Anatomia: 24

g Ruas e casario 19 M Estampa: 18
E Composicdes historiadas 15 Escultura: 9
E Desenho de ornato 14 M Modelo vivo: 4
. Arvores 13 Retrato: 6
EmbarcagBes 10 MW Patrimonio edificado: 42
Indumentaria 7 W Plantas: 6
Desenho Técnico 4 P. tridimensionais: 10

Qutros M P. arquiteténicas: 9

0 20 40 60 80 100 B Geometrias: 5
N.2 DE EXEMPLARES

Grafico 1. Namero de desenhos de Silva Porto na SNBA por categorias tematicas.

65 Calado, M 1988, ‘O Ensino do Desenho: 1836-1987°, in Amado, C, Caderno do Desenho: O risco
inadiavel, Escola Superior de Belas-Artes, Lisboa pp. 77-117.
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n.° exemplares

Categoria do grupo Subcategoria
parcial total
Humano 47
a) Esbocos e apontamentos Animal 17 81
Humano e Animal 17
b) Paisagem - - 75
Anatomia 24
Estampa 18
¢) Figura humana Escultura 9 61
Modelo vivo 4
Retrato 6
d) Arquitetura Patriménio Edificado 42 18
Plantas, alcados e cortes 6
Projeces tridimensionais 10
e) ProjecOes Projecdes arquitetdnicas 9 24
Geometrias 5
f) Ruas e casario - - 19
g) Composigdes historiadas - - 15
h) Desenho de ornato - - 14
i) Arvores - - 13
J) Embarcacdes - - 10
k) Indumentéaria - - 7
I) Desenho técnico - - 4
m) Outros - - 3

Tabela 1. Grupos de desenhos por categoria.

a) Esbocos e apontamentos

Este grupo representa a grande maioria dos exemplares do Nucleo de Desenhos
de Silva Porto na SNBA, organizando-se em trés subcategorias.
- Esbogo humano:

Esbogos de figuras humanas, nos seus diversos movimentos ou detalhes;
- Esboco animal:

O mesmo tipo de esbocos que da subcategoria anterior, mas em figuras animais,

dando importancia ao estudo de varias posi¢coes e perspetivas;
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- Esboc¢o humano e animal:
Nesta vertente verifica-se a presenca dos dois elementos anteriores no mesmo

estudo. E recorrente a representacdo da figura humana montando cavalos, ou pastando

manadas de bois.

Os  desenhos  representam  sobretudo
apontamentos rapidos, registos de observacao
captados num ou em varios momentos especificos,
como uma sequéncia. Muitas das composicdes

apresentam o mesmo elemento, representado mais

do gque uma vez, na mesma posicdo ou em

Figura 10. SNBA366 F - -

Anténio da Silva Porto, 188[7] posicoes diferentes (SNBA366 — fig. 10).

Pévoa de Varzim. Estudos de figura o .

Lépis gordo s/papel, 30,5%46,5 cm A representacdo exaustiva estabelece uma

ligacdo direta com os principios naturalistas, em que a obra de arte final se baseia numa
pandplia de estudos preparatorios, a fim de atingir a perfeicdo e o detalhe eximios da
representacdo da Natureza tal como ela é. Se, por um lado, h& vérios registos que
apresentam a mesma figura repetida numa sé composicao, por outro, esta repeticao é-
nos apresentada de um modo diferente, ao revermos o estudo da mesma figura vezes
sem conta em diferentes desenhos. Esta situacdo pode ser compreendida através da
observacdo da sequéncia de desenhos preparatorios para o quadro Paisagem tirada da
Charneca de Belas ao por-do-sol ®6(1879). Esta sequéncia ilustra bem a evolugdo do
tema das ceifeiras, comecando por aparecer apenas como figuras isoladas de
camponesas mondando e avancando posteriormente para estudos mais completos, onde
a figura humana progressivamente se insere na paisagem. As obras encontram-se
dispostas ordenadamente no Anexo 1, que apresenta também um desenho de uma
colecdo privada de Lisboa, relevante para o caso.

De um modo geral, os elementos representados tratam o estudo do povo no seu
labor ou em descanso, embora sempre nos seus trajes tradicionais, e 0s respetivos
animais de trabalho.

Verificamos também a existéncia de estudos de pequenos detalhes do rosto humano,
como orelhas, olhos ou narizes, ou expressdes faciais (SNBA229 — fig. 11). Algumas
excecdes sdo caracterizadas por representacfes pouco habituais do autor, onde figuram
molduras com o rosto de um bebé (SNBA64 — fig. 12).

% Propriedade do PNA - Museu, em situagdo de dep6sito no MNAC (Inv. DEP573-B).
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Figura 11. SNBA229 Figura 12. SNBA64

Antonio da Silva Porto, 18[?7] Antonio da Silva Porto, 18[??]
Arvore. Pormenores do rosto Esbocos. Pormenor. Figuras femininas
Grafite s/papel, 16,7x22,7 cm Tinta-da-china s/papel, 22,0x23,0 cm

Os materiais utilizados sdo, sobretudo, o lapis de grafite e o lapis gordo, embora se
verifique a existéncia de desenhos tracados a carvao e tinta-da-china, registando-se

apenas dois a cores, a lapis gordo colorido e aguarela, respetivamente.

b) Paisagem
O segundo grupo tematico com maior numero de exemplares é o da Paisagem.

Incide maioritariamente sobre paisagens campestres ou fluviais, povoadas por pequenos
esbocos de figuras humanas ou animais.

De um modo geral, as paisagens campestres exploram a ruralidade da provincia,
muitas vezes representando o povo no seu labor debaixo de um sol intenso®. A
atmosfera luminosa explora a realidade da cena representada, que marca a preocupagédo
central do autor. Esta atmosfera é transmitida através do jogo de contrastes feitos a
partir da utilizacdo de toques de branco e da intensidade e sobreposi¢do dos tracados. Os
campos rurais sdo dotados de uma claridade sufocante, que quase cega, e 0 contorno das
figuras dilui-se vagamente na intensidade da luz®. E frequente o aproveitamento do
préprio tom claro do suporte para a representacdo de um céu, de uma clareira, ou de um
objeto. Também para conferir esta claridade tdo especifica, Silva Porto reserva
frequentemente grande parte da folha (geralmente, toda a metade superior) apenas para
um céu claro, onde o Sol nunca aparece representado. Deste modo, ao utilizar uma linha
de horizonte baixa, 0s contornos desiguais dos casebres desenhados entre arvoredos
destacam-se contra uma grande extensdo de céu. Nestes desenhos transparecem subtis

67 A semelhanca dos trabalhos de Millet (1814-75), um dos fundadores da escola de Barbizon.
% A questdo do esbatimento dos contornos dos elementos ¢ comum as obras do seu mestre Daubigny.
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valores de luz e gesto, marcados por minuciosas texturas que se veem na folhagem das
arvores ou na vegetacdo que cobre o solo. Por outro lado, uma luminosidade mais
amena e uma atmosfera mais tranquila caracterizam as paisagens fluviais. Estas,
apresentam sempre rios de silhuetas curvas com leitos largos e margens rematadas por
vegetacOes refletidas no plano da 4&gua. Do mesmo modo que aparecem regularmente
figuras humanas em labor a povoar as paisagens campestres, as fluviais apresentam
apontamentos de figuras em trabalho nas suas pequenas embarcagdes. As cenas de
marinhas sdo comummente polvilhadas de barcos e personagens no areal, sentadas ou
em movimento. Este tipo de desenhos muitas vezes deixa que 0 vazio se apodere da
composic¢do, ganhando uma maior dimenséo que a prépria cena representada.

E também frequente o aparecimento de pontes ou casas rurais construidas nas
margens dos rios. Ha também construcbes do mesmo tipo nas paisagens campestres,
num tom mais fresco, pois a maioria encontra-se no meio de aglomerados de arvores,

trazendo bastantes sombreados a composicdo (SNBA341 —fig. 13).

Figura 13. SNBA341 Figura 14. SNBA342

Anténio da Silva Porto, 1874 Antonio da Silva Porto, 1874-79
Paisagem de Auteuil Paisagem com arvoredo. St. Cloud

Lapis gordo e carvéo s/papel, 19,2x22,9 cm Lapis gordo e pastel s/papel, 24,4x18,5 cm

Uma porc¢édo de desenhos mostra Silva Porto num registo mais solto, caracterizando
um periodo especifico da sua carreira artistica, entre 1874 e 1879. Estas composicOes
distinguem-se pelos seus riscados homogéneos, em que é conferido volume a vegetacdo
através da acentuacdo dos escuros. Pela observacdo da figura 14 verificamos isto
mesmo, pois “o desenho liberta-se do excesso descritivo e aplica-se a estrita visualidade
da forma, delineada primeiro em contorno quase indelével, preenchido interiormente
por riscados obliquos que, por sucessivas sobreposi¢Oes, criam modelagdo nos

volumes” (HENRIQUES: 1993, 536). Para além de utilizar a mancha negra para atribuir
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as volumetrias, o artista utiliza o pastel branco para “abrir” as luzes, o que era bastante

comum no desenho francés da sua época.

Os materiais utilizados sdo sobretudo lapis, carvdo e l&pis gordo. H& também

desenhos a tinta-da-china, dos quais um em aguada e dois em aparo; trés a aguarela e

uma litografia.

¢) Figura humana

Figura humana desenhada em diversas formas,
subcategorias.
- Anatomia:

Estudos do corpo humano, representando 0ssos e
masculos. No geral, as representacfes anatomicas dao
primazia ao estudo dos 0ssos, pois de um total de vinte e
quatro desenhos, verificamos a existéncia de dezanove
estudos de 0ssos e apenas cinco de musculos. Estes estudos
integravam-se na frequéncia da aula de Escultura e
revelavam-se bastante Uteis para a representacdo do modelo
vivo. Uma vez compreendidas as volumetrias e
comportamentos dos 0ssos e dos musculos, a representacéo do
modelo vivo tornava-se mais intuitiva e natural. Para além da

representacdo eximia de cada elemento, geralmente os estudos

eram acompanhados de minuciosas legendas e/ou descrigdes.

Ha& dois desenhos a sanguinea, matéria que evidencia
0s musculos estudados, como exemplifica a figura 15. As
restantes obras encontram-se desenhadas a lapis ou a tinta,
havendo um caso de tinta permanente azul (SNBA170).
Embora a grande maioria dos desenhos de Silva Porto na
SNBA seja em suporte de papel, a subcategoria de Anatomia
apresenta cinco exemplares tracados sobre folha de papel
vegetal, muito finas e frageis, como se pode verificar através
da observacdo do desenho SNBA213 —fig. 16.

- Estampa:

organizada em cinco

Figura 15. SNBA28

Anténio da Silva Porto, 1866-68
Estudo de anatomia. Musculos do
dorso

Lapis e sanguinea s/papel
48,0x32,0 cm

Figura 16. SNBA213
Antoénio da Silva Porto, 1868
Estudo. Cranio 3
Tinta-da-china s/papel
36,5x27,4 cm

Representacdo de pormenores do corpo humano, como méos e pés ou perfis de

rostos; ou pormenores do proprio rosto, como olhos e orelhas. Este grupo apresenta
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desenhos feitos a partir da copia de obras ja resolvidas na bidimensionalidade do
suporte em papel, pelo que, por essa razdo, se distingue dos restantes estudos
anatémicos. Este tipo de estudos, reencontrados nos desenhos de vérios estudiosos da
arte, como Henrique Pousdo (1859-1884)%°, ajudava na compreensio da forma humana

e caracterizam-se pela auséncia de emocdo, por uma visdo fragmentada do corpo, em

repeticGes necessarias a aprendizagem (HENRIQUES: 1993, 532).

Figura 17. SNBA36 Figura 18. SNBA40

Anténio da Silva Porto, 1865-66 Anténio da Silva Porto, 1867
Desenho de Estampa. Olhos e narizes Desenho de Estampa. Cabega de Anjo
Grafite s/papel, 22,3x32,5 cm Grafite s/papel, 27,6x36,2 cm

Embora este grupo se distinga pela linha Unica, delicada e limpa, de intensidade
controlada (fig. 17), ha quatro desenhos, de um total de dezoito, que apresentam
sombras feitas através de tramas de tragos. Trés destes enquadram-se no tema descrito,
sendo que apenas um, de todo o0 grupo, ndo representa pormenores humanos, mas sim
uma cabeca de anjo (SNBA40 — fig.18).

O material utilizado nos desenhos de estampa é a grafite, embora um desenho
apresente a combinacdo de carvao e grafite (SNBA35), também com as sombras em

trama acima mencionadas.

- Escultura:

Componente curricular das aulas de Desenho em Belas-Artes, as representacdes
de estatudria classica serviam para o entendimento das medidas e canones, com intuito
de ser estudado o “ideal” da figura humana na arte (HENRIQUES: 1993, 532).

Com apenas duas figuras de partes do corpo, uma méo e um pé (SNBA273 e
SNBA274), a maioria do grupo é marcada por figuras de corpo inteiro, masculinas e

femininas.

8 Pintor portugués pertencente a 12 geracdo de Naturalistas, influenciado por Pissarro e Manet.
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A estatuaria masculina mostra o corpo nu ou seminu, geralmente em corpos de
musculaturas bem definidas. As figuras femininas, por outro lado, apresentam longas
vestes e/ou panejamentos, até aos pés.

Foi-nos possivel identificar algumas das imagens, como representacdes
bidimensionais de esculturas célebres:

SNBA158 — Aphrodite’, geralmente conhecida por Vénus de Milo, é a Unica
excecao da estatuaria feminina no que diz respeito a indumentaria, cujo panejamento em
torno da cintura, cai até aos pés, deixando toda a zona do tronco descoberta;

SNBA191 — O Escravo Rebelde™, da autoria de Miguel Angelo (1475-1564). A
escultura encontra-se no Museu do Louvre, em Paris, desde 1794, pelo que se presume
que este desenho correspondera ao periodo de pensionista de Silva Porto nessa cidade,
entre 1873 e 1879;

SNBA218 — Josefina de Beauharnais’?, da autoria de Vital-Gabriel Dubray (1813-
1892). A escultura encontra-se em Malmaison, em Franca, pelo que este desenho
correspondera ao periodo de pensionista de Silva Porto na capital francesa, entre 1873 e 1879.

O grupo apresenta composi¢des com uma unica figura desenhada no suporte, a lapis
ou carvao, a excecdo de um Unico desenho, que apresenta simultaneamente na sua

composicao trés esbocos de estatuas classicas tracados a tinta permanente azul (SNBA316).

- Retrato:

Este subgrupo € constituido por seis retratos masculinos. Embora seja notavel a
classe social elevada dos representados em todos os desenhos deste grupo, a crianca de
olhar meigo, representada no desenho SNBA8 (fig. 19), distingue-se dos restantes
retratados, que sdo homens adultos, de expressdo firme. Ha também um outro desenho
que se destaca dos restantes, por representar um homem de expressdo mais tranquila,
ndo tdo formal quanto os restantes (SNBA322 — fig. 20). E curioso reparar que apenas
estes dois desenhos ndo apresentam uma moldura oval como os restantes, como € o caso
do desenho SNBA204 (fig. 21), tratando-se de composi¢Ges mais livres, relacionando-
se dessa forma com o caracter da figura representada, que mostra personagens mais

simples.

0 Musée du Louvre, Anne Chauvet 2010, Louvre: Collection and Louvre Palace, Aphrodite, Paris,
consult. 29 agosto 2017, < http://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/aphrodite-known-venus-de-milo>.
" Musée du Louvre, Raphaél Chipault 2010, Louvre: Collection and Louvre Palace, The Rebellious
Slave, Paris, consult. 29 agosto 2017, <http://www.louvre.fr/en/oeuvre-notices/rebellious-slave>.

2 The Courtauld Institute of Art 2016, art and architecture: Conway Collections, London, consult. 29
agosto 2017, <http://www.artandarchitecture.org.uk/images/conway/359f78b7.html>.
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Figura 19. SNBAS Figura 20. SNBA322 Figura 21. SNBA204

Antonio da Silva Porto, 188[?] Anténio da Silva Porto, 18[?7] Anténio da Silva Porto, 1865
Retrato de rapaz Retrato de jovem Retrato de homem

Carvao s/papel, 17,2x14,0 cm Grafite s/papel, 22,7x15,9 cm Lapis gordo s/papel, 39,9x31,4 cm

Em alguns destes exemplares identificamos figuras conhecidas, como é o caso:

SNBAS8 — Admite-se a hipotese de ser um dos filhos de Silva Porto, pelas suas
parecencas a Adelaide Torres Pereira’ (Cat. 592: 1993, 619);

SNBA156 — Parece tratar-se de uma copia de um dos autorretratos’® de Diego
Veldzquez (1599-1660);

SNBAL168 — Retrato do poeta roméantico Soares de Passos (1826-1860), como se
pode ver na imagem da capa do livro Poesias’;

SNBA204 — Podera tratar-se, eventualmente, de um retrato do escritor Camilo
Castelo Branco (1825-1890), apesar de nio muito fiel.

Embora esta subcategoria ndo apresente nenhum desenho a cores, sdo utilizados

materiais diversos, como o carvao, o lapis gordo, a tinta-da-china e a grafite.

- Modelo vivo:

O desenho de modelo vivo, nu, representava outra componente curricular
obrigatoria no ensino em Belas-Artes. Esta subcategoria caracteriza-se pelo correto
enquadramento da figura na pagina, por uma leitura certa das propor¢des do corpo e
pela anatomia evidente e definicdo das formas através da modelagdo de tons. Denota-se
ainda, nas figuras sombreadas, um controle preciso do gesto, em que é quase impossivel
notar o ato de riscar (HENRIQUES: 1993, 534).

73 Esposa do artista, com a qual teve sete filhos.

™ Artble 2017, Artble: The Home of Passionate Art Lovers, consult. 30 agosto 2017,
<https://www.artble.com/artists/diego_velazquez/paintings/self-portrait>.

5 Lello e irm&o 1990, Poesias: Soares de Passos, Edi¢do 04-1990, Lello Editores, Porto.

6 WordPress, Projeto Adamastor 2017, Projeto Adamastor: Base de dados de livros digitais, consult. 1
setembro 2017, <http://projectoadamastor.org/espolio-de-camilo-castelo-branco-em-exposicao-no-
porto/>.
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De um total de quatro exemplares, dois deles (SNBA355 e SNBA356),
representando um menino e um jovem adulto, respetivamente, ambos de feicdo
inexpressiva, transmitem uma imagem limpa e terminada, com as sombras trabalhadas e
as volumetrias definidas. Num registo diferente do mencionado, sé de linha e apenas
com as sombras do rosto um pouco exploradas, o desenho SNBA221 mostra a figura de
uma mulher sentada, com a mesma inexpressividade de olhar que os desenhos
anteriormente referidos. Distinguindo-se bastante das representagfes anteriores, a
imagem SNBA193 traduz uma expressdao mais rapida e com um toque inacabado.
Embora também marcada pelo trabalho das volumetrias através da utilizacdo da mancha
n&o riscada, o desenho apresenta um caracter quase de esbogo, contendo duas figuras na
mesma composicao. E explorada a posi¢do de um corpo humano masculino agarrado a
uma barra vertical, e de um segundo corpo, huma posi¢do um pouco diferente, embora
também de pé. Apenas a primeira representacdo apresenta mais trabalhadas as suas

sombras e volumetrias, sendo que a segunda figura é marcada apenas pelo seu contorno.

Podemos observar as diferencas de tracado através da comparagdo das figuras
22, 23 e 24, abaixo:

Figura 22. SNBA355 Figura 23. SNBA221 Figura 24. SNBA193

Antonio da Silva Porto, 18[?7?] Anténio da Silva Porto, 1881-93 Anténio da Silva Porto, 18[?7]
szlpgz nu y Desenho de modelo vivo. Nu feminino Estudo. Dois homens nus
Lapls gOI’dO € carvao S/papelr Lépls S/papel, 27,1X19,5 cm Carviao S/papeL 48’4x31’6 cm
47,2x28,2 cm

Este grupo apresenta pouca variedade de meios, sendo que os seus desenhos
estdo tracados a lapis ou carvao, apresentando apenas uma ligeira mistura de lapis gordo
na peca SNBA355.
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d) Arquitetura
- Patriménio edificado:

O segundo subtema com mais exemplares registados € o grupo dos edificios,
com toda uma pandplia de fachadas de construcfes publicas e privadas, pormenores
arquiteténicos ou monumentos comemorativos.

A maioria dos desenhos representa fachadas, desenhadas em grande parte dentro
de uma esquadria, marcando o percurso de um exemplar aluno do curso de Arquitetura.
As fachadas fazem transparecer um gosto pelo Classico, com colunas formando
alpendres encimados por frontdes. Embora nenhuma das construcdes seja identificavel,
apresentando-se como construgdes de algum modo idealizadas, a repeticdo de fachadas
com dois andares estruturadas em trés v&os, remetem para uma representacdo de
edificios com programas funcionais pré-definidos, aplicando-se os varios estilos
arquitetonicos classicos (HENRIQUES: 1993, 532).

Uma pequena quantidade de composic¢des traduz um estilo mais livre, projetando
idealizacOes de edificios ou estudos de ordens arquitetonicas decorativas. Em menor

namero, aparecem algumas construcdes rasticas, e outras ainda invocando o Gético.

Os pormenores arquitetonicos presentes
nesta subcategoria verificam-se apenas em duas
obras (SNBA54 e SNBAS55). Tal como os dois
primeiros desenhos da presente subcategoria
(SNBA52 e SNBA53), sdo trabalhados com uma

intensa aguada e projetam as suas sombras

Figura 25. SNBA54

Ant6nio da Silva Porto, 1867 convencionalmente da esquerda para a direita a 45°
Estudo de sombras. Cornija
Tinta-da-china e aguada s/papel, 30,5x46,8 cm (fig. 25), antecedendo o estudo de inimeras

projecdes com sombras (HENRIQUES: 1993, 533), atribuidas
a uma outra categoria — Projecdes.

Os monumentos comemorativos mostram obeliscos e
arcos, tracados do mesmo modo que as fachadas de edificios e

desenhados meticulosamente dentro de esquadrias. Ha também

»»

_L = - e um Estudo para monumento a ‘“‘Restaurac¢do de Portugal
v £ -

Figura 26. SNBA57

(SNBAS57 — fig. 26), desenhado num registo de esbogo, com

Antnio da Silva Porto, 1869 uma aguada sepia de traco livre que lhe confere uma matriz
Estudo para monumento a

“Restauragao de Portugal mais viva e descontraida

Grafite e aguada s/papel )

29,1x22,5 cm
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Ja que a maioria dos desenhos se faz notar pelo seu traco limpo e ponderado, a
l&pis ou tinta, os restantes, a aguada de tinta-da-china preta ou sépia, destacam-se dos
primeiros pela sua capacidade expressiva. Dentro do grupo de desenhos a aguada,
consegue verificar-se a diferente atitude do autor em relagéo as varias obras, pois muitos
dos desenhos, como é exemplo o0 SNBA54, continuam a mostrar um cariz de perfeicdo
eximia e atengdo ao detalhe, num desenho completamente terminado e contido de
Imaginagdo, enquanto desenhos como o SNBAS57, revelam um lado mais

despreocupado e desprendido de padrdes estritos e perfecionistas.

- Plantas, alcados e cortes:

As seis plantas constantes deste grupo sdo bastante variadas entre si; todas
apresentam um al¢ado principal do edificio, em conjunto com a sua planta, e em alguns
casos ainda com um corte lateral do interior do edificio. Contudo, tanto as matérias,
como as formas de representacao sdo distintas, mostrando fases diferentes da carreira do
artista.

Por exemplo, o desenho SNBA48 (fig. 27), mostra-nos, juntamente com a sua
planta e corte mais pequenos, a projecao de uma sala interior, que embora perfeitamente
desenhada através de linhas de fuga estudadas e sombreada eximiamente, traduz um
lado mais artistico do autor; por outro lado, o desenho SNBA300 (fig.28) mostra-nos
uma composicdo bastante semelhante, com planta, algado e corte de um edificio, mas

com um cariz que explora um lado mais técnico, sébrio e formal.

g
BT
Figura 27. SNBA48 * % | Figura 28. SNBA300
Anténio da Silva Porto, 1874 [_' mnom- Antonio da Silva Porto, 1868
Desenho de perspectiva. ] = I'_ j B Desenho de Arquitectura.
e Planta, algada e perspectiva de — = == Fachada, corte e planta
itk um interior L 11 T Ll Grafite, tinta-da-china e
Tinta-da-china e aguada s/papel G \ aguada s/papel
——— : 8 50,5x36,0 cm it

-~ 530x398cm

As restantes plantas apresentam quatro construcdes de fortes, que também
divergem na sua técnica expressiva. Verificamos a existéncia de uma planta de linhas
negras fortes e grossas, com as projecdes de alcado e corte de linhas finas e aguada
suave (SNBA138 — fig. 29); um forte representado através de uma aguada de tinta

alaranjada, sempre com a mesma intensidade de traco nas trés vistas (SNBA183 — fig.
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30); um desenho de linha Unica com um tracado a lapis muito fino, acompanhado de
uma escala, evocando os principios da geometria (SNBA309 — fig. 31) e a planta de
uma fortaleza desenhada a trago solto com aparo de tinta-da-china negra, sombreados
tracejados, completamente desprendido de formalismos e tracado rigoroso, que se faz
acompanhar de um al¢cado frontal da mesma construcdo, bastante suave e muito
expressivo (SNBA337 — fig.32).

o |3 WG
e SR S it e S ‘.

Figura 29. SNBA138 Figura 30. SNBA183 Figura 31. SNBA309 Figura 32. SNBA337

"
- Com =

Figura 29. Anténio da Silva Porto, 1868, Desenho de Arquitectura. Fortaleza. Fachada, corte e planta, Tinta-da-china e
aguada s/papel, 29,4x21,4 cm.

Figura 30. Anténio da Silva Porto, 1868, Desenho de Arquitectura. Fortaleza. Fachada, corte e planta, Tinta-da-china e
aguarela s/papel, 14,3x14 cm

Figura 31. Antonio da Silva Porto, 1868, Desenho de Arquitetura. Fortaleza. Algado, corte e planta, Tinta-da-china e
lapis s/papel, 30,5x17,8 cm

Figura 32. Antonio da Silva Porto, 18[??], Projecdes de um forte, Tinta-da-china s/papel, 11,3x19,5 cm

O material preponderante é a tinta-da-china, quer seja em aguada ou tragado com

aparo, com apenas duas excec¢des, de um desenho a aguarela e outro a lapis.

e) Projecdes

Estes desenhos, na sua maioria assinados com ‘“Porto (Antoénio)” ou “A.C.S.
Porto”, contém comentarios em francés dos seus professores, pelo que podemos
associar as obras desta categoria ao seu periodo de estudante pensionista em Paris.
Como Paulo Henriques refere (HENRIQUES: 1993, 534), ha uma clara preocupacéo da
parte dos professores em que 0s alunos representem situagdes reais, 0 que se pode
constatar através da observacdo dos desenhos deste grupo, que apresentam cenarios
concretos de sombras projetadas por candelabros, reflexos de figuras em salas
espelhadas, togadas em planos de diversas alturas ou arquiteturas simples. Estas
apreciacdes reconhecem Silva Porto como um aluno de qualidade, e algumas alertam
para a antecipagdo de Silva Porto no tratamento de problemas mais complexos,

lembrando, por exemplo que “nous ne sommes pas encores aux voites”’’ (SNBA49).

" Tradugdo livre: “Ainda nio estamos nas abobadas”.
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- Projecdes tridimensionais:

Projecdes geométricas de objetos e suas respetivas sombras. O grupo distingue-
se pelo desenho de objetos tridimensionais em espagos aberto ou espagos interiores
povoados com mesas, bancos e candelabros acesos. Em dois casos verifica-se ainda a
presenca de figuras humanas em cada uma das situacdes anteriores, isto €, tanto em
espacos abertos como em interiores fechados.

Todos os desenhos desta subcategoria foram elaborados a tinta-da-china com
aparo ou pena e com aguada, e as linhas de fuga com uma fina linha encarnada,

demarcando uma forte continuidade na técnica do autor.

- Projecdes arquitetonicas:

Desenhos de interiores e exteriores de edificios, ou de planos urbanos. Ao
contrario dos desenhos da categoria de Arquitetura, desenhados na sua maioria
frontalmente, estes edificios sdo projetados através de linhas de fuga, com preciséo
perspética, como podemos verificar pela observacao da figura 33.

Os cenarios exteriores, muito certamente fruto da imaginacao, ganham realidade
através das silhuetas em aguada como plano de fundo, em que algumas sdo
reconheciveis pormenores parisienses (HENRIQUES: 1993, 534)(fig.33). Ja os
interiores, caracterizados pelo desenho de corredores com arcadas, apresentam apenas o
traco a lapis ou tinta, sem mancha. Verifica-se também a existéncia de algumas
projecdes de pormenores arquitetonicos, como é o caso da figura SNBA129, que mostra
a construcdo de um arco.

Estes desenhos utilizam muito a mancha em aguada monocromatica aliada ao
traco fino, registando-se apenas um colorido, embora de cor esmorecida (SNBA49). O

tracado a lapis é minoritario neste grupo, contando apenas com dois exemplares.
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Figura 33. SNBA50 Figura 34. SNBA320
Anténio da Silva Porto, 1874 Anténio da Silva Porto, 18[??]
Desenho de perspectiva. Ponte com silhueta de Estudo de Geometria
monumentos de Paris Tinta-da-china s/papel, 28,2x45,1 cm

Tinta-da-china e aguada s/papel, 35,5x51,0 cm
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- Geometrias:

Desenho de planos ou formas geométricas, formando composi¢bes um pouco
aleatorias (SNBA320 — fig. 34).

Os materiais utilizados séo o lapis e a tinta-da-china em traco fino, registando-se

no conjunto apenas um desenho com a sombra desenhada em aguada (SNBAL175).

f) Ruas e casario
Composicoes em que figuram edificios ou partes de
construcdes inseridos em paisagens de meios rurais. Ha

também um desenho do meio urbano parisiense,

caracterizado pela representacdo do Pantedo, COMO rigyra 35. Pantetio de Paris

8 .

" -'.g

Pl

verificamos através da comparacéo das imagens 35 e 36. f

Dois dos desenhos desta categoria sdo a aguarela

representando os poucos exemplares coloridos do Ndcleo

de Desenhos de Silva Porto na SNBA. Os restantes

desenhos deste grupo sdo maioritariamente tracados a lapis, E

e s ey s i A e

embora haja alguns a tinta-da-china ou lapis gordo. Figura 36. SNBAGS
Anténio da Silva Porto, 1873-79

Esbogo. Pantedo de Paris

g) Composic(")es historiadas Lapis conté s/papel, 23,7x30,8 cm

Desenhos onde aparecem figuras humanas em cenas variadas. Nesta categoria é
bastante comum a representacdo de cenas religiosas com uma aguada forte a tinta-da-
china (SNBA91 — fig. 37). Outros desenhos tracados com a mesma técnica ilustram
homens estudiosos ou cenas interiores de género (SNBA97 — fig. 38).

Hé& apenas trés desenhos de registo a lapis, dois deles de temaética religiosa. Ha
também um Unico caso a lapis gordo branco e preto, representando um perfil feminino e
uma silhueta (SNBA105). O exemplar SNBA92, para além da tinta-da-china tracada

com aparo, apresenta uma leve coloracdo dada por uma aguarela muito diluida.

Figura 37.

Anténio da Silva Porto, 1870-74
Desenho de Estampa. Eucaristia
Tinta-da-china e aguada s/papel
22,7x16,4 cm

Figura 38.

Anténio da Silva Porto, 1870-74
Leitura

Tinta-da-china e aguada s/papel
16,1x12,5 cm

Figura 37. SNBA91 Figura 38. SNBA97
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h) Desenho de ornato

Este grupo apresenta exemplares de desenho de ornato e estudos para as suas
aplicagbes em arquitetura. E muito comum a representacdo de motivos vegetalistas,
embora se registe um exemplar com a juncdo de motivos animalistas (SNBA260) e
ainda um estudo de uma rosacea (SNBA182). Em alguns dos casos, 0 ornato esta
adaptado a arquitetura, normalmente decorando uma coluna.

E normalmente utilizada a folha de acanto com contornos definidos, mostrando
um desenho com claro auxilio em moldes de gesso (HENRIQUES: 1993, 532).

Embora a maioria dos desenhos deste grupo utilizem como material o lapis,
registdamos um exemplar colorido a aguarela. Este desenho, SNBA182, é o Unico que,
do conjunto, ndo apresenta elementos vegetalistas ou animalistas, representando
geometricamente meia rosacea, tipo vitral, como havia sido referido acima. O desenho
SNBA321, também mencionado anteriormente, representa outra exce¢do no que diz

respeito ao material riscador, pois apresenta uma densa mancha negra a lapis de giz.

i) Arvores
Este subgrupo inclui representacdes de arvores, ou grupos de arvores, quando
ndo se encontram inseridas numa paisagem. Estdo desenhados variadissimos tipos de
arvore, inclusive frutiferas, com ou sem folhagem. Este tipo de fatores permite ao
observador constatar que os desenhos sdo feitos em diversas épocas do ano, por
exemplo através da comparacdo do desenho SNBA349 (fig. 39), que apresenta uma
arvore despida de folhas, seca, apontando para um fim de outono; com 0 SNBA340 (fig.

40), que mostra uma arvore viva, transmitindo um ar primaveril.

Figura 39. SNBA 349 Figura 40. SNBA340

Anténio da Silva Porto, 1880-93 Anténio da Silva Porto, 1881-93
Arvores na paisagem Arvore

Lapis gordo s/papel Grafite s/papel

30,2x21,1cm 22,8x16,1 cm
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O despojamento de motivo destes desenhos pde em evidéncia a eloquéncia
plastica da forma, onde é explorada a textura da arvore, e 0s seus contornos em relagdo
ao espaco livre do suporte, mostrando um interessante recorte de contrastes.

Todos os exemplares desta categoria estdo desenhados a lapis, o que faz com
que este grupo, apesar das suas diferencas, mantenha um elo de ligacdo, que forma uma
unidade técnica, para além de obviamente temética, mais coerente em relagdo aos outros

grupos, que apresentam apenas uma unidade do ponto de vista tematico.

J) Embarcacdes
Varios esbocos e estudos de embarcacdes de diversos tamanhos e feitios. Alguns

desenhos mostram embarcagdes inseridas em paisagens, tendo sido colocados nesta
categoria e ndo na segunda, por concentrarem o seu foco principal no barco enquanto
unidade principal de representacdo, passando a paisagem a elemento secundario.

Muitas das embarcacbes sdo pequenos veleiros, ora com as velas icadas, ora
recolhidas, e ndo raras vezes dentro destes barcos é possivel observar a presenca de

figuras humanas no seu labor.

Figura 41. SNBA81
Antoénio da Silva Porto, 1892, Na beira-mar (Setubal)
Aguada s/papel, 24,3x31,7 cm

Um bom exemplo do protagonismo da embarcacdo na composicdo é o desenho
SNBAS81 (fig. 41), que representa a queima do alcatrdo para a calafetagem do barco,
controlado por dois homens posicionados no areal. A expressdo quase fantasmagérica
das figuras e a libertacdo de uma nuvem de fumos negros contribui para definir uma
atmosfera irreal, que ja havia sido notada por outros autores (HENRIQUES: 1993, 541).

Neste grupo é muito utilizado o lapis de grafite e o lapis gordo, existindo apenas

um desenho sombreado com mancha de tinta-da-china em aguada.
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k) Indumentéria

Este subgrupo é constituido por desenhos de figuras humanas vestidas com
tlnicas e togas, remetendo para os trajes tipicos da Antiguidade Cléssica. Esta era umas
das componentes obrigatdrias da disciplina de Pintura Histérica (CALADO: 1988, 81).
As figuras encontram-se em diversas posicOes, servindo assim de estudo para 0s
movimentos dos tecidos. Este tipo de estudos preparava Silva Porto para a Pintura de
Historia, género em que Cabanel e Yvon eram célebres (HENRIQUES: 1993, 535).

Num desenho (SNBA43), aparecem também desenhados acessorios de senhora e
trajes com acessorios bélicos. Neste e noutros casos, as figuras fazem-se acompanhar de
pequenos manuscritos.

Todos tracados a lapis, nestes desenhos é comum aparecer pontualmente um

detalhe de uma fita tracada em tom carnal.

I) Desenho técnico

Quatro desenhos técnicos de mecanismos: dois veiculos (SNBA24 e SNBA263),
uma biela (SNBA25) e um parafuso (SNBA262) constituem as representacbes que
encontramos nesta categoria.

Os desenhos séo projetados com linhas de apoio tracadas com auxiliares de
desenho técnico (régua, compasso, ...), sombreados com uma aguada a tinta-da-china,
excetuando 0 SNBA263, que ndo apresenta sombras. Podemos comparar este com 0s

restantes, através da observacdo das imagens das figuras 42 e 43.

Figura 42. SNBA25 Figura 43. SNBA263

Anténio da Silva Porto, 1865-66 Antonio da Silva Porto, 1864-65
Desenho técnico. Vista de uma biela Desenho técnico. Vista de um veiculo férreo
Tinta-da-china e aguada s/papel Aguada s/papel

45,5x30,5 cm 23,3x30,3 cm
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m) Outros

Este Gltimo subgrupo é formado trés exemplares de temas variados, como segue:

SNBA116 — Ex-libris de Silva Porto, desenhado numa tela posicionada sob um
chapéu de sol, com uma paisagem de fundo. O ex-libris é representado pelas iniciais do
autor “SP”, sobrepostas em monograma. O esboco inicial é tracado a lapis e
posteriormente tracado com linhas soltas a tinta-da-china feitas com aparo ou pena.

SNBA118 — Embora a imagem principal devesse pertencer a categoria de “Ruas
e casario”, este numero de inventario corresponde a um caderno de desenhos e
apontamentos formado por dez folhas, cada uma das quais com uma tematica distinta.
Os desenhos sdo todos feitos a lapis, embora um, posicionado no reverso de uma folha,
apresente carvao na sua composigéao.

SNBAS336 (fig.44) — O desenho de um menino andando de carroca atrelada a um
cdo ndo se enquadra verdadeiramente em nenhuma das categorias anteriormente
mencionadas. Este € um exemplar Unico e inédito de Silva Porto no Nucleo da SNBA,
apresentando uma plasticidade diferente da dos restantes estudos e esbocos. Tracado
com tinta permanente azul, a tematica foge as cenas comummente representadas pelo
autor. A verificacdo de autoria deste desenho foi possivel apenas através da comparagéo
com um exemplar do “Espdlio Silva Porto” da CMAG (S.P.243 — fig.45), que lhe é

plastica e tecnicamente semelhante.

Figura 44. SNBA336 Figura 45. 5.P.243

Anténio da Silva Porto, 18[??] Anténio da Silva Porto, 18[??]

Crianga com carrinho de brincar e céo Desenho (estudo)

Tinta permanente e lapis s/papel, 10,2x19,8 cm Tinta permanente e lapis s/papel, 9,5x19,5 cm

Aspetos Técnicos
Os trabalhos académicos representando esculturas classicas, arquiteturas,

estudos de perspetivas e sombras ou estudos anatomicos sdo realizados com o notavel
brio de um estudante excecional. Os restantes, de paisagens e esbocos livres,
demonstram um lado mais descontraido do autor, marcando a sua produgdo em massa e

estudos intensivos.
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DESENHOS DE SILVA PORTO (SNBA) - MEIOS ARTISTICOS
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MEIO ARTISTICO

Grafico 2. Namero de desenhos de Silva Porto na SNBA por meio artistico.

Sempre em suporte de papel, o grafico 2 mostra a frequéncia da utilizacdo dos
varios meios artisticos, dos quais 0s mais comuns sdo a tinta-da-china e o lapis, embora
se verifique a existéncia de bastantes exemplares a grafite, carvédo e lapis gordo. Uma
minoria apresenta como matéria a aguarela, lapis conté, pastel, tinta permanente,
sanguinea, lapis litogréafico e giz. Verificamos resultados muito semelhantes na colecédo
de desenhos inéditos estudada por Eduardo Duarte’®,

Quarenta e trés obras sdo ainda tracadas em técnica mista, utilizando dois ou
mais das referidas matérias num s6 desenho, ou apresentando mais do que um desenho
no mesmo suporte, utilizando riscadores diferentes em cada um. Os seis desenhos a
sanguinea sdao sempre realizados em técnica mista, aliando-se ao lapis.

Os exemplares de desenho de Silva Porto existentes na colegido da CMAG™ séo,
na grande maioria, elaborados a lapis, seguindo-se a tinta-da-china e tinta permanente.
Isto €, verificamos uma correspondéncia com 0s meios mais utilizados nos desenhos da
SNBA, embora na ordem inversa. Enquanto a SNBA apresenta trinta e nove desenhos a
carvdo, a CMAG regista apenas cinco, representando a maior discrepancia entre
técnicas utilizadas, tendo em conta 0 niumero de exemplares de cada instituicdo. Por fim,
a semelhanca da Sociedade, a Casa-Museu regista uma minoria de obras elaboradas a

pastel, aguarela, lapis conté e lapis litogréafico.

’® Duarte, E 2013-14, "Desenhos inéditos de Silva Porto’, Arte Teoria, n.°16-17, pp. 115-123.
7 Unica instituicdo com um nimero significativo de desenhos de Silva Porto e portanto, comparavel a
SNBA.
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De um conjunto total de trezentos e sessenta e seis, registaram-se apenas onze
exemplares coloridos, na sua grande maioria a aguarela, excepto um, a lapis gordo.
Foram também listados dezasseis desenhos a tinta-da-china sépia e quatro a tinta
permanente azul. Nove apresentam ainda uma dupla tonalidade, utilizando ndo apenas o
preto do lapis gordo, mas também o branco para “abrir” as luzes.

Neste Nucleo, estdo assinados apenas oitenta e oito trabalhos, sendo possivel a
identificacdo de autoria nos restantes através da comparagdo técnica, estilistica e
temética com outras obras do artista, existentes neste ou em acervos artisticos de outras

instituicGes. As variantes destas assinaturas podem ser consultadas na figura 46, abaixo:

a

Figura 46. Varios tipos de assinatura encontrados nos desenhos de Silva Porto da SNBA.

Nos desenhos, Silva Porto apresenta assinaturas diferentes das que utiliza nas
pinturas®. Distinguimos seis tipos distintos, que podemos atribuir a diferentes periodos.

As variantes a), b), ¢) e d) sdo muito utilizadas em trabalhos académicos.
Verificam-se em desenhos técnicos, anatomias, arquiteturas e desenho de estatua.

Os tipos a) e b) aparecem entre os anos de 1864 a 1871. Por apresentarem o
nome por extenso, ou com o “Silva” abreviado, marcam o caracter académico dos
desenhos, que identificam inequivocamente um aluno e ndo um artista formado.

Segundo Jodo Cabral e Anténio Cruz, o tipo de assinatura c), aparece nos
desenhos entre 30 de dezembro de 1868 e 19 de julho de 1874. Contudo, esta assinatura
aparece utilizada, nos desenhos da SNBA, desde 1865 até 1874. Esta modalidade é
muito semelhante a das primeiras pinturas realizadas pelo artista, apresentando a uma
inclinacdo para a direita e letras arredondadas.

Em meados de 1874, surgiram indicios de que o autor estaria interessado em
mudar de assinatura, apresentando, a 28 de julho de 1874, um desenho de arquitetura

8 As assinaturas das pinturas podem ser consultadas em Cabral, J & Cruz, A 1993, ‘As assinaturas e os
formatos das pinturas de Silva Porto’, in Silva, RH (comis.), Silva Porto (1850-1893): Exposi¢ao
comemorativa do centenario da sua morte, Presidéncia do Conselho de Ministros, Secretaria de Estado da
Cultura, Instituto Portugués de Museus, Lisboa, pp. 482-494.
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que assinou com “Porto (Antdénio)”. Este tipo de assinatura registou-se apenas em
trabalhos deste mesmo ano, sobretudo em desenhos de projec6es, nunca chegando a ser
utilizada em pinturas.

A tipologia de assinatura e) foi muito utilizada pelo artista nos quadros
realizados em Portugal, a partir de 1880 e até ao final da sua vida. Uma vez que 0s
desenhos com esta assinatura se tratam maioritariamente de reprodugdes litograficas,
foi-nos possivel data-los precisamente entre 1880 e 1893. Os restantes desenhos, que
ndo se tratam de litografias, pertencerdo também a este periodo cronoldgico, ja que o
autor apresenta pela primeira esta assinatura numa unica pintura, datada de 1875, altura
em que utilizava “A. Porto” para identificar as suas obras.

Por ultimo, a assinatura do tipo f) aparece apenas em dois exemplares, nao
datados e sem relacgdo visivel entre eles. Esta assinatura ndo foi utilizada em pinturas e
ndo aparece em nenhum dos exemplares de desenhos catalogados, pelo que ndo nos é
possivel atribuir-lhe um periodo cronoldgico.

Quarenta e trés dos desenhos ndo assinados apresentam ainda uma autenticacdo
feita por Carlos Reis (1863-1940)%, o que nos permite atribui-los, com seguranca, a
Silva Porto. Em cinco desses desenhos, apesar de haver referéncia a sua autenticacdo no
Catalogo de Raquel Henriques da Silva (1993), esta ndo pode ser confirmada, uma vez
que se situa no reverso da folha, e estando este inalcancavel devido a existéncia de um
segundo suporte.

Em menor nimero sdo as obras datadas, registando-se esta informacao apenas
em quinze desenhos, na sua maioria trabalhos escolares, com datas compreendidas entre
1864 e 1875, anos correspondentes ao seu periodo de formacgdo inicial. Noutros, é
possivel estimar uma data por referéncia a cronologia dos cursos frequentados; é o caso
dos desenhos de indumentéria, que terdo servido de auxilio a disciplina de Desenho
Historico, pelo que se pode fazer corresponder o periodo da sua concecdo durante o
tempo de frequéncia desta disciplina, aquando pensionista do Estado em Paris, isto é,
entre 1874 e 1875. Ha ainda a possibilidade de atribuir uma data estimada a exemplares
que representem estudos para telas, uma vez que terdo sido concebidos em periodos
temporais aproximados.

No Ndcleo adquirido pelo Grémio aquando do leildio acima referido

encontravam-se também alguns desenhos de outros artistas portugueses,

81 Pintor portugués, discipulo de Silva Porto e seu sucessor no cargo de professor de Paisagem na
ESBAL.
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contemporaneos de Silva Porto, e litografias feitas a partir de desenhos que o autor
tracava sobre quadros ja realizados, com o objetivo de os dar para publica¢cbes em
periodicos da época. As litografias sdo transposi¢des de pinturas ja elaboradas, com uma
composicao resolvida sem hesitacdes e sombras rigorosamente trabalhadas, dando ao
desenho uma aparéncia de obra final (HENRIQUES: 1993, 530).

Os desenhos de Silva Porto representam uma importante parte da sua criagéo,
uma vez que “transportam o movimento criativo de toda a sua obra” (HENRIQUES:
1993, 543), pois o Naturalismo pede um estudo profundo e cuidado, prévio a execucao
da obra final. Além disso, como foi dito anteriormente nesta dissertacdo, a obra deste
autor deve ser apreciada pela sua continuidade e sensibilidade, valorizando ndo o todo,
mas sim o pormenor, fatores que apenas se apreendem verdadeiramente através da
observacdo dos seus pequenos estudos e apontamentos. E possivel confirmar, através
deste estudo realizado em torno do importante Nacleo de Desenho da SNBA, o que a
historiografia da arte tem vindo a afirmar sobre o pintor. Os desenhos demonstram, de
facto, o carécter incansavel de um artista esforcado. A repeticdo do mesmo motivo
vezes sem conta em mdaltiplos esbocos, prova a sua atencdo ao detalhe e observacédo
cuidada da realidade. Conforme mencionamos anteriormente, as imagens do Anexo 1
sdo um excelente exemplo da evolugdo dos seus estudos para a tela Charneca de Belas

ao por-do-sol (1879), sobre a qual se escreveu:

Registando uma paisagem portuguesa, a obra estd impregnada de uma
poeética teldrica, pela grande presenca da mancha da terra para onde
tendem as figuras das camponesas, e a escolha da hora crepuscular com

uma luminosidade densa, quase matérica.
(HENRIQUES: 1993, 538)

Ao observar os estudos preparatdrios para esta tela, concluimos que estes sdo
importantes ndo s6 para o desenvolvimento dos elementos individuais da paisagem, mas
também da atmosfera envolvente. Note-se que no desenho SNBA364, a luminosidade
transmitida é de um sol direto, quase a pique, 0 que ndo se verifica na obra final, que
apresenta uma luminosidade crepuscular, como o proprio titulo indica. J& no estudo
final, (desenho ndo pertencente ao Nlcleo da SNBA, mas a uma cole¢édo particular de
Lisboa), podemos verificar uma alteracdo na morfologia das sombras, que se

apresentam mais alongadas e ja obliquas em relagéo ao solo.
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Apesar destas variacOes, certas caracteristicas permanecem semelhantes ao
longo dos estudos e até a concretizacdo da tela final. Falamos aqui do carater horizontal
da composicio, acompanhada por um suporte igualmente longo. E também constante a
utilizacdo de uma grande por¢éo do espaco enquanto mancha celeste, como se verifica
em grande parte dos restantes estudos de paisagens de Silva Porto.

Deste modo, € possivel constatar a importancia dos desenhos na concecao de
uma imagem, pois ilustram os varios momentos da vida da composi¢éo, desde o registo
imediato sobre o motivo, fiel a situacdo fisica observada, a sua elaboracdo e
transformacdo, até chegar ao produto final. Somos capazes também de entender
decisdes do autor, como a situacdo ja discutida da luminosidade, ou o facto de que no
inicio € representada uma sé figura no meio da charneca, mas que posteriormente se faz
acompanhar por uma segunda. Este Gltimo fator é particularmente interessante, pois ao
juntar uma personagem a cena inicial, o artista torna uma tela marcada pela solidao
absoluta, num cenério de partilha entre duas trabalhadoras esforgadas.

Contudo, ndo podemos deixar de notar uma outra vertente nos desenhos de Silva
Porto, mais autbnoma e pouco emocionada, que se traduz por uma necessidade de
documentar rigorosamente o quotidiano, servindo como auxiliares pessoais de memoria.
Estes registos viriam a completar a sua obra, no sentido em que estes desenhos
representam um lado mais descontraido e lddico do artista, opondo-se a exigéncia
técnica e trabalho arduo presentes ao longo da sua vida.

Revisitando as listas efetuadas aquando do armazenamento temporario das obras
da SNBA nas instalacdes do Forte de Sacavéem, em 2008, foi registado um total de
duzentos e trinta e nove desenhos de Silva Porto. A primeira lista conta com nove
titulos; ja a segunda, apresenta cento e doze titulos de desenhos do autor, e duas pastas
de desenhos, com oitenta e nove e vinte e nove desenhos cada uma. Isto significa que,
dos trezentos e sessenta e seis, cento e vinte e sete ndo terdo registos de existéncia, até a
inventariagdo que realizdmos. Contudo, ndo serdo apenas este cento e vinte e sete
desenhos sem registo, uma vez que as referidas pastas ndo apresentam os elementos
individuais descriminados. Além disso, o0s cento e vinte e um desenhos descriminados
na lista, encontram-se distribuidos aleatoriamente por pastas, juntamente com inéditos.

Também nédo pudemos considerar os desenhos apresentados na Exposi¢éo do 90°
Aniversario da Sociedade Nacional de Belas-Artes, uma vez que o Catalogo néo
apresenta imagens dos desenhos expostos, e as dimensdes dos mesmos estdo

arredondadas. Estes dois fatores, aliados a vagueza da referéncia as obras, muitas delas
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apenas intituladas como “Esbo¢os”, ndo nos permite fazer a correspondéncia entre
muitos dos desenhos e respetivos nimeros de catalogo.

Assim, considerdmos inéditos, os desenhos que ndo estdo nomeados
individualmente na lista de transferéncia para o Forte de Sacavéem, nem no Catalogo
Silva Porto (1850-1893): Exposicdo comemorativa do centenario da sua morte, uma
vez que este constitui o resumo mais recente da obra do autor. Em conclusdo, o Nucleo
de Desenhos de Silva Porto da SNBA apresenta duzentas obras inéditas®? — sendo uma,
um caderno de dez desenhos —, as quais atribuimos o titulo que consta no LGl e ficha de
inventario. Concluimos, portanto, que os desenhos inéditos correspondem a mais de
metade deste universo.

Com o proposito de fazer uma estimativa da disperséo do universo de desenhos
de Silva Porto, foram contactados varios museus que pudessem ter este tipo de obras no
seu acervo. As respostas obtidas remeteram, a semelhanca dos desenhos que integram o
Nucleo da SNBA, para variados temas, como figuracdo humana, elementos vegetalistas,
figura animalista, alfaias litargicas e agricolas, arquiteturas, paisagens, traje,

embarcacdes e ornato.

DESENHOS DE SILVA PORTO - DISPERSAO POR INSTITUIGAO
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Gréfico 3. Nimero de desenhos de Silva Porto por instituicdo, em Portugal.

Como podemos verificar através da consulta do Grafico 3, com duzentos e nove
desenhos inventariados, a CMAG representa, logo a seguir & SNBA, a instituicdo com
maior numero deste tipo de exemplares de Silva Porto. Ndo tendo sido obtida resposta

da parte da FBAUP, foram assumidos seis desenhos do autor na sua colecdo, de acordo

82 Descriminadas em Anexo 2.
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com as informacdes prestadas pelo Catalogo da Exposicdo de 1993. A CMTL tem na
sua Colecgéo trés exemplares de Silva Porto. Com dois exemplares cada um, temos o
MNAC e o0 MNSR. As instituigdes MNGV, MAM, MJM, CMP e a Casa-Museu dos
Patudos contam com apenas uma peca deste autor nos respetivos acervos. Em 2013-14,
Eduardo Duarte apresentou, num artigo para a revista Arte Teoria, catorze desenhos
inéditos de Silva Porto, albergados no seio de uma colecdo particular, que tal como no
caso das obras do “Espolio Silva Porto” da CMAG, tinham pertencido a neta do autor,
Dora Silva Porto. H& ainda onze desenhos do autor distribuidos por colecbes
particulares, principalmente em Lisboa, Porto e Cascais. De modo estimado, podemos
garantir um universo de, no minimo seiscentos e dezoito desenhos de Antonio Carvalho
da Silva Porto, em Portugal.

Concluimos, assim, sublinhando a importancia do Nucleo de Desenhos de Silva
Porto da SNBA para o conhecimento e o estudo da obra do artista, que ao contar com
trezentos e sessenta e seis exemplares, representa aproximadamente 59% da obra

conhecida sobre papel do autor.

2. Componente Prética
2.1. Metodologia

Este projeto teve inicio devido & inexisténcia de um inventario criterioso do
patriménio artistico da SNBA. Embora tenhamos conhecimento de breves iniciativas
anteriores, ou de elaboracdo de listas por ocasido da transferéncia das obras para
acondicionamento temporario num outro local, estas nunca sdo sistematizadas, sendo
que estes processos ndo constituem o essencial de um inventario cientifico rigoroso.

A realizacdo de um inventario museoldgico pressupbe ndo apenas o0
conhecimento de cada um dos bens que comp&em um dado universo patrimonial, mas
serve também para registar e acautelar a sua preservacdo material nas melhores
condi¢cbes ambientais e de acondicionamento, tendo em vista a manutengdo da
integridade fisica de cada objeto. Isto é, ha uma constante ligacdo entre o conceito de
inventario e o de gestdo de cole¢Bes, nomeadamente no que concerne a conservacgao
preventiva e dos espécimes, 0 que vinca a ideia da importancia da elaboracdo de um
inventario criterioso e detalhado..

Foi escolhido o Nucleo de Desenhos de Silva Porto para o desenvolvimento da

primeira fase do projeto de inventario, pois o autor, enquanto primeiro presidente do
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Grémio Artistico, representou uma importantissima figura no que diz respeito a
constituicdo do acervo artistico da SNBA. Devido a j& referida vastiddo de bens
culturais, o planeamento do trabalho de campo do inventério cientifico foi antecipado
para ter inicio no 1° ano do ciclo de estudos, tendo decorrido entre o periodo de 10 de
janeiro de 2016 a 22 de julho de 2017, durando assim aproximadamente um ano e meio,

0 que comprovou a relevancia desta antecipacao.

2.1.1. Processo de inventario

Em primeiro lugar, elaboramos uma extensa recolha de informacdo sobre a
Colecdo em estudo, desde listas anteriores de algumas das obras, a catalogos de
exposicoes, solicitacdes de empréstimos para exposi¢Ges temporarias, entre outros. Uma
vez estudados os documentos, foi consultada a bibliografia disponivel sobre o autor que
nos permitisse a identificacdo de obras ndo assinadas e ndo autenticadas através de
comparacOes técnicas e estilisticas, o periodo aproximado de datacdo de desenhos, ou 0s
meios e suportes comummente utilizados.

Antes de iniciarmos o processo de inventariacdo propriamente dito, procuramos,
em estreita articulacdo com a entdo Direcdo da SNBA, encontrar um espaco adequado
aquela tarefa, o qual deveria oferecer as necessarias condi¢des de seguranca e de
conservacao dos bens culturais, permitindo o seu manuseamento adequado. Durante um
curto periodo de tempo, foi utilizada como posto de trabalho uma das salas contiguas a
biblioteca, no primeiro piso, para onde eram transportadas as pastas de desenhos®, a
medida que o trabalho ia avancando. Posteriormente, com o mesmo metodo de
transporte de pastas, este posto foi transferido para a sala de arquivos, na cave, anexa a
“sala-forte” onde se encontram guardadas as obras artisticas, uma vez que facilitaria o
seu acesso. Além disso, esta sala afigurava-se também indicada para a prossecucdo do
inventario porque ndo dispbe de entradas de luz natural, fator que danifica bastante o
suporte dos desenhos, com efeitos visiveis a longo prazo.

No periodo final de inventario, come¢dmos a tranportar, para a sala de trabalho
pastas com maior quantidade de exemplares, pois ndo s 0 processo de inventario se
tornou mais ritmado, como aumentamos a carga horaria de trabalho pratico.

O manuseamento dos desenhos foi feito sempre com luvas brancas de algodéo,

em conformidade com as boas praticas museoldgicas.

8 Entre vinte a quarenta desenhos, em média, por pasta.
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O inventario cientifico da colecdo da SNBA foi elaborado de acordo com as
Normas Gerais de Inventario referentes a Artes Plasticas e Artes Decorativas,
elaboradas e difundidas junto da comunidade museoldgicas nacional pelo antigo
Instituto Portugués de Museus (atualmente DGPC), publicadas em janeiro de 200084 e
as fichas de inventario seguiram o modelo da ficha MATRIZ, desenvolvido pelo mesmo
organismo do Ministério da Cultura, para uso de todos os museus e pal&cios nacionais,
agora adaptado as especificidades da Sociedade.

Ha que ter em conta que foram inventariadas apenas obras cuja propriedade da
SNBA fosse inequivoca. Deste modo, foi atribuido um Unico nimero de inventario
Unico e intransmissivel a cada obra singular. Conforme as boas préaticas, o nimero
correspondente a cada pega foi inscrito a lapis HB macio, no canto inferior direito de
cada exemplar, sempre que possivel, pois em alguns casos este canto estava utilizado,
quando, por exemplo, o reverso continha também representacdes. Note-se que apesar de
esta técnica de marcacdo ndo ser permanente, como € aconselhavel, o ndmero de
inventario estard sempre salvaguardado, tanto no Livro Geral de Inventario como no
préprio registo individual do objeto. Mesmo que um determinado objeto seja abatido do
inventario, o nimero que lhe fora atribuido nunca deixa de constar no LGI, ndo podendo
ser atribuido a outra peca do acervo.

O numero de inventério é designado pelas iniciais da instituicdo, seguidas por
um numero cardinal atribuido sequencialmente, por ordem crescente. Ou seja, ao
primeiro objeto inventariado foi atribuido o nimero de inventario SNBAL, ao segundo,
SNBAZ2, e assim sucessivamente. Optdmos por manter um codigo alfanumérico sem
espacos entre as letras e os digitos, por modo a facilitar futuras pesquisas informaticas,
conforme aconselhado pela Lei-Quadro dos Museus Portugueses®.

Neste caso especifico, os nimeros foram atribuidos consecutivamente a objetos
da tipologia Desenho, sendo o projeto de inventariacdo de desenhos de Silva Porto.
Contudo, aquando da elaboracdo de um inventario completo do acervo da SNBA, os
nimeros devem continuar a ser atribuidos sequencialmente, sendo irrelevante a
alternancia, ou ndo, de categorias, ndo sendo necessario seguir uma ordem especifica.
Por outras palavras, a sequéncia numérica do inventario ndo pode — nem deve — ser

interrompida simplesmente porque entre dois objetos de uma dada categoria foi

8 Freitas, | & Pinho, EG 2000, Normas Gerais de Inventario: Artes Plasticas e Artes Decorativas, 22
edicdo revista, Direccdo de Servigos de Inventario do Instituto Portugués de Museus, Lisboa.
8 Lei n.° 47/2004, de 19 de agosto.
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inventariado um outro, de categoria distinta. correspondente a obras de uma categoria
especifica seja “interrompida” por uma obra de uma outra categoria.

A implementacdo desta metodologia permite que se consiga incluir no inventario
uma qualquer peca descoberta ou adquirida mais tarde, depois de inventariado um grupo
de uma outra categoria, 0 que nao seria possivel se fosse encerrada a inventariacdo de
um nucleo tipolégico num numero de inventério especifico. Assim, cada niumero esta
relacionado apenas e unicamente com o seu objeto correspondente, sem ser associado a
uma variante artistica.

No caso dos conjuntos, ou seja, de objetos constituidos por varios elementos,
cada elemento foi inventariado individualmente, mas sempre relacionado com o objeto
enquanto conjunto. Exemplificando: num caderno de desenhos, o proprio caderno
possui a sua propria ficha de inventario enquanto objeto uno, mas existem outras fichas
de inventério individuais para cada pagina desse caderno, tendo estas uma extensdo no
titulo que remete para o objeto-m&e. Como exemplo: se o caderno tem o nimero de
inventario SNBAL, a primeira pagina é ser tratada como SNBA1_A, a segunda como
SNBAL B, e por ai em diante, até que estejam inventariadas todas as paginas. N&do
sendo caso especifico de nenhuma peca inventariada, é importante referir que caso o
objeto-mae possua mais extensGes do que as 26 letras do alfabeto, as primeiras 26
paginas é atribuida a letra A antes da sua letra por ordem alfabética, ficando deste modo
designadas por SNBA1 _AA, SNBA1 AB, SNBA1 AC; e a partir da 272 pagina deve
ser atribuida, do mesmo modo que a letra A foi para a série anterior, a letra B, que se
traduz pela ordem SNBA1l BA, SNBA1l BB, SNBAl BC, etc. Deste modo, o0s
nameros de inventario atribuidos permitem que os ficheiros fiquem organizados
alfabeticamente na sua pasta de formato digital. Embora no caso de cadernos com
paginas agregadas, ndo se coloque esta questdo, noutros, em que os desenhos estdo
soltos, € de extrema importdncia que cada objeto possua uma ficha de inventéario
individual, pois embora faga sentido enquanto conjunto, pode ter existéncia isolada em
determinados contextos, inclusivamente se um deles for cedido temporariamente para
uma exposicéo, por exemplo, sendo que a informacdo gerada por esse movimento deve
ser imputada unicamente aquele desenho em particular e ndo ao conjunto.

Na auséncia de uma base de dados para inventario e gestdo das colecdes, as

fichas de inventario® foram preenchidas diretamente no computador, em formato Word.

8 O Anexo 3 mostra um exemplo de uma ficha de inventario matriz, ndo preenchida.
O Anexo 4 mostra um exemplo de uma ficha de inventério preenchida.
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Estas contém toda a informacéo essencial do objeto, como denominacéo/titulo, autoria,
descricdo, dimensdes, material, suporte, intervencfes de conservacao e restauro, etc. A
informacdo apresenta-se de modo simples e objetivo, tornando-se acessivel a qualquer
pessoa que a queira consultar, mas mantendo o rigor cientifico exigivel, tendo em conta
que esta servira sempre de base para o conhecimento do objeto, por exemplo em
contexto de circulacdo ou de cedéncia temporaria, assim como para construcdo de textos
que venham a ser produzidos. Todas as fichas de inventario seguiram o mesmo modelo
e modo de insercdo dos dados, de modo a facilitar a sua compreensdo ou até, se
necessario, a sua comparacao.

As fichas de inventério ficardo armazenadas em formato digital em localizacéo a
combinar, de modo a que se lhes possa acrescentar informacdo sempre que necessario,
pois que o inventario € um processo sempre em aberto. A primeira fase de inventario
passou, como mencionado, pela reunido da informacdo basica de cada obra, devendo,
numa segunda fase, ser feita uma pesquisa exaustiva sobre todo o seu historial. A
referira segunda fase de trabalho representa um trabalho mais extenso, posterior a esta
dissertacdo, pois como ja mencionamos, o inventario consumiu uma grande quantidade
de tempo, sendo que uma investigacdo mais aturada sobre cada uma das obras seria
incompativel com os prazos de elaboracdo de uma dissertacdo de mestrado. No entanto,
devemos relembrar que a primeira fase de inventario ndo dispensa, de modo algum, o
planeamento, estratégia e conhecimento aprofundado sobre o assunto em quest&o®”.

Para cada objeto foi criada uma pasta digital, cujo titulo corresponde ao nimero
de inventério desse objeto. Nesta pasta, para além da ficha de inventéario da obra — em
formato Word e Pdf -, estdo também guardados 0s seus registos fotograficos e copias
digitais dos documentos que Ihe estejam associados, se 0s houver. Os objetos foram
fotografados pormenorizadamente, procurando-se obter imagens de qualidade
profissional, que ilustram a frente e o reverso dos suportes, quando possivel, bem como
as suas patologias, caso existam. As imagens foram identificadas com o numero de
inventario do objeto fotografado, seguido de uma extensdo que indica 0 nimero da
fotografia. Isto €, a primeira fotografia do objeto SNBA1 tem o titulo SNBAL 1, a

segunda, SNBA1l 2, e assim sucessivamente. Mais uma vez, quando o objeto

Os Anexos 5 e 6 mostram um exemplo de uma ficha de inventario preenchida de um conjunto e de um
elemento singular desse conjunto, respetivamente.

87 Matos, A 2011, ‘A importancia da documentago e gestdo das coleces na qualidade e certificacdo dos
Museus’, Ensaios e Praticas em Museologia, pp. 5-22, consult. 10 junho 2017,
<http://ler.letras.up.pt/uploads/ficheiros/8932.pdf>.
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inventariado era um caderno de desenhos, as fotografias das varias paginas seguiram
uma ordem sequencial, segundo o critério adotado para a atribuicdo de numero de
inventario, uma vez que a imagem principal de cada peca se encontra em miniatura na
ficha de inventario correspondente, de modo a permitir o seu reconhecimento imediato.

N&o sendo atualmente facil a aquisicdo dos antigos livros de Inventario, de
folhas cosidas, o indispensavel Livro Geral de Inventario® (LGI) assumiu a forma de
tabela em formato Word, onde os desenhos foram sumariamente registados, conforme
foram sendo inventariados. Este documento representa a ‘“coluna vertebral” do
inventario, através do qual € possivel a todo o momento reconhecer e conferir
periodicamente o universo dos bens culturais pertencentes a entidade proprietaria, razdo
pela qual deve ser tratado com o maior cuidado e confidencialidade. A utilizagdo do
LGI resulta também na prevencdo de erros, como a utilizacdo do mesmo numero de
inventario para dois objetos distintos, ou a utilizacdo de dois numeros para 0 mesmo.
Assim, no momento da inventariacdo de cada obra, fica registado que determinado
namero ficou associado a uma peca. Nesta lista figuram ainda o titulo/denominagéo do
bem, uma descricdo sumaria, dimensGes e 0 modo/ano de incorporacdo. Foi ainda
adicionado um campo destinado a observagdes. O ficheiro impresso deve permanecer
em local seguro na SNBA, & guarda dos responsaveis maximos da propria instituicéo.

Como o inventario passa também pelo reconhecimento do estado de conservacgao
dos objetos museolodgicos, paralelamente ao LGI, foi criada uma Tabela de Estado de
Conservacio®® (TEC), da qual falaremos no proximo capitulo desta dissertac&o.

Para além destas duas tabelas, posteriormente foi criada uma outra, que
designamos de Tabela de Autenticacdo e Material®® (TAM) com informagcdes relativas a
autenticacdo e datacdo e meios e suportes das obras, com a finalidade de se apurar o
namero de exemplares assinados, datados ou autenticados, assim como o meio artistico
mais utilizado na elaboracéo dos desenhos.

A pasta coletiva do inventéario deve estar em localizagdo segura, de preferéncia
alojado no servidor da instituicdo, com acesso restrito e validado pelos corpos
dirigentes. Devem ser feitos regularmente backups de seguranca, que permitam a
recuperacdo da informacdo em caso de perda do ficheiro original e atualizagOes de

dados em funcdo da insercdo de novos registos tanto do LGI, como nas restantes tabelas

8 Anexo 7: excerto do LGI.
89 Anexo 8: excerto da TEC.
% Anexo 9: excerto da TAM.
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ou fichas de inventario. Devem existir cépias dos ficheiros em PDF, mantendo a
configuracéo original do documento, a fim de evitar qualquer perda de informagéo.
Todo o processo de inventariacdo foi feito com base na confrontacdo dos dados
recolhidos com os disponiveis no Catalogo Silva Porto 1850-1893: Exposicao
Comemorativa do Centenario da Sua Morte, pelo que, terminada a parte pratica do
inventario de desenhos de Silva Porto na SNBA, registdmos a falta de um desenho.
Segundo informacdo prestada na pagina 629 do Catalogo mencionado, o nimero
484 — “Mulher ¢ criangas na beira-mar” (fig. 47) —, deveria pertencer a SNBA, embora
ndo se encontre entre os desenhos inventariados. No entanto, é pertinente mencionar
que esta mesma fonte apresenta alguns erros de catalogagdo, nomeadamente no registo
do desenho com o numero 522, sobre o qual diz pertencer ao MNAC, mas que
realmente é propriedade da SNBA, tendo sido agora corretamente inventariado sob o
namero SNBA359 (fig. 48). Contudo, vale também referir que os museus que tém no
seu acervo exemplares em papel de Silva Porto foram contactados no ambito do
presente trabalho académico e consultdmos o espolio do artista em cada um deles,
excetuando o museu da FBAUP, do qual ndo obtivemos resposta, apesar das inimeras
diligéncias que realizamos®. O referido exemplar em falta ndo foi encontrado em
nenhuma outra cole¢do publica, podendo haver ainda a possibilidade de se encontrar
numa colecdo privada. Excluimos a possibilidade de se encontrar no reverso de algum
suporte que ndo esteja acessivel, pois segundo o Catalogo de 1993, a outra face da folha
tem uma representagdo da “Apresentagdo do Menino”, tema que ndo encontramos em

nenhum exemplar inventariado.
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Figura 47. Cat. 484 Figura 48. SNBA359
Antonio da Silva Porto, 1870-74 Anténio da Silva Porto, 1878-79
Mulher e criangas na beira-mar Trés camponesas
Tinta-da-china e aguada s/papel, 16,5x22,5 cm Lapis s/papel, 25,7x35,4 cm

% Diligéncias efetuadas através de varias chamadas telefonicas, remetidas para contacto via e-mail, com
trés tentativas sem sucesso.
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A semelhanca da situagdo anteriormente mencionada, na etapa final da parte
pratica deste inventario, deu-se por falta de uma outra peca, que mais tarde assumimos
como um outro erro de catalogacdo. O exemplar SNBA116 (fig. 49) serd, muito
certamente, 0 objeto catalogado com o nimero 545 (fig. 50). Tratando-se ambos de ex-
libris de Silva Porto, a imagem que este Gltimo apresenta ndo corresponde a peca
correta, pelo que certamente tratar-se-a de um erro de catalogo. Quanto a imagem
utilizada para identificacdo do nimero 545 do Catélogo, ndo nos foi possivel determinar
0 seu proprietario. Efetivamente, a informacéo relativa ao objeto em causa coincide com
a do exemplar SNBA116. Esta situacdo € facilmente identificavel, pois os detalhes
fazem mencdo ao “texto de carta” no reverso, justificando “por incomodo” a falta a

“aula da noite” e a um esboco de campino, ambos detetadas no desenho mencionado.

Figura 49. SNBA 116 Figura 50. Cat. 545

Antoénio da Silva Porto, 1882 Antoénio da Silva Porto, 1882(?)
Estudo. Ex-libris de Silva Porto Ex-libris de Silva Porto
Tinta-da-china e lapis s/papel Tinta-da-china s/papel
21,0x13,3cm

Para além destes erros mais notorios, verificdmos que o Catalogo utilizado como
referéncia apresenta também algumas discrepancias nas dimensdes dos desenhos, tendo
estas sido individualmente registadas na ficha de inventario de cada exemplar, para

memoria futura.

2.1.2. Numeracdes anteriores

Do conjunto total de trezentos e sessenta e seis (366) desenhos, verificamos a
existéncia de numeracdes anteriores em duzentas e doze (212). Apesar destas

numeracdes anteriores denunciarem tentativas prévias de inventario dos desenhos, estes
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nunca terdo passado de meras listas/relagbes numéricas, ou seja, um conceito
diametralmente oposto, na sua génese, ao inventario desenvolvido e cientifico que
agora, e pela primeira vez, é feito para a colecdo de desenhos Silva Porto da SNBA,
devendo também ser aplicado ao restante acervo artistico.

Estas numeragfes apresentam-se em trés tipologias distintas, ndo tendo sido
possivel apurar sobre quando e em que contextos terdo sido atribuidas:

1- Lapis encarnado — fig. 51 — 120 desenhos;

2- Carimbo — fig. 52 — 43 desenhos;

3- Tinta preta — fig. 53 - 45 desenhos.

Figura 51. Numeracgdo a Figura 52. Numeracao a Figura 53. Numeracdo a tinta
lapis encarnado carimbo preta

Através do estudo do elemento SNBA118 do presente inventario, inicialmente
considerou-se a possibilidade de que os nimeros inscritos a lapis de cor vermelha em
determinados locais dos suportes dos desenhos, equivaleriam a numeracdes de
cadernos. Isto é, poderia ser proposta uma reconstituicdo hipotética desses mesmos
cadernos com base nesta numeracdo, quando cruzada com fatores como o tamanho ou
material do suporte, tema da representacao, ou localizagcdo da numeracéo na folha.

Segundo a mesma linha de pensamento, a teoria seria aplicada e testada noutros
desenhos com as inscrigdes impressas a carimbo, e com a numeracdo a tinta feita a mao.

No entanto, apds varias tentativas de reconstituicdo, em que atribuimos um
“papel-teste” a cada exemplar numerado e disposto num quadro de cartdo (fig. 54),
confirmamos que as numera¢des ndo poderiam referir-se a cadernos. Tendo como ponto
de partida os desenhos com numeracao a lapis de cor encarnada, fomos organizando os
“papéis-teste”, chegando a conclusdo que haveria quatro grupos com este tipo de
numeracdo, embora em trés deles as suas dimensbGes e tipo de suporte ndo se

relacionassem entre si.
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Foi-nos apenas possivel fazer uma organizacdo tematica dos desenhos com

=4 -

Figura 54. Esquema de montagem do teste de organizacdo dos exemplares de acordo
com as numeracdes apresentadas

numeracao a lapis encarnado, separando-os em quatro grupos:

1
2
3

4

Quanto aos restantes exemplares, identificados com carimbo ou tinta preta,

formaram apenas um grupo cada, apresentando ambos numeracdo de 1 a 70, com vinte e

Anatomias: numeracdes 1 a 24, sem lacunas na sequéncia;

ProjecGes: numeragfes 1 a 23, sem lacunas na sequéncia;

Diversos: numeracOes 1 a 78, com cinco lacunas na sequéncia (29, 30, 34, 64

e 70);

Caderno cosido: numeracg6es 1 a 10, sem lacunas na sequéncia.

sete lacunas na sequéncia em cada um® €%,

Apos consulta dos desenhos de Silva Porto noutras instituicdes museoldgicas
nacionais®, verificamos que mais nenhum apresentava qualquer tipo de numeragio
relacionada com a presente nos exemplares da SNBA, o0 que nos leva a crer que estas
reflitam anteriores experiéncias de inventario, muito certamente aquando da criagao por
parte do Grémio Artistico, ou mesmo por ocasido da fusdo deste com a Sociedade
Promotora de Belas-Artes, isto é, numa fase inicial da Sociedade Nacional de Belas-
Artes. E pouco provavel que a numeracdo tenha sido marcada pela vitiva de Silva Porto

para organizacdo do leil&o, pois como referimos anteriormente, as obras foram doadas

ao Gremio imediatamente apds a morte do artista.

9 LLacunas carimbo: 3, 4, 11, 17, 19, 24, 34, 37, 41, 44, 45, 47, 50-53, 55, 56, 59-66, 68.

Lacunas tinta preta: 11, 14, 15, 17, 19, 21-23, 25, 26, 28, 31, 32, 35, 37-39, 41, 43, 45-48, 59, 61, 65, 68.
% Importa referir que alguns exemplares estdo numeradas, por exemplo, com a identificagdo 51-A.
% CMAG, CMPatudos, CMPorto, CMTL, MAM, MJM, MNAC, MNGV, MNSR. Com excecio da
FBAUP (por falta de resposta) e de cole¢des privadas, por ndo termos acesso aos proprietarios.



Se realmente estes nimeros corresponderem a um inventario basico elaborado
no passado, estariam em falta, no minimo, cinquenta e nove exemplares, niUmero de
obras que preencheriam as lacunas na sequéncia ordinal. Muitos dos cento e cinquenta e
quatro desenhos sem numeragdo, encontram-se agregados a um segundo suporte, com o
reverso inacessivel, o que significa que os nimeros em falta poderdo apenas ndo estar
visiveis e, contudo, encontrar-se no Nucleo de Desenhos de Silva Porto, sem 0 nosso

conhecimento.

2.2. Conservacéo Preventiva e Proposta de Acondicionamento

Para a boa preservacdo de qualquer acervo, é necessario saber antecipar oS
problemas e identificar e avaliar os principais fatores que possam colocar em risco 0s
bens museoldgicos. Deste modo, a conservacdo preventiva afirma-se, cada vez mais,
como uma pratica de prevencdo e de controlo das principais causas de deterioracdo dos
bens culturais®. Esta pratica traduz-se num conjunto de acdes que agem direta ou
indiretamente sobre os objetos museoldgicos, prevenindo ou retardando a sua inevitavel
degradacdo provocada pela passagem do tempo e, consequentemente assegurando a
estabilidade dos acervos, permitindo a sua exposicao, divulgacao e, acima de tudo, o seu
estudo. Deste modo, esta deve ser uma acdo continuada, ja que as boas praticas de
conservacao preventiva sao uma mais valia ndo s6 no que diz respeito a longevidade das
colecBes e ao impedimento da perda de patrimonio cultural, como também na gestéo de
recursos, uma vez que reduz significativamente a necessidade de intervencdo nas obras,

processo gque geralmente constitui um gasto bastante dispendioso.

Para qualquer colecdo, o ideal é que se minimize a necessidade de
realizar intervencGes. Uma conservacdo preventiva eficiente, ou seja,
aquela que se antecipa a necessidade de agir diretamente sobre as obras,

adia o processo natural de deterioracdo das pecas.®

A Lei-Quadro dos Museus Portugueses — que referimos anteriormente por acaso
da numeracéo de inventario — estabelece a conservacdo como uma fungdo museologica

obrigatdria e define as regras gerais que 0s museus devem cumprir para assegurar as

% Camacho, C (coord.) 2007, Plano de Conservagdo Preventiva: Bases orientadoras, normas e
procedimentos, Instituto dos Museus e da Conservacdo, Colec¢do Temas de Museologia, Lisboa.

% Museu Casa do Pontal (coord.) 2008, Caderno de Conservagdo e Restauro de Obras de Arte Popular
Brasileira, Associagéo de Amigos da Arte Popular Brasileira: Museu Casa do Pontal/Unesco, consult. 23
setembro 2017, <http://unesdoc.unesco.org/images/0016/001610/161092POR.pdf>.

70



condi¢des adequadas dos seus bens culturais. No entanto, segundo o artigo 28.° da
mesma Lei, a elaboracdo de um plano de conservacdo preventiva deve ser da
responsabilidade de cada entidade. Neste sentido, estas agGes devem articular-se com os
regulamentos e normas da instituicdo, de modo a promover o funcionamento unitario e
a prossecucao de objetivos comuns de todos 0s seus Servigos.

Depois de reunidos os dados necessarios para fazer o diagnostico das patologias
e das condi¢Bes de conservacdo oferecidas pela entidade detentora de um acervo, é
necessario pensar numa solucédo rentavel que melhor se adapte a situacéo e estabelecer
prioridades. E importante analisar cada organizagio isoladamente, tendo sempre em
conta que cada caso € diferente, podendo apresentar diferentes probleméticas e,
portanto, diferentes solugdes.

No caso concreto da SNBA, ha que ter em conta que a sua sede foi construida
com o proposito de local expositivo temporario, de ensino artistico e reunido de autores,
ndo estando preparada para albergar permanentemente bens culturais. Como o edificio
ndo possui, estruturalmente, caracteristicas adequadas ao cumprimento de todas as
funcGes museoldgicas, devera ser devidamente adaptado para que garanta 0s meios
necessarios para estabelecer e manter as condi¢des ambientais adequadas a sua situacao.

Relembramos que o edificio est4 situado numa zona de trafego intenso, com
portas permanentemente abertas para a rua, 0 que aumenta exponencialmente os niveis
de agentes poluentes que atacam os bens culturais da instituicao.

O piso subterraneo, onde se encontra a reserva dos objetos museologicos, é
acedido por duas escadas estreitas, que ndo permitem o transporte seguro das obras
entre andares. Ha também um elevador de servico, que apesar estrategicamente
posicionado, vé o seu acesso condicionado por prateleiras de arrumacdes. Este elevador
faz apenas ligacdo entre o piso subterraneo e o rés-do-chédo, deixando o piso superior
apenas acessivel por duas escadarias, semelhantes as mencionadas acima.

Deste modo, as a¢Bes possiveis imediatas passam pelo estudo e desenvolvimento
de estratégias que contornem estes riscos e ajudem a estabilizacdo do edificio.

Devemos ainda relembrar que estas normas devem ser periodicamente revistas e
adaptadas, uma vez que a conservacao preventiva é uma disciplina em desenvolvimento
e constante evolucdo e que deve adequar-se e refletir as necessidades comportamentais

das proprias colecdes.
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2.2.1. Breve avaliacdo das situacdes de risco

A conservacdo preventiva ndo so6 do Nucleo de Desenho de Silva Porto, mas de
todo o acervo artistico da Sociedade Nacional de Belas-Artes comeca pela ja discutida e
incontornavel inventariagdo dos objetos museoldgicos. A realizacdo de um inventério
cientifico pressup6e ndo apenas o conhecimento de cada um dos bens, mas serve
também para registar e acautelar a sua preservacdo material nas melhores condigdes
ambientais e de acondicionamento, tendo em vista a protecdo da integridade fisica de
cada objeto, o que refor¢a a ligacdo dos conceitos de inventario e gestdo de colegdes.

Atualmente, o acervo da Sociedade Nacional de Belas-Artes encontra-se numa
“sala forte” sem janelas e com protegao anti-incéndio, na cave da sede, que assim vem
desempenhando as fungdes de reserva técnica.

Pelas razdes ja enumeradas, e que se prendem com as fun¢des para as quais este
equipamento cultural foi originalmente construido, as condi¢es ambientais da referida
“sala forte” ndo se encontram controladas segundo os pardmetros definidos para as
instituicGes museolodgicas, uma vez que apenas a temperatura € regulada a 23°C, por ar
condicionado centralizado de teto, deixando a humidade relativa (HR) sem medicéo. A
iluminacdo ¢ feita através de uma lampada fluorescente de foco Gnico®, localizada no
teto. Apesar da iluminacdo ndo ser a adequada, devemos referir que é controlada por
interruptor, acendida esporadicamente, apenas quando a sala recebe presenca humana,
pelo que os objetos se encontram, de algum modo, protegidos da exposicado direta a luz.

Considerando que as reservas ndo tém mobiliario proprio, devera também ser
proposto um plano de conservacao preventiva adequado para as pinturas e demais obras
de arte. Contudo, iremos centrar a nossa proposta unicamente na colecdo de desenhos,
pois é esta que constitui 0 objeto de estudo desta dissertacéo.

Os desenhos encontram-se guardados em pastas de cartdo vulgar (isto é, em
papel sem PH neutro), empilhadas e contendo, em média, cerca de vinte a quarenta
desenhos, cada. H4 uma mesa no centro da sala, destinada a consulta de obras, e uma
estante metalica para acondicionamento de materiais e pastas variadas, que coexistem
com as colecOes artisticas, eventualmente contribuindo para ampliar os riscos de

conservacao daquelas.

% Sabe-se hoje que a iluminagdo através de lampadas fluorescentes representa um risco para as obras, em
particular para os desenhos e sobretudo quando muito proximas e direcionadas, pois causam a sua
descoloracao, alteracdo da cor e fragilizacdo dos suportes, danos esses que podem vir a ser permanentes e
irreversiveis.
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A parte das esculturas que integram o acervo, em numero relativamente
reduzido, h& outras expostas por varias salas do edificio, como o gabinete da direcéo.
Nos corredores da sede, encontramos varias réplicas em gesso de esculturas conhecidas.

Embora haja uma Obvia preocupacdo da instituicdo em manter estaveis as
condi¢cdes ambientais, acreditamos que poderdo ser implementadas algumas medidas
mais adequadas a salvaguarda e conservacdo preventiva dos bens, de acordo com as
boas préticas sugeridas ndo apenas para museus, mas para as demais instituicdes
detentoras de patrimonio cultural mével de valor historico-artistico.

Os desenhos da SNBA encontram-se “empacotados” aleatoriamente dentro de
caixas de cartdo seladas com fita adesiva. Dentro das varias embalagens, os exemplares
estdo sobrepostos, separados entre si por uma folha de papel vegetal, que nem sempre
cobre a totalidade da sua superficie. Estas condi¢cdes ndo sdo as ideais, pois para além de
ser impossivel saber 0 que se encontra dentro de cada caixa — uma vez que ndo existe
relacdo visivel do respetivo conteldo —, a fita adesiva pode, a qualquer momento, aderir
a uma das obras, danificando a flor do papel. Por outro lado, os suportes cujo perimetro
ndo € uniforme e que apresentam rasgdes, prendem constantemente em outros desenhos
ou nas folhas de papel vegetal, agravando as patologias ja existentes e podendo, in
extremis, conduzir a danos mais extensos.

Sabemos também que o papel é um material delicado e de facil deterioracdo, que
pode ser agravada através da migracdo de substancias quimicas presentes em materiais
com que se encontre em contacto, em particular com componentes &cidas®®. Isto €, tanto
0 material das caixas de acondicionamento, em materiais ndo aconselhados, como 0s
post-its que algumas obras apresentam colados na superficie, podem conduzir a danos
graves a longo prazo, quer pelo facto de conterem cola, como por se tratar de papel
acido. Estes post-its contém informacéo relativa ao numero de catalogo de cada desenho
na exposicdo Desenhos de Silva Porto. 90° Aniversario da Sociedade Nacional de Belas
Artes. Ao estudar cada exemplar individualmente para elaboracdo do inventério,
descolamos estes elementos da sua superficie, tendo apenas ficado colados a cartolina

em que o suporte original foi colado, por ocasido dessa mesma exposicao.

% Cornell University Library 2001, Care of Family Papers and The Home Library, Department of
Preservation and Conservation, New York.
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Muitos dos desenhos encontram-se ainda atacados por agentes bioldgicos,
nomeadamente por fungos e lepisma saccharina®, promovendo a contaminagdo de
outras obras.

Precisamente cento e noventa e oito (198) desenhos estdo acondicionados num
segundo suporte, isto é, uns em passe-partout alegadamente ndo acido, outros colados
num segundo suporte de papel ou cartolina comum?® (fig. 55).

Os exemplares acondicionados em passe-partout!® ndo estardo em risco, pois
estes suportes foram elaborados com material adequado para este tipo de bens.

Por sua vez, os exemplares colados individualmente
ou agrupados em conjuntos aleatdrios® em papel ou
cartolina estdo em risco, ja que nao foi um processo feito
numa instituicdo especializada em Conservacdo e Restauro
e, por isso, com materiais nada adequados para estar em
contacto com o suporte original dos desenhos. O meio
utilizado para fixacdo do desenho neste segundo suporte é
através de uma espécie de adesivo ou cola, cujas
propriedades ndo conhecemos nem nos foi possivel apurar.

Deste modo, ignoramos os danos a que as obras poderdo

estar sujeitas. Além disso, a sua descolagem € extremamente Figura 55. Segundo suporte no
dificil sem que se danifique a flor do papel, pelo que deve 2deduado

ser feita unicamente num laboratério especializado de Conservacdo e Restauro. No
entanto, visto que a deslocacdo dos desenhos a um laboratério especializado € uma acao
bastante demorada e dispendiosa, deve proceder-se, pelo menos, a remocao da maioria
do material em contacto com o suporte original, recortando-o cuidadosamente em torno
da area colada.

Apesar de o0s suportes em passe-partout ndo representarem risco para as
obras'®® a sua remocdo é importante, ndo s6 para efeitos de regularizacdo do
acondicionamento, como para um processo de inventario mais elaborado e rigoroso.
Uma vez que a maioria das obras nestas condi¢cBes ndo tem 0 seu reverso acessivel,

apenas pudemos fazer o estudo de um universo de desenhos reduzido, que né&o

9 Comummente conhecido por “peixinho-de-prata” ou “bicho-da-prata”.
100 Por “comum”, queremos dizer sem pH neutro.

101 Elaborados no Instituto José de Figueiredo.

102 Muitas vezes utilizando as duas faces do suporte secundario.

103 Sendo até recomendaveis, como falaremos mais adiante.
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corresponde a realidade, ja que assumimos apenas a frente de cada exemplar para fins
estatisticos, como ficou dito em capitulo anterior.

O destacamento do desenho do seu suporte secundario ajudar-nos-ia ainda com o
estudo das antigas numeracbes registadas em varios exemplares, pois permitiria
verificar se existem, de facto, lacunas na ordenacdo numérica dos algarismos, sendo
possivel estimar a ocasido dessa primaria tentativa de inventariacdo. Isto é, se as
numeracdes apresentarem lacunas na sequéncia, certamente que esta teré sido atribuida
num momento anterior ao da transferéncia das obras para a SNBA, pois se 0s nimeros

104

tivessem sido inscritos no momento inicial da formacao da instituicdo", a sequéncia

teria de estar completa.

2.2.2. Proposta de acondicionamento da colecdo de Desenhos da SNBA

A realizacdo do inventario artistico, processo que também implica o
reconhecimento do estado de conservacdo dos espécimes inventariados, ndo faria
sentido sem propor sem propor a sua conservacdo nas melhores condicdes possiveis.
Sendo assim, apresentamos de seguida uma série que medidas a aplicar ao Nucleo de
Desenhos de Silva Porto. Estas poderdo ser adotadas para precaver as situagoes de risco
anteriormente analisadas, tendo por base as monografias e os estudos especializados que
sdo referenciados no final da dissertacéo.

As solugbes de acondicionamento eleitas devem promover um acesso facil e
intuitivo as obras e, a0 mesmo tempo, providenciar a sua protecdo de danos fisicos e
quimicos. Estes sistemas devem adaptar-se as necessidades dos bens e ndo as de quem
0s consulta, ndo devendo estar limitados a problemas de falta de espaco ou equipamento
inadequado'®, permitindo também uma possivel adaptacdo a novas incorporagdes.
Devemos deixar claro que o manuseamento dos espécimes deverd sempre limitar-se ao
estritamente indispensavel, pelo que a realizacdo de um bom inventério contribui para
minimizar o acesso e, consequentemente, o risco de danos.

Em primeiro lugar, e de um ponto de vista estrito do acesso as cole¢des,
propomos a designacdo de um gestor do acervo, que devera ficar responsavel pelo
acompanhamento de terceiros as reservas. Deverdo sempre distinguir-se 0s utentes
internos dos externos a instituicdo, devendo investigadores ou interessados demonstrar a

Direcdo da SNBA os seus objetivos, para que lhes seja concedida autorizacao de visita.

104 J4 enquanto Sociedade Nacional de Belas-Artes.
105 Ritzenthaler, ML 1993, Preserving Archives and Manuscripts, 22 edicdo, Archival Fundamentals
Series, The Society of American Archivists, Chicago.
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A consulta devera ser feita na sala atinente a “sala forte”, para que o deslocamento dos
bens seja 0 mais curto possivel, devendo sempre ter em conta os cuidados necessarios
ao seu manuseamento: utilizacdo de luvas de algod&o, pega com ambas as mdos num
unico objeto de cada vez, definir o trajeto a percorrer, circulando em areas
desimpedidas, e manter 0s objetos numa superficie grande, respeitando uma distancia de
seguranga que impeca o risco de queda. Deve ainda ser mantido um registo atualizado,
na ficha de inventério de cada objeto, de cada consulta a que este é submetido e da sua
localizagdo exata, de cada vez que o bem é deslocado.

De um ponto de vista das condi¢cGes ambientais, € importante que se altere o
esquema e o tipo de iluminacdo da sala. Em alternativa as tradicionais lampadas
fluorescentes, devem preferir-se lampadas de baixa poténcia com reguladores de
intensidade, de modo a adequar o tempo e 0s niveis de exposi¢do dos espécimes a
luz®, cujo valor méaximo de lux recomendado'®’ para o tipo de obras em papel deve ser
de <50 Im/m? (CAMACHO: 2007, 98).

Em relagdo as condicionantes atmosféricas a que a sala do acervo devera estar
sujeita, ndo podemos adiantar muito, sendo aconselhar a manutencéo de niveis estaveis
de temperatura e humidade relativa, que para documentos graficos devem oscilar entre
0s 18-22°C e os 30-40%, respetivamente, em ambiente fresco e seco. A instabilidade
das condi¢Bes ambientais da sala do acervo é nociva para todos os bens, e em particular
para os desenhos e as pinturas, pois causa a expansao e contracdo das fibras dos
respetivos suportes, conduzindo ao enfraquecimento da sua estrutura. Apesar de
conhecermos os valores aconselhados para estas condicionantes, estas e todas as outras
variantes ambientais devem ser analisadas e propostas por especialistas da area, devido
a presenca de objetos de diferentes tipologias na sala do acervo, devendo ser
equacionada a solucdo que melhor se adeque e adapte aos diferentes bens culturais, que
pode passar pela criagdo de ambientes especificos para cada tipologia e em funcdo das
suas carateristicas organicas.

Planos de seguranca e de emergéncia respeitantes a furtos/roubos, catastrofes
naturais, incéndios ou inundagdes, seguranca do edificio e controlo de pragas também
devem ser acordados por uma equipa profissional, que proponha uma solugédo rentavel

adaptada as necessidades da SNBA (no seu todo, e em particular para o acervo

106 Correia, 1 2014, ‘Preservar o seu arquivo de familia’, in Névoa, RS & Rosa, ML (coord.), Arquivos de
Familia: memdrias habilitadas. Guia para salvaguarda e estudo de um patriménio em risco, Instituto de
Estudos Medievais, FCSH, Lishoa, pp. 62-75.

197 \alor recomendado considerando uma exposicéo diaria maxima de sete horas.
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artistico), o que extravasa as nossas competéncias e o ambito do presente trabalho
academico. Assim sendo, podemos apenas pronunciar-nos sobre o método de
acondicionamento dos objetos estudados, que pode e deve tornar-se mais pratico e
funcional, de modo a garantir o prolongamento de vida dos espécimes.

Depois de removido o segundo suporte, de maneira a que a seguranga dos
desenhos seja o fator mais importante, a proposta de acondicionamento sugerida para a
colecdo de Desenho da SNBA passa pela utilizagcdo de passe-partout individuais para
cada exemplar. Ao utilizar acondicionamento individual, evitamos danos como

rasgoes'®

, migracao de substancias quimicas entre obras e contaminacao de pragas, de
que sdo exemplo os fungos detetados em algumas obras.

Por outro lado, a escolha do passe-partout devidamente identificado no exterior
com o numero de inventario do objeto que protege, permite-nos a rapida visualizacdo e
identificacdo de uma determinada obra, 0 que evita a exposi¢do a luz e a consulta
desnecesséria de outras obras. Este método garante também um manuseamento e
transporte mais seguro, visto que o passe-partout deve feito em cartdo acid-free, rigido
o suficiente para conferir um suporte que permita a pega pelo rebordo, sem contacto
direto com o desenho e, consequentemente, sem provocar vincos. O adesivo a utilizar
para fazer a ligacdo do desenho ao suporte deve ser quimicamente estavel, ndo manchar
e ser facilmente removivel, sem provocar qualquer espécie de dano ao papel.

Alguns dos desenhos ja acondicionados em

passe-partout encontram-se emoldurados em quadros
de madeira com frente envidragada (fig. 56), pelo que
devemos também realcar a importancia do
acondicionamento  primario que receberam —
semelhante ao que propomos —, que cria uma zona de

protecdo, por ter o rebordo alteado em relagcdo ao

desenho, evitando o contacto direto com com o vidro,

Figura 56. Desenho emoldurado

que n&o é aconselhavel para obras em papel®.
Idealmente, propomos a utilizagdo de um tamanho standartizado de passe-
partout, que apesar de sempre superior aos proprios desenhos, facilitara o

armazenamento ordenado dos objetos e, portanto, a sua localizacdo. Deste modo

108 Ao prevenir o enganchamento dos suportes uns nos outros.
109 Carvalho, MG 2012, Guia de conservagado preventiva de bens culturais a guarda de entidades nédo
museoldgicas, Dire¢do-Geral do Patrimdnio Cultural, Lisboa.
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podemos impedir eventuais danos nos suportes, ao retira-los das caixas de
armazenamento feitas & medida. Para além de efeitos da facilidade organizagdo e
seguranca, este método garante uma padronizacdo e regularizagcdo dos contetdos, em
caso de utilizacdo das obras em contexto de exposi¢do. Os desenhos ja em passe-
partout deverdo ser removidos e colocados no novo, de dimens6es normalizadas.

Para uma maior protecdo da obra, propomos ainda o seu revestimento com papel
de seda acid-free, livre de lignina, ou papel japonés (CORREIA: 2014, 70), que deve
ficar em contacto com a superficie do desenho, portanto entre este e a face interna da
aba superior do passe-partout correspondente.

Posteriormente, o0s desenhos, ja devidamente acondicionados, devem ser
armazenados em caixas!!® com area semelhante & da superficie do tamanho do passe-
partout, para evitar o0 movimento dos exemplares dentro das mesmas. Estas devem
conter um nimero ideal*'! de exemplares, de modo a permitir um acesso seguro e, ao
mesmo tempo, uma a pressao Otima sobre os desenhos, ndo tdo exacerbada que 0s
danifique, mas que impega 0 Seu movimento excessivo.

O material eleito para as caixas devera ser o cartdo rigido de pH neutro®'?, pois,
ao contrario do plastico, este impede rapidas oscilagdes de temperatura e humidade
relativa. As caixas plasticas, por serem menos absorventes e permeaveis, tém mais
tendéncia a ganhar depdsitos de poeiras e sujidades, enquanto as de cartdo ajudam na
sua dissipacdo. O plastico apresenta um ponto de fusdo bastante baixo e, em caso de
incéndio, as temperaturas elevadas fa-lo-iam derreter com mais facilidade do que o
cartdo arderia (RITZENTHALER: 1993, 84-85).

As caixas ficardo, por sua vez, guardadas dentro de um armario. Ao distribuir o
acondicionamento das obras por vérias etapas!'®, criamos uma protecio mais eficaz
contra agentes como luz, poeiras e alteracbes ambientais (CUL: 2001, 8). Com a
utilizacdo deste método, em alternativa ao armazenamento direto em gavetas'',
garantimos ainda uma consulta mais segura, pois é necessaria a remocao da caixa e

utilizacdo de uma mesa para pousar 0s exemplares, mantendo sempre a posicao

110 Também devem estar identificadas, informando quais os desenhos que se encontram no interior.
Exemplo: SNBAL — SNBA20.

111 A estudar, caso a caso.

112 podem ser utilizadas caixas de material com pH alcalino, que proporcionam um efeito neutralizante no
acido naturalmente presente nas obras de suporte em papel. No entanto, ha que ter em conta que alguns
desenhos podem ser sensiveis a este tipo de pH.

113 passe-partout + papel de seda > caixa > armario > sala-forte.

114 0 mobiliario de gavetas ¢ utilizado na maioria dos museus portugueses como método de
acondicionamento de colecdes de desenhos e outros documentos graficos.
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horizontal dos suportes. Ao escolher o acondicionamento direto em gavetas, haveria
tendéncia para levantar os suportes dentro da prépria gaveta, procurando um desenho
localizado mais abaixo, correndo o risco de deformar os anteriores e de danificar o
desenho a consultar, devido a sua remog¢do com uma s6 mao.

Os armarios deverdo ser de materiais estaveis e neutros''®, desenhados para que
ndo interfiram com a seguranca quer das obras, quer das respetivas caixas de
acondicionamento. Estes ndo devem ser muito altos, de modo a ndo ficarem perto da
fonte de iluminacdo, para que os desenhos ndo recebam o calor da lampada e para
facilitar o transporte das caixas, que poderdo tornar-se pesadas. Os mddulos deverédo
estar bem fixos no chdo, a uma distancia de trinta centimetros da parede, ndo encostados
diretamente, pois as paredes podem ter tendéncia a ganhar humidade, condensacdo ou
mesmo infiltracbes. O acesso a todo este equipamento deverd ser direto e livre de
obstrucdes (RITZENTHALER: 1993, 77-81).

2.2.3. Estado de Conservacado dos exemplares

Tal como mencionado no capitulo da Metodologia, criamos a TEC (Anexo 8),
uma tabela relativa ao estado de conservacdo atual dos desenhos de Silva Porto do
acervo da SNBA. Esta tabela relata muito sumariamente o estado de conservacdo de
cada objeto, a respetiva necessidade de intervencdo e disponibilidade para consulta
publica, bem como se se encontram agregados ao ja referido segundo suporte. Deste
modo, é possivel avaliar quantitativamente qualquer um destes aspetos. Para além
destas parcelas, foi adicionada a tabela uma coluna com as dimensdes de cada objeto.
Para fins estatisticos, criamos quatro intervalos dimensionais (T1, T2, T3 e T4), pelos
quais distribuimos os exemplares, como mostra o Grafico 4. A categoria dimensional

atribuida a cada um dos desenhos também pode ser consultada numa coluna da TEC.

DESENHOS DE SILVA PORTO (SNBA) - DIMENSAO DAS OBRAS

. ) . h ey Grafico 4. Numero de desenhos
MENSAG (CM de Silva Porto na SNBA por
intervalo dimensional.

115 Caso se opte por mobiliario de madeira, a opgdo menos recomendavel, devera garantir-se que este é
isento de lignina.
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Para caracterizacdo do estado de conservacdo de cada bem, consideramos o0s
pardmetros definidos pelas Normas Gerais de Inventario — Artes Plasticas e Artes
Decorativas, publicadas em 2000, pelo entdo IPM, atual DGPC.

DESENHOS DE SILVA PORTO (SNBA)
ESTADO DE CONSERVAGAOQ

M Total exemplares Em 22 suporte
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Gréafico 5. Numero de desenhos de Silva Porto na SNBA por estado de conservacao.

Em termos préticos, através do Grafico 5, é possivel confirmar que, de um total
de trezentos e sessenta e seis (366) desenhos:

- Duzentos e quarenta e nove (249) estdo em bom estado de conservacéo,
estabilizados e sem necessidade de intervencdo — dos quais cento e quarenta e cinco
(145) estéo acondicionados em segundo suporte;

- Noventa e oito (98) foram considerados em estado de conservacdo regular,
devendo ser consultados frequentemente, para que se verifique se existem alteracdes a
registar ou avancgos consideraveis na sua deterioracdo — dos quais quarenta e oito (48)
estdo colados em segundo suporte;

- Dezanove (19) estdo em deficiente estado de conservagdo, necessitando de
intervencdo urgente, o que leva a optar por impedir 0 seu acesso, até que se encontrem
estabilizados — dos quais cinco (5) apresentam um segundo suporte.

- Cento e trés (103) exemplares necessitam de verificagdo por parte de
conservadores-restauradores especializados em papel e documentos graficos, tendo por
isso de ser requerida uma autorizacdo especial para consulta. Consideramos de acesso
reservado, para além dos objetos em estado de conservacdo deficiente, também os que

se encontram colados num segundo suporte, em conjunto com outras obras.
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Dos desenhos em bom estado, que na sua maioria poderdo ser consultados por
investigadores ou interessados, mediante autorizacdo, como referimos anteriormente
neste capitulo da dissertagdo. Alguns exemplares, mais frageis'®, que apresentem um
estado de conservacdo mais delicado estardo sujeitos a uma autorizacdo para consulta,
dada a titulo excecional.

Com estas palavras pretendemos apenas deixar algumas orientacGes para
assegurar a protecdo de uma colecdo com um valor patrimonial tdo elevado quanto o da
SNBA. Sabemos que os exemplares em questdo sdo de valor inestimavel, valiosos para
a cultura portuguesa e para o estudo dos nossos costumes e tradi¢Bes artisticas. Ao
preservar um bem que é de todos, garantimos que as geracdes futuras disfrutem da
mesma oportunidade que a nossa, de admirar e estudar um patriménio que nos € Unico,

irrepetivel e, por isso, essencial.

116 Como é o caso dos desenhos a carvio.

81



Conclusodes

Desde a sua fundacdo que a Sociedade Nacional de Belas-Artes tem vindo a
desenvolver um papel essencial na defesa dos artistas e do patrimonio artistico nacional.

Devido ao valor cultural ndo sé dos desenhos, mas de todas as obras guardadas
na SNBA, a realizacdo de um inventario constitui uma urgéncia no que diz respeito a
sua salvaguarda, como é reconhecido pela propria instituicdo. Inicialmente, a nossa
proposta de inventario incidiria sobre todo o acervo da SNBA. No entanto, pela
escassez de tempo inerente a qualquer dissertacdo de Mestrado, e pela vastiddao de
objetos artisticos que compdem o0 acervo, optamos por fazer incidir este trabalho apenas
sobre o Nucleo de Desenhos de Silva Porto, 0 que ja por si se revelou bastante extenso
uma vez que o o numero de exemplares inventariados acabou por revelar-se muito
maior que o previsto. Estes desenhos representam uma importante parte do espolio do
artista portuense que, como se sabe, se encontra disperso por varias colecdes publicas e
privadas portuguesas, mas que assume particular relevancia no contexto institucional
em estudo, tendo ele representado um papel tdo relevante para o Grémio Artistico, que
mais tarde viria a tornar-se a Sociedade Nacional de Belas-Artes.

Esta dissertacdo contribui para a disciplina da Museologia pois € uma mais valia
no estudo da gestdo de colecGes e das acdes a tomar como prevencdo do patriménio
maovel nacional. Isto é, o trabalho desenvolvido € essencial, ndo s6 para o conhecimento
do acervo artistico de uma insituicdo centenaria, mas também como base de todas as
funcGes museolodgicas. A realizacdo de um bom inventario proporciona a oportunidade
de a SNBA valorizar o seu acervo, através do conhecimento profundo das suas reservas.
Este projeto € Gtil, na medida em que as obras poderao ser expostas, em seguranca, tanto
em eventos internos, como através da sua cedéncia temporaria ou outras parcerias, 0 que
proporciona ndo sé a divulgacdo dos bens culturais, como o reconhecimento da prépria
instituicdo. E também através deste processo que ha garantias de salvaguarda do
patrimdnio artistico da SNBA. Isto €, ao inventariar os seus bens culturais, a instituicdo
poderd mais facilmente responder as necessidades individuais de cada objeto,
contribuindo para a sua perduracdo através das geracOes. Deste modo, notamos uma
relacdo forte e direta entre 0 processo de inventario e a conservagdo preventiva das
colecdes. Por outro lado, ao manter um registo atualizado e detalhado de cada objeto
artistico, ha uma melhor gestdo dos recursos, evitanto ou adiando a necessidade de

intervencao dos bens.
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E precisamente devido & gestdo de colecbes aliada ao processo de inventario,
que decidimos adicionar uma proposta de acondicionamento para os desenhos. N&o
faria sentido a realizacdo de um inventario cientifico, que pressupde uma avalia¢do do
estado de conservacdo dos objetos museoldgicos, sem que fizéssemos também um
levantamento dos fatores de risco e apresentdssemos possiveis solugdes que a SNBA
poderd adoptar, se assim o entender, do modo que considerar mais pertinente,
garantindo assim a perenidade e a integridade fisica dos seus espécimes.

Através da realizacdo de um inventario cientifico rigoroso poderdo vir a ser
desenvolvidos novos estudos monograficos e/ou transversais sobre um autor, uma época
ou um movimento artistico. Ao centrar a nossa atengdo no Nucleo de Desenhos de Silva
Porto, esperamos ter contribuido para um melhor conhecimento da obra do “pai do
Naturalismo” em Portugal, considerando a escassez de estudos existentes, até a data,
sobretudo respeitantes a relacao do artista com o desenho.

O estudo do Nucleo de Desenhos de Silva Porto comegou pela caracterizacao
genérica dos exemplares através da sua divisdo por treze categorias tematicas.
Concluimos que dos trezentos e sessenta e seis objetos que inventariamos, a tematica
mais abordada corresponde a representacfes, através de esbocos ou pequenos
apontamentos, de pessoas ou de animais. Esta constatacdo vai de encontro ao que
esperavamos, uma vez que, para os pintores naturalistas, como é o caso do autor em
estudo, era importante a observacdo e registo constante e exaustivo da Natureza através
do desenho, para que a sua representacdo em tela fosse o mais fiel e pormenorizada
possivel. Podemos verificar esta repeticdo de apontamentos semelhantes através de duas
formas distintas: exploracdo de varias posicdes e perspetivas de uma sé figura na
mesma composicdo; insisténcia na representacdo de um determinado tema em
composicdes diferentes. E aqui que entra a segunda temética mais representada dentro
do ndcleo de desenhos de Silva Porto: a paisagem. Muitas vezes, conseguimos constatar
que a preparacdo de uma tela passava pelo estudo de uma determinada figura nas suas
diversas formas, verificando progressivamente a inclusdo dessa figura em cenarios de
paisagem. Esta relacdo estda bem demonstrada no Anexo 1, através da observacdo da
relacdo estudo/pintura final do tema Paisagem tirada da Charneca de Belas ao pér-do-
sol (1879).

A temaética da paisagem traduz bem o sentimento naturalista em relacdo a
Natureza e a sua representacdo. As paisagens rurais mostram a luz de um sol a pique,

sem sombras, geralmente povoadas com figuras trabalhando arduamente. Estas
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paisagens sdo detentoras de uma claridade muito especifica da obra de Silva Porto, ja
registada nas pinturas e agora confirmada nos desenhos. Esta luminosidade é conferida
através da utilizagdo de uma linha de horizonte baixa, reservando toda a metade superior
para um céu aberto e sufocante, sem sol, recortado apenas pelos contornos desiguais das
arvores e casebres. As paisagens fluviais, povoadas do mesmo modo que as campestres,
mostram uma luminosidade mais amena e hamida, pelos leitos calmos com bastante
vegetacdo nas margens, que transmitem uma atmosfera menos sufocada.

Outro grande grupo tematico é a Figura Humana, maioritariamente composto
pela componente académica dos desenhos do artista. Esta componente € marcada por
desenhos de anatomia, estatuaria, modelo vivo e estampas de obras ja resolvidas na
bidimensionalidade.

Os desenhos de arquitetura também representam uma grande parte deste ndcleo,
contendo inumeras representacGes de patrimonio edificado desenhado com a correcédo
eximia de um aluno exemplar. No entanto, este grupo apresenta também composicoes
de tracados mais soltos, que revelam um ar mais despreocupado e lazerista do artista.

Esta ambiguidade acontece ndo s6 com este grupo, mas pode verificar-se na
maior parte dos desenhos do artista. Resumindo, os trabalhos académicos representando
esculturas cléssicas, arquiteturas, estudos de perspetivas e sombras ou estudos
anatomicos sdo realizados com o notével brio de um estudante excecional. Os restantes,
de paisagens e esbocos mais livres, demonstram um lado mais descontraido, marcando a
sua producdo em massa e estudos intensivos.

Os restantes grupos contém uma quantidade de exemplares menos significativa,
mas que ndo deixa de ser importante para uma compreensdo realistica do universo total
de desenhos de Silva Porto. Sdo eles, por ordem decrescente de nimero de exemplares:
projecdes, ruas e casario, composicdes historiadas, desenhos de ornato, arvores,
embarcacdes, indumentéria, desenho técnico e outros.

Este estudo permitiu-nos também fazer um levantamento dos varios meios
artisticos utilizados, concluindo que a tinta-da-china e o lapis sdo 0s mais recorrentes,
verificando-se também uma grande quantidade de desenhos a carvdo, lapis gordo e
grafite.

Concluimos também que, de todo o Nucleo, apenas oitenta e nove desenhos
estdo assinados, sendo possivel a identificacdo de autoria nos restantes, atraves da
comparacao técnica e estilistica com outras obras do artista, existentes neste ou em

acervos artisticos de outras instituicbes. A autoria dos trabalhos pdde ainda ser
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confirmada através da autenticacdo feita por Carlos Reis, presente em muitos deles.
Como registdmos apenas a existéncia de quinze desenhos datados, atraves do estudo da
relacdo entre as assinaturas e as suas respetivas representagdes, foi-nos possivel atribuir
um periodo temporal a alguns deles, pois os diferentes tipos de assinatura correspondem
a diferentes periodos criativos do autor. Noutros trabalhos, foi possivel estimar uma
data, pela ligacdo entre os temas e 0s periodos em que o autor frequentou determinados
cursos academicos.

Com o estudo destes desenhos, concluimos que esta vertente é tdo importante
quanto a sua criacdo em tela, pois a obra de Silva Porto deve ser apreciada pela sua
continuidade e sensibilidade, valorizando ndo o todo, mas sim o pormenor, fatores que
apenas se apreciam e apreendem verdadeiramente através da observacdo dos seus
pequenos estudos e apontamentos. Os desenhos demonstram o que tem vindo a ser
afirmado sobre o autor, comprovando o seu caracter incansavel, esforcado e atento ao
pormenor, e a sua necessidade de registo constante do quotidiano, como meio auxiliar
pessoal de memoria.

Das trezentas e sessenta e seis obras estudadas, registimos a existéncia de
duzentas obras inéditas, representando estas, portanto, mais de metade do universo
inventariado.

Com propésito de estudar a dispersdo de desenhos de Silva Porto pelo por
colecBes publicas no pais, contactamos varias instituicbes que possuem este tipo de bens
nos seus acervos. A conclusdo a que chegamos foi que havera um ndmero total
estimado de seiscentas e dezoito obras sobre papel deste autor, sendo que o nucleo da
SNBA corresponde a cerca de 59% desse universo.

A segunda parte desta dissertacdo corresponde a parte pratica do projeto de
inventario cientifico por nés realizado, e é separada em duas grandes partes:
Metodologia e Conservagdo Preventiva e Acondicionamento.

Devido a vastiddo de exemplares, o planeamento do trabalho de campo do
inventario cientifico foi antecipado para ter inicio no 1° ano do ciclo de estudos, tendo
decorrido entre o periodo de 10 de janeiro de 2016 a 22 de julho de 2017, durando
assim aproximadamente um ano e meio, 0 que comprovou a relevancia desta
antecipacéo.

Todo o inventario foi realizado de acordo com as Normas Gerias de Inventario —
Artes Plasticas e Artes Decorativas, publicadas em 2000 pelo Instituto Portugués de

Museus, atual Direcdo-Geral do Patriménio Cultural, adotadas por todos 0os museus e
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palacios nacionais sob tutela do Ministério da Cultura. Sugerimos o armazenamento
digital das fichas de inventério, para facilitar a juncdo de informacdo a qualquer
momento, sendo este € um processo permanentemente em aberto, ja que se pode sempre
obter nova informacéo sobre uma dada obra.

Realcamos, novamente, a importancia do registo individual detalhado de cada
objeto, que permite salvaguardar o patriménio cultural presente na SNBA, que é uma
vais valia ndo s6 para a Museologia, mas também para o estudo da Arte Portuguesa, que
deve estar acessivel a todos.

A criacdo de um Livro Geral de Inventario, conforme determinado na Lei-
Quadro dos Museus Portugueses, ajudou na elaboragdo do inventéario, na medida em
que este é a “coluna vertebral” do inventario, através do qual é possivel a todo o
momento reconhecer e conferir periodicamente o universo dos bens culturais
pertencentes a entidade proprietaria. A sua utilizacdo resultou também na prevencéo de
erros, como a utilizagcdo do mesmo numero de inventério para dois objetos distintos, ou
a utilizacdo de dois numeros para 0 mesmo.

Ao longo da realizacdo do inventario dos desenhos de Silva Porto verificamos a
existéncia de uma numeracdo presente em grande parte dos exemplares. De inicio,
colocdmos a hipotese de se tratarem de numeragbes de cadernos. No entanto, apds
varios testes, apurdmos o pelo tipo de papel e pelas dimensdes das obras, esta ideia ndo
poderia ser valida. Concluimos assim que estas numeracgdes teram correspondido a uma
tentativa anterior de inventario, talvez ainda realizada pelo proprio Gremio Artistico, ou
pela SNBA numa fase inicial, mas que ndo tera passado de uma mera listagem ou breve
identificacdo dos desenhos, um conceito diametralmente oposto ao inventario cientifico
que agora, e pela primeira vez, foi feito para a colecdo de desenhos Silva Porto, e devera
ser aplicado ao restante acervo artistico.

A Ultima parte desta tese, em que exploramos a conservacao preventiva aliada ao
nosso projeto base (de inventario), foi dividida em trés partes: na primeira, avaliamos as
situacbes de risco de todo o acervo, com especial incidéncia nos desenhos de Silva
Porto; na segunda, propomos solugfes para minimizar esses riscos e, na terceira,
discutimos o estado de consevagdo dos exemplares inventariados.

No geral, as situacOes de risco passam pela falta de inventario de toda a colecéo
artistica da SNBA, bem como a falta de um plano de conservacao preventiva, conceitos
que deverdo estar interligados, pois para garantir a boa preservacdo de um acervo, é

importante proceder & inventariacdo das suas obras. Registdmos também outras
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situacbes de risco, como o acondicionamento incorreto dos bens culturais, que Ihes
poderd estar a causar danos permanentes, ou a falta de controlo das condicdes
ambientais da “sala forte”, que poderd ser facilmente resolvida com a aquisi¢ao de
termohigrometros. As situacdes de risco relacionadas especificamente com os desenhos,
passam pela utilizacdo de um segundo suporte onde muitos deles estdo colados.
Consideramos que seria de extrema importancia proceder a sua remogdo, uma vez que
esta situacdo representa um dos erros de acondicionamento que pode estar a danificar as
obras. Por outro lado, a remocdo deste suporte permitiria a consulta dos reversos
inacessiveis e, consequentemente, providenciaria informacdo para um inventario mais
rigoroso.

A solucdo proposta para o acondicionamento dos desenhos € a utilizacdo de
passe-partouts individuais, pois garantem facilidade tanto de consulta, como de
transporte e manuseamento. Optdmos por um acondicionamento por “camadas”, que
tem como finalidade proteger os exemplares de luz excessiva, poeiras e poluigédo. Este
sistema significa a utilizagdo de vérias etapas de armazenamento das obras: desenhos
acondicionadas em passe-partouts revestidos por papel de seda, que sdo guardados
dentro de caixas, que por sua vez sdo guardadas dentro de armarios. Os métodos e
materiais escolhidos foram os que melhor justificavam uma solucédo rentavel que tivesse
em conta tanto a seguranca dos desenhos, como a sua facilidade de acesso.

Porque um dos objetivos maiores do inventario consiste ndo apenas no
conhecimento das “existéncias”, mas também na identificacdo do estado de conservacao
dos espécimes e das condicBes ideais para a sua salvaguarda, paralelamente ao LGI,
cridamos ainda uma tabela com informac@es relativas ao estado de conservagdo das
obras. Deste modo, podemos facilmente ter uma ideia quantitativa dos exemplares que
necessitam de intervencdes, bem como dos que estdo em bom estado para poderem ser
disponibilizados para consulta ao publico. Deste modo, apurdmos que a grande maioria
se encontra em boas condicGes, mas que dezanove desenhos apresenta um estado de
degradacéo elevado, devendo ser submetidos a intervencdes de conservacgao e restauro o
guanto antes.

Ja em 1988, Margarida Calado referia que o inventario é uma medida essencial
para abordar de forma cientifica o estudo sobre uma colecdo, pois este constitui a base
de todo o seu conhecimento. Este projeto serviu ndo s6 para proporcionar uma sélida
base de conhecimento de um universo patrimonial especifico, de modo a garantir a

fruicdo do seu patrimonio artistico na plenitude das suas funcBes museoldgicas,
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salvaguardando um conjunto de bens culturais de valor inestimavel; como também para
alargar o estudo de uma disciplina pouco abordada em Portugal, como € o caso do
Desenho como forma de auxilio a Pintura Naturalista. Assim, com esta dissertacéo,
viemos dar a conhecer parte de um acervo artistico de grande relevancia cultural, até
agora pouco conhecido, que certamente contribuira para uma experiéncia mais alargada
e uma nogdo mais realistica do meio artistico portugués em finais do século XIX.

N&o podemos deixar de concluir, realcando, mais uma vez, a importancia de um
inventario cientifico rigoroso, que estd diretamente realcionado com a gestdo das
colecdes. Isto €, através de uma boa politica de conservagdo preventiva, garantimos a
protecdo de cada objeto artistico, evitando ou adiando a sua necessidade de intervencédo
e, consequentemente, poupando recursos que poderdo ser utilizados na realizacdo de
exposicbes, promocdo de artistas, aquisicdo de novos equipamentos, etc. O
conhecimento profundo do seu acervo é a chave para 0 sucesso de uma instituicao,
particularmente em casas de renome, como é o caso da centenaria Sociedade Nacional

de Belas-Artes.
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Anexo 1 — Paisagem tirada da Charneca de Belas ao p6r-do-sol

1. SNBA141 — Camponesa mondando (24.2x31.0 cm)
2. SNBA4 — Camponesa mondando (24,0x24.3 cm)

3. SNBA12 — Camponesa mondando (22,2x22.5 cm)
4. SNBA354 — Camponesa mondando (23.6x31.0 cm)
5. SNBA76 — Estudo. Camponesas (49.0x32.5 cm)

6. SNBA317 — Paisagem tirada da Charneca de Belas
ao pér-do-sol (Estudo) (24.6x32.1 cm)

7. SNBA360 — Paisagem tirada da Charneca de Belas
ao pér-do-sol (Estudo) (31,8x48.5)

7. SNBA360 — Paisagem tirada da Charneca de Belas
ao pér-do-sol (Estudo) (31,8x48.5 cm)

8. SNBA364 — Paisagem tirada da Charneca de Belas
ao pér-do-sol (Estudo) (21.2x38.9 cm)

9. CAT543 - Paisagem tirada da Charneca de Belas
ao pér-do-sol (Estudo) (28,8x16.7 cm)— Col. Privada
10. DEP573-B - Paisagem tirada da Charneca de
Belas ao pér-do-sol (85x150)
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Anexo 2 — Lista de desenhos inéditos de Silva Porto na SNBA

SNBA93; SNBA94; SNBA9G; SNBA97; SNBA9S; SNBA99; SNBA100; SNBA102;
SNBA103; SNBA105; SNBA106; SNBA107; SNBA111; SNBA112; SNBA113; SNBA114;
SNBA115; SNBA117; SNBA118; SNBA119; SNBA120; SNBA121; SNBA122; SNBA123;
SNBA126; SNBA127; SNBA128; SNBA129; SNBA130; SNBA131; SNBA132; SNBA133;
SNBA134; SNBA136; SNBA138; SNBA139; SNBA140; SNBA141; SNBA142; SNBA143;
SNBA144; SNBA145; SNBA146; SNBA147; SNBA149; SNBA150; SNBA151; SNBA152;
SNBA153; SNBA154; SNBA155; SNBA156; SNBA157; SNBA158; SNBA159; SNBA160;
SNBA161; SNBA162; SNBA163; SNBA164; SNBA165; SNBA166; SNBA167; SNBA168;
SNBA169; SNBA170; SNBA171; SNBA172; SNBA173; SNBA174; SNBA175; SNBA176;
SNBA177; SNBA178; SNBA179; SNBA180; SNBA181; SNBA182; SNBA183; SNBA184;
SNBA189; SNBA192; SNBA193; SNBA194; SNBA196; SNBA197; SNBA199; SNBA200;
SNBA201; SNBA205; SNBA206; SNBA207; SNBA208; SNBA209; SNBA210; SNBA211;
SNBA212; SNBA213; SNBA214; SNBA215; SNBA216; SNBA217; SNBA218; SNBA220;
SNBA223; SNBA226; SNBA227; SNBA228; SNBA229; SNBA230; SNBA231; SNBA232;
SNBA233; SNBA238; SNBA239; SNBA242; SNBA244; SNBA245; SNBA246; SNBA248;
SNBA249; SNBA251; SNBA252; SNBA253; SNBA254; SNBA255; SNBA256; SNBA257;
SNBA258; SNBA261; SNBA262; SNBA263; SNBA264; SNBA265; SNBA266; SNBA267;
SNBA268; SNBA270; SNBA272; SNBA273; SNBA274; SNBA275; SNBA276; SNBA277;
SNBA278; SNBA279; SNBA280; SNBA281; SNBA282; SNBA283; SNBA284; SNBA28S5;
SNBA287; SNBA288; SNBA289; SNBA290; SNBA291; SNBA292; SNBA293; SNBA294;
SNBA296; SNBA298; SNBA301; SNBA303; SNBA304; SNBA305; SNBA306; SNBA307;
SNBA308; SNBA309; SNBA310; SNBA311; SNBA312; SNBA313; SNBA314; SNBA315;
SNBA316; SNBA317; SNBA318; SNBA319; SNBA320; SNBA321; SNBA322; SNBA323;
SNBA324; SNBA325; SNBA326; SNBA327; SNBA328; SNBA329; SNBA330; SNBA331;
SNBA332; SNBA333; SNBA334; SNBA335; SNBA336; SNBA337; SNBA338; SNBA339.
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Anexo 3 — Ficha de inventario matriz ndo preenchida

JOCIEDADE
NACIONALDE
BELAJARTE

SOCIEDADE NACIONAL DE BELAS-ARTES
INVENTARIO E GESTAO DE COLECCOES MUSEOLOGICAS

INFORMAGAO COMPLETA SOBRE PEGAS

IDENTIFICAGAO DA PECA

Instituicdo/Proprietario: Sociedade Nacional de Belas-Artes

Super-categoria: Arte
Categoria:
Sub-categoria:
Denominagao:

Titulo:

N.2 de Inventario: SNBA

Imagem

Fotografia: Digital

N.2 Fotografia:
Localizacdo: Inventario/
Autor:

IDENTIFICACAO

Outras Denominagdes:

N.2 de Inventario Anteriores:

Elemento de um Conjunto:
Localizagdo:

Descrigdo:

Sim Nao

Denominagdo: N.2 Inventério:

REPRESENTACAO
Heréldica/Insignias:

Iconografia:

Pagina 1de 4
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AUTORIA
Identificagdo:
lustificagdo/Atribuigdo:

Assinatura: Sim Ndo Localizacdo:

PRODUGAO:

Oficina/Fabricante:
Centro de Fabrico:
Local de Execucdo:
Entidade Emissora:

Escola/Estilo/Movimento:

MARCAS/INSCRICOES

Marcas: Sim__ Ndo

Legenda/Inscri¢bes: Sim___ Néo

Subscrigdo: Sim__ Ndo ___

Descrigao:

DATAGAO

Dataf(s): Ano(s): Século(s):

lustificagdo da Data:

Outras Datagdes:

INFORMACAO TECNICA
Matéria:
Suporte:
Técnica;

Precistes sobre a Técnica:

Pagina 2de 4
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DIMENSOES

Altura (cm):
Largura (cm):
Profundidade (cm):
Espessura (cm):
Diametro (cm):
Comprimento (cm):
Peso (g):

Outras Dimensdes:

CONSERVACAO

Estado de Conservacdo: Muito Bom ___ Bom ____ Regular ___ Deficiente _ Mau ___

Data de Verificagdo:

Especificagbes:

Intervengdes de Conservagdo e Restauro:
EspecificagOes:

Identificagdo do Processo:

Data Saida:

Data Entrada:

ORIGEM
Historial:

Objeto Relacionado:

Denominagdo: Localizacdo: N.2 Inventario:
INCORPORACAO
Data de Incorporagdo: Ano(s):

Modo de Incorporacéo:
Custo:

Descrigao:

Pagina 3de 4
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LOCALIZACAO
Localizagdo: Sociedade Nacional de Belas-Artes
Especificages:

Data:

IMAGEM/SOM
Registo de Imagem/Som:

N.2: Tipo de Registo:

Autor;

EXPOSICOES
Titulo:

Local:

Data de inicio: Data de fim:

N.2 Catalogo:

BIBLIOGRAFIA
Autor(es):
Titulo:

Local de Edigdo:
Editora:

Data: Pagina(s):

DOCUMENTAGAO ASSOCIADA

Tipo de Documentagdo:

Descrigdo:

OBSERVACOES

VALIDAGAO

Preenchido por: Data:
Pagina 4de 4
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Anexo 4 — Ficha de inventario preenchida: SNBA108

SOCIEDADE NACIONAL DE BELAS-ARTES
INVENTARIO E GESTAO DE COLECCOES MUSEOLOGICAS

INFORMACAO COMPLETA SOBRE PECAS

C
NACIONAL.DE
BELAJSARTEL

IDENTIFICACAO DA PECA

Instituigdo/Proprietario: Sociedade Nacional de Belas-Artes
Super-categoria: Arte
Categoria: Desenho

Denominagdo: -

Titulo: Estudos de paisagens

N.2 de Inventario: SNBA108 - :
Fotografia: Digital

N.2 Fotografia: SNBA108_1
Localizagdo: Inventario/101-200/SNBA108
Autor: André Reis

IDENTIFICACAO
Outras Denominagdes: «Estudos» (Catalogo «90.2 Aniversario da Sociedade Nacional de Belas-Artes»)
N.2* de Inventario Anteriores: -
Elemento de um Conjunto: Sim___ Ndo X
Localizagdo: - Denominagdo: - N.2 Inventario: -

Descricdo: Desenho monocromatico de trés estudo de paisagens. Em cima, do lado direito do suporte estd
desenhada uma paisagem campestre com um casario no meio da vegetagdo. Neste desenho, a esquerda, o
edificio apresenta dois corpos, um horizontal e outro mais alto e estreito. A direita esta uma outra
arquitetura, que parece ser apenas um corpo com base retangular. Na linha do horizonte ha varios montes e
o céu estd desenhado com uma mancha cinzenta e vérios riscos horizontais. Em baixo deste desenho, uma
segunda paisagem representa um cendrio de mar (ou rio), onde é visivel uma dgua pouco agitada com alguns
reflexos e um horizonte linear. A esquerda, a terceira paisagem tem leitura com o suporte na vertical. Esta
desenhada uma paisagem de campo, com alguma vegetacdo perto do observador e montes ao longo do solo
até ao horizonte. O céu estd representado com manchas suaves. Ao lado desta paisagem estdo ainda dois
pequenos esbogos de duas figuras humanas: um busto de homem com chapéu de abas largas e uma mulher
curvada para a frente a lavar a roupa (?).

No reverso estd desenhada uma quarta paisagem. Esta representado um cendrio fluvial com bastante
vegetagdo na margem visivel. Como fundo estdo desenhados varios montes.

Péaginalde5
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REPRESENTACAD
Herdldica/Insignias: -

lconografia: -

AUTORIA
Identificacdo: Silva Porto, Antonio da (1850-1893)
Justificagdo/Atribuicdo: Incluido no catdlogo «Silva Portos de 1993, paginas 588 e 637.

Assinatura: Sim___ NaoX Localizacdo: -

PRODUCAD:

Oficina/Fabricante: -
Centro de Fabrico: -
Local de Execucdo: -
Entidade Emissora: -

Escola/Estilo/Movimento: Naturalismo

MARCAS/INSCRICOES

Marcas: Sim X MNao ___
Legenda/Inscrigies: Sim X Mo __
Subscrigdo: Sim___ Méo X

Descrigdo: Marca de selo branco «Sociedade Nacional de Bellas Artes Lisboa» perto do centro do suporte,
deslocado a esquerda. Carimbo do Grémio Artistico no reverso, zona direita da margem superior. Inscrico
«N.260» a tinta no reverso, canto superior esquerdo.

DATACAO
Data(s): n/d Anols): 1870-80(7) Seéculo(s): XIX

Justificagdo da Data: Catalogo «Silva Portox, 1993, pagina 637. «A data proposta para este estudo baseia-se
na sua qualidade técnica e estética, conotdvel com o periodo de trabalho no dmbito do ciclo «Charneca de
Belas».

Outras Datacdes: -

INFORMACAD TECNICA
Matéria: Lapis
Suporte: Papel
Técnica: -

Precistes sobre a Técnica: -

Pagina 2de5
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DIMENSOES

Altura (cm): 23
Largura (cm): 31,5
Profundidade (cm): -
Espessura (cm): -
Didmetro (cm): -
Comprimento (cm): -
Peso (g): -

Outras Dimensdes: 22 x 32 cm (Catalogo «Silva Portos, 1993, p. 588 e 637); 22 x 21 (Catalogo «902
Aniversario da Sociedade Nacional de Belas-Artess)

CONSERVACAOD

Estado de Conservagdo: Muito Bom ___ Bom X Regular ___ Deficiente ___ Mau

Data de Verificagdo: 12-05-2016

Especificagdes: Superficie protegida com papel vegetal. O suporte encontra-se em bom estado de
conservacdo, apenas com alguma sujidade superficial e depdsito de poeiras. As margens estdo irregulares e
um pouco vincadas. Hd uma pequena perfuragdo na zona inferior da faixa lateral direita.

Intervencies de Conservagdo e Restauro: -

Especificacbes: -

Identificacio do Processo: -

Data Saida: -

Data Entrada: -

ORIGEM
Historial: Grémio Artistico

Objeto Relacionado:

Denominacdo: - Localizacdo: - N.2 Inventario: -
INCORPORAGAD
Data de Incorporacdo: - Ano(s): 1901

Modo de Incorporacdo: Transferéncia  Custo: DE

Descricdo: A Sociedade Nacional de Belas Artes resulta da juncdo da Sociedade Promotora de Belas Artes
com o Grémio Artistico.

Péagina3des
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LOCALIZACAD
Localizagdo: Sociedade Nacional de Belas-Artes
Especificacbes: Reserva na cave — pasta de cartdo sem identificacdo.

Data: 12-05-2016

IMAGEM,/SOM

Registo de Imagem/Som: Fotografia

M.2: SNBA1D8_1 Tipo de Registo: Digital Autor: André Reis
M.2: SNBALDB 2 Tipo de Registo: Digital Autor: Sara Beirdo
M.2: SNBALDB_3 Tipo de Registo: Digital Autor: Sara Beirdo
M.2: SNBALDE_4 Tipo de Registo: Digital Autor: André Reis
M.2: SNBALDEB_S Tipo de Registo: Digital Autor: Sara Beirdo
M.2: SNBAL1DB_6 Tipo de Registo: Digital Autor: Sara Beirdo
EXPOSICOES

Titulo: «Desenhos de Silva Porto. 902 Aniversario da Sociedade Nacional de Belas Artess
Local: Sociedade Nacional de Belas Artes, Lisboa

Data de inicio: 1991 Data de fim: - N.2 Catdlogo: 86 e 87

Titulo: «Silva Porto 1850-1893. Exposicio Comemorativa do Centendrio da Sua Morten
Local: Museu Nacional Soares dos Reis

Data de inicio: 07-12-1993 Data de fim: - N.2 Catalogo: 544

BIBLIOGRAFIA

Autor(es): -

Titulo: «90¢ Aniversario da Sociedade Nacional de Belas Artes»
Local de Edicio: Lisboa

Editora: Minerva do Comércio Veiga & Antunes, Lda.

Data: 1991 Pagina(s): --

Autor{es): Silva, Raquel Henriques da (Comisséria)

Titulo: «Silva Porto 1850-1893. Exposicdo Comemorativa do Centendrio da Sua Mortes
Local de Edigdo: Lisboa

Editora: Instituto Portugués de Museus

Data: 1993 Pagina(s): 588 e 637
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DOCUMENTACAD ASSOCIADA
Tipo de Documentagdo: -

Descricdo: -

OBSERVACOES

Exposicdo Macau?

VALIDACAO

Preenchido por: Sara Beirdo
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Anexo 5 - Ficha de inventario preenchida, conjunto: SNBA118

SOCIEDADE NACIONAL DE BELAS-ARTES
INVENTARIO E GESTAO DE COLECCOES MUSEOLOGICAS

INFORMAGAO COMPLETA SOBRE PEGAS

TOCIEDADE
NACIONALDE
BELAJ-ARTE

IDENTIFICAGAO DA PECA

Instituigdo/Proprietario: Sociedade Nacional de Belas-Artes
Super-categoria: Arte

Categoria: Desenho

Denominagao: -

Titulo: Caderno de desenhos

N.2 de Inventario: SNBA118

Fotografia: Digital

N.2 Fotografia: SNBA118_1

Localizagdo: Inventério/101-200/SNBA118
Autor: André Reis

IDENTIFICACAO

Outras Denominagoes: -

N.2* de Inventario Anteriores: -

Elemento de um Conjunto: Sim___ N&o X

Localizagdo: - Denominagdo: - N.2 Inventario: -

Descrigdo: Caderno de desenhos monocromaticos variados. As folhas estdo agregadas com um atilho de fio
na margem lateral esquerda.

REPRESENTAGAO
Heraldica/Insignias: -

Iconografia: -

AUTORIA
Identificagdo: Silva Porto, Antdnio da (1850-1893)
Justificagdo/Atribuicdo: Uma das paginas do caderno esta assinada “A.C.S.P.”.

Assinatura: SimX  NadoX Localizagdo: Reverso da pagina SNBA_E
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PRODUCAO:

Oficina/Fabricante: -
Centro de Fabrico: -
Local de Execucgédo: -
Entidade Emissora: -

Escola/Estilo/Movimento: Naturalismo

MARCAS/INSCRIGOES

Marcas: Sim X Nédo ____
Legenda/Inscricdes: Sim X Ndo __
Subscricdo: Sim Né&o X

Descricdo: Marca de selo branco «Sociedade Nacional de Bellas Artes Lishoa» em todas as paginas. Carimbo
do Grémio Artistico no canto inferior direito da primeira pagina.

DATAGCAO
Data(s): n/d Anols): 1873 (?) Século(s): XIX
Justificacdo da Data: No caderno ha uma carta datada dirigida ao redator do Jornal da Manhd.

Outras Datacdes: -

INFORMACAO TECNICA
Matéria: Lapis

Suporte: Papel
Técnica: -

Precisdes sobre a Técnica: -

DIMENSOES

Altura (cm): 11,7
Largura (cm): 16
Profundidade (em): 0,1
Espessura (cm): -
Didmetro (cm): -
Comprimento (cm): -
Peso (g): -

Qutras Dimensdes: -
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CONSERVACAO
Estado de Conservagdo: Muito Bom ____ Bom X Regular ___ Deficiente ___ Mau___
Data de Verificagdo: 24-05-2016

Especificagbes: Superficie protegida com papel vegetal. O suporte encontra-se em bom estado de
conservagdo, com muita sujidade superficial devido ao arrasto do material riscador e depésito de poeiras. A
margem lateral esquerda da primeira pagina esta vincada em todo o seu comprimento.

Intervengdes de Conservagdo e Restauro: -
Especificagbes: -

Identificagdo do Processo: -

Data Saida: -

Data Entrada: -

ORIGEM
Historial: Grémio Artistico

Objeto Relacionado:

Denominagdo: - Localizagdo: - N.2 Inventario: -
INCORPORACAO
Data de Incorporacdo: - Ano(s): 1901

Modo de Incorporacdo: Transferéncia  Custo: 0€

Descricdo: A Sociedade Nacional de Belas Artes resulta da juncdo da Sociedade Promotora de Belas Artes
com o Grémio Artistico.

LOCALIZACAO
Localizagdo: Sociedade Nacional de Belas-Artes
EspecificacGes: Reserva na cave — pasta de cartdao sem identificacdo.

Data: 24-05-2016

IMAGEM/SOM

Registo de Imagem/Som: Fotografia

N.2: SNBA118 1 Tipo de Registo: Digital Autor: André Reis

N.2: SNBA118_2 Tipo de Registo: Digital Autor: André Reis

N.2: SNBA118_3 Tipo de Registo: Digital Autor: André Reis

N.2: SNBA118 4 Tipo de Registo: Digital Autor: André Reis

N.2: SNBA118_5 Tipo de Registo: Digital Autor: André Reis

N.2: SNBA118 6 Tipo de Registo: Digital Autor: André Reis
Pdgina 3de 4
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N.2: SNBA118_7 Tipo de Registo: Digital Autor: André Reis

N.2: SNBA118 8 Tipo de Registo: Digital Autor: André Reis

N.2: SNBA118_9 Tipo de Registo: Digital Autor: André Reis

N.2: SNBA118 10 Tipo de Registo: Digital Autor: André Reis

N.2: SNBA118 11 Tipo de Registo: Digital Autor: André Reis

N.2: SNBA118_12 Tipo de Registo: Digital Autor: André Reis

N.2: SNBA118 13 Tipo de Registo: Digital Autor: André Reis

N.2: SNBA118 14 Tipo de Registo: Digital Autor: André Reis

N.2: SNBA118_15 Tipo de Registo: Digital Autor: André Reis
2: SNBA118 16 Tipo de Registo: Digital Autor: André Reis
2: SNBA118_17 Tipo de Registo: Digital Autor: André Reis

N.2: SNBA118_18 Tipo de Registo: Digital Autor: André Reis

N.2: SNBA118 19 Tipo de Registo: Digital Autor: André Reis

N.2: SNBA118_20 Tipo de Registo: Digital Autor: André Reis

EXPOSICOES

Titulo: -

Local: -

Data de inicio: - Data de fim: - N.2 Catalogo: -

BIBLIOGRAFIA

Autor{es): -

Titulo: -

Local de Edigdo: -
Editora: -

Data: - Pagina(s): -

DOCUMENTACAO ASSOCIADA
Tipo de Documentagdo: -

Descricdo: -

OBSERVACOES

VALIDACAO

Preenchido por: Sara Beirdo Data: 24-05-2016
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Anexo 6 - Ficha de inventario preenchida, elemento de um
conjunto: SNBA118 C

SOCIEDADE NACIONAL DE BELAS-ARTES
INVENTARIO E GESTAO DE COLECCOES MUSEOLOGICAS

INFORMAGCAO COMPLETA SOBRE PECAS

IDENTIFICAGAO DA PEGA

Instituicdo/Proprietario: Sociedade Nacional de Belas-Artes
Super-categoria: Arte

Categoria: Desenho

Denominagao: -

Titulo: Folha 3

N.2 de Inventario: SNBA118_C

Fotografia: Digital

N.2 Fotografia: SNBA118 5

Localizagdo: Inventario/101-200/SNBA118
Autor: André Reis

IDENTIFICACAO
Outras Denominagdes: -
N.2* de Inventario Anteriores: -

Elemento de um Conjunto: Sim X Ndo

Localizagdo: SNBA Denominagdo: Caderno de desenhos N.2 Inventario: SNBA118

Descrigdo: Desenho monocromatico de uma casa de planta quadrangular. A construgdo esta rodeada de
bastante vegetag¢do de grande porte, sobretudo nas traseiras. Na parede que fica mais visivel ao observador é
possivel identificar uma janela estreita mais a esquerda, e na outra parede visivel, nota-se uma porta ao
centro. No reverso estd desenhado um esbogo enquadrado em esquadria, representando um cendrio
maritimo com um barco a vela.

REPRESENTACAO
Heraldica/Insignias: -

Iconografia: -
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AUTORIA
Identificacdo: Silva Porto, Antdnio da (1850-1893)

Justificagdo/Atribuicdo: Este desenho serd muito certamente da autoria de Silva Porto, atendendo as suas
caracteristicas técnicas e estilisticas.

Assinatura: Sim___ NaoX Localizagdo: -

PRODUCAO:

Oficina/Fabricante: -
Centro de Fabrico: -
Local de Execugdo: -
Entidade Emissora: -

Escola/Estilo/Movimento: Naturalismo

MARCAS/INSCRICOES

Marcas: Sim X Ndo
Legenda/Inscricbes: Sim X Ndo
Subscrigdo: Sim__ Ndo X

Descricdo: Marca de selo branco «Sociedade Nacional de Bellas Artes Lisboa» no canto superior direito.
Inscrigdo «3» a lapis de cor vermelho no canto inferior direito.

DATACAO
Data(s): n/d Ano(s): 1873 Séculofs): XIX
Justificacdo da Data: No mesmo caderno ha uma carta datada dirigida ao redator do «Jornal da Manha».

Qutras Datacoes: -

INFORMACAO TECNICA
Matéria: Lapis

Suporte: Papel
Técnica: -

Precisdes sobre a Técnica: -
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DIMENSOES

Altura (cm): 11,7
Largura (cm): 16
Profundidade (cm): -
Espessura {cm): -
Diametro (cm): -
Comprimento (cm): -
Peso (g): -

Outras Dimensoes: -

CONSERVACAO

Estado de Conservacdo: Muito Bom ___ Bom X Regular ___ Deficiente ___ Mau

Data de Verificagdo: 25-05-2016

Especificagbes: O suporte encontra-se em bom estado de conservagdo, com alguma sujidade superficial

devido ao arrasto do material riscador e depdsito de poeiras.
Intervencdes de Conservacao e Restauro: -

EspecificagOes: -

Identificagdo do Processo: -

Data Saida: -

Data Entrada: -

ORIGEM
Historial: Grémio Artistico

Objeto Relacionado:

N.2 Inventdrio: -

Denominacdo: - Localizacdo: -
INCORPORAGAQO
Data de Incorporagdo: - Ano(s): 1901

Modo de Incorporacdo: Transferéncia  Custo: 0€

Descricdo: A Sociedade Nacional de Belas Artes resulta da juncdo da Sociedade Promotora de Belas Artes

com o Grémio Artistico.

Pagina 3de 4

114



LOCALIZACAO

Localizagdo: Sociedade Nacional de Belas-Artes

Especificagbes: Reserva na cave — pasta de cartdo sem identificagdo.

Data: 25-05-2016

IMAGEM/SOM
Registo de Imagem,/Som: Fotografia

N.2: SNBA118 5 Tipo de Registo: Digital
N.2: SNBA118_6 Tipo de Registo: Digital

Autor: André Reis
Autor: André Reis

EXPOSICOES
Titulo: -
Local: -

Data de inicio: - Data de fim: -

N.2 Catalogo: -

BIBLIOGRAFIA
Autor{es): -
Titulo: -

Local de Edigdo: -
Editora: -

Data: - Paginal(s): -

DOCUMENTAGAO ASSOCIADA
Tipo de Documentacdo: -

Descricdo: -

OBSERVACOES

VALIDACAO

Preenchido por: Sara Beirdo
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Anexo 7 — Excerto do Livro Geral de Inventario

LIVRO GERAL DF INVENTARIO. SOCIEDADE NACIONAL DE BELAS ARTES.

Ne Titulo Identificagdo sumaria Modalidade Data incorporagio Especificacdo Observagdes
inventdrio (dimensdes em cm) incorporagdo incorporagio (N.2 F.5.08/N.® Cat.93/N.5Cat.91)
SNBA1 Penedos, margens do Desenho a carviio —
Vizela paisagem com penedos. Transferéncia 1901 Grémio Artistico 47; 560; -
31,0x31,0
SNBAZ  Estudos. Na pastagem Desenho a tinta e grafite —
eshogos de gado. Transferéncia 1901 Grémio Artistico 46; 567; -
24,5x16,0
SNBA3  Estudos. Na pastagem. Desenho a lapis de carvio—
Os bois esbogos de gado. Transferéncia 1901 Grémio Artistico 45; 568; -
24,5x16,0
SNBA4  Camponesa mondando Desenho a lapis gordo —
esbogo de camponesa. Transferéncia 1901 Grémio Artistico 44; 584; -
24,0x24,3
SNBAS A volta do mercado Desenho a lapis gordo —
ﬁg.uras_ INEIEE Transferéncia 1901 Grémio Artistico 43; 578; -
animais.
32,5x23,5
SNBA6  Estudos. Campinos. A Desenho a grafite —eshogos
volta do mercado de campinos montados em Transferéncia 1901 Grémio Artistico 42; 575; -
cavalos.
32,0x22,0
SNBA7  Estudo de barcos Desenho a grafite —trés
barcos. Transferéncia 1901 Grémio Artistico 41; 593; -
16,7x22,4
SNBA8  Retrato de ropoz Desenho a carvdo — retrato
de rapaz. Transferéncia 1901 Grémio Artistico 40; 604; -
17,2x14,0
SNBA3  Paisagem fluvial. Estudo = Desenho a carvao — dois
de veleiros barcos. Transferéncia 1901 Grémio Artistico 39; 587; -
11,7x19,1
SNBALIO Marinha Desenho a grafite — barcos
no horizente. Transferéncia 1901 Grémio Artistico 38; 589; -
11,8x18,7
1
Sociedade Nacional de Belas Arte | Data: / Rubrica:

Anexo 8 — Excerto da Tabela de Estado de Conservacao

TABELA DE ESTADO DE CONSERVAGAQ. SOCIEDADE NACIONAL DE BELAS ARTES.

Ne Dimensdes (cm) Categoria tamanho Estado conservacio Necessidade intervencdo Consulta ao publico
inventdrio
SNBA1 31,0x31,0 T2 Bom R25 5.A.
SNBAZ2 24,5x16,0 T4 Bom R2S Disponivel
SNBA3 24,5x16,0 T4 Bom R25 Disponivel
SNBA4 24,0x24,3 T3 Bom R2S Disponivel
SNBAS 32,5x23,5 T3 Bom R2S Disponivel
SNBAG 32,0x22,0 T3 Bom R25 Disponivel
SNBA7 16,7x22,4 T4 Bom R2S Disponivel
SNBAS 17,2x14,0 T4 Bom R2S Disponivel
SNEAS 11,7x18,1 T4 Bom R2S Disponivel
SNBAIO 11,8x18,7 T4 Regular Verif. S.A.
SnBA11 15,9x22,4 T4 Bom R2S S.A.
SnBAl12 22,2x22,5 T3 Bom R25 Disponivel
SNBA13 18,0x30,0 T3 Bom R2S S.A.
SNBA14 16,3x22,3 T4 Bom R2S Disponivel
SNBA1S 14,5x15,5 T4 Bom R25 Disponivel
SNBA1G 13,1x18,0 T4 Bom R2S Disponivel
SNBA17 16,0x22,5 T4 Regular R2s/Verif. Disponivel
SNBA1S 15,0x24,5 T4 Bom R2S Disponivel
SnNBA1S 32,5x23,8 T3 Bom R25 Disponivel
SNBAZ20 20,2x12,7 T4 Bom R2S S.A.
SNBA21 20,8x15,7 T4 Bom R25 Disponivel
Legenda:

R2S — Necessita de remocéo de 2° suporte;

Verif. — Necessita de verificagdo por pessoal especializado;
S.A. — Sujeito a autorizacéo.

T1 — Categoria de tamanho 1: 70x50 cm

T2 — Categoria de tamanho 2: 50x35 cm

T3 — Categoria de tamanho 3: 35x25 cm

T4 — Categoria de tamanho 4: 25x17,5 cm
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Anexo 9 — Excerto da Tabela de Autenticacdo e Material

TABELA DE AUTENTICAGAD. SOCIEDADE NACIONAL DE BELAS ARTES.

Ne Assinatura Datacdo
inventdrio
SNBA1 N&o assinado Sem data
SNBAZ Nio assinado Sem data
SNBA3 N&o assinado Sem data
SNBA4 Nio assinado Sem data
SNBAS Ndo assinado Sem data
SNBAG Nio assinado Sem data
SNBA7 Ndo assinado Sem data
SNBAS N&o assinado Sem data
SNBA9 Ndo assinado Sem data
SNBA10 N&o assinado Semn data
SNBA11 Nio assinado Sem data
SNBA12 N&o assinado Semn data
SNBAIZ Ndo assinado Sem data
SNBAI4 Ndo assinado Sem data
SNBALS Ndo assinado Sem data
SNBAI6 Ndo assinado Sem data
SNBA17 N&o assinado Sem data
SNBAIS Ndo assinado Sem data
SNBA19 N&o assinado Sem data
SNBA20 Ndo assinado Sem data
SNBA21 Ndo assinado Sem data
SNBA22 Ndo assinado Sem data
SNBA23  Sim- Ant.onlo Carvalho da Datado 1865
Silva Porto
SNBA24  Sim - Anténio Carvalho da Datado 1864
5.2 Porto
SNBA25  Sim - Ant.onlo Carvalho da Datado 1865-66
Silva Porto
SNBA26 Sim - Porto (Antdnio) Sem data
SNBA27 Ndo assinado Sem data
SNBA28  Sim - Antdnio Carvalho da Sem data
5.2 Porto

Legenda:

Mono — Desenho monocromatico

Cor — Desenho colorido

Duo — Desenho em tons de preto e branco

Autenticacio

N&o autenticado
Nio autenticado
N&o autenticado
Nio autenticado
Ndo autenticado
Nio autenticado
Carlos Reis
N&o autenticado
Carlos Reis
N&o autenticado
Nio autenticado
N&o autenticado
Carlos Reis
Carlos Reis
Nio autenticado
N&o autenticado
N&o autenticado
Carlos Reis
N&o autenticado
N3o autenticado
N&o autenticado
N3o autenticado

Nio autenticado
N&o autenticado

Néo autenticado

N3o autenticado
Néo autenticado

N#o autenticado

Material

Carviio
Mista - Tinta-da-china e grafite
Lapis de carviio
Lépis gordo
Lipis gordo colorido

Grafite
Grafite
Carviio
Carvio
Grafite
Grafite

Lapis gordo

Mista - Lapis gordo e pastel

Grafite

Lépis gordo

Lépis comum

Ldpis comum

Lépis gordo

Lapis gordo

Tinta-da-china trago
Grafite
Aguarela

Carvéo
Tinta-da-china e aguada

Tinta-da-china e aguada

Carvio
Carvéo

Mista - Sanguinea e lapis comum

Colorido

Mono
Mono
Mono
Mono
Cor
Mono
Mono
Mono
Mono
Mono
Mono
Mono
Duo
Maono
Mono
Mono
Mono
Mono
Mono
Sépia
Mono
Cor

Mono
Mono

Mono

Mono
Mono

Mono

Ano?

1885
1883
1883
1893
1886
1885-86
1887
1887
1881-93
1887
1881-93
1853
1876
1877
1877
1877
1877
1873-79
1874-79
1874-79
1874-79
1878-79

1865
1864

1865-66

1873-74
1868-69

1866-68
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