Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

Introducao

As artes plasticas e o pensamento critico em Portugal nos anos setenta e
oitenta constituem um territorio proficuo de estudo, o qual sucessivamente tem vindo a
suscitar, de um modo geral, um interesse consideravel. Passadas algumas décadas, ja se
cré ser possivel concretizar uma proposta de compreensao deste panorama, por vezes
complexo ¢ mesmo contraditorio, inclusivamente pelas mutagdes politicas, sociais e
culturais que nesta época se operaram na vida portuguesa, nomeadamente, com a
revolu¢dao de Abril de 1974 e a consequente queda do regime ditatorial, com todas as
suas implicagdes e desenvolvimentos, mas também com o préprio caminho da
estabilizacdo na democracia e da adesdo a Comunidade Econdmica Europeia, em 1986.
A sociedade portuguesa viveu um periodo fervilhante e agitado, que pretendeu
compreensivelmente pensar tudo de novo e avangar, por vezes de modo precipitado ou
pouco estruturado, para a construgio urgente e necessaria de um pais novo. E neste
contexto que situamos, por exemplo, as manifestagdes artisticas colectivas do periodo
revolucionario, ou alguns dos aspectos mais relevantes das politicas culturais que se
procuraram incrementar. Estdo, por conseguinte, definidas as balizas espaciais e
temporais desta investigacao: o espaco portugués e as décadas de setenta e oitenta.

Quanto ao objecto de estudo, devemos entendé-lo numa perspectiva geral
e especifica. Na Optica mais generalista ou, mais exactamente, historicista, trata-se de
proceder a um levantamento exaustivo da informagao disponivel relevante, pré-existente
a este trabalho, sobre as artes plasticas e o pensamento critico em Portugal ao longo
destes anos, com o objectivo, que se considera importante, de fixar e de cruzar
informacao e Opticas, até a data apresentadas de modo parcial, sucinto ou disperso em
imprensa, catalogos de exposi¢cdes, monografias relativamente generalistas, ou em
estudos publicados ou académicos sobre artistas. Trata-se, num primeiro momento, de
expor ¢ de reflectir sobre o estado da arte e o estado da critica, através das suas
diferentes visdes, particularidades, inquietagdes e interesses. E € precisamente a
compreensdo desta questdo que nos conduz a aceitagdo preliminar de que, do ponto de
vista conceptual, os conceitos-chave para equacionar as problematicas das artes

plasticas no nosso pais neste periodo sdo os conceitos de vanguarda e de pods-
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modernismo, entendidos sucintamente como uma categoria da critica ¢ como um
movimento artistico de fundo, respectivamente. Estes conceitos sdo, portanto, os fios
condutores deste estudo, levando-nos a um segundo momento, que se caracteriza pela
compreensdo, definicdo e contextualizagdo historica, tedrica, critica e artistica destes
mesmos conceitos, nomeadamente pelo entendimento dos movimentos artisticos a eles
conectados e com consequente influéncia na historia artistica portuguesa.

Finalmente, este percurso histérico, teodrico, critico, artistico e
epistemologico permite-nos chegar ao campo de estudo mais especifico e analitico desta
dissertacdo, ou seja, aos eventos colectivos de artes plasticas, embora em alguns dos
quais os conteudos tenham ultrapassado largamente esta designacdo, que se propuseram
reunir objectos e tendéncias, em solo portugués e com artistas portugueses, € interpretar
e explorar os conceitos em questdo. Estas exposi¢des colectivas foram Alternativa Zero:
Tendéncias Polémicas na Arte Portuguesa Contempordnea (1977), Depois do
Modernismo (1983), Os Novos Primitivos: os Grandes Plasticos (1984), Atitudes
Litorais (1984), Arquipélago (1985) e Continentes: V Exposi¢cdo Homeostética (1986),
que serdo estudadas monograficamente ao nivel da concepcao curatorial, dos contetidos
e da respectiva recep¢do critica. O que se pretende averiguar € se, ndo obstante os
tempos ¢ a intensidade da arte portuguesa ndo terem sido os mesmos dos da arte
ocidental — especificamente, dos centros artisticos mais eminentes, como Estados
Unidos da América, Francga, Italia ou Reino Unido —, os eventos colectivos em causa
conseguem ir além da crenga, mais ou menos comum, de uma certa roupagem de
importa¢do, abrindo a possibilidade de reequacionar, transformar, enriquecer e
reinventar os conceitos de vanguarda e de p6s-modernismo, colocando a hipotese de
reavaliagdo da propria histéria da arte portuguesa do periodo em andlise.

Por fim, do ponto de vista metodologico, serviram de base a esta
investigacdo os instrumentos atrds referidos — artigos de imprensa, entrevistas
publicadas, catadlogos de exposi¢des, monografias publicadas e trabalhos académicos —,
tendo-se tomado propositadamente a op¢ao da nao recorréncia a depoimentos orais, por
trés ordens de motivos. A primeira, tem que ver com o facto de nem todos os
protagonistas da vida artistica das décadas em estudo se encontrarem vivos —
nomeadamente, José Ernesto de Sousa que, como se compreenderd, desempenhou um

papel de relevo nesta conjuntura —, o que coloca, a partida, a impossibilidade de
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auscultagdo das diferentes perspectivas sobre determinado assunto ou problematica; a
segunda, prende-se com a natural fragilidade da memoria para servir como sustentaculo
de um trabalho cientifico; a terceira, tem que ver com o facto de esta investigacdo ndo
ter como intuito debrugar-se sobre percursos artisticos individuais mas operar uma
proposta de analise e de compreensao historica, teorica e critica da arte em Portugal nos

anos setenta ¢ oitenta.
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1. Modernidades adiadas: aspectos cronologicos

A primeira questdo que nos importa colocar ¢ a de averiguar se o ritmo das
artes plésticas em Portugal esteve em estreita relagdo com o desenvolvimento, ou com
as tendéncias de fundo, da evolugao politica do pais ao longo dos anos setenta e oitenta.
E avangamos, desde ja, uma resposta: ndo. Ou seja, ha uma certa autonomizagdo da
historia das artes plasticas, que se vinha ja fazendo a partir de um processo de activacao
das individualidades criativas, face a cronologia dos principais acontecimentos politicos
do periodo em estudo. Na verdade, viveu-se um compreensivel optimismo historico,
particularmente corporalizado em trés momentos relevantes — o inicio do marcelismo, a
revolugcdo de Abril de 1974 e a adesao a Europa, em 1986 — que, naturalmente, fez
supor um adiantamento do panorama politico-social relativamente ao artistico.

Se remontarmos aos anos sessenta, 0 ano de 1968 assinalou a substitui¢ao
de Antonio de Oliveira Salazar por Marcelo Caetano na chefia do Governo, isto é, na
presidéncia do Conselho de Ministros. Esta substitui¢do, aliada a uma certa reputacao
liberal de que alegadamente Marcelo Caetano gozava, auspiciava alguma abertura do
regime politico. De facto, inicialmente o novo chefe do Governo pareceu respirar uma
brisa de mudan¢a — a chamada “Primavera marcelista” ou “renovacao na continuidade”.
Contudo, as elei¢cdes de 1969 nao respeitaram as regras da democracia, saindo gorada a
vontade de eleger os candidatos das listas de oposi¢cdo —a CDE (Comissdo Democratica
Eleitoral) e a CEUD (Comissao Eleitoral de Unidade Democréatica). Esta situacdo seria
agravada pela reelei¢cdo, em 1972, de Américo Tomas para a presidéncia da Republica.
Face a real impossibilidade de livre expressdo, os proprios deputados de tendéncias
reformistas acabariam por abandonar o hemiciclo. Na verdade, o regime autoritario e
repressivo mantivera-se.

Uma outra situagdo preocupante que o pais vivia era, como se sabe, a
guerra colonial. Portugal era uma metrépole colonialista de escassos recursos. Em
meados de Margo de 1961 tinham comegado as retaliagdes face a instalagao de europeus

no Noroeste angolano e, até 1974, acentuou-se um clima de descontentamento
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internacional face 4 politica externa portuguesa e ao consequente isolamento do pais'.
Portugal envolveu-se numa desgastante guerra de guerrilha contra os movimentos
independentistas, perdendo oficialmente a vida cerca de oito mil e oitocentos
individuos, num esfor¢co de guerra incomportévelz. Na verdade, os derradeiros anos do
regime corporativo demonstravam uma crise crescente, espelhada na propria diminui¢ao
dos saldrios reais, entre 1971 e 1973, e consequente agravamento dos conflitos sociais”.
A emigracdo rumo a Europa — especialmente rumo a Franca® e 4 Republica Federal da
Alemanha — atingiu, em 1970, o seu ponto mais elevado’. A crise politica e econdmica,
agudizada pela crise petrolifera mundial de 1973, juntava-se a crise social, num pais
cada vez mais fechado sobre si.

J& em 1961 tinha sucedido o que ficaria conhecido como “Operacdo
Dulcineia”, que conduziu ao assalto do paquete “Santa Maria” por Henrique Galvao e
seus companheiros. No ambito deste acontecimento Joaquim Rodrigo (1912-1997)
pintava a tela S-M (Santa Maria). Em 1969, os estudantes vieram para a rua contestar o
regime opressor6, assistindo-se, em 1972, a um reforgo da repressao e da censura, bem
como das prisdes politicas. A luta clandestina contra o regime intensificou-se nos meios
intelectuais, estudantis, operarios e mesmo militares. Neste ambito, diversas publica¢des

assumiram um certo caracter “despertador”, tais como O Tempo e 0 Modo’ .

! Cf. TEIXEIRA, Nuno Severiano — Entre a Africa ¢ a Europa: a politica externa portuguesa 1890-1986.
In PINTO, Anténio Costa (coord.) — Portugal contempordaneo. Madrid: Ediciones Sequitur, 2000, p. 87.

2 Ver FORTES, Almiro — Topicos 70. Brotéria: Cultura e Informagdo. Lisboa. Vol. 92, n.° 1 (Jan. 1971),
p. 90-100; MURTEIRA, Mario — Portugal, anos 70. Brotéria: Cultura e Informagdo. Lisboa. Vol. 90, n.°
3 (Mar. 1970), p. 339-346.

3 Cf. FERREIRA, José Medeiros - Portugal em transe (1974-1985). In MATTOSO, José (dir.) — Histéria
de Portugal. Lisboa: Circulo de Leitores, 1994. Vol. 8, p. 17.

* Ver MARQUES, José Alexandre Cardoso — Images de portugais en France. Immigration et cinéma.
Paris: L’Harmattan, 2002.

> Cf. BAGANHA, Maria Ioannis — A emigragio portuguesa no pos II Guerra Mundial. In PINTO,
Antonio Costa (coord.) — Portugal contempordneo. Madrid: Ediciones Sequitur, 2000, p. 213-131.

® Ver CRUZEIRO, Celso - Coimbra, 1969: a crise académica, o debate das ideias e a pratica, ontem e
hoje. Porto: Edicdes Afrontamento, 1989.

7 Ver MARTINS, Guilherme d’Oliveira — Um elo chamado “O Tempo e 0 Modo”. Risco. Lisboa. N.° 13

(Primavera 1990), p. 95-98; O TEMPO e o Modo: Revista de Pensamento e Acg¢do — antologia. Lisboa:
Fundagdo Calouste Gulbenkian, 2003.
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1. S-M [Santa Maria], Joaquim Rodrigo, 1961. Oleo s/ 2. Salazar a vomitar a patria, Paula Rego, 1960.

tela (97 x 122cm). Colecg@o Ministério da Cultura, Oleo sftela (94 x 120cm). Colecgiio Fundagio

Lisboa. Deposito Fundagdo de Serralves, Porto. Calouste Gulbenkian/Centro de Arte Moderna
José de Azeredo Perdigdo, Lisboa.

Mas o que sucedia por estes anos com as artes plasticas? Na perspectiva de
historiadores como Jodo Pinharanda ou Antonio Rodrigues, os anos sessenta
portugueses terdo sido decisivos no que respeita aos desenvolvimentos da arte,
marcando uma tentativa de didlogo ¢ de acompanhamento das tendéncias internacionais
do momento, num pais claramente periférico. Como escreve Jodo Pinharanda (1995):
«Os anos 60 sdo os mais decisivos da arte portuguesa depois dos anos 10 — como se se
pudesse falar de uma “segunda década” instauradora»®. Segundo Antonio Rodrigues
(1994), a década de sessenta foi privilegiada devido aos pressupostos inovadores em
torno da imagem e do signo, assim como dos fundamentos conceptuais e perceptivos do
objecto. Esta inovagdo terd que ver ndo com as condi¢des sOcio-materiais da vida
artistica portuguesa da época, mas com o posicionamento cultural de artistas e de
obras’, ou seja, com uma autonomizag¢ao de individuos e de trabalhos.

Contudo, na opinido de Bernardo Pinto de Almeida (1999), e ndo obstante os
anos sessenta terem constituido um periodo de modificacdes fundamentais, nao terao
sido propriamente anos de ruptura, ja que a arte portuguesa vinha sendo transformada
por uma longa mudanca de estatuto, de sentido, de funcdo e de inten¢do, que se afastava

da pureza ideoldgica do modernismo historico, acompanhada por um processo

¥ PINHARANDA, Jodo — Anos 60: a multiplicacdo das possibilidades. In PEREIRA, Paulo (dir.) —
Historia da arte portuguesa: do barroco a contemporaneidade. Lisboa: Circulo de Leitores, 1995. Vol. 3,
p. 602.

° Cf. Antonio Rodrigues. In ANOS 60, Anos de Rupturas: Uma Perspectiva da Arte Portuguesa nos Anos
Sessenta. Lisboa: Sociedade Lisboa 94/Livros Horizonte, 1994, p. [5-21]. [Catalogo da exposicdo].
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. . . . . 1
internacional que questionava o proprio conceito de vanguarda'®. Segundo o mesmo

historiador

(...) foi precisamente o facto de os movimentos artisticos deixarem de se situar no ambito
ideolégico do discurso modernista. Sem todavia precisarem de o renegar ou, sequer, de se
fechar numa atitude reactiva ou conservadora, que consistiria em pretender ressalvar uma
qualquer idade do ouro que a modernidade tivesse interrompido e que eles viriam repor na

sua dignidade de outrora'’.

Na verdade, a década de sessenta marcou, numa primeira instancia, ¢ segundo
Jodo Pinharanda, uma pulverizacao de tendéncias, de nomes, de acgdes e de agenteslz,
concretamente no que respeita aos desenvolvimentos da pop art e da arte conceptual,
nomeadamente, a nova figuragdo — muitas vezes antecedida pelo informalismo —, a
optical art, a land art, a arte processual, a performance, o assemblage, etc. Esta
pulverizacdo ou, se preferirmos, esta fragmentacdo associada a um individualismo
criativo, ter-se-a devido de forma determinante ao contacto com o exterior, o qual se
processou através dos artistas emigrados, das curtas viagens aos centros artisticos mais
eminentes, das revistas estrangeiras especializadas, dos contactos directos ou indirectos
de jornalistas e de criticos com eventos importantes além-fronteiras'”>, ¢ das escassas
exposicdes de artistas de renome internacional no nosso pais'®. As emigracdes de
artistas portugueses rumo a Europa e, por vezes, também ao continente americano,
foram em numero consideravel, principalmente entre finais da década de cinquenta e

meados da década de setenta, destacando-se a ac¢do de auxilio financeiro, a partir de

' Cf. ALMEIDA, Bernardo Pinto de — Os anos sessenta ou o principio do fim do processo da
modernidade. In PERNES, Fernando (coord.) — Panorama arte portuguesa no século XX. Porto:
Fundagdo de Serralves/Campo das Letras, 1999, p. 213-214.

" Idem, ibidem, p. 214.

'2 Cf. PINHARANDA, Jodo — Anos 60: a multiplicagio das possibilidades. Op. cit.

3 Ver, por exemplo, TRES “happenings”: o recanto de Fahlstrom. Jornal de Letras & Artes. Lisboa. N.°
252 (Set. 1966), p. 11; GONCALVES, Eurico — Documenta [Documenta 4, Kassel]. Jornal de Letras &
Artes. Lisboa. N.° 268 (Jul. 1969), p. 40-43.

' Ver MACEDO, Rita Andreia Silva Pinto de — Artes pldsticas em Portugal no periodo marcelista

(1968-1974) [texto policopiado]. Lisboa: [s.n.], 1998. Tese de Mestrado em Historia da Arte
Contemporanea apresentada a Universidade Nova de Lisboa.
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1957, por parte da Fundagio Calouste Gulbenkian'® — estabelecida em Julho de 1956,
com sede em Lisboa, por testamento de Calouste Sarkis Gulbenkian, datado de 18 de
Junho de 1953'°,

A nivel interno as ideias sobre arte circulavam, de modo mais representativo,
por intermédio de publicagdes da especialidade, das quais sdo exemplos Pintura & Ndo
(Secgdo Portuguesa da Associagdo Internacional de Criticos de Arte, 1969-1970 — «(...)
a primeira publicacdo portuguesa a dedicar-se exclusivamente a arte moderna
nacional»'’ —, saindo sete numeros com a revista Arquitectura), Jornal de Letras &
Artes (Lisboa, 1961-1970), ou Coloquio: Revista de Artes e Letras (1959-1970) —
editada pela Fundagdo Calouste Gulbenkian, dirigida por Reynaldo dos Santos e
Hernani Cidade, com a direc¢do grafica sucessiva dos artistas Bernardo Marques (1898-
1962), Marcelino Vespeira (1925-2002) e Fernando de Azevedo (1923-2002) —, que se
decomporia em Coloquio/Artes (1971-1996) e Coloquio/Letras (1971-). A publicagdo
Coloquio/Artes seria dirigida por José-Augusto Franca. Nestas publicagdes reflectia-se
sobre as opg¢des artisticas e estéticas da producdo contemporanea portuguesa.

No entanto, e a titulo exemplificativo, o critico Nelson di Maggio, em 1966,
referia-se a dificuldade em perceber o rumo dos diferentes artistas nacionais devido aos
catalogos deficientes, as omissdes por parte da imprensa e a uma certa inércia da cultura
portuguesa'®. Esta ideia aparece reiterada, por exemplo, no Jornal de Letras & Artes,
em 1968, quando se critica a sec¢do do Didrio de Noticias, “Vida artistica”, pelo facto
de se pautar pela pouca profundidade na analise da vida artistica nacional, assim como

. ~ . . o1
pela alegada superior atengdo concedida ao que ocorria no estrangeiro'”.

!> Cf. PINHARANDA, Jodo — A arte portuguesa no século XX. In PINTO, Anténio Costa (coord.) —
Portugal contemporaneo. Madrid: Ediciones Sequitur, 2000. p. 290.

' Cf. FUNDACAO CALOUSTE GULBENKIAN. Uma institui¢io, uma histéria. /CALP/Revista.
Lisboa: Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa. N.° 4 (Mar. 1986), p. 76-84.

"7 GONCALVES, Rui Mério - Histéria da arte em Portugal: de 1945 a actualidade. Lisboa: Publicagdes
Alfa, 1988. Vol. 13, p. 114.

'8 Cf. MAGGIO, Nelson di — Uma temporada invertebrada [1965-1966]. Jornal de Letras & Artes.
Lisboa. N.° 250 (Jul. 1966), p. 12-13.

' Cf. NOTA DE FECHADURA ... o caso das utopias reais. Jornal de Letras & Artes. Lisboa. N.° 264
(Ago. 1968), p. 38; 42.
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4. Jornal de Letras & Artes. N.° 276

3. Jornal de Letras & Artes. N.° 273
(Jan. 1970). (Maio 1970).

Entre os varios artistas emigrados — e além de Maria Helena Vieira da Silva
(1908-1992), que muito cedo partia para Paris, naturalizando-se francesa em 1956 —
podemos destacar Alberto Carneiro (n. 1937), Angelo de Sousa (n. 1938), Antonio
Dacosta (1914-1990), Antonio Sena (n. 1941), Bartolomeu Cid (n. 1931), Costa
Pinheiro (n. 1932), Eduardo Batarda (n. 1943), Fernando Lemos (n. 1926), Graga
Pereira Coutinho (n. 1949), Jodo Cutileiro (n. 1937), Jodo Vieira (n. 1934), Jorge
Martins (n. 1940), Jorge Pinheiro (n. 1931), José Barrias (n. 1944), Julio Pomar (n.
1926), Lourdes Castro (n. 1930), Manuel Alvess (1939-2009), Paula Rego (n. 1935),
René Bertholo (1935-2005), entre outros, emigrados em Sao Paulo, Roma, Munique ou,
na sua maioria, em Paris ¢ Londres. As exposi¢des em Portugal destes e de outros
artistas residentes no estrangeiro terdo constituido um canal privilegiado de contacto
com as tendéncias estéticas do momento, num pais de parca informacao e com limitadas

condigdes de trabalho®®. Em 1966, Fernando Pernes escrevia:

Ja se disse, mas importa repeti-lo continuamente: a pintura moderna portuguesa nao

encontrou ainda, nem ao nivel cultural nem ao nivel econémico, possibilidades de uma

2 Cf. PERNES, Fernando — Exposi¢des na SNBA Paula Rego, Conduto, Pomar, Sa Nogueira. Coldquio:
Revista de Artes e Letras. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian. N.° 38 (Abr. 1966), p. 60-64;
BRONZE, Francisco — Carta de Lisboa. Cologuio/Artes. Lisboa: Fundagao Calouste Gulbenkian. N.° 1
(Fev. 1971), p. 43-45.
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fixacdo local que ndo comportem imediatamente os perigos de desisténcia ou de movimentos
regressivos. De certo, ja temos entre nos artistas de consciente modernidade. Mas a esses
deve-se recomendar a urgente viagem para Paris ou para Londres, juntando o seu destino ao
de Amadeo ou Vieira da Silva, que no grau de uma primeira ¢ de uma segunda geragdo

deram o sinal que continua aberto. E ficar, s6 merecera a pena para quem ndo tenha a

. . 21
coragem ou 0S melos para partir .

Muitos dos artistas que ficavam recusavam-se a integrar os eventos
promovidos pelo SNI (Secretariado Nacional de Informacdo, a partir de 1968
denominado SEIT — Secretaria de Estado da Informagdo e Turismo), nomeadamente, os
Salées Nacionais de Arte (1966-1969)*, considerados mediocres, herdeiros da tradigdo
dos Saldes [dos] Novissimos (1959-1964)>, os quais, em 1959, conheceriam a afronta
da exposicao 50 Artistas Independentes — oposi¢ao em larga medida também resultante
do descontentamento face a ndo eleicdo de Humberto Delgado para a presidéncia da
Republica —, organizada por Fernando de Azevedo, Francisco Concei¢do Silva, Jodo
Abel Manta (n. 1928), Jorge Vieira (1922-1998), José Julio (1916-1963), Julio Pomar e
Marcelino Vespeira, ¢ contando com um total de cinquenta artistas. José-Augusto

Franga escreveria anos depois (1979) a respeito desta inauguracao:

Inauguracdo de desafio, correram boatos de ir haver intervengdo da Pide — e foi no saldo
deserto que, pelo contrario, uma hora depois eu vi entrar o prof. Reynaldo dos Santos,
presidente da Academia Nacional de Belas-Artes. Vinha do Palacio Foz, visitou-nos
compassadamente, comigo ao lado. E disse-me com malicia (e independentemente...), que

o 24
nés éramos melhores que os outros™.

2l PERNES, Fernando — Seis pintores portugueses de Paris. Coldquio: Revista de Artes e Letras. Lisboa:
Fundagao Calouste Gulbenkian. N.° 41 (Dez. 1966), p. 69.

2 Ver, por exemplo, III SALAO NACIONAL de Arte de 1968. Lisboa: Secretariado Nacional de
Informacgao, 1968. [Catalogo da exposicao].

3 Ver, por exemplo, EXPOSICAO dos Astistas Premiados nos Salées Novissimos. Lisboa: Secretariado
Nacional de Informagao, 1965. [Catalogo da exposigdo].

* FRANCA, José-Augusto — Lembrando 51 independentes. In Quinhentos folhetins. Lisboa: Imprensa

Nacional — Casa da Moeda, 1993. Vol. 2, p. 334. Texto originalmente publicado em Didrio de Lisboa (12
Out. 1979).
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Como se concluia na rubrica “Pare, escute e olhe” (1969), do Jornal de Letras & Artes,
a respeito do IV Saldo Nacional de Arte: «Além disso, o local fica fora de mao. O
melhor ¢ o leitor ndo ir 14 e confiar em nds»*.

Em Paris, entre 1958 e 1968, o “Grupo KWY™, constituido pelos portugueses
Gongalo Duarte (1935-1986), Jodo Vieira, José Escada (1934-1980), René Bertholo —
em 1956 partilhavam um atelier por cima do café¢ “Gelo”, em Lisboa —, Costa Pinheiro
e Lourdes Castro, embora o agrupamento tivesse outros colaboradores, tais como,
Christo Javacheff e Jan Voss, desenvolveu diversas iniciativas, entre as quais a edi¢ao

de uma revista homonima (1958-1963) — sairam doze ntimeros de tiragem limitada

(trezentos exemplares) —, ou a organizagao de debates, procurando demarcar-se do

(...) arido panorama artistico portugués da época. Por outro lado, esta voluntaria demarcagio
diz tanto respeito a um meio politico-social quanto a actividade de todos eles, singularmente.
O que caracteriza estes artistas ¢ o facto de serem dificilmente caracterizdveis, tanto nos
mediums utilizados, como na constante redefini¢do das fronteiras da arte [individualismo

.. 2
criativo]™.

O grupo chegou a expor em Lisboa, na Sociedade Nacional de Belas-Artes,
com subsidio da Fundagao Calouste Gulbenkian, entre 11 e 20 de Dezembro de 1960. A
revista, impressa manualmente e destinada a ser vendida em Lisboa, Paris ¢ Munique,
representaria um espaco de experiéncias criativas livres®’. Esta publicacdo ndo seria
propriamente uma revista de arte ou de critica, mas ela prépria um objecto artistico®”.

Todavia, segundo José-Augusto Franga (2000), em jeito de balanco, a solugdo

2 PARE, escute e olhe — roteiro cultural. Jornal de Letras & Artes. Lisboa. N.° 270 (Set. 1969), p. 27.

% NEVES, Joana — KWY: trés letras que ndo tém lugar no alfabeto portugués. Arte Ibérica. Lisboa. N.°
45 (Abr. 2001), p. 8.

7 Cf. RITO, Paula Alexandra Miranda — Teoria da arte portuguesa nos escritos de artistas pldsticos dos
anos 60 [texto policopiado]. Lisboa: [s.n.], 2000. Tese de Mestrado em Teorias da Arte apresentada a
Universidade de Lisboa. Vol. 1, p. 28-31; 39-48.

2 Cf. GIL, José — KWY: o desejo do real. In «Sem tituloy. Escritos sobre arte e artistas. Lisboa: Relogio
D’Agua, 2005, p. 157-164. Texto originalmente publicado em KWY — Paris, 1958-1968. Lisboa: Centro
Cultural de Belém/Assirio & Alvim, 2001. [Catalogo da exposig@o].
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emigratoria, salvo algumas excepgdes e devido a falta de bases estéticas e psicoldgicas,

~ .. . , .2
ndo produziria resultados assinalaveis®.

Num texto denominado “Sobre arte e politica” (1969), Fernando Pernes
chamava a ateng@o para a necessidade de discussdo e de reflexdo sobre as questdes
artisticas, bem como para a importancia de se trazer a experiéncia colectiva o que
estaria remetido aos museus e as diversas crengas ideologicas, tornando-se urgente uma
democratizagdo artistica, em termos de projecto e de destino politico, distinto de uma
mera divulgagdo cultural passivel de se tornar num “novo 6pio do Povo™. Os proprios
artistas, na sua maioria, ndo seriam politizados nem estariam verdadeiramente
interessados em encontrar o “sentido politico do seu trabalho”, nem em evidenciar, na
sua pintura, a autenticidade vivencial’'. Em O T empo e o Modo surgia, em 1974, uma

mordaz reflexdo sobre o panorama cultural portugué€s daqueles anos. Observava-se que,

¥ Cf. FRANCA, José-Augusto — A arte e a sociedade portuguesa no século XX: 1910-2000. 42 ed.
Lisboa: Livros Horizonte, 2000, p. 56.

30 Cf. PERNES, Fernando — Sobre arte e politica. O Tempo e 0 Modo. Lisboa. N.° 74 (Dez. 1969), p. 41-
44. Este texto seria também publicado em Jornal de Letras & Artes. Lisboa. N.° 273 (Jan. 1970), p. 16-
19.

3! Cf. BRONZE, Francisco — Carta de Lisboa. Coléquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian.
N.°7 (Abr. 1972), p. 52-55.
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com Marcelo Caetano, se tinha vivido uma pretensa liberalizagdo a varios niveis,
nomeadamente ao nivel das supostas obras contestatarias no dominio audiovisual: «(...)
miram-se nos estadios atapetados dos cinemas obras “intelectuais” falsamente
contestatarias, irrompe o “novo” cinema portugués no qual a criada de servir ¢
substituida pela burguesinha com problemas existenciais»’>. Nos anos que antecederam
a revolugdo de 1974 admite-se, de um modo geral, um escasso interesse oficial pela arte
moderna e contemporanea — que um pouco mais a frente se concretizara —, assim como
um parco contacto com a arte dos Estados Unidos da América e dos paises da Europa de
Leste™.

Neste periodo, no que respeita ao mercado da arte, as acgoes de dinamizagao
foram sobretudo desenvolvidas a titulo particular. Com o objectivo de activar o
movimento do mercado, praticamente inexistente, de arte moderna em Portugal foi
criado, em 1966, o denominado Clube dos Cem/Cem. Tratou-se de um grupo de cem
individuos, constituido por um nucleo inicial que se manteve, entre 0s quais se
contavam José-Augusto Franca, Rui Mério Gongalves, entre coleccionadores, médicos,
advogados, diplomatas, historiadores, decoradores, arquitectos, professores, banqueiros,

actores ou directores de galerias. Como escreveu José-Augusto Franga (1968):

A discricdo manda calar nomes e apenas importa mostrar esta imagem socioldgica de uma
grande-e-média burguesia capaz da inteligéncia ¢ da humildade de participar numa obra

A . . e . r : ~ 4
cultural. (A auséncia de pintores e de escultores é devida a 6bvias razdes de regulamento)*”.

O grupo lisboeta reunia-se mensalmente, de modo informal, em residéncias
particulares ou no Grémio Literario, estabelecendo como quota cem escudos por més. O
montante era depois gerido pelo “escolhedor” mensal do clube, eleito entre os
elementos, procedendo-se de seguida a aquisicdo de obras sorteadas de artistas

modernos portugueses. Foram sorteadas obras de Almada Negreiros (1893-1970),

32 [A redacgiio] — Contra a cultura burguesa por uma cultura democrética popular. O Tempo e o Modo.
Lisboa. N.° 108 (Nov./Dez. 1974), p. 26.

3 Cf. GONCALVES, Rui Mario — Vontade de mudang¢a: cinco décadas de artes plasticas. Lisboa:
Editorial Caminho, 2004, p. 94.

3 FRANCA, José-Augusto — Temas de mercado. Cem vezes cem. In Quinhentos folhetins. Lisboa:
Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 1984. Vol. 1, p. 181. Texto originalmente publicado em Didrio de
Lisboa (6 Jun. 1968).
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Antoénio Palolo (1946-2000), Artur do Cruzeiro Seixas (n. 1920), Bartolomeu Cid,
Bernardo Marques, Eduardo Nery (n. 1938), Helena Almeida (n. 1934), Joao Cutileiro,
Jorge Barradas (1894-1971), Lourdes Castro, Maria Helena Vieira da Silva, Nikias
Skapinakis (n. 1931), Noronha da Costa (n. 1942), entre outros. Muitas vezes o
seleccionador expunha os motivos da sua escolha em entusiasticos debates; noutras
situagdes os proprios artistas vinham conversar com o grupo>". O clube ter-se-a desfeito
devido ao aumento da quotizacio’®, anteriormente 4 alta dos precos das obras de arte”.

Na época marcelista, particularmente no inicio da década de setenta, sentiu-se
um consideravel crescimento do mercado artistico portugués, também devido a alguma
accao mecenatica privada no sector das artes plasticas, nomeadamente no que se refere a
empresas ligadas a banca e ao sector automodvel, como foram exemplos o Banco
Portugués do Atlantico, a empresa General Motors™® ou a SOQUIL (Sociedade Quimica
Industrial)’’, a qual, em 1968, instituiu o mais importante prémio portugués da altura,
que seria atribuido até 1972. Este prémio foi entregue em 1968 a Carlos Calvet (n.
1928), no ano seguinte a Noronha da Costa, em 1970 a Manuel Baptista (n. 1936), em
1971 a Paula Rego e, por ultimo, em 1972 a Joaquim Rodrigo. Na opinido de José-
Augusto Franga, estas homenagens terdo representado uma tentativa de superagdo dos
meros interesses comerciais®’.

A accdo da critica especializada teria como um dos seus objectivos “separar

1”41

do trigo cultural o joio comercial”™ . Na perspectiva de diversos criticos, tais como Rui

Mairio Gongalves (2004), o gosto predominante no periodo seria ainda o gosto pelo

3 Cf. idem, ibidem, p. 179-182.
3% Cf. GONCALVES, Rui Mério - Histéria da arte em Portugal: de 1945 d actualidade. Op. cit., p. 117.

7 Cf. FRANCA, José-Augusto — A arte e a sociedade portuguesa no século XX: 1910-2000. Op. cit., p.
58.

¥ A General Motors de Portugal criou, em 1967, um prémio para a “arte de vanguarda”. O primeiro
prémio foi entregue a Anténio Sena.

3% Cf. MACEDO, Rita Andreia Silva Pinto de — Artes pldsticas em Portugal no periodo marcelista (1968-
1974) [texto policopiado]. Op. cit., p. 21.

% Cf. FRANCA, José-Augusto — A arte e a sociedade portuguesa no século XX: 1910-2000. Op. cit., p.
60-61.

1 Cf. idem — Sobre os “marchands”. In Quinhentos folhetins. Op. cit. Vol. 1, p. 183-185. Texto
originalmente publicado em Didrio de Lisboa (6 Set. 1968).
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naturalismo de Oitocentos e o esgotamento desse mercado artistico tera levado alguns
marchands a persuadir hipotéticos compradores a adquirir arte moderna®. Neste
contexto, teve lugar o por diversas vezes referido episédio da compra de obras de
Eduardo Viana (1881-1967) e de Almada Negreiros. O Retrato de Fernando Pessoa
(1954), de Almada, foi adquirido pelo banqueiro Jorge de Brito, em 1970, num leildo no
restaurante “Os Irmaos Unidos”, pela importante soma, para a época, de mil e trezentos
contos™.

Viveu-se entdo um periodo de aceleracdo surpreendente, mas fragil, do
mercado de arte portugués, assistindo-se igualmente ao desmembramento de
importantes colecgdes particulares, além de, segundo Fernando Pernes (1972), a uma
certa dose de precipitacdo generalizada nos critérios selectivos*. Chamava-se a atengdo
para a necessidade de os coleccionadores procurarem obras portadoras de autenticidade
e de qualidade, aprendendo a conhecer os artistas, a depurar o gosto e a implementar a
coeréncia na aquisi¢io®. Ernesto de Sousa, numa conferéncia proferida em 1972, na
Galeria Dinastia, em Lisboa, intitulada Da vanguarda artistica em Portugal e do

mercado comum..., observava o seguinte:

Uma coisa € certa, a pintura moderna em Portugal (e ndo s6) deixou de incomodar, ja ndo
inquieta ninguém, nem cuspo nem chicotadas. Modernos o que quiserem e como quiserem —
0 que € preciso € terem cotacdo e ndo se afastarem muito do quadro de cavalete, e do pincel
ou seus equivalentes. Naquelas duas dimensdes da tela fagcam 14 o que muito bem
entenderem! (...) significa que os pintores “modernos” deste pais ndo s6 deixaram de
escandalizar as pessoas de bem como ainda se transformaram em produtores de bens para o

4
bem dessas pessoas’’.

2 Cf. GONCALVES, Rui Mério — Vontade de mudanca: cinco décadas de artes plésticas. Op. cit., p. 96.
B Cf. idem, ibidem, p. 96-97.

* Cf. PERNES, Fernando — Carta de Lisboa e do Porto. Coléquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste
Gulbenkian. N.° 9 (Out. 1972), p. 36-38;

¥ Cf. FRANCA, José-Augusto — Primeiro dialogo do coleccionador e do critico; Segundo didlogo do
coleccionador e do critico; Terceiro didlogo do coleccionador e do critico. In Quinhentos folhetins. Op.
cit. Vol. 1, p. 198-206. Textos originalmente publicados em Didrio de Lisboa (14 Set. 1972; 9 Nov. 1972;
16 Nov. 1972).

% SOUSA, Ernesto de — Da vanguarda artistica em Portugal e do mercado comum; com receita que
contribuird para a resolu¢do de alguns dos problemas que afligem a nossa patria (em 1972).
Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 25 (Dez. 1975), p. 20.
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Ernesto de Sousa apelou, no que respeita as questdes do mercado da arte, para a reunido
dos marchands em torno do Fundo de Fomento e Exportacdo, no intuito de se organizar
uma politica solida de exportagdes, a0 mesmo tempo que os artistas deveriam unir
esforcos junto de institui¢des, tais como a Associagdo Industrial Portuguesa e o Instituto
Nacional de Investigagdo Industrial*’.

No que se refere especificamente as galerias, em 1962, para além das galerias
integrantes de institui¢des culturais e artisticas, existiam apenas trés galerias comerciais
em Portugal48. Trata-se da Galeria Alvarez (1954, Porto), da Galeria/Livraria Didrio de
Noticias (1957, Lisboa) e da Galeria/Livraria Divulgacdo (1958, Porto e 1963, Lisboa).
Contudo, entre meados e finais dos anos sessenta implantaram-se diversas galerias
comerciais — algumas aparecendo ligadas a livrarias —, primeiro e principalmente em
Lisboa, como a Galeria 111 (1964), a Galeria Buchholz (1965), a Galeria Quadrante
(1966), a Galeria Sdo Mamede (1968)*, além de outros importantes locais expositivos
noutros pontos do pais, tais como, a Galeria Ogiva (1970), em Obidos. Fernando

Pernes, em 1968, escreveria a este propdsito:

Correspondendo a um possivel surto de renovagdo e fixacdo dos quadros da vida artistica
portuguesa, novas galerias vém aparecendo por toda a cidade. E se tal descentralizagdo dos
locais de exposi¢do aparentemente se carrega dum signo algo anarquico, importa entendé-la
ndo como expressdo duma dissolvéncia — pois nada ou muito pouco anteriormente se
estruturara nesse sentido — como antes no sinal de eventuais forcas de modernidade,
tacteando terreno ingrato e desconhecido. Temos perante imediato olhar critico, a constatagio
duma operacdo cultural, e comercial também. Da harmoniosa correlagdo destes dois factores

depende grande parte do futuro da arte moderna do Pais™.

47 Cf. idem, ibidem, p. 26.

8 Cf. SANTOS, Maria de Lourdes Lima dos; MELO, Alexandre; MARTINHO, Teresa Duarte (coord.) —
Galerias de arte em Lisboa. Lisboa: Observatorio das Actividades Culturais, 2001, p. 115; MOREIRA,
Isabel M. Martins — Galerias de arte e o seu publico. Lisboa: Instituto Portugués de Ensino a Distancia,
1985, p. 25.

¥ Cf. MACEDO, Rita Andreia Silva Pinto de — Artes pldsticas em Portugal no periodo marcelista (1968-
1974) [texto policopiado]. Op. cit., p. 70.

0 PERNES, Fernando — Dinastia uma nova galeria lisboeta. Coléquio: Revista de Artes e Letras. Lisboa:
Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 47 (Fev. 1968), p. 44.
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Na verdade, num “Inquérito a jovem pintura”, realizado pelo Jornal de Letras & Artes,
em 1968, fica-nos a ideia de se estar a assistir a um certo surto renovador no que
respeita ao mercado artistico, nomeadamente, ao nivel da actividade das galeriasSI. Em
1973, existiriam em Portugal cerca de trinta galerias comerciais, principalmente
localizadas em Lisboa, mais precisamente quinze. Na cidade do Porto existiriam onze
galerias e no restante pais cinco’”.

Algumas das galerias referenciadas chegaram a ser dirigidas por criticos de
arte durante algumas temporadas, como foi o caso da sucursal lisboeta da Galeria
Divulgagao, dirigida por Fernando Pernes, ou da Galeria Buchholz, dirigida por Rui
Mario Gongalves®. Quanto as suas especificidades, todos estes espagos expositivos
estavam direccionados para a arte contemporanea, merecendo relevo a Galeria 111 —
pertencente, ¢ na época dirigida, por Manuel de Brito, abrindo-se em 1971 uma
extensao na cidade do Porto (Galeria Zen) — pela sua destacada importancia no mercado
e actividade constante, assim como as Galerias Quadrante e Buchholz, as quais se
instituiram como espagos de contetidos alternativos®. Como observa Rui Mario

Gongalves (1988):

As galerias de pintura constituiram os locais paradigmaticos do vanguardismo, e, por isso,
eram os locais onde se poderiam mais facilmente manifestar as artes de sintese ¢ mesmo
recitais, concertos e conferéncias, abrindo-se, portanto, a outras modalidades, em especial a

poesia, 2 musica e ao teatro experimental, como o de Augusto Sobral®.

>l Cf. INQUERITO 4 jovem pintura [entrevista com Menez)]. Jornal de Letras & Artes. Lisboa. N.° 260
(Abr. 1968), p. 34-36; INQUERITO: ¢é condigdo primaria ser-se livre no acto da criagdo? [entrevista com
Justino Alves]. Jornal de Letras & Artes. Lisboa. N.° 263 (Jul. 1968), p. 28-32.

32 Cf. SANTOS, Maria de Lourdes Lima dos; MELO, Alexandre; MARTINHO, Teresa Duarte (coord.) —
Galerias de arte em Lisboa. Op. cit., p. 115; PELAYO, Maria Raquel Nunes de Almeida e Casal — Artes
plasticas e vanguarda. Portugal, 1968 — Abril 1974 [texto policopiado]. Porto: [s.n.], 1999. Tese de
Mestrado em Historia da Arte apresentada a Universidade do Porto. Vol. 1, p. 55.

3 Cf. MACEDO, Rita Andreia Silva Pinto de — Artes pldsticas em Portugal no periodo marcelista (1968-
1974) [texto policopiado]. Op. cit., p. 73; SANTOS, Maria de Lourdes Lima dos; MELO, Alexandre;
MARTINHO, Teresa Duarte (coord.) — Galerias de arte em Lisboa. Op. cit., p. 40-158; MELO,
Alexandre — Arte e Mercado em Portugal: inquérito as galerias e uma carreira de artista. Lisboa:
Observatorio das Actividades Culturais, 1999, p. 29-79.

> Cf. PINHARANDA, Jodo — A arte portuguesa no século XX. Op. cit., p. 293.

> GONCALVES, Rui Mério - Histéria da arte em Portugal: de 1945 a actualidade. Op. cit., p. 87.
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Contudo, independentemente das fundamentais mudancas politicas e sociais
operadas com o 25 de Abril, num pais fechado, conservador e pleno de urgéncias, a
revolugdo dos cravos, por si sO, ndo se assumiu determinante, como seria eventualmente
expectavel, para o incremento das artes plasticas. O processo politico no caminho da
democratizagdo teve um marco relevante aquando da realizagdo, em Aveiro, do III
Congresso da Oposi¢do, em Abril de 1973, fomentando alguma mobilizacdo das vozes
opositoras ao regime antidemocratico. O Movimento dos Capitdes consolidou-se desde
o Verdo de 1973, na sequéncia do Congresso dos Combatentes do Ultramar, no Porto. A
5 de Marco de 1974, em Cascais, foi aprovado um documento contra o regime
antidemocratico e contra a guerra colonial, intitulado O Movimento, as For¢as Armadas
e a Nagdo, cuja autoria pertenceu, em larga medida, a Ernesto Melo Antunes. Os dados
estavam langados. A 16 de Marco seria feita uma tentativa de golpe militar contra o
Governo pelo Regimento de Infantaria 5 das Caldas da Rainha. Na noite de 24 para 25

de Abril, ao som das cangdes instituidas como senhas, tinha lugar o golpe militar que

punha cobro a quarenta e oito anos de ditadura e, consequentemente, a Constituicdo de

1933.

6. A poesia esta na rua. Cartaz de Maria Helena Vieira da Silva, 1975.
Colecgdo Comité Arpad Szenes — Vieira da Silva, Paris.

Dissolvidos a Assembleia Nacional e o Conselho de Estado, formou-se e
apresentou-se ao pais a Junta de Salvacdo Nacional, designando-se o general Anténio de
Spinola presidente da Republica e libertando-se os presos politicos de Caxias e Peniche.
O 1.° de Maio de 1974, comemorado livremente, terd sido uma espécie de

consciencializacao do 25 de Abril. Como escreveu Manuel Antunes (1974):
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De um dia para o outro tudo pareceu novo. Era o fim das palavras longamente proibidas,
dos gestos apertadamente contrafeitos, de uma certa mentira institucionalizada, do terror
invisivel mas presente em toda a parte. (...) A revolucgdo foi a festa. Festa dos cravos de
Maio, da confraternizagdo do Povo ¢ das For¢as Armadas, do entusiasmo colectivo (...)

reencontrar o antigo, por vezes mesmo 0 mais antigo, para criar algo de novo. (...) A hora

lirica esta a passar. Comegou a suceder-lhe a hora da ac¢do™.

O passo seguinte seria a descolonizagdo, nos seus diversos contornos e
complexidades, assim como o retorno ao pais de cerca de meio milhdo de individuos®’.
Acabou por se seguir a via da transferéncia imediata de poderes para os movimentos de
libertagdo, considerados representantes legitimos dos povos coloniais™. Uma outra
consequéncia directa da revolugdo — e apesar de o MFA (Movimento das Forgas
Armadas) ndo apresentar no seu programa uma autorizagdo expressa imediata — foi a
legalizagdo dos partidos politicos, merecendo destaque o PCP (Partido Comunista
Portugués) e PS (Partido Socialista)™, jé& existentes na clandestinidade, assim como a
criacdo de um numero consideravel de novos partidos, nomeadamente, o PPD (Partido
Popular Democratico) — posteriormente designado PSD (Partido Social Democrata) —, o
CDS (Centro Democratico Social), o PPM (Partido Popular Monéarquico), o FSP (Frente
Socialista Popular), a UDP (Unido Democratica Popular), entre outros.

Em suma, a revolugdo de Abril colocou termo a um regime
antidemocratico, colonialista, isolado e autoritario. Para este derrube terdo contribuido

as ac¢oes dos militares, especialmente agugadas pela agonizante guerra colonial, assim

6 ANTUNES, Manuel — Repensar Portugal. Brotéria: Cultura e Informagcdo. Lisboa. Vol. 98, n.° 5/6
(Maio/Jun. 1974), p. 459-461.

7 Segundo os dados do Instituto Nacional de Estatistica. No sentido de ajudar as iniimeras familias
chegadas a ex-metropole foram criados varios apoios, tais como, o Comissariado para os Desalojados do
Ultramar, o Instituto de Apoio ao Retorno de Nacionais, ou mesmo a tentativa de minimizar os custos de
habitacdo para estes individuos. Ver PIRES, R. Pena [e tal.] - Os retornados: um estudo sociogrdfico.
Lisboa: Instituto de Estudo para o Desenvolvimento, 1984; CORREIA, Pedro Pezarat — Portugal na hora
da descolonizagdo. In REIS, Anténio (dir.) — Portugal contemporaneo. Lisboa: Publicacdes Alfa, 1992.
Vol. 6, p. 117- 170.

¥ Cf. TEIXEIRA, Nuno Severiano — Entre a Africa ¢ a Europa: a politica externa portuguesa 1890-1986.
Op. cit., p. 89-90.

> O Partido Socialista surgira da conquista de consisténcia politica da Ac¢do Socialista Portuguesa.
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como a acgao historica, mais ou menos clandestina, do movimento antifascista. Como

observa retrospectivamente Anténio Reis (1999):

Ha um grau de consciencializag@o ideoldgica e politica dos militares que fazem o 25 de
Abril, do movimento de capities, que estd ainda muito aquém do que ¢ o grau comum de
consciencializag@o politica das forgas antifascistas nessa altura, e que cria uma décalage, a

partida, entre 0 movimento militar ¢ 0 movimento antifascista. E ¢ isto que torna tudo
160

muito mais complicado a seguir ao 25 de Abri

Ainda no Verdo de 1974, seria instituida a 5.* Divisdo do Estado-Maior
General das For¢cas Armadas Portuguesas, com o intuito de se encarregar da propaganda
do Movimento das Forcas Armadas, assim como das suas actividades de dinamizagao
cultural®’. Depois da tentativa de golpe militar de 11 de Margo de 1975 — o inicio do
“Verdo quente” —, seria extinta a Junta de Salvacdo Nacional e criado o Conselho da
Revolugdo, o qual s6 seria findo em 1982, aquando da primeira revisao constitucional e
da consequente transferéncia das suas competéncias para outros 6rgaos, entdo criados.
De facto, depois do 11 de Margo o Movimento das Forcas Armadas radicalizou-se,
hegemonizado pela vertente ideologica gongalvista e com alegada cumplicidade de
Otelo Saraiva de Carvalho®. Outras questdes atipicas da revolugdo de Abril poderio ser
encontradas no dominio dos grandes capitalistas da época pelas novas forgas politicas,
assim como na dimensdo altamente participada, de festa, dos cidadaos, ou ainda na

. 63 C 64
alianga “Povo/MFA”™". O “Plano Revolucionario” estava em curso .

60 NUNES, Américo; REIS, Anténio; BRITO, Carlos [et. al.] — Mesa-redonda: antecedentes e eclosdo do
25 de Abril; originalidades da revolucdo; balango das comemoragdes do 25.° aniversario. Vertice. Lisboa.
N.° 92 (Out./Dez. 1999), p. 8.

6! Cf. CARRILHO, Maria — For¢as Armadas ¢ democracia. In PINTO, Anténio Costa (coord.) — Portugal
contempordneo. Madrid: Ediciones Sequitur, 2000. p. 143-145.

62 Cf. REIS, Anténio — A revolugio de 25 de Abril de 1974, 0 MFA ¢ o processo de democratizagdo. In
REIS, Antonio (dir.) — Portugal contemporaneo. Lisboa: Publicacdes Alfa, 1992. Vol. 6, p. 13.

8t NUNES, Américo; REIS, Antonio; BRITO, Carlos [et. al.] — Mesa-redonda: antecedentes e eclosio
do 25 de Abril; originalidades da revolugdo; balango das comemoragdes do 25.° aniversario. Op. cit., p.
14-23.

% Ver FERREIRA, José Medeiros - Ensaio sobre a revolu¢io do 25 de Abril: o periodo pré-
constitucional. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1983; idem — 25 de Abril de 1974: uma
revolugdo imperfeita. Revista de Historia das Ideias. Coimbra: Faculdade de Letras da Universidade de
Coimbra. Vol. 7 (1985), p. 391-426.
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O periodo que mediou o 1.° de Maio de 1974 e a tomada de posse do I
Governo Constitucional, a 23 de Julho de 1976, foi particularmente agitado. Eram as
consequéncias de uma democracia muito jovem, instavel e reivindicativa®, legitimada
por um aglomerado de forcas ligadas a diversas perspectivas politicas e sociais,
nomeadamente, a forte movimentagdo sindical e as comissdes de trabalhadores. Depois
da democratizagio seguiu-se a estabilizagio na democracia parlamentar®, por entre uma
sociedade fervilhante®” e um sistema econdmico fragil, que, segundo Jos¢ Maria de
Brito, ndo terd obedecido a uma estratégia econdmica, mas a uma estratégia

revolucionaria®®. Na opinido de José Gil (2004):

O 25 de Abril abriu um processo complexo de luta intensa contra a ndo-inscri¢ao, pelo menos
num plano restrito, com os governos provisorios a tomarem medidas “definitivas”, a criarem
“factos (leis, instituigdes) irreversiveis” antes de cairem (...). Simplesmente, o substrato da
ndo-inscri¢do continuava vivo, e toda essa actividade frenética e delirante para inscrever a
Revolugdo — escrevendo a Historia — ndo fazia mais do que alimentar a impossibilidade de
inscrever, essa sim, inscrita no mais profundo (ou a superficie inteira) dos inconscientes dos

. . . yoe . . 69
portugueses. Foi assim que o discurso politico se tornou dominante na vida portuguesa’ .

Depois do 25 de Novembro de 1975 a politica portuguesa desmilitariza-se,
concretamente através da assinatura do II Pacto MFA-Partidos, a 26 de Fevereiro de
1976. A Assembleia Constituinte elaboraria a nova Constitui¢do, aprovada a 2 de Abril
de 1976 com a oposicao do CDS. Esta nova fase politica, posterior a descolonizagdo e a

promulgacdo da Constituicdo da Republica Portuguesa — da III Republica —,

% Ver MOREIRA, Vital — A edificagdo do novo sistema constitucional democratico. In REIS, Antonio
(dir.) — Portugal contempordneo. Lisboa: Publicagdes Alfa, 1992. Vol. 6, p. 81-116.

6 Cf. CRUZ, Manuel Braga da — A evolugdo da democracia portuguesa. In PINTO, Anténio Costa
(coord.) — Portugal contemporaneo. Madrid: Ediciones Sequitur, 2000, p. 122.

7 A proliferacdo de jornais foi, na época, assinalavel, destacando-se, por exemplo, A Luta, O Dia, Jornal
Novo, O Pais, O Diabo, Didrio de Noticias, Jornal de Noticias, Avante!, Poder Popular, Tempo,
Revolugdo, Expresso, Bandeira Vermelha, Primeiro de Janeiro, Voz do Povo, A Capital, Combate
Socialista, Povo Livre, Diario de Lisboa, etc. Muitas destas publica¢des desapareceram entretanto; outras
desapareceram na altura, por terem sido consideradas anti-revoluciondrias, como os jornais 4 Epoca e
Novidades.

58 Cf. BRITO, José¢ Maria Brandio de — A economia portuguesa: do salazarismo 4 Comunidade Europeia.
In PINTO, Anténio Costa (coord.) — Portugal contemporaneo. Madrid: Ediciones Sequitur, 2000. p. 119.

YGIL, José — Portugal, hoje: o medo de existir. 11.* ed. Lisboa: Relogio D’Agua, 2007, p. 17.
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caracterizou-se pelas varias estratégias de poder concretizadas pelos diferentes partidos
politicos, numa alternancia de forcas’®, questdes profusamente patentes nas imagens

satirico-politicas da época. Como observa Joaquim Vieira (2000):

(...) cada grupo revolucionario, comissdo de trabalhadores ou comité popular reivindica o direito
de se poder substituir a lei, criando as suas proprias normas. E assim que se saneiam
responsaveis das empresas ou das unidades militares por uma mera divergéncia ideologica. (...)
No Copcon, Otelo Saraiva de Carvalho até assina mandados de captura em branco para facilitar a
vaga de detencdes levada a cabo pelos seus subordinados. (...) Nas redaccdes, os jornalistas que
ndo sdo afectos a linha dominante véem-se impedidos de escrever (...) Os casos Republica e
Radio Renascenca tornam-se cruciais para determinar a evolucdo dos acontecimentos em

Portugal".

i MESEE
2T At it.ﬂbll-

7. Nova Sz’ntes. N.°2/3 8. Desenho satirico de Augusto Cid,
(Maio/Jun. 1979). publicado em Povo Livre (16 Jun. 1976).

De facto, e retomando o dominio artistico, com a revolucdo de Abril apenas
terdo regressado efectivamente a Portugal os artistas que emigraram por motivos
especificamente politicos e ndo os tinha feito — a esmagadora maioria — principalmente
por motivos artisticos, intelectuais, vivenciais, ou didacticos, evidenciando os
problemas continuados da vida cultural e artistica portuguesa72. Nao deixando de

concordar com Jodo Pinharanda quando chama a atengdo (2000) para o facto de, a partir

de artistas relacionados com figura tutelar de Ernesto de Sousa, se atingir

" Cf. REIS, Anténio — Os governos constitucionais: da alterndncia no poder ao sistema de partido
dominante. In REIS, Anténio (dir.) — Portugal contempordneo. Lisboa: Publicagdes Alfa, 1992. Vol. 6, p.
63; PORTUGAL.: retrospectiva critica (1974-1978). Nova Sintese. Lisboa N.° 0 (Fev. 1979), p. 4-73.

"' VIEIRA, Joaquim - Portugal século XX: crénica em imagens.1970-1980. Lisboa: Circulo de Leitores,
2000, p. 84. Ver também PALLA, Maria Antéonia — A liberdade de imprensa entre o poder e a
independéncia. In REIS, Anténio (dir.) — Portugal contempordneo. Lisboa: Publicacdes Alfa, 1992. Vol.
6, p. 271-280.

2 Ver, por exemplo, SOUSA, Rocha de — 25 de Abril, sim. 25 de Abril, ndo. Op¢do. Lisboa. N.° 105
(Maio 1978), p. 33.
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(...) em Portugal, em termos absolutos, na década de 70, a capacidade de acompanhar, em
tempo certo e util e em termos de entendimento cultural profundo, os parametros da criagdo
internacional — ultrapassando bloqueios de informag¢ao, de comunicacdo e de circulagdo, com
0 acesso interno a revistas estrangeiras, a emigracdo para novos centros artisticos (como a
Holanda, onde se estabelece numerosa comunidade) ou a simples facilidade de deslocagéo

aos EUA, Alemanha ou Italia”,

na verdade, ¢ do ponto de vista artistico, a mudanga individual, “pulverizada”, ja se
vinha fazendo desde os anos sessenta ou até cinquenta, por parte de artistas que,
independentemente do espago politico-geografico que habitavam, pretendiam ser
efectivamente modernos, contrariando, portanto, a crenca, que na €poca revolucionaria
compreensivelmente se vivia, de um pioneirismo da politica face a arte.

Vejamos, a titulo de exemplo, o seguinte comentario do critico Francisco

Bronze (1976):

Neste mar redemoinhamos, submergimos, voltamos a tona; no meio de correntes varias,
esbracejamos, lutamos pela sobrevivéncia, pretendemos entrar na corrente que nos leve a
praia (do mundo novo? do mundo velho?). Todos nos. Os artistas também. Eles procuram
“acertar o passo” com a vida politica nacional ou, simplesmente, esforcam-se por ndo perder

. 5 ; .74
o0 “comboio da revolug¢ao”, como por ai se diz"".

Porém, como escreve posteriormente Rui Mério Gongalves (2004):

Depois do 25 de Abril, muitos artistas residentes no estrangeiro voltaram a Portugal. Destes,
uma minoria ficou: a daqueles que tinha emigrado por motivos estritamente politicos. A
maioria ficou em Portugal por pouco tempo, o que mostra que a mudanga de regime nao
basta para uma imediata criagao de estruturas de apoio a vida artistica. Esta criagdo ¢ dificil e

demorada. Exige vontade politica e capacidade de programagio’.

Também na optica de Silvia Chicé (1999):

3 PINHARANDA, Jodo — A arte portuguesa no século XX. Op. cit., p. 296-297.

™ BRONZE, Francisco — Carta de Lisboa. Coldquio/Artes. Lisboa: Fundagio Calouste Gulbenkian. N.°
28 (Jun. 1976), p. 66.

" GONCALVES, Rui Mério — Vontade de mudanca: cinco décadas de artes pldsticas. Op. cit., p. 103.
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O 25 de e os tempos que imediatamente se lhe seguiram pode dizer-se que foram uma época
de generosidade. S6 quando o poder politico comegou a organizar-se ¢ que as posigdes se
extremaram ¢ a mesquinhez ¢ a mediocridade que ainda hoje grassam na nossa sociedade se
fizeram sentir. Mas poderd dizer-se que afectaram determinantemente o meio artistico?
Cremos que ndo. E cremos também que este ndo deve, nem nunca deveu, muito ao poder

politico™.

A auspiciosa revolugdo assumiu, portanto, contornos complexos e

contraditorios, também no dominio das artes. Rui Mario Gongalves escrevia em 1974:

Tudo se movimenta no mundo das artes, na realidade muito mais do que a primeira vista
possa parecer. Para os artistas e criticos, aumentou a actividade criativa, reflexiva e
organizativa (...). Mas € o pais todo que se movimenta, € o confronto ao nivel geral vem
colocando as artes numa desatencdo relativa (...). Uma diminui¢do do espago dedicado as
artes verifica-se ja nos jornais, ndo devido a falta de colaboracdo, mas devido ao critério dos

. . ~ s T
directores sobre o que interessa ou ndo ao publico’'.

Efectivamente, e salvo algumas excepgdes, os periddicos portugueses davam pouca
atencao as questoes da cultura e da arte, precisamente numa altura de liberdade de
expressdo. A politica dominava a ordem do dia, mas seria importante falar dos objectos
e dos artistas, assim como dos museus, do ensino artistico e da historiografia, os quais o
pais nio dispunha de modo adequado’®. Nesta senda, a revista Coldquio/Artes assumiu
um caracter unico no nosso pais «(...) difundindo, na circulagdo internacional que
obteve, o conhecimento dos artistas nacionais mais novos»’ . Ndo se pode deixar de
mencionar esta preocupacao, em estreita relacdo com a vontade de reflectir sobre a arte
do momento, nomeadamente através dos “Balangos” e das “Cartas” de Lisboa, do Porto,

de Paris, ou de Sao Paulo. Merece ainda referéncia o elevado nivel grafico da

76 CHICO, Silvia — Antes e apos o 25 de Abril de 1974. In PERNES, Fernando (coord.) — Panorama arte
portuguesa no século XX. Porto: Fundag@o de Serralves/Campo das Letras, 1999, p. 255.

77 GONCALVES, Rui Mario — Lisboa. Coléquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 19
(Out. 1974), p. 32-33.

8 Cf. FRANCA, José-Augusto — O 201.° folhetim. In Quinhentos folhetins. Op. cit. Vol. 1, p. 414-416.
Texto originalmente publicado em Jornal Novo (17 Abr. 1975).

? Idem - A arte e a sociedade portuguesa no século XX: 1910-2000. Op. cit., p. 61.

31



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

publicagdo, conseguido também pela sobriedade possante da capa, onde, de resto,
apareciam reproduzidas obras de artistas portugueses, consagrados e emergentes.
Contudo, ter-se-a verificado um certo “alheamento deliberado” da revista na década de
oitenta®”.

E oportuno referir-se ainda outras publicagdes de relevo no que diz respeito
ao acolhimento das questdes artisticas, tais como o jornal Didrio de Lisboa (1921-
1990), o semanario Expresso (Lisboa, 1973-), a revista Arte/Opinido, langada em 1978
pelos alunos da Escola Superior de Belas-Artes de Lisboa, as revistas Opg¢do (Lisboa,
1976-1978) e Brotéria (Lisboa, 1925-1999), ou ainda, entre 1973 e 1977, a Revista de
Artes Plasticas (editada pela Galeria Alvarez, Porto). J4 nos anos oitenta, a partir de
1981, surgiu o JL: Jornal de Letras, Artes e Ideias (Lisboa), bem como a efémera
revista Sema (Lisboa) — sairam quatro numeros, o ultimo em Maio de 1982, celebrando-
se 0 seu encerramento com uma festa na qual se montou “Urraca, a serpente voadora”
na fachada da Mobil®' —, ou a revista Vértice (2.% série, Lisboa, 1988-), Risco (Lisboa,
1985-1999), Artes & Leiloes (Lisboa, 1989-), entre mais uma ou outra publicagdo de

mérito.
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11. Revista de Artes Pla

9. Coloquio/Artes. N.° 1 10. Coloquio/Artes. N.° 7 sticas.

(Fev. 1971). Uma rosa é (por- (Abr. 1972). Sedugdo de Miss N.°1 (Out. 1973).
menor) Jodo Vieira, 1968. Europa (pormenor), Nikias

Skapinakis, 1970.

0 cr PINHARANDA, Jodo — Anos 80: “A Idade da Prata”. In PEREIRA, Paulo — Historia da arte
portuguesa: do barroco a contemporaneidade. Lisboa: Circulo de Leitores, 1995. Vol. 3, p. 617.

1 Cf. FRANCA, José-Augusto — Sema, Dona Urraca! Quinhentos folhetins. Op. cit. Vol. 2, p. 344-346.
Texto originalmente publicado em Didrio de Lisboa (21 Jul. 1982).
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12. Revista de Artes Plasticas. 13. Arte/Opinido. N.° 1 14. Arte/Opinido. N.° 14
N.°5 (Set. 1974). (Dez. 1978) (Mar./Abr. 1981).

Porém, chamava-se a ateng@o para a necessidade de investigacdo historica e
sociologica da cultura do século XX portugués, assim como para o facto de as tarefas
artisticas ndo constarem, de facto, no rol de acgdes prioritarias dos Governos, os quais
ndo estariam a criar medidas de protec¢do aos artistas portugueses, ndo sabendo
aproveitar as ideias resultantes das reunides de arquitectos, designers, pintores,
escultores e criticos, que tiveram lugar na Sociedade Nacional de Belas-Artes, também
designada por “Casa dos Artistas”, no periodo que se seguiu a revolugdo®”. Neste tempo
de ebuli¢ao foi deveras importante a ac¢do desta instituicdo que, na década de sessenta,

83 .
”"°, nomeadamente com a tentativa operada nos

tinha sido “conquistada pelos modernos
Saloes de Arte Moderna (1958-1963), instituidos como alternativa aos saldes
tradicionais da instituicdo, por exemplo, os Saloes da Primavera (1943-1965) e os
Saloes de Inverno (1943-1960), os quais adquiriram essa nomenclatura sob a direc¢do
de Ressano Garcia e resultaram da divisao do anterior saldo anual, iniciado em 1901.
Fagamos um curto paréntesis para ressaltar alguns episddios relevantes da
historia da instituigdo, que nos permitem compreender um pouco melhor o periodo em

analise. A Sociedade Nacional de Belas-Artes, criada a 16 de Margo de 1901, surgiu no

contexto do naturalismo oitocentista pela fusdo da Sociedade Promotora das Belas-

%2 Cf. GONCALVES, Rui Mério — Lisboa. Coldquio/Artes. Op. cit., p. 33-37; FRANCA, José-Augusto —
Cultura, ano zero. Critério: Revista Mensal de Cultura. Lisboa. N.° 2 (Dez. 1975), p. 28-30.

% Cf. PINHARANDA, Jodo — A arte portuguesa no século XX. Op. cit., p. 290.
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Artes (1861-1899) e do Grémio Artistico (1890-1901), e teve José Malhoa (1855-1933)
como primeiro director®”. Entre os momentos mais marcantes da vida da “Casa dos
Artistas” contam-se o que ficou conhecido como “Questao dos Novos” (1921), opondo
naturalistas ¢ modernistas, bem como o seu encerramento, em 1952, decretado pelo
Governo, em resultado de uma crise interna balizada entre a extrema-direita de Eduardo
Malta (1900-1967) e os soOcios ndo simpatizantes do Estado Novo, alguns
inclusivamente afectos ao Partido Comunista®. Em 1959, a Sociedade Nacional de
Belas-Artes tinha conhecido uma renovagao dos seus estatutos, nomeadamente no que
respeita a supressao da atribui¢ao de medalhas®, e, em 1965, inaugurara na sua sede a
Galeria de Arte Moderna com um programa especifico, vocacionado para a actualidade
apesar das dificuldades financeiras®’. Para esta modernizacdo tera contribuido também a
accdo de Fernando Pernes, secretario-geral da instituicdo entre 1964 ¢ 1966. Como o
proprio escreveu, a proposito da I Exposi¢do de Outubro (Prémios Estimulo) da

Sociedade Nacional de Belas-Artes (1965):

Diremos apenas que o sentido auténtico desta Exposicao dependera de todo um programa a
cumprir, mediante o qual a sua justificacdo se ha-de, ou ndo, esclarecer em plena luz. De
momento, esta iniciativa da SNBA afirma pelo menos o mérito de acolher quantos, numa

fase de iniciago, se propde a valida maturidade™.

Todavia, uma opinido menos positiva emitiu Francisco Bronze a propoésito do
Saldo de Maio (Sociedade Nacional de Belas-Artes, 1966): «Imediatamente chocante,
este Saldo de Maio. E ndo s6 pela lastimavel auséncia de grande ntimero de artistas (...)

como sobretudo pela forma desastrosa duma montagem em que certos quadros se

8 Cf. TAVARES, Cristina Azevedo — A Sociedade Nacional de Belas-Artes: um século de historia e de
arte. Vila Nova de Cerveira: Projecto, Nucleo de Desenvolvimento Cultural de Vila Nova de
Cerveira/Fundacdo da Bienal de Vila Nova de Cerveira, 2006, p. 9-36.

¥ Cf. idem, ibidem, p. 160-164.

%t idem, ibidem, p. 157.

e idem, ibidem., p. 219-225; GONCALVES, Rui Mario - Historia da arte em Portugal: de 1945 a
actualidade. Op. cit. Vol. 13, p. 88.

% PERNES, Fernando — Exposi¢do de Outubro (Prémios Estimulo) na SNBA. Coldquio: Revista de Artes
e Letras. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 36 (Dez. 1965), p. 62.
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anulam pela sua extrema proximidade ou se empobrecem pela maneira errada como
estio colocados»™. N&o obstante o maior ou menor interesse despertado pelas
exposicoes e iniciativas que cumpriu no periodo imediatamente anterior ao 25 de Abril,
a Sociedade Nacional de Belas-Artes foi uma institui¢do meritéria € um reduto de um
certo combate artistico a ditadura’. No entanto, na opinido de José-Augusto Franca
(2000), a Sociedade Nacional de Belas-Artes podia ter-se organizado de modo mais

forte e criterioso no pds-25 de Abril, acabando por ter de

(...) resistir, em 1975, a uma investida de certa camada dos seus associados, que desejavam
tirar proveito das dguas turvas. Tal manobra, duma fantomatica Frente de Accdo Popular
dos Artistas Plasticos (F.A.P.A.P.) estendeu-se, com o apoio dum departamento militar
entdo instituido (a 5.7 Divis@o) e com a propositada passagem da Secretaria de Estado da

Cultura sob a algada dum Ministério da Informagdo de intengdo propagandistica’’.

Na verdade, a seguir a revolugdo e até¢ 1977, organizaram-se comissdes consultivas —
“Comissao Nacional Consultiva para as Artes Plasticas”, que funcionava no Ministério
da Comunicacdo Social —, muitas estruturadas de modo improvisado e com caracter
efémero, que procuraram elaborar propostas e apresentd-las aos Governos. Estas
comissdes eram constituidas por artistas, criticos, representantes de instituigdes,
docentes e outros intervenientes na vida cultural e artistica do pais’.

Para além da Sociedade Nacional de Belas-Artes, merecem igualmente

referéncia outras instituicdes que também desempenharam uma acgdo cultural

determinante ao longo do periodo em questdo. Trata-se da Sec¢do Portuguesa da AICA

¥ BRONZE, Francisco — Exposi¢io de Maio 1966. Sociedade Nacional de Belas-Artes. Coléquio:
Revista de Artes e Letras. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 40 (Out. 1966), p. 45.

% A propésito das diversas iniciativas promovidas pela Sociedade Nacional de Belas-Artes ver, por
exemplo, PERNES, Fernando — Exposi¢oes na SNBA Paula Rego, Conduto, Pomar, S& Nogueira. Op.
cit.; MAGGIO, Nelson di — I Exposi¢ao de Arte Moderna na Madeira. Jornal de Letras & Artes. Lisboa.
N.° 224 (Jan. 1966), p. 9; BRONZE, Francisco — Exposicdo de Novembro na Sociedade Nacional de
Belas-Artes. Coloquio: Revista de Artes e Letras. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 42 (Fev.
1967), p. 41-43; idem — Exposigdes. Coloquio: Revista de Artes e Letras. Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian. N.° 47 (Fev. 1968), p. 35-41.

' FRANCA, José-Augusto — 4 arte e a sociedade portuguesa no século XX: 1910-2000. Op. cit., p. 63-
64.

2 Cf. GONCALVES, Rui Mério — Vontade de mudanca: cinco décadas de artes plésticas. Op. cit., p. 90.
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(Associagdao Internacional de Criticos de Arte), fundada pelo historiador Luis Reis
Santos, em 1955, e reestruturada em 1969 — da qual voltaremos a falar um pouco
adiante —, da Cooperativa Arvore (Porto), fundada em 1963%°, do CAPC (Circulo de

Artes Plasticas de Coimbra), instituido em 1958

, ou da Cooperativa de Gravadores
Portugueses “Gravura” (Lisboa), fundada em 1956, com oficina propria, e inicialmente

programada pelos neo-realistas’. Como, de resto, salientou Francisco Bronze (1967):

Caso ja herdico, o da Cooperativa “Gravura”, com uma ac¢do verdadeiramente notavel num
pais onde todas as iniciativas deste género [exposi¢oes] parecem destinadas ao fracasso. A
sua galeria veio responder a necessidade de manter uma informagéo tanto quanto possivel

actualizada da modalidade, expondo obras de artistas nacionais ou estrangeiros’®.

Num texto de 1976, José-Augusto Franca chamava novamente a atencdo para a
importancia desta institui¢do, aquando do seu vigésimo aniversario, evidenciando o
valor da sua longevidade, facto notavel num pais onde «(...) tudo acaba depressa, por
falta de densidade (cultural ou outra), que é como quem diz por falta de estruturas —
também outras ou culturais»’ .

De facto, nos anos imediatos ao 25 de Abril ter-se-a verificado a incapacidade
de o Estado elaborar uma politica cultural estruturante e coerente, continuando a

cumprir-se uma falta de articulagdo entre os diferentes intervenientes. Apostava-se,

% A Cooperativa Arvore foi fundada com o intuito de desenvolver a arte experimental, numa postura nio
comercial, facultando aos artistas autonomia de decis@o na gestdo das suas obras. O primeiro director da
instituicdo foi Henrique Alves Costa. Cf. Fatima Lambert e Jodo Fernandes. In PORTO 60/70: os Artistas
e a Cidade. Porto: Fundacao de Serralves/Edigdes Asa, 2001, p. 23. [Catalogo da exposi¢ao]

% O Circulo de Artes Plasticas de Coimbra é um organismo auténomo da Academia de Coimbra, com
instalagdes na Rua Castro Matoso, tendo inaugurado em 1997 um novo espago expositivo — o Centro de
Arte Contemporanea — no Jardim da Sereia/Parque de Santa Cruz. A sua actividade tem-se pautado por
actividades em torno da experimentag@o ¢ da pesquisa, especialmente marcantes nas décadas de setenta ¢
oitenta. Ver CAPC: Circulo de Artes Plasticas de Coimbra. Pratica de arte contemporanea. Rua Larga.
Coimbra: Reitoria da Universidade de Coimbra. N.° 6 (Out. 2004), p. 37-39; NOGUEIRA, Isabel - O
Circulo de Artes Plasticas de Coimbra nos anos setenta: “A vanguarda estd em Coimbra, a vanguarda esta
em ti”. Arquivo Coimbrdo: Boletim da Biblioteca Municipal. Coimbra: Cadmara Municipal. N.° 38 (2005),
p. 169-182.

% Cf. GONCALVES, Rui Mério - Histéria da arte em Portugal: de 1945 d actualidade. Op. cit., p. 88.

% BRONZE, Francisco — O Saldo de Verdo na SNBA. Coldquio: Revista de Artes e Letras. Lisboa:
Fundagao Calouste Gulbenkian. N.° 45 (Out. 1967), p. 41.

7 FRANCA, José-Augusto — Vinte anos de “Gravura”. In Quinhentos folhetins. Op. cit. Vol. 1, p. 393.

Texto originalmente publicado em Didrio de Lisboa (15 Jun. 1976). Ver ARAUJO, Manuel Augusto — Os
20 anos da Gravura. Seara Nova. Lisboa. N.° 1569 (Jul. 1976), p. 43.
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contudo, nas campanhas de dinamizacdo cultural, capazes de envolver o Estado, o
Movimento das Forgas Armadas, a Junta de Salvagdo Nacional, a popula¢do e os
artistas’®. Uma destas iniciativas foi a pintura do Painel do 10 de Junho (1974), em
homenagem a revolucdo de Abril, realizado pelo Movimento Democratico de Artistas
Plasticos, constituido no seio da Sociedade Nacional de Belas-Artes e que, apesar de
efémero, desenvolveu algumas acgdes relevantes ao nivel da intervengdo publica. Para a
execucdo do grande painel (4,5m x 24m) reuniram-se quarenta e 0ito participantes’” na
Galeria Nacional de Arte Moderna — pavilhdo a beira Tejo, em Belém, construido para
albergar a Exposi¢cdo do Mundo Portugués (1940), onde se realizava o Mercado do
Povo ou Mercado da Primavera, posteriormente usado como espago de exposicdes,
dirigido pela Direc¢do-Geral da Accdo Cultural/Secretaria de Estado da Cultura —,
pintando publicamente um painel, dividido em quarenta e oito quadrados, distribuidos
por trés andares, evocativos dos quarenta e oito anos do regime ditatorial.

Apesar de ter ficado bastante sectorizado — precisamente porque os artistas
continuaram a trabalhar na sua linguagem do momento, independentemente das
mutagdes politicas — segundo Rui Mdrio Gongalves (1988), no conjunto permitia ver a
linguagem da arte moderna, entre o abstraccionismo ¢ o neoﬁgurativismomo, ou, na
opinido de José-Augusto Franca (2000), uma juncdo de abstracto, conceptual e neo-
realismo''. Na perspectiva de Eurico Gongalves (1992), o painel ndo tera sido inferior

ao realizado em Cuba e divulgado internacionalmente'”>. Segundo Ernesto de Sousa

% Ver MOTA, Arlindo (texto); SOARES, Pedro (fotografia) — Formas de liberdade: o 25 de Abril na arte
publica portuguesa. Lisboa: Montepio Geral, 1999.

% Alice Jorge, Ana Vieira, Angelo de Sousa, Antonio Charrua, Anténio Domingues, Anténio Mendes,
Antonio Palolo, Anténio Sena, Artur Rosa, Calos Calvet, Costa Pinheiro, David Evans, Eduardo Nery,
Emilia Nadal, Eurico Gongalves, Fatima Vaz, Fernando de Azevedo, Guilherme Parente, Helena
Almeida, Henrique Manuel, Jodo Abel Manta, Jodo Vieira, Joaquim Lima Carvalho, Jorge Martins, Jorge
Pinheiro, Jorge Vieira, José Escada, Julio Pereira, Julio Pomar, Justino Alves, Manuel Baptista, Manuel
Pires, Marcelino Vespeira, Maria Velez, Menez, Moniz Pereira, Nikias Skapinakis, Nuno San-Payo,
Querubim Lapa, René Bertholo, Rogério Ribeiro, Rolando S& Nogueira, Sérgio Pombo, Teresa Dias
Coelho, Teresa Guimaries, Toméas Mateus, Vitor Fortes e Victor Palla.

19 Cf. GONCALVES, Rui Mério - Histéria da arte em Portugal: de 1945 a actualidade. Op. cit. Vol. 13,
p. 134.

%1 Cf. FRANCA, José-Augusto — A arte e a sociedade portuguesa no século XX: 1910-2000. Op. cit., p.
63.

192 Cf. GONCALVES, Eurico — O 25 de Abril ¢ as artes plasticas. Didrio de Noticias/Caderno 2. Lisboa.

N.° 44 959 (26 Abr. 1992), p. 10; idem — Movimento Democratico de Artistas Plasticos: a intervengao
necessaria. Flama. Lisboa. N.° 1378 (1974), p. 38-42.
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(1975), apesar da qualidade limitada do trabalho, os “bonecos para o Povo” foram

95103

vencidos pela “festa do Povo” ™, ou, na optica do pintor e critico Rocha de Sousa (n.

1938), em 1975, o maior significado do mural seria a efectiva unido dos operadores'**.
Em 1979, em jeito de balanco, Manuel Rosa escreveria que a pintura mural no p6s-25
de Abril, como portadora de mensagem politica para as massas, foi legitimamente
figurativa'®.

Quanto ao Painel do 10 de Junho, a peca foi oferecida ao Movimento das
Forcas Armadas e esteve para ser enviada para a Bienal de Veneza, assim como para o
Salon de la Jeune Peinture (Paris) mas, alegadamente por descuido das entidades
competentes, ndo seria remetida, acabando por ser destruida pelo incéndio que

consumiu a Galeria Nacional de Arte Moderna em Agosto de 1981. Com escreveu

Manuel Augusto Aratijo na Seara Nova (1976):

Nada ainda se sabia sobre a representacdo portuguesa na Bienal. (...) Passados dois anos ¢
varias peripécias, nada se sabe. As propostas democraticas do Comité Organizador da Bienal
de Veneza, o siléncio com que decorre a escolha da nossa representag@o ¢ inquietante, o que
somado com outros critérios recuperados do passado mais proximo e alienante das artes
plasticas portuguesas — para que se ndo estabelecam as habituais esgrimas confucionistas

diremos, sem deixar de ser um periodo alienante também, foi um periodo que viu produzir-se

. o . .. . 106
muita obra de arte valida — o que se torna ainda mais inquietante

Certamente. O evento ficou registado também pela transmissao televisiva, em directo,
interrompida no momento em que a companhia “A Comuna” aparentemente satirizava a
Igreja. Na sequéncia deste episddio, Julio Pomar deixaria escrito no seu quadrado “A

censura existe”.

193 Cf. SOUSA, Ernesto de — O mural do 10 de Junho ou a passagem ao acto. Coldquio/Artes. Lisboa:
Fundagao Calouste Gulbenkian. N.° 19 (Out. 1974), p. 45.

et SOUSA, Rocha de — Painel dos artistas democratas/Galeria de Arte Moderna de Belém. Revista de
Artes Plasticas. Porto. N.° 6 (Jan. 1975), p. 34.

195 Cf. ROSA, Manuel — O mural como elemento valorizador da paisagem urbana. Arte/Opinido. Lisboa:
Associacdo de Estudantes de Artes Plasticas e Design da ESBAL. N.° 5 (Abr. 1979), p. 2-4.

1% ARAUJO, Manuel Augusto — A Bienal de Veneza. Seara Nova. Lisboa. N.° 1570 (Ago. 1976), p. 47.
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15. Painel do 10 de Junho (poenor), 1974. Fotografia de Rui
Mario Gongalves.

16. Coloquio/Artes. N.° 19 (Out.1974). 17. Coloquio/Artes. N.° 24 (Out. 1975).
Painel do 10 de Junho (pormenor), 1974. Delacroix no 25 de Abril, em Atenas
(pormenor), Nikias Skapinakis, 1974.

Ter-se-4 vivido, no periodo imediatamente apds o 25 de Abril, um
empenhamento militante intenso por parte dos artistas, numa vivéncia da cultura “ao
servico do Povo™'”’. Foi a época dos slogans e contra-slogans: “A arte fascista faz mal &
vista” (Marcelino Vespeira) — expressdo proclamada no evento realizado pelo
Movimento Democratico de Artistas Plasticos a 28 de Maio de 1974, no Palacio Foz,
antiga sede da Secretaria de Estado da Informagdo e Turismo, no qual os artistas
ocultaram com um pano preto e uma faixa verde e vermelha a escultura de Francisco

08

1 .. e .
Franco que retratava Salazar =~ —, “Contra a agressividade, criatividade” ou “A

197 Cf. PINHARANDA, Jodo — A arte portuguesa no século XX. Op. cit., p. 295; ver CHICO, Silvia — As
artes depois de Abril. JL: Jornal de Letras, Artes e Ideias. Lisboa. N.° 94 (Abr. 1984), p. 20-21.

198 Cf. MOVIMENTO Democratico de Artistas Plasticos: a arte fascista faz mal a vista. Flama. Lisboa.
N.° 1370 (1974), p. 40-41.
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qualidade estética ¢ progressista, a mediocridade ¢ reacciondria” (Salette Tavares).
Devemos neste ambito destacar as ac¢des colectivas, numa busca de total liberdade de
intervengdo e de criagdo, de dois importantes agrupamentos de artistas: o “Grupo Acre”
(“Uma arte para toda a gente”) — entre 1974 e 1977, constituido por Alfredo Queiroz
Ribeiro (1939-1974), Clara Menéres (n. 1943), Joaquim Lima Carvalho (n. 1940), entre
diversos colaboradores — e o “Grupo Puzzle” (“Contracorrente) — entre 1975-1981,
contou inicialmente com Albuquerque Mendes (n. 1953), Armando Azevedo (n. 1946),
Carlos Carreiro (n. 1946), Dario Alves (n. 1940), Graga Morais (n. 1948), Jaime Silva
(n. 1947), Jodo Dixo (n. 1941), Pedro Rocha (n. 1945) e, pouco tempo depois, com
Fernando Pinto Coelho (n. 1951) e Gerardo Burmester (n. 1953) —, nascido no Porto em
Dezembro de 1975, apresentado no inicio do ano de 1976 num jantar/intervencdo na
Galeria Alvarez (Porto) e divulgado nos III Encontros Internacionais de Arte (Agosto
de 1976), na Pévoa de Varzim'?.

A seu modo, ambos os agrupamentos se assumiram como portadores de uma
linguagem plastico-performativa inovadora no contexto portugués, de vertente
conceptualista, social e artisticamente interventiva. Como escreveram os criticos
Ernesto de Sousa (1975), a respeito do “Grupo Acre”, e Egidio Alvaro (1977),

relativamente ao “Grupo Puzzle”:

O Grupo Acre construiu-se depois do 25 de Abril: como uma serena e consciente atitude.
Trabalhar colectivamente e descartar o subjectivismo, intervir no espago urbano e,
empiricamente, acertar numa grande razdo para estar no mundo. (...) As duas “acc¢des”
realizadas pelo grupo até agora (pintura do pavimento da Rua do Carmo, em Lisboa ¢
desdobramento de uma fita plastica do alto da Torre dos Clérigos, no Porto [“Grupo Acre
fez”] exigiram colaboragéo, e, no segundo caso, participagdo cumplice. (...) O Grupo Acre é
um projecto, e s os projectos tém consisténcia. Hoje. Como a revolugdo. Tudo o resto ¢

. - 110
cozinha passadista’ .

19 Cf. Fatima Lambert e Jodo Fernandes. In PORTO 60/70: os Artistas e a Cidade. Op. cit., p. 33-36.

"9 SOUSA, Ernesto de — O Grupo Acre ¢ a apropriagdo. Vida Mundial. Lisboa. N.° 1845 (Jan. 1975), p.
41.
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18. Torre dos Clérigos com fita
amarela (Porto, 25 de Outubro de Rua do Carmo (Lisboa, Agosto de
1974). Intervencao do “Grupo Acre”. 1974). Fotografia de Clara Menéres.
Fotografia de Alfredo Queiroz Ribeiro.

Parece-me que, subjacente a toda a actividade do Grupo, se encontra uma atitude polémica,
ressentida com maior ou menor acuidade por cada um dos seus componentes. (...) Polémica,
porque ao escolherem a dificuldade, se inscrevem em contra-corrente em relagdo a todas as
facilidades mais ou menos oficializadas, mais ou menos escolares, mais ou menos
oportunistas que foram e sdo oferecidas aqueles que mais jeito ¢ ambigdo tém para calcorrear
as antecamaras do poder. (...) enquanto nos ultimos dois anos o acento ténico ou o acento
unico foi colocado sobre a intervengdo politica, o PUZZLE se atreve falar de si proprio, dos
problemas familiares e quotidianos, da arte, dos mitos correntes, dos tabus (e a bandeira
nacional ¢ um entre muitos) e até, e também, da politica, vista aqui por um prisma irénico,
critico, perigoso (...). O primado da ideia sobre a técnica (...) O desejo veemente de instaurar
um didlogo aberto com os componentes da nossa cultura ¢ com as massas arredadas da arte
(...) Por tudo isto parece-me ocupar o Grupo PUZZLE uma posi¢do de vanguarda no campo

111
da arte’ .

19. Intervengdo do “Grupo Acre” na

" ALVARO, Egidio — Grupo Puzzle. Revista de Artes Plésticas. Porto. N.° 7/8 (Dez./Jan. 1977), p. 18-

20.
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20. Torre dos Clérigos, “Grupo Puzzle”, 21. Bandeira nacional (pormenor), “Grupo
1976. Acrilico e colagem s/madeira Puzzle”, 1976. Técnica mista s/tela (207 x
(291 x 205cm). Painel que integrou a 296cm). Colecgao Fundagéo Calouste
exposi¢do O Puzzle Joga com o Porto Gulbenkian/Centro de Arte Moderna José
(Galeria Alvarez, Margo de 1976). de Azeredo Perdigdo, Lisboa.

Colecgdo Fundag@o de Serralves, Porto.

A questdo do revoluciondrio e do contra-revoluciondrio sentiu-se tanto na
politica e na sociedade como nos dominios da cultura e da arte. Em finais de 1974, a
publicagdo O Tempo e o Modo afirmou-se avessa a cultura burguesa, considerando-a
corrupta, fascista, revisionista, imperialista, anticientifica, antipopular e oposta aos
interesses dos operarios e camponeses''>. Na opinido de Rui Mario Gongalves, viveu-se
uma época profundamente agitada, largamente pontuada por atitudes que pretenderam
repensar tudo de novo, por equivocos, por oportunismos, pelo perigo da arte mid-cult —
tida como antagénica & verdadeira arte de vanguarda''’. Mas regressaremos a estas
questdes quando se tratar a critica de arte.

Uma outra caracteristica deste periodo foi a proliferacdo de exposigcdes
colectivas, tanto em Lisboa como no Porto, como ainda noutros pontos do pais, apesar
da por diversas vezes apontada incompeténcia governativa''*. Na propria Festa do

Avante teriam lugar diversas mostras colectivas, também de artes plasticas. E foi nesta

"2 Cf. [A redacgdo] — Contra a cultura burguesa por uma cultura democratica popular. Op. cit., p. 27-28.

3 Cf. GONCALVES, Rui Mério — Lisboa 1974/1975: agitagio e desperdicios. Coléquio/Artes. Lisboa:
Fundag@o Calouste Gulbenkian. N.° 24 (Out. 1975), p. 32-34.

"4 Cf. idem, ibidem, p. 36.
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senda que teve lugar o conturbado “caso da Exposi¢cdo de Paris”. Tratou-se de uma
mostra organizada pelo Ministério dos Negdcios Estrangeiros, pela Secretaria de Estado
da Cultura, pela Fundagdo Calouste Gulbenkian, pela Sec¢do Portuguesa da Associagdo
Internacional de Criticos de Arte e pela Sociedade Nacional de Belas-Artes. O processo
terd comecado com uma reunido, em Margo de 1975, na qual o Ministério dos Negdcios
Estrangeiros propds ao Ministério da Comunicagdo Social a realizagdo de uma
exposicdo de artistas contemporaneos portugueses a ter lugar no Musée National d’Art
Moderne (Paris), como manifestacdo cultural de apoio a visita do presidente da
Republica Portuguesa — general Costa Gomes — a Franca, com um subsidio de

novecentos mil escudos atribuido pela Fundagdo Calouste Gulbenkian'"

. A exposi¢do
deveria ainda itinerar pelos paises do Leste da Europa.

A “Comissao Nacional Consultiva para as Artes Plasticas” — que funcionava
no Ministério da Comunicagdo Social, como ja se referiu — ficou encarregada de
estruturar a exposicao através de um grupo de trabalho, constituido por Eduardo Nery,
Fernando de Azevedo, Jos¢ Sommer Ribeiro e Rui Mario Gongalves, apoiados pelos
delegados do Norte e por Artur Rosa (n. 1926) e Manuel Rio Carvalho. Seleccionaram-
se trinta e oito artistas''®, com voto contrario do director-geral da Cultura Popular, que
pretendia uma amostragem mais restrita — vinte e seis elementos, provenientes do
Prémio SOQUIL, do qual falaremos um pouco adiante. Seguiram-se protestos por parte
de onze artistas ndo seleccionados e por um seleccionado — Rolando S& Nogueira (1921-
2002). Gerou-se uma vasta controvérsia que culminou no cancelamento da exposi¢do, a
22 de Maio de 1975, ordenado pelo chefe da 5.* Divisao do Estado Maior General das
For¢as Armadas Portuguesas — Ramiro Correia —, com a oposi¢do do ministro dos

Negocios Estrangeiros, Ernesto Melo Antunes'!”.

5 Cf. FRANCA, José-Augusto; GONCALVES, Rui Mario — Elementos para a cronologia do “caso da
Exposi¢do de Paris”. Cologuio/Artes. Lisboa: Fundacao Calouste Gulbenkian. N.° 24 (Out. 1975), p. 40.

116 Alberto Carneiro, Alvaro Lapa, Ana Vieira, Angelo de Sousa, Antonio Charrua, Antonio Palolo,
Anténio Sena, Artur Rosa, Artur Varela, Carlos Calvet, Costa Pinheiro, Cruz Filipe, Eduardo Luis,
Eduardo Nery, Eurico Gongalves, Fernando Calhau, Fernando Lemos, Helena Almeida, Henrique
Manuel, Jodo Cutileiro, Jodo Vieira, Joaquim Rodrigo, Jorge Martins, Jorge Pinheiro, José Rodrigues,
Jalio Pomar, Lourdes Castro, Manuel Baptista, Menez, Nadir Afonso, Nikias Skapinakis, Noronha da
Costa, Paula Rego, Pires Vieira, René Bertholo, Rogério Ribeiro, Rolando Sa Nogueira e Vasco Costa.

"7 Cf. FRANCA, José-Augusto; GONCALVES, Rui Mario — Elementos para a cronologia do “caso da

Exposigdo de Paris”. Op. cit., p. 40; FRANCA, José-Augusto — A arte e a sociedade portuguesa no
século XX: 1910-2000. Op. cit., p. 64.
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A “Comissao Nacional Consultiva para as Artes Plasticas” seria dissolvida e

0s protestos, as “cartas-abertas”, os desmentidos, os esclarecimentos e até os insultos

seguir-se-iam nos periddicos. Como escreveu Manuel Augusto Araujo (1977):

Foram muitas as tomadas de posi¢do, nem todas correctas, e 0 oportunismo de muitos que se
quiseram colar ou colaram ao grupo contestante inicial poluiu a possibilidade de controvérsia
séria e que, inevitavelmente, conduziria ao repensar da politica cultural ainda que precoce

s ’ 118
mas necessaria ao pais novo que se esboc;ava .

Na opinido de Rui Mério Gongalves (1975), nem no seio dos contestatrios tera havido

N . . . 11
unido, uma vez que existiriam sentimentos menos dignos em causa'”’. Segundo o

mesmo critico:

Que, ap6s o 25 de Abril, o primeiro erro politico-cultural tenha surgido no campo das artes
plasticas, ndo veio sendo confirmar a impreparagdo do meio nestes assuntos e a leviandade

.. ~ . . 120
com que tradicionalmente eles sdo tratados pelas entidades governamentais = .

O responsavel oficial pela recusa da realizagao da exposi¢do, Ramiro Correia,

terd considerado a sala parisiense de “dificil acesso”, chegando a ser esclarecido pelo

critico Ernesto de Sousa numa sessdo no Centro Nacional de Cultura, no termo da qual

. ~ . r : 121 >
ficaria acordada uma reparagao do sucedido, que nunca tera acontecido “'. O prefacio da

exposicdo, da autoria de José-Augusto Franga, seria, contudo, publicado na revista

Coloquio/Artes (1975):

Trinta e oito pintores ¢ escultores foram escolhidos pelos criticos e representantes dos
artistas. Partiu-se de uma escolha realizada entre 1968 e 1972, aquando da atribuicdo do
Prémio “SOQUIL”, que foi, em total independéncia, a parte das distingdes oficiais,

concedido pela Secgio Portuguesa da AICA.'*.

18 ARAUJO, Manuel Augusto — Com arte/sem arte. Seara Nova. Lisboa. N.° 1575 (Jan. 1977), p. 11.

19 Cf. GONCALVES, Rui Mério — Lisboa 1974/1975: agitagdo e desperdicios. Op. cit., p. 38.

120 Idem, ibidem

2L Cf. idem — Vontade de mudangca: cinco décadas de artes plésticas. Op. cit., p.120.

122

FRANCA, José-Augusto — Préface pour I’exposition de Paris. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundag@o

Calouste Gulbenkian. N.° 24 (Out. 1975), p. 42.
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No rescaldo da recusa da exposi¢do, em Julho de 1975, José-Augusto Franga
publicava um artigo no Jornal Novo, intitulado justamente “No rescaldo do ‘caso da
Exposicdo de Paris’”. O autor salientava o paralelismo entre esta ocorréncia os casos
Republica e Radio Renascenga, advertindo para a falta de coeréncia do Ministério da
Comunicacdo Social e para o facto de o cancelamento acarretar o corte da possibilidade
de os artistas fazerem circular as suas obras, além de causar desprestigio no ambito das
relagdes luso-francesas, ¢ ndo somente do ponto de vista artistico'”. Os dirigentes
deviam responsabilizar-se pelos seus actos perante o “tribunal dos cidadaos™ através de
correcgoes politicas competentes, permitindo aos artistas a continuidade da sua acgao
cultural contra o “histdrico obscurantismo” da sociedade portuguesa'**.

Com a tomada de posse do I Governo Constitucional, a exposi¢do acabaria
por ser levada a capital francesa, concretamente ao Musée National d’Art Moderne,
entre 30 de Setembro e 25 de Outubro de 1976 — Art Portugais Contemporain —,
estabelecendo-se conceptualmente entre um didlogo camplice: a atrac¢do pelo surreal e
a procura do real, numa unidade metaforica'?. Todavia, mais uma vez o parecer, desta
vez sobre a concretizagdo do evento em causa, nao foi unanime. Considerou-se a
possibilidade de esta exposi¢do ser uma hipdtese de promocao dos artistas portugueses
no exterior, um elogio da “colonizagdo cultural” e da pintura “bem comportada”, assim
como o explorar das divergéncias que existiam entre os produtores de cultura em
Portugal. Apelava-se para a necessidade de encontrar originalidade no meio envolvente
e ndo em supostos “artificios importados”, recordando que a originalidade portuguesa
do pods-25 de Abril esteve justamente nos “bonecos para o Povo” — expressdo de José-
Augusto Franga —, capazes de envolver e de entusiasmar a participagao popular, criando

127
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habitos até a data inexistentes ~. A exposicao seria ainda levada a Roma “’. Esta “caso”

12 Cf. idem — No rescaldo do “caso da Exposi¢io de Paris”. In Quinhentos folhetins. Op. cit. Vol. 1, p.
382-383. Texto originalmente publicado em Jornal Novo (17 Jul. 1975).

124 Cf. idem, ibidem, p. 385-386.

125 Cf. idem — Arte moderna portuguesa em Paris. Informa¢do Cultural. Lisboa: Secretaria de Estado da
Cultura. N.° 1 (Dez. 1976), p. 10-14.

126 Cf. ARAUJO, Manuel Augusto — Com arte/sem arte. Op. cit., p. 11-12.

127 Cf. GONCALVES, Rui Mario - Vontade de mudanca: cinco décadas de artes pldsticas. Op. cit., p.
120.
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ter-se-a estabelecido como paradigma de uma acg¢do governamental propagandistica,
que aparentemente pretendeu controlar a vida intelectual e artistica do pais'*®.

No ambito dos Il Encontros Internacionais de Arte (Povoa de Varzim,
1976), Egidio Alvaro publicaria a simula dos diversos debates, entre os quais um, cujo
titulo foi Situagdo da arte e do artista em Portugal. O critico referiu-se a concentragao
artistica lisboeta ¢ ao desprezo geral pela criatividade, assim como a ma gestdo do
patrimonio cultural nacional. A “Comissdo Nacional Consultiva para as Artes Plasticas”
foi acusada de “bairrismo lisboeta” e de falta de isencao nas escolhas, seleccionando-se,
em alguns casos, artistas pertencentes a propria comissdo. As exposi¢des no estrangeiro
representariam, em certas situagdes, “oportunismo mal disfar¢ado” e os artistas
portugueses ou eram bolseiros, ou funcionarios de wuma instituicio, ou
marginais/resistentes' > .

Em geral, fica-nos uma ideia de alguma desorientagdo governamental no
ambito das artes plélsticas13 % Neste dominio, ter-se-30 mantido, e mesmo aumentado, os
impostos sobre as obras de arte — tidas como objectos supérfluos e luxuosos®' —,
situagdo que claramente nao facilitaria o processo de produgao artistica. Por outro lado,
a denominada “lei do um por cento”, que previa que um por cento da verba utilizada na
construcdo civil fosse gasta em obras de arte, nunca foi aplicada — mais uma vez por
alegada inoperancia governamental e pela falta de um verdadeiro projecto de politica

cultural*?

. A crise petrolifera mundial de 1973, seguida da revolucdo de Abril e da
sucessiva instabilidade politica e econdmica que o pais viveu, permitiram colocar a nu a
fragilidade do mercado de arte portugués. Jodo Pinharanda escreve a este respeito

(1995):

128 Cf. FRANCA, José-Augusto — 4 arte e a sociedade portuguesa no século XX: 1910-2000. Op. cit., p.
64.

12 Cf. ALVARO, Egidio — Debates. Revista de Artes Plésticas. Porto. N.° 7/8 (Dez./Jan. 1977), p. 55-57.

B0 Cf. FRANCA, José-Augusto — A arte e a sociedade portuguesa no século XX: 1910-2000. Op. cit., p.
64; GONCALVES, Rui Mario - Vontade de mudanca: cinco décadas de artes plasticas. Op. cit., p. 92.

BUCf. idem, ibidem.

132 Cf. idem, ibidem.
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E uma década [setenta] contraditéria e complexa. No seu aspecto mais publicitado foi um
periodo de consagracdo, por aprofundamento ou maturidade, de artistas revelados na época

anterior; foi ainda a década de maior dinamismo no mercado da arte e... da sua maior
33

crise' .

Rapidamente o mercado entrou em retraimento, situagdo claramente visivel
no encerramento de galerias — principalmente no ano de 1976 —, embora posteriormente,
na sua maioria, tenham reaberto. Alias, ao longo dos anos setenta também apareceram
importantes galerias, como foram exemplos a Galeria Diferenga (1979, Lisboa) —
fundada por dez artistas —, a Galeria Quadrum (1973, Lisboa) e a Galeria Mddulo —
Centro Difusor de Arte (1975, Porto e 1979, Lisboa) — estas duas ultimas pioneiras na
internacionalizacdo de alguns artistas portugueses'’. Esta retrac¢io do mercado, na
opinido de Rui Mdrio Gongalves (1974) terd desiludido principalmente os artistas mais
jovens, pois os mais velhos nunca se terdo realmente iludido quanto a artificialidade dos
sucessos comerciais'>>. Silvia Chico (1999) chama a atencfo para o facto de os menos
afectados neste processo terem sido os artistas considerados mais “académicos”, uma
vez que prosseguiram com a pintura de paisagens e de naturezas-mortas, prolongando o,
ja por si tardio, naturalismo oitocentista'*®,

Contudo, parece igualmente viver-se o reflexo da incapacidade de
organizagdo ¢ de entendimento entre os proprios artistas, assim como uma burocracia
complexa, historicamente enraizada. Um vasto grupo de artistas plasticos e de criticos
redigiria um manifesto, distribuido no 1.° de Maio de 1976, no qual, entre outros
aspectos, chamavam a aten¢do para a necessidade de se debater a cultura e as artes
visuais, assim como de promover a participagdo activa dos artistas na sociedade e de

apoiar instituigdes de mérito, como a Sociedade Nacional de Belas-Artes, o Circulo de

'3 PINHARANDA, Jodo — Anos 70: um tempo de passagem. In PEREIRA, Paulo — Histéria da arte
portuguesa: do barroco a contemporaneidade. Lisboa: Circulo de Leitores, 1995. Vol. 3, p. 611.

13 Cf. PINHARANDA, Jodo — A arte portuguesa no século XX. Op. cit., p. 300; RODRIGUES, Ant6nio
- Carta de Lisboa. Coloquio/Artes. Lisboa : Fundacdo Calouste Gulbenkian. N.° 74 (Set. 1987), p. 68-70.

133 Cf. GONCALVES, Rui Mério — Lisboa. Coldquio/Artes. Op. cit., p. 35.

13¢ Cf. CHICO, Silvia — Antes e ap6s o 25 de Abril de 1974. Op. cit., p. 264-267.
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Artes Plasticas de Coimbra, a Cooperativa Arvore e a Cooperativa de Gravadores

Portugueses'’. Nas palavras de Rui Mario Gongalves (1976), em jeito de conclusdo:

Reflicta-se: as direitas coligam-se sempre mais facilmente do que as esquerdas. Estas sdo-no
fundamentalmente por exigéncia moral, e dai uma mais frequente intransigéncia entre elas; e, do
consequente divisionismo, se aproveitam as direitas. No plano artistico, as vanguardas sdo como
as esquerdas politicas. Mas neste dominio os prejuizos dos divisionismos ndo se somam apenas,
porque isso seria se se mantivessem no estrito plano artistico; agora multiplicam-se, sempre no
sentido em que o disparate aumenta, porque logo o politico tira um proveito, sempre anti-
cultural, do desentendimento dos vanguardistas. (...) a arte ¢ mais verdadeira que os artistas; as
artes plasticas portuguesas, estando na vanguarda dos valores culturais (...) continuam a ser uma

.. . . . 1
das actividades mais abandonadas e incompreendidas'*®.

Uma outra questdo merece particular atengdo. Trata-se da sucessiva vontade,
nomeadamente por parte dos teoricos e dos artistas, de criar um museu de arte moderna
em Portugal, assim como de um museu de arte “genuinamente popular”'*’. O Museu
Nacional de Arte Contemporanea, localizado na Rua Serpa Pinto — antiga Galeria de
Pintura da Academia Nacional de Belas-Artes —, ao Chiado, fundado em Maio de 1911
e inicialmente dirigido pelo pintor naturalista Carlos Reis (1863-1940), ndo tera
apresentado as obras de jovens artistas que adquiriu no periodo marcelista e a gestdo das
colecgdes obedeceu a uma vontade centralizadora de concentrar num unico espago
obras portuguesas de todas as épocas'*’. Depois do falecimento, em 1959, do seu
empenhado director desde 1944, o escultor Diogo de Macedo (n. 1889), e da sucessdo
no cargo de Eduardo Malta, ter-se-a4 verificado um retrocesso nas directrizes de

gestdo'*!. Segundo a historiadora Raquel Henriques da Silva (2002):

137 Cf. COUCEIRO, Gongalo — Artes e revolugdo. Lisboa: Livros Horizonte, 2004, p. 42-43.

138 GONCALVES, Rui Mario — Lisboa. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 29
(Out. 1976), p. 34.

13 Cf. MAGGIO, Nelson di — Teremos finalmente um museu de arte contemporédnea 4 altura da realidade
cultural portuguesa? Jornal de Letras & Artes. Lisboa. N.° 223 (Jan. 1966), p. 9; GONCALVES, Eurico —
Carta de Lisboa. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundacao Calouste Gulbenkian. N.° 21 (Fev. 1975), p. 66-67.

140 Cf. GONCALVES, Rui Mério - Vontade de mudanga: cinco décadas de artes pldsticas. Op. cit., p. 98.

"1 Cf. Raquel Henriques da Silva. In PERNES, Fernando (coord.) — Século XX: panorama da cultura
portuguesa. Porto: Fundagdo de Serralves/Edigdes Afrontamento, 2002. Vol. 3, p. 90.
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(...) a sua nomeagdo provocou escandalo publico, assumido pelo meio artistico num abaixo-
assinado dirigido ao Ministro da Educagdo Nacional (...) o MNAC viveria, at¢é a sua

profunda remodelacdo do inicio da década de 90, completamente arredado da museologia e

da arte portuguesas'*?.

Este espaco fechara para obras em Abril de 1973, reabrindo em Novembro de
1979, embora com a mesma vocagdo oitocentista'*>. O local abriria fugazmente nos
anos oitenta, voltando a encerrar em 1987'**. O incéndio do Chiado, em Agosto de
1988, apesar de nao ter atingido directamente o museu, tera contribuido para repensar o
espago museologico. Neste contexto, o Governo francés ofereceu um projecto de
renovagdo da estrutura, da autoria do arquitecto Jean-Michel Wilmotte. O museu
reabriria ao publico a 12 de Julho de 1994, destacando-se pela sua coleccdo de arte
portuguesa entre 1850 e 1950.

Mas voltemos a situar-nos nos anos setenta. Era factual a inexisténcia de
museus de arte moderna e as galerias, como a Galeria Quadrum, acabavam por mostrar
o que de “melhor se produzia” no dominio artistico'”. No sentido de evidenciar o
estado precario e inactivo de alguns importantes espagos expositivos, formou-se na
cidade do Porto a Comissao “Para uma Cultura Dinamica”, constituida por intelectuais e
artistas ligados & Cooperativa Arvore. No dia 10 de Junho de 1974 procederam ao
Enterro do Museu Nacional de Soares dos Reis, fazendo circular um panfleto que tinha
escrito o seguinte: “Ciclo Necréfilo do Porto/Morreu o Museu Soares dos Reis/Morto
por inac¢do, enterra-se a porta do mesmo, no dia 10 as 16 horas/Funeral com
alegria/Participa/Todos ao enterro do morto/Enterro a cargo da Comissdo ‘Para uma
Cultura Dinamica’”. Nesta manifestagdo denunciava-se a situagdo de inércia em que

viveria o museu.

2 1dem, ibidem, p. 91.

3 Cf. GONCALVES, Rui Mario — Carta de Lisboa. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian. N.° 47 (Dez. 1980), p. 64; FRANCA, José-Augusto — Um museu municipal de arte moderna.
In Quinhentos folhetins. Op. cit. Vol. 1, p. 136-138. Texto originalmente publicado em Didario de Lisboa
(23 Jul. 1970).

144 Cf. GONCALVES, Rui Mério - Histéria da arte em Portugal: de 1945 a actualidade. Op. cit., p. 132.
145 Cf. idem — Carta de Lisboa. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 15 (Dez.

1973), p. 61-63; SOUSA, Rocha de — Exposi¢ao colectiva inaugural/Galeria Quadrum. Revista de Artes
Plasticas. Porto. N.° 3 (Fev. 1974), p. 27.
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No periodo que se seguiu ao 25 de Abril foram emergindo varias hipoteses de
organizagdo de espolios de arte contemporanea, ou moderna, se preferirmos,
portuguesa. Uma destas hipoteses foi a criagdo de um museu dedicado a escultura, cujo
financiamento estaria a cargo do Fundo de Fomento e Exportacao, directamente ligado a
interessante e proficua ideia de execugdo de obras em marmore e granito portugueses'*,
evidenciando a vontade de unido da criacdo artistica a valorizagdo de um produto
nacional de elevada qualidade. Chegou-se a pensar na sua localizacdo — Péro Pinheiro,
nas imediacdes de Sintra —, bem como na possibilidade de construciao de oficinas para
os escultores e, ainda, na presenca e eventual participagdo de artistas de renome
internacional, tais como Henry Moore ¢ Naum Gabo. A Sociedade Nacional de Belas-
Artes chegou a seleccionar dezoito escultores portugueses para colaborarem neste
projecto, mas tudo seria cancelado, aparentemente sem explicacio'’.

Nesta senda, em 1975, terd surgido a vontade de transformar a penitenciaria
lisboeta da Rua Marqués de Fronteira num museu, abrindo-a para o Parque Eduardo VII
e, aproveitando os espagos verdes, constituir um complexo exemplar de natureza e
cultura. Esta interessante ideia, promovida por Gongalo Ribeiro Telles e por Salette
Tavares'**, contemplaria ainda a colocagdo de esculturas ao ar livre e a valorizagio da
Estufa-Fria e do Pavilhdo dos Desportos. Este projecto chegou a ser enviado para a
Bienal de Sdo Paulo (1975), mas ter-se-4 revelado um projecto que caiu no
esquecimento'*’. Outra ideia que nunca conheceu concretizagio foi a criagdo de um
museu internacional de arte moderna — o Museu da Fraternidade —, com uma colecg¢ao
oferecida, directamente inspirado na experiéncia chilena no tempo de Salvador

Allende™’. Na perspectiva de Rui Mario Gongalves (2004):

146 Cf. idem - Vontade de mudanca: cinco décadas de artes pldsticas. Op. cit., p. 98-99.

YT Cf. idem, ibidem. Os artistas indigitados pela Sociedade Nacional de Belas-Artes foram: Alberto
Carneiro, Alfredo Queiroz Ribeiro, Arlindo Rocha, Artur Rosa, Artur Varela, Aureliano Lima, Clara
Menéres, Dorita Castel-Branco, Fernando Conduto, Hélder Baptista, Jodo Cutileiro, Jorge Vieira, José
Aurélio, Jos¢ Rodrigues, Miguel Arruda, Quintino Sebastido, Virgilio Domingues e Zulmiro de Carvalho.

148 Cf. GONCALVES, Rui Mario - Lisboa. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundacao Calouste Gulbenkian. N.°
34 (Out. 1977), p. 44.

9 Cf. idem - Vontade de mudanca: cinco décadas de artes pldsticas. Op. cit., p. 100.

130 Cf. idem, ibidem, p. 100-101.
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Uma mudanga demasiado frequente de governos, ministros, secretarios, foi um dos factores
que dificultaram a instauragdo de uma politica cultural correcta. Por outro lado, a
permanéncia em cargos de responsabilidade, de pessoas sem qualquer conhecimento,
entravavam as propostas dos artistas. (...) Quando houve didlogo entre os artistas, os
politicos e os militares, o entendimento foi facil. Quando houve autocracia os erros tornaram-
se mais frequentes. (...) Em suma: o poder politico ¢ a cultura nem sempre andaram juntos, o

.. Lo 151
que trouxe um prejuizo mutuo 3

Com o I Governo Constitucional, e nomeadamente com o novo director-geral
da Acc¢ao Cultural, Eduardo Prado Coelho, ter-se-a imprimido um certo esfor¢o de
estruturacao de uma politica cultural coerente, concretamente ao nivel da informacgao e
da descentralizacdo, fazendo-se itinerar pelo pais algumas exposig¢des colectivas de
1975, tais como Contra a Pena de Morte, a Tortura e a Prisdo Politica (organizada pela

Sociedade Nacional de Belas-Artes)'*>

. Nos anos que se seguiram, foram criados varios
espacos pelo territorio portugués, nomeadamente as “Casas da Cultura”. Em 1972,
tivera lugar a I Bienal de Jovens Artistas, na Fundagdo Cupertino de Miranda, em Vila
Nova de Famalicdo. Os Encontros Internacionais de Arte, principalmente promovidos
por Egidio Alvaro e pela Galeria Alvarez, tiveram inicio em 1974, em Valadares, tendo
continuidade no ano seguinte em Viana do Castelo, em 1976 na Povoa de Varzim e em
1977 nas Caldas da Rainha. Em 1978 inaugurava-se a Bienal Internacional de Vila
Nova de Cerveira — promovida pelo pintor Jaime Isidoro (1924-2009) — e, ja nos anos
oitenta, surgiam a Bienal de Lagos (1982)'%%, a Bienal de Chaves (1983)"* ou ainda a
Bienal dos Acores (Ponta Delgada, 1986), assim como Encontros de Fotografia
(Coimbra, 1979/1980)"*> — impulsionados pelo fotografo Albano da Silva Pereira (n.

1950) — e os Encontros da Imagem (Braga, 1986).

B Idem, ibidem, p. 104-106.
152 cf, idem, ibidem, p. 122.

'3 Cf. PERNES, Fernando — Pela descentralizagdo cultural. III Bienal de V. N. de Cerveira “& Lagos —
82”. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 54 (Set. 1982), p. 65-66.

134 Cf. idem — Carta do Porto. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 58 (Set. 1983),
p. 64-65.

13 Ver 10’s ENCONTROS de Fotografia. Coimbra: Centro de Estudos de Fotografia, 1989. [Catalogo da
exposi¢ao].
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Em 1976"° era publicado o “Programa de Acgio da Secretaria de Estado da
Cultura” na revista da sua responsabilidade editorial — Informagdao Cultural —, o qual
pode resumir-se ao seguinte: assegurar a conservacao do patrimonio cultural, estimular
a investiga¢do historica e artistica, fazer chegar a todos a cultura e a arte, impedir a
instrumentalizag¢do partidaria das actividades culturais e artisticas, fomentar o estudo da
lingua portuguesa e estabelecer relagdes culturais com o exterior'>’. No mesmo ano de
1976, na sequéncia de uma grande exposi¢do colectiva denominada Levantamento da
Arte do Século XX no Porto (Porto, Museu Nacional de Soares dos Reis, Julho de 1975;
Lisboa, Sociedade Nacional de Belas-Artes, Novembro de 1975), organizada por
Angelo de Sousa, Etheline Chamis Rosas, Fernando Pernes, Joaquim Vieira, Jorge
Pinheiro e José Rodrigues (n. 1936)"** — no ambito da qual, na opinido de José-Augusto
Franga (1975), se deram “bonecos” para o Povo como “entretém demag(')gico”159 -
surgia uma instituicdo de consideravel importancia para o desenvolvimento das artes
plasticas em Portugal. Trata-se do CAC (Centro de Arte Contemporanea), que esteve
em funcionamento entre 1976 e 1980 no Museu Nacional de Soares do Reis, sob
direccdo de Fernando Pernes e, na opinido de José-Augusto Franga (1987), foi «(...) a

melhor criagio do regime do 25 de Abril»'®.

1% Ver FRANCA, José-Augusto - Sobre a cultura e politica cultural. In Memérias da Academia das
Ciéncias de Lisboa. Lisboa: Academia das Ciéncias de Lisboa, 1976. Vol. 17, p. 337-345.

137 Cf. OBJECTIVOS fundamentais da Secretaria de Estado da Cultura: programa de ac¢do. Informacdo
Cultural. Lisboa: Secretaria de Estado da Cultura. N.° 1 (Dez. 1976), p. 3.

158 Cf. LEVANTAMENTO da Arte do Século XX no Porto. Porto : Museu Nacional de Soares dos Reis,
1975. [Catalogo da exposi¢ao].

139 Cf. FRANCA, José-Augusto — Levantamento da Arte do Século XX no Porto. Coldquio/Artes. Lisboa:
Fundagao Calouste Gulbenkian. N.° 25 (Dez. 1975), p. 79.

10 Jdem — 1968-1987. In Quinhentos folhetins. Op. cit. Vol. 2, p. 409. Texto originalmente publicado em

Diario de Lisboa (12 Dez. 1987); cf. idem - A década, a década, a década. Didrio de Lisboa. Lisboa. N.°
20 151 (10 Jan. 1980), p. 3.
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22. Informagdo Cultural. N.° 1 23. Informagdo Cultural. N.° 5
(Dez. 1976). 1977).

O espacgo expositivo assumiu-se como especificamente dedicado a arte do século
XX, numa atitude dinamica, didactica e inovadora, antecipando o desejado museu de
arte moderna lisboeta'®". Segundo o seu director, Fernando Pernes, o Centro de Arte

Contemporanea caracterizar-se-ia do seguinte modo (1976):
(...) organismo autébnomo, essencialmente agindo numa vocagdo de modernidade e nisso abrindo
o que fora antes uma instituicdo académica a novos horizontes, ja raiados de efervescéncia
polémica, quanto dilatados civicamente a uma provincia tradicionalmente desprezada. (...) tem
permitido acgdes culturais irradidveis para além do Porto, e traduzidas em exposi¢des junto de

. N . . .., 162
estabelecimentos escolares, associagdes juvenis, ou de quem as solicite'®*.

181 Cf. SOUSA, Rocha de — Museu nio ¢ armazém de arte. Prova: o Centro de Arte Contemporinea.
Opgdo. Lisboa. N.° 14 (Jul./Ago. 1976), p. 50-51.

12 PERNES, Fernando — Carta do Porto. Coldquio/Artes. Lisboa: Fundago Calouste Gulbenkian. N.° 30
(Dez. 1976), p. 73.
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24. Catalogo da exposi¢do Levantamento da Arte do Século XX no Porto.
Porto: Museu Nacional de Soares dos Reis, 1975.

No entanto, e apesar de diversas iniciativas nas Caldas da Rainha, em
Valadares — principalmente na Casa da Carruagem, fundada em 1964 —, em Chaves, ou
em Coimbra — nomeadamente no Circulo de Artes Plasticas e no Museu Nacional de
Machado de Castro —, a desejavel descentralizagdo cultural s6 seria parcialmente

163

conseguida j& nos anos noventa . Julio Resende (n. 1917) escreveria a este respeito na

revista Arte/Opinido (1979):

As Artes Plasticas, a Musica, o Teatro, o Ballet e o Cinema terdo efectivamente saido da
Capital, de modo esporadico, em incursdes timidas e isoladas, falhando todas elas num ponto
fundamental: a inexisténcia de um proposito assente numa pedagogia realista. (...) Porque o
Pais correrd o risco de se manter em subdesenvolvimento cultural ainda que se afirme e

. . - . .1 164
reafirme a necessidade e a intencdo de se fazer isto e aquilo .

Foi no sentido da descentralizagdo que a Escola Superior de Belas-Artes do Porto
promoveu em algumas cidades do interior do pais o evento “Exposi¢cdes/Encontros”.

Segundo Egidio Alvaro (1977) as exposi¢des informais de arte seriam determinantes

1 Cf. GONCALVES, Rui Mério - Vontade de mudanca: cinco décadas de artes plésticas. Op. cit., p.
101.

1% RESENDE, Julio — ESBAP Exposi¢des/Encontros. Arte/Opinido. Lisboa: Associa¢io de Estudantes de
Artes Plasticas e Design da ESBAL. N.° 6 (Maio 1979), p. 17, 28.
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para a experimentagdo artistica — “livre de juri e da sacralizagdo dos museus” — e para o
didlogo, com abertura para o futuro'®.

A temporada politica e artistica de 1977 tera coincidido com o “limpar das
paredes” ruidosas, e com um certo silenciamento generalizado, enraizado numa
“longinqua caracteristica da vida cultural portuguesa”'®. Na opinido de Rui Mério
Gongalves (2004): «Comegou entdo, em 1977, um alheamento governamental em
relacdo as propostas dos protagonistas da vida cultural, alheamento que se tornou de
certo modo definitivo»'®’. A mutagio da sociedade portuguesa estaria a ser feita sob
precipitagdo e confusdo, tornando-se necessario o rigor ¢ a realizacdo, pensando-se o
novo, a mudanga — o Portugal de “igualdade horizontal/liberdade individual” (sistemas
democréaticos/problematicos) por oposicdo a “igualdade vertical/liberdade social”

(sistemas ditatoriais/dogmaiticos)168

. Em 1978, observava-se a respeito destas questoes:

Numa verdadeira democracia, guardid ciosa do seu patrimonio e do seu passado historico,
deveria ser a Cultura a condutora de um Pais. Infelizmente, na maioria esmagadora dos casos,
sdo os Estados que conduzem a Cultura. (...) O 25 de Abril, com o seu programa de boas
intengdes, cedo cedeu aos apetites faceis duma cultura do imediato, forjada na leitura apressada
dos livros proibidos (...). E o mais grave de tudo isto, é o Estado sempre benemérito, “a causa
de”, distribuir subsidios, sem pensar prévia e desapaixonadamente, nesta questdo elementar, de
sermos embaixadores na nossa terra, das coisas dos outros, esquecendo quem somos, porque €

169
para onde vamos '~ .

Em 1979 escrevia-se, por diversas vezes, sobre o afastamento de artistas, de

S . S|
criticos e de outros agentes culturais dos centros de decisdo'’’. Acusavam-se 0s

15 Cf. ALVARO, Egidio — Presenga. Exposi¢io/Encontro. Revista de Artes Plésticas. Porto. N.° 7/8
(Dez./Jan. 1977), p. 22-24.

1% Cf. GONCALVES, Rui Mério — Lisboa. Coldquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.°
34 (Out. 1977), p. 36.

17 Idem - Vontade de mudanga: cinco décadas de artes plasticas. Op. cit., p. 90.

1% Cf. BARRETO, Luis Filipe — Que Portugal? Brotéria: Cultura e Informagdo. Lisboa. Vol. 106, n.° 4
(Abr. 1978), p. 391-394.

1 PEREIRA, Filipe — Portugal: quem és, onde estés, para onde vais? Panordmica. Lisboa. N.° 11 (Ago.
1978), p. 1; 68.

0 Cf. GONCALVES, Rui Mario — Carta de Lisboa. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian. N.° 40 (Mar. 1979), p. 61.
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siléncios governamentais no que respeita a cultura e a consequente inseguranga vivida
pelos criadores e pelas institui¢cdes. Os partidos politicos, na opinido de alguns criticos,
ndo estariam a conseguir empenhar-se numa ac¢do cultural de mérito. Ao invés,
estariam envoltos em “inércia e secretismo”, nomeadamente, ¢ mais uma vez,
relativamente a recorrente questdo da criagdo de um museu de arte moderna'’'. Nesta
senda, o Centro Nacional de Cultura convidou os criticos Ernesto de Sousa, José-
Augusto Franga, José Luis Porfirio e Rui Mario Gongalves para integrarem uma
reunido, na qual também deveriam marcar presenca o presidente da Sociedade Nacional
de Belas-Artes e representantes do sector de Belas-Artes da Fundagdo Calouste
Gulbenkian — que ndo compareceram —, com o intuito de discutir a questdo da criagdo
de um museu de arte moderna. Contudo, esta reunido evidenciou as duavidas no que
respeitou ao programa de um museu com estas caracteristicas, a0 mesmo tempo que
colocou a nu a incapacidade de o Estado criar esta estrutura, tendo acabado por ser
concretizada por ac¢do de uma institui¢io privada'’?.

A Sede e o Museu da Fundagdo Calouste Gulbenkian (1959-1969, Prémio
Valmor de 1975) tinham sido instalados no centro de Lisboa, no Parque de Santa
Gertrudes, a Praga de Espanha, pautando-se por uma gramatica arquitectonica moderna,
da autoria de Alberto José Pessoa, Pedro Cid e Ruy Jervis de Athouguia. Segundo Ana
Tostdes (1995): «A um programa extenso ¢ complicado (que incluia um grande museu,
auditorios, biblioteca, servigos de apoio) respondeu-se com um sistema distributivo
muito simples e de grande eficécia, traduzido espacialmente numa articulagao fluida e
de hierarquizagio bem legivel»'”. Os jardins estiveram a cargo de Anténio Viana
Barreto e Gongalo Ribeiro Telles. Sao igualmente merecedores de destaque os painéis
de Artur Rosa — Entrada de um cubo numa malha logaritmica, explosdo-esfera — e de

, . .. . 174
José de Almada Negreiros Comegar, que viria a falecer no ano seguinte "*. Almada

"I Cf. idem — Carta de Lisboa. Coldquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 47 (Dez.
1980), p. 64.

172 Cf. FRANCA, José-Augusto — Por um museu de arte moderna (1). In Quinhentos folhetins. Op. cit.
Vol. 2, p. 127-130. Texto originalmente publicado em Didrio de Lisboa (23 Out. 1979).

' TOSTOES, Ana — Arquitectura portuguesa do século XX. In PEREIRA, Paulo — Histéria da arte
portuguesa: do barroco a contemporaneidade. Lisboa: Circulo de Leitores, 1995. Vol. 3, p. 543.

17 Ver SOUSA, Ernesto de — Chegar depois de todos com Almada Negreiros. Coléquio: Revista de Artes

e Letras. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 60 (Out. 1970), p. 44- 47, NOGUEIRA, Isabel —
Almada Negreiros ¢ Ernesto de Sousa: o “ser moderno em Portugal”. In PITA, Anténio Pedro;
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Negreiros ou “o portugués sem mestre”, segundo José-Augusto Franca'”, deixou na
Fundagao Calouste Gulbenkian a sua ultima obra publica, na qual explorou o sistema de
base dez. O museu fora aberto ao publico a 2 de Outubro de 1969, com um acervo
constituido por exemplares de arte ocidental de diversos periodos, nomeadamente da
Antiguidade Classica, de arte do Extremo Oriente e do Oriente Islamico, abrangendo
um periodo de cerca de trés mil anos, datando a peca mais recente do primeiro quartel
do século XX'76 Porém, na opinido de Egidio Alvaro, a Fundagio Calouste
Gulbenkian, detentora de elevados meios financeiros, acabaria por maioritariamente
apresentar os seus bolseiros, evitando a controvérsia artistica e a revelagdo de jovens
talentos'”’.

Quanto ao CAM (Centro de Arte Moderna), depois de anos de espera e de
algumas indecisdes — nomeadamente no que respeita a localizacdo: enquadrado nos
jardins da Fundac¢do, onde acabou por se implantar, ou noutro local —, seria finalmente
inaugurado a 20 de Julho de 1983, sob direccdo de José Sommer Ribeiro,
concretizando-se uma vontade que vinha j4 desde o inicio das actividades da Fundagao
no dominio das artes plasticas'"*. O projecto do edificio foi da autoria de Leslie Martin
e o centro viria a tomar o nome do seu presidente, Jos¢ de Azeredo Perdigdo. A
inauguracao fez-se com uma retrospectiva de Amadeo de Souza-Cardoso (1887-1918).

Rui Mario Gongalves escreveu a proposito da inauguracao do espaco (1983):

TRINDADE, Luis (coord.) — Transformagoes estruturais do campo cultural portugués (1900-1950).
Coimbra: Ariadne Editora, 2005, p. 281-295; COELHO, Jodo Furtado — Os principios de “Comegar”.
Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 100 (Mar. 1994), p. 8-23.

'3 Ver FRANCA, José-Augusto — Almada, o portugués sem mestre. [Lisboa]: Estudios Cor, [1974]; idem
— As comemoragdes do centenario de Almada Negreiros (1993-1994). Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagdo
Calouste Gulbenkian. N.° 100 (Mar. 1994), p. 28-35; GONCALVES, Rui Mario — Almada Negreiros: o
menino de olhos de gigante. Lisboa: Editorial Caminho, 2005.

176 Cf. FUNDACAO CALOUSTE GULBENKIAN. Uma institui¢do, uma histéria. Op. cit., p. 76. Ver
também FRANCA, José-Augusto — A Fundag@o Gulbenkian e o futuro. In Quinhentos folhetins. Op. cit.
Vol. 1, p. 314-316. Texto originalmente publicado em Didrio de Lisboa (6 Nov. 1969).

7 Cf. ALVARO, Egidio — Revolugio, intervengdo, intengdo. Revista de Artes Plésticas. Porto. N.° 5
(Set. 1974), p. 9.

'8 Cf. Jos¢ Sommer Ribeiro em Coléquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 57
(Jun.1983), p. 4; ALMEIDA, Pedro Vieira de — O Centro de Arte Moderna Gulbenkian. /bidem, p. 5-11.
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O Centro da Fundacdo Gulbenkian, mal-grado a fraca representagdo pictorica de Eloy, da
informagao suficiente sobre o que, para ja, promete: até 1940. Vai mesmo mais longe: as origens
do Surrealismo nos anos quarenta estdo bem apontadas, fraquejando porém no Surrealismo dos

anos 50. (...) Em suma, o saldo ¢ francamente positivo, e a cultura portuguesa esta de

£ 179
parabéns .

José-Augusto Franga também escreveria dias depois da abertura:

Ponto de reflex@o pelo menos ele tem que ser, na responsabilidade que assume — e que todos

perante ele assumimos, neste ano de graga de 1983. E tanto de graca que nada custou a

. . , 5 180
economia oficial do Pais este centro de cultura ¢ de educagdo ™.

Na opinido de Jodo Pinharanda (1995), o Centro de Arte Moderna, nos
primeiros dez anos de existéncia, tera implementado uma politica maioritariamente de

- : 181
desconfianca face aos “protagonistas da década”

. De todo o modo, e em jeito de
balanco, a Sociedade Nacional de Belas-Artes ¢ a Fundagdo Calouste Gulbenkian
foram, at¢ ao 25 de Abril, os principais pdlos de dinamizagdo da vida artistica
portuguesa. Posteriormente a 1974, apesar de algumas exposigdes de relevo, a
Sociedade Nacional de Belas-Artes iria perdendo o seu protagonismo. No que respeita
ao Centro de Arte Moderna, a sua actualidade so seria vincadamente assumida ja nos
anos noventa' .

Por despacho de 5 de Novembro de 1979, assinado pelo secretario de Estado
da Cultura, Hélder Macedo, era fundado um museu dedicado a arte moderna na cidade
do Porto, nomeando-se Fernando Pernes seu futuro director e programador. Na época,
Fernando Pernes desempenhava idénticas funcdes no efémero Centro de Arte

Contemporanea no Museu Nacional de Soares do Reis, como ja se referiu. Nesta senda,

José-Augusto Franca (1979) levantou a hipotese de se criar um espoélio de arte moderna

' GONCALVES, Rui Mario — Inauguragio do Centro de Arte Moderna. Coléquio/Artes. Lisboa:
Fundagao Calouste Gulbenkian. N.° 58 (Set. 1983), p. 39.

180 FRANCA, José-Augusto — Enfim, o CAM veio. In Quinhentos folhetins. Op. cit. Vol. 2, p. 147. Texto
originalmente publicado em Didrio de Lisboa (8 Ago. 1983).

181 Cf. PINHARANDA, Jodo — Anos 80: “A Idade da Prata”. Op. cit., p. 618.

82 Cf. MELO, Alexandre — Arte e artistas em Portugal/Art and artists in Portugal. Lisboa: Instituto
Camdes/Bertrand Editora, 2007, p. 77.
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internacional, obtido por “empréstimo-deposito a longo e médio prazos™™. Depois
desta importante decisdo governamental, ja h&d muito reclamada, definiu-se uma
comissdo organizadora e prosseguiu-se com um processo de procura de instalacdes
adequadas. Pensou-se entdo numa casa de quinta em Ramalde, nos arredores do Porto,
riscada por Nicolau Nasoni, ou no Mercado das Frutas, com estudo de recuperacio do
arquitecto Alfredo Viana de Lima, reportado a ac¢do que, a data, se fazia em Paris na
Gare d’Orsay para a instalacio do museu homoénimo. O futuro museu portuense
possuia, ja em 1980, um espolio de cerca de duzentas e cinquenta obras, adquiridas por
deposito da Secretaria de Estado da Cultura, do Museu Nacional de Soares dos Reis, do
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Banco Pinto de Magalhdes e da Unido de Bancos Portugueses do Porto ~". Merecem

igualmente referéncia as aquisi¢des que a empresa ARUS realizou, em 1982, as quais
engrossaram o espélio da instituigio'™.

Apesar da prometedora possibilidade de concretizagdo do museu, a
dificuldade ao nivel das instalagdes e o siléncio governamental té-lo-ao remetido para o
esquecimento. Por despacho de 25 de Novembro de 1986, assinado pela secretaria de
Estado da Cultura, Teresa Patricio Gouveia, nomeou-se uma nova comissao
organizadora. Surgiram entdo novas hipdteses de localizacdo: o Quartel de Cavalaria 7 e
o modernista Palacete Vizela-Riba d’Ave. Continuava a advertir-se para a necessidade
de uma programacdo e gestdo adequadas, procedendo-se a uma classificacdo cuidada do
acervo, o qual deveria ser exibido em condi¢cdes museoldgicas apropriadas, com uma

. ~ . 186 y . .
intencdo cultural definida e coerente ™. O espaco museoldgico acabaria por ficar

provisoriamente instalado no Palacete Vizela-Riba d’Ave, apelidado Casa de Serralves

'8 Cf. FRANCA, José-Augusto — Por um museu de arte moderna (2). In Quinhentos folhetins. Op. cit.
Vol. 2, p. 131-133. Texto originalmente publicado em Didrio de Lisboa (21 Nov. 1979).

18 Cf. idem — O Museu Nacional de Arte Moderna a procura de instalagdes. In ibidem, p. 134-136. Texto
originalmente publicado em Didrio de Lisboa (3 Jul. 1980).

'8 Cf. PERNES, Fernando — Carta do Porto. Coléquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.°
56 (Mar. 1983), p. 66-67; PINTURA Portuguesa: Obras Destinadas ao Museu de Arte Moderna do
Porto. EXP. I: 1910-1970; EXP. II: 1971-1980. [Lisboa]: Ministério da Cultura, 1985. [Catalogo da
exposi¢ao].

'8 Cf. FRANCA, José-Augusto — O "MNAM?. In Quinhentos folhetins. Op. cit. Vol. 2, p. 137-140.
Texto originalmente publicado em Didrio de Lisboa (26 Fev. 1986).
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— um edificio art déco concluido em 1944 —, adquirido pelo Estado em 1986'% e
inaugurado como espaco expositivo a 29 de Maio de 1987, com direc¢do de Fernando

Pernes. Como concluiu a este respeito Bernardo Pinto de Almeida (1988):

Um projecto em aberto, portanto, ainda que timido em acolher autores menos consagrados, o
desta bela casa de Serralves, colmatando deploraveis falhas de espirito, de politica e de
“politica de espirito” que os Gltimos anos ndo puderam deixar de ressentir e que sera também,

L1 o . .. 1
em Gltima anélise, aquilo que aqueles a quem se dirige dela souberem fazer'®®.

Em 1995 mudavam-se estatutos e surgia o Museu de Arte Contemporanea de
Serralves, com edificio criado de raiz, da autoria do arquitecto Alvaro Siza Vieira,
inaugurando em 1999, com a exposi¢ao Circa 1968, com curadoria de Jodo Fernandes e
de Vicente Todoli — na época, adjunto do director do museu e director do museu,
respectivamente. Serralves ter-se-a4 estabelecido a partir de um modelo Unico no

panorama institucional portugués, ja que, segundo Miguel von Hafe Pérez (1999):

(...) conglomera responsabilidades estatais e privadas (...). Este talvez seja um dos exemplos
melhor desenhados de uma efectiva participagdo da sociedade civil num projecto que se

torna, deste modo, verdadeiramente paradigmatico da interac¢@o possivel de largos sectores
189
|

da sociedade civi
O Museu de Arte Contemporanea de Serralves tem-se afirmado como uma estrutura
notavel no panorama cultural e artistico portugués, contribuindo decisivamente para a
promog¢do e divulgacdo da arte desde os anos sessenta a actualidade, nacional e
internacional.

Em Portugal, se a década de setenta fora politica e socialmente dominada pelo

25 de Abril e pela constru¢do da democracia, a década de oitenta estaria sob a égide da

87 Ver POMAR, Alexandre — Porto: um museu a inventar. Expresso/Revista. Lisboa. N.° 735 (“9 Nov.
1986), p. 42.

'8 ALMEIDA, Bernardo Pinto de — Carta do Porto. Coldquio/Artes. Lisboa: Fundagio Calouste
Gulbenkian. N.° 76 (Mar. 1988), p. 66.

'8 PEREZ, Miguel von Hafe — Sentir um museu para pensar a vida. Arte Ibérica. Lisboa. N.° 27
(Ago./Set. 1999), p. 20.
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. ~ . L. ~ A 1 . em .
consolidagio do regime democratico ¢ da adesdo a Europa'”. Na opinido de Agustina

Bessa-Luis (1979):

Talvez a instabilidade do Poder corresponda a uma crise de adaptagdo a experiéncia, que ¢
comum as populagdes. O que acontece aqui ¢ que, para além do fendomeno local da
revolugdo, do 25 de Abril, ha todo um envolvimento do mundo inteiro, ha uma mutagdo de
valores que ¢ global. (...) A estabilidade de um governo tem que depender muito do encontro
de um grupo ou grupos que sejam capazes de praticar o exorcismo do medo, da desconfianca

. 191
que existe'”".

Num texto de Manuel Antunes, intitulado “Que democracia para Portugal?” (1979), o
autor comegou por advertir para a necessidade de se tomarem decisdes, com o intuito de
abandonar uma situa¢do de impasse: renascer ou morrer. O que pretenderia Portugal?lgz.
O pais registava uma das taxas de desenvolvimento mais baixas da Europa, a mais
elevada percentagem de desemprego e um dos maiores défices estatais, tudo a luz de
uma Constitui¢do “incerta e contraditoria”'*>. Seria necessaria uma reeducacio capaz de
conjugar o realismo politico e a esperanga, mas sem ‘“‘sebastianismos endoégenos, nem
imitacionismos exdgenos”, e com sentido dos limites'”*.

Em 1985, no congresso do partido na Figueira da Foz, o antigo ministro das
Finangas de Sa Carneiro, Anibal Cavaco Silva, seria eleito secretario-geral do PSD,
anunciando o seu desejo de ruptura da coligagdo do Bloco Central. Ap6és uma
dissolugdo da Assembleia da Republica, decretada por Ramalho Eanes, no escrutinio de
Outubro de 1985 o PSD de Cavaco Silva foi o partido mais votado, passando a governar
em minoria. A economia dava os primeiros sinais de recuperacdo e a conjuntura

revelava-se mais prospera, nomeadamente pelos afluxos financeiros vindos da CEE

0 Cf. VIEIRA, Joaquim - Portugal século XX: crénica em imagens.1980-1990. Lisboa: Circulo de
Leitores, 2000, p. 23; TEIXEIRA, Nuno Severiano — Entre a Africa e a Europa: a politica externa
portuguesa 1890-1986. Op. cit., p. 89.

1 BESSA-LUIS, Agustina; COSTA, Maria Velho da - Excerto de didlogo. Raiz e Utopia. Lisboa. N.°
11/12 (Outono/Inverno 1979), p. 29-31.

12 Cf. ANTUNES, Manuel — Que democracia para Portugal? Brotéria: Cultura e Informagdo. Lisboa.
Vol. 108, n.° 1 (Jan. 1979), p. 3.

193 Cf. idem., ibidem, p. 4-5.

94 Cf. idem, ibidem, p. 8.
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(Comunidade Econémica Europeia)'”>. A 3 de Abril de 1987, o PRD (Partido
Renovador Democratico) apresentava uma moc¢ao de censura ao Governo. Em nome da
estabilidade governativa, ndo assegurada pelo Governo minoritdrio de Cavaco Silva,
Mario Soares — eleito presidente da Republica a segunda volta, nas eleicdes de 16 de
Fevereiro de 1986 — dissolveu a Assembleia e convocou novo escrutinio. A 19 de Julho
de 1987, Cavaco Silva conseguia uma so6lida maioria parlamentar, repetida nas elei¢des
de 6 de Outubro de 1991. Portugal viveu sob um estilo de governagdo personalizada,
algo autoritiria e de forte empreendimento ao nivel da economia, das financas e das
obras publicas. Eram os chamados anos do “cavaquismo”.

O consumo privado cresceu a um ritmo acelerado, numa sociedade com
novos padrdes de vida, em larga escala claramente individualistas e eventualmente
narcisicos: «De forma consciente, reflexiva, a prioridade vai no sentido do
desenvolvimento de estratégias e de projectos directamente pessoais. (...) Estratégias de
vida individualmente centradas, portanto, com tdo poucos adiamentos quanto
possivel»'®. Seriam introduzidas constantes inovagdes e ofertas ao nivel da moda, do
lazer, do divertimento, da electrénica, da industria, da habitagdao, dos novos centros de
consumo e, de certa maneira, da cultura. Isidro Ribeiro da Silva (1988) chamava a
aten¢do para um certo mito da modernidade que corria o risco de reduzir o humano ao
economico ¢ as relacdes de forga, nomeadamente dos media. Tornar-se-ia fundamental
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a integracdo da técnica na cultura, como um desafio futuro ~’. Efectivamente, € como

escreve retrospectivamente Joaquim Vieira (2000):

O descomprometimento da juventude com a praxis das gera¢des mais velhas leva-a por vezes
a defender ideias nos antipodas das dos seus pais. Um vasto grupo de jovens recupera valores
conservadores que haviam caido em desuso com o 25 de Abril, como o elogio da
portugalidade, o aprecgo pelo passado historico, o regresso as praxes universitarias ou o apuro
na indumentdria e no arranjo facial. Um popular grupo de rock chama-se Her6is do Mar e usa

a simbologia dos Descobrimentos portugueses. (...) Os jovens desenvolvem uma intensa

195 Cf. REIS, Antonio — Os governos constitucionais: da alternincia no poder ao sistema de partido
dominante. Op. cit., p. 70.

% ALMEIDA, Jodo Ferreira de — Sociedade e valores. In REIS, Anténio (dir.) — Portugal
contemporaneo. Lisboa: Publicagdes Alfa, 1992. Vol. 6, p. 173-174.

7 Cf. SILVA, Isidro Ribeiro da — Futuro humano e poder da cultura. Brotéria: Cultura e Informagdo.
Lisboa. Vol. 127, n.° 4 (Out. 1988), p. 339-342.
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actividade nocturna, antes inexistente, que se concentra em bares e discotecas abertos nas
zonas do Bairro Alto e de Alcantara, em Lisboa, e da Ribeira, no Porto. A partir de meados
da década muitos adoptam uma atitude classificada como “pos-modernista” e caracterizada
pelo negro do seu vestuario, de uma elegancia longilinea e depurada. (...) passando o

. . 1198
superficial a essencial .

Num interessante texto de Antonio Reis, intitulado “Onde estd o imaginario
do 25 de Abril?” (1989), o historiador comega por chamar a atengdo para a subida ao
poder de uma nova classe politica sem participagdo na luta contra a ditadura nem na
institucionalizagdo da democracia. A democracia seria vista como um “imperativo da
modernidade”, tendo-se assistido mais a um “suicidio da ditadura do que ao seu
assassinato”, em grande medida pela real falta de consciéncia politica de uma sociedade
maioritariamente anestesiada. Por outro lado, os proprios triunfos socialistas, em 1975,
1976 e 1983, terdo ocorrido, sobretudo, em virtude da fraqueza e da desorientacdo das
forgas da direita ¢ menos como resultado de movimentos de opinido profundos e
estruturados. O imobilismo e o obscurantismo de décadas reflectir-se-iam naquele
momento politico e social, imbuido de desajustes e de arcaismo tanto a direita — o PSD
e o CDS ainda buscavam uma fatia do seu apoio ao ruralismo conservador — como a
esquerda — o PCP continuava com o discurso dirigido ao proletariado de um sistema
econdmico praticamente esgotado. O imaginario do 25 de Abril seria, por conseguinte,
débil, apesar de ter permitido a consolidacio das institui¢des democraticas'””.

Debrucemo-nos ainda sobre uma reflexdo de Eduardo Prado Coelho,
intitulada “68/88: de Maio a Maio” (1989). Na perspectiva do autor, nos anos oitenta
algo terd mudado substancialmente e a esquerda tenderia a resistir ao “Maio de 88,
evocando o que de mais notavel houve em “Maio de 687, numa atitude
contraproducente face a sua vontade de se projectar no futuro. De facto, face as
mudangas operadas nas sociedades ditas pds-modernas, a esquerda ndo seria hoje (1989)
o projecto radical de outra sociedade, ndo seria a revolu¢do nem seria a classe operaria.

O futuro passaria pelo incremento da filosofia politica do social-liberalismo, ainda por

198 VIEIRA, Joaquim - Portugal século XX: crénica em imagens. 1980-1990. Op. cit., p. 114.

199 Cf. REIS, Antonio — Onde est4 o imaginario do 25 de Abril? Finisterra: Revista de Reflexdo e Critica.
Lisboa. N.° 2 (Primavera 1989), p. 67-74.
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desenvolver’. Desde os anos setenta que, na opinido de alguns pensadores, se notou
uma menor ostenta¢do de valores colectivos, muitas vezes eventualmente inexistentes,
mas que terdo permitido uma grande liberdade de comportamentos e de respostas
sociais e culturais. Por outras palavras: «Com os extremismos anteriores devidamente
atenuados, pouco mais restava a fazer do que pegar nesse legado, misturd-lo e
transformé-lo em Vida. (...) ¢ a década das fusdes, dos experimentalismos — as vezes
entediantes, ¢ certo — do pegar aqui e acolan™'.

Por diversas vezes se criticou publicamente a politica cultural do Governo
chefiado por Anibal Cavaco Silva, nomeadamente no que respeita a supremacia do

r . 202
econdmico sobre o cultural®

. Em 1986, em larga medida resultante de uma certa
consciencializacdo, por parte do Estado, da necessidade de se conseguir apoio logistico
e financeiro de entidades privadas, era aprovada a Lei do Mecenato, a qual acarretaria
consideraveis incentivos fiscais. Com esta lei «(...) o Governo aposta na cultura e no
bom senso dos empresarios. A expectativa cresce. Mais movimentagdo nos
bastidores...»*". Todavia, no nosso pais, o poder do mecenato tem-se revelado de
consolida¢dao morosa.

Nao obstante uma considerdvel melhoria econdmica, permaneceu a
dificuldade de definicdo de uma politica cultural, materializada, por exemplo, no
afastamento, em 1986, da participagdo portuguesa na importante Bienal de Veneza,

204

somente retomada em 19957, ou na delegacdo da participacdo na Bienal de Sdo Paulo

205 A
6°". Merece, no entanto, referéncia a

a Fundagao Calouste Gulbenkian, até 199
atribuicao de bolsas por parte da Secretaria de Estado da Cultura, a partir de 1988, assim

como o apoio a participagdo de galerias portuguesas em feiras internacionais de arte — a

2 Cf. COELHO, Eduardo Prado — 68/88: de Maio a Maio. Finisterra: Revista de Reflexdo e Critica.
Lisboa. N.° 1 (Inverno 1989), p. 19-26.

2! GUEDES, Nuno Miguel — A verdadeira histéria dos anos 70. Capa. Lisboa. N.° 1 (Out. 1990), p. 69.

22 Cf. RODRIGUES, Miguel Urbano — Os caminhos da cultura. Vértice. Lisboa. N.° 42 (Set. 1991), p.
110-111.

2 GONCALVES, Rui Mario — Carta de Lisboa. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian.
N.° 71 (Dez. 1986), p. 66.

24 Cf. PINHARANDA, Jodo — Anos 80: “A Idade da Prata”. Op. cit., p. 618.

25 Cf. idem - A arte portuguesa no século XX. Op. cit., p. 300. Ver também SOUSA, Rocha de — Os
artistas dentro e fora do pais. Revista de Artes Plasticas. Porto. N.° 3 (Fev. 1974), p. 16-17.
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par do auxilio financeiro da Fundacdo Calouste Gulbenkian e da Fundacdo Luso-
Americana para o Desenvolvimento —, ou ainda a realizagdo da Europalia/91 — festival
cultural realizado de dois em dois anos na Bélgica, desde 1969, cuja temaética gira em
torno da histdria e cultura de um pais —, dedicada a Portugal, contando com Emilio Rui
Vilar como comissario geral ¢ com Simonetta Luz Afonso como directora para a area

das exposi¢des>”®. Em jeito de resumo, segundo Rui Mario Gongalves (2004):

Na sociedade portuguesa comegou a notar-se o que se tinha escondido nos anos imediatos ao
25 de Abril de 1974: o contraste entre os ricos e os pobres. Enquanto, em 1974-1977, os
artistas tentavam explicar junto do Estado que a obra de arte ndo deve ser considerada como
artigo de luxo, agora invertia-se a situacdo. Ao Estado sempre conveio considerar a arte como
actividade de luxo e, tanto quanto possivel, ausente de criticismo (...). E certo que chegou a
Presidéncia da Republica um civil culto e apreciador de arte moderna, Mario Soares, o que,
por um lado, agradou a elite cultural e, por outro, estimulou o “snobismo” de alguns
endinheirados (...) A integracdo de Portugal na Comunidade Europeia permitiu a vinda de
Bruxelas de grandes auxilios econdomicos. A sua administragdo foi sobretudo controlada por
um técnico de finangas como primeiro-ministro, cujo governo, na politica cultural, se satisfez

e , . ;e 2
inicialmente com um secretario de Estado e, finalmente, com um sub-secretario”"".

No inicio dos anos oitenta voltou a verificar-se um substancial — embora
também algo ilusério — reactivamento do mercado artistico portugués, nomeadamente,
pela perspectiva de integragdo na Comunidade Econdémica Europeia, consumada em
1986. Surgia uma nova geracdo mais jovem de artistas que reclamava a valorizagdo,
também econdmica, do seu trabalho®®®. Por outro lado, verificou-se um consideravel
florescimento de galerias e das feiras de arte, de caracter estritamente comercial®”. Rui

Mario Gongalves escreve a este respeito (2004):

296 yer EUROPALIA mostra cultura portuguesa. Artes Plésticas. Lisboa. N.° 11 (Jun. 1991), p. 22-23;
EUROPALIA/91: Portugal brilha além fronteiras. Artes Plasticas. Lisboa. N.° 13 (Out./Nov. 1991), p. 14-
16.

27 GONCALVES, Rui Mario — Vontade de mudanca: cinco décadas de artes plasticas. Op. cit., p. 174-
175.

2% Cf. idem — Ondas e marés da politica e do mercado. Vértice. Lisboa. N.° 59 (Mar./Abr. 1994), p. 68-
70.

29 Cf. idem - Vontade de mudanca: cinco décadas de artes pldsticas. Op. cit., p. 176.
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A ambig@o econdmica tentou criar o mercado do ndo-valor. Nas galerias que vendiam mais (e
sobretudo vendiam antes da apresentacdo publica), via-se sempre muita gente na sessio
inaugural, porque o especticulo era o do dinheiro; nos outros dias, as galerias estavam
geralmente sem publico. Em tal snobismo, o discurso do mercado sobrepunha-se ao discurso

1o 210
estetico™ .

Uma outra perspectiva fora mostrada pelo pintor José Escada (1980): «Antes e depois
do 25 de Abril ouvi sempre falar mal das Galerias mas ou nds nos sujeitamos ao
mercado das Galerias ou temos que viver de uma outra profissdo estranha a que
escolhemos»”' .

Na década de oitenta abriram mais de trinta galerias comerciais, das quais

212

mais de dois ter¢os em territério lisboeta” ~. Neste periodo merece particular alusao a

Galeria Coémicos (1984, Lisboa), nos anos noventa chamada Galeria Luis Serpa
Projectos, fundada na sequéncia da exposicdo Depois do Modernismo (1983), que,
tomando incialmente o nome da companhia teatral que até ai ocupava o espago, tera
liderado a intervengdo cultural de renovacao nacional ao longo da década de oitenta e a

. ~ . . 21
sua articulagdo internacional®"’.

A Comicos/Luis Serpa, pelo grau de ambi¢do do seu trabalho, em termos de
contemporaneidade de internacionalizagdo, foi a primeira e até agora [2001] a unica galeria
portuguesa a obter, neste periodo, um lugar e um nome reconhecidos no circuito
internacional das galerias de arte contemporanea. A Nasoni/Atlantica [1985, Porto e Lisboa]
tornou-se uma espécie de simbolo econdomico de um periodo de euforia de mercado devido a

.. . . . . 214
sua escala ambiciosa e a ousadia das suas apostas empresariais” .

210 1dem, ibidem, p. 179.

211 A CONDICAO do artista [debate]. Arte/Opinido. Lisboa: Associacdo de Estudantes de Artes Plasticas
e Design da ESBAL. N.° 11 (especial Verdo 1980), p. 38.

12 cr SANTOS, Maria de Lourdes Lima dos; MELO, Alexandre; MARTINHO, Teresa Duarte (coord.) —
Galerias de arte em Lisboa. Op. cit., p. 137.

213 cf. MACHADO, José Sousa — Arte ¢ mercado. Dez anos de avancos e recuos. [Entrevista com
Alexandre Melo]. Arte Ibérica. Lisboa. N.° 31 (Jan. 2000), p. 12-13.

214 SANTOS, Maria de Lourdes Lima dos; MELO, Alexandre; MARTINHO, Teresa Duarte (coord.) —
Galerias de arte em Lisboa. Op. cit.
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Na optica de Luis Serpa (1999), a galeria que fundou fez parte de um grupo de galerias
que seriam opinion-makers*".

No decorrer destes anos surgiram outras importantes galerias, como a Galeria
Roma e Pavia/Pedro Oliveira (1980, Porto), a Galeria EMI/Valentim de Carvalho
(1984, Lisboa), a Galeria Novo Século (1984, Lisboa), a Galeria/Livraria Barata (1986,
Lisboa), a Loja de Desenho (1987, Lisboa), a Galeria Graga Fonseca (1989, Lisboa), ou
as fugazes Galeria Pedro e o Lobo (1989, Lisboa) e Galeria Lambertini (1989,
Lisboa)216. Porém, em finais dos anos oitenta, inicios da década seguinte, assistir-se-ia a
uma nova crise do mercado da arte, conduzindo ao encerramento de diversas galerias —
como sucedeu com a Galeria Nasoni e com a Galeria Valentim de Carvalho —, mas
igualmente ao fenémeno do agrupamento da maior parte das galerias portuenses ao
longo da Rua Miguel Bombarda, algumas das que precisamente nos nossos dias se
apresentam mais fortes, evidenciando a passagem, ou pelo menos a concentragdo
espacial, de um certo “protagonismo expositivo” para o Norte”'”.

Em 1989, nasceu a APGA (Associacdo Portuguesa de Galerias de Arte).
Trata-se de uma associagcdo de ambito nacional, sem fins lucrativos, que agrupa galerias
— actualmente quarenta e uma — cuja actividade se focaliza na promogao e divulgacao da
arte contemporanea. Em conclusdo, por estes anos, e exceptuando a actividade da
Galeria Comicos/Luis Serpa até cerca de 1995, nenhuma galeria de arte portuguesa tera
conseguido realmente estar na primeira linha internacional das galerias de arte
contemporanea devido, segundo Alexandre Melo (1999), a trés factores: a falta de bases
financeiras do mercado interno, a auséncia de uma politica cultural oficial e a
insuficiente formagao especifica ao nivel do relacionamento interpessoal na comunidade

, . . . 218
artistica internacional” °.

213 ¢f. MELO, Alexandre — Arte e Mercado em Portugal: inquérito as galerias e uma carreira de artista.
Op. cit., p. 56-57; E A PRONUNCIA do Norte. Numa rua esquecida no Porto, surgem galerias de arte
porta sim, porta ndo. Arte Ibérica. Lisboa. N° 12 (1998), p. 26.

216 Cf. MELO, Alexandre — Arte e Mercado em Portugal: inquérito ds galerias e uma carreira de artista.
Op. cit., p. 29-79.

217 cf. MACHADO, José Sousa — Arte ¢ mercado. Dez anos de avancos e recuos. [Entrevista com
Alexandre Melo]. Op. cit., p. 14.

218 Cf. MELO, Alexandre — Arte e Mercado em Portugal: inquérito ds galerias e uma carreira de artista.
Op. cit., p. 125.
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Em Julho de 1988 tinha lugar o primeiro Forum de Arte Contempordnea de
Lisboa, juntando galeristas com o intuito de promover os artistas junto do publico,
contando ainda com actividades paralelas, como feira do livro e palestras®’’. A
participacdo portuguesa em feiras internacionais de arte, nomeadamente na madrilena
ARCO (Arte Contemporaneo — Feira Internacional) e na parisiense FIAC (Foire
Internationale d'Art Contemporain), terd sido determinante para a visibilidade
consistente dos nossos artistas no exterior, alargando horizontes culturais®’. Contudo,

segundo Eurico Gongalves (1992):

Nesta conjuntura, o marchand surge como personagem de destaque, que quer estar presente
em todos os acontecimentos mundanos, inclusivamente nas Feiras de Arte Internacional, para
ai promover a produg@o dos seus artistas. Nesta perspectiva, cada vez se confunde mais éxito

comercial com éxito artistico™".

A participagdo de galerias portuguesas em feiras da arte contemporanea
estendeu-se a outras paragens, tais como, Basileia, Londres, Los Angeles e Zurique. Por
outro lado, varios artistas portugueses, de que sdo exemplos Julido Sarmento (n. 1948),
Leonel Moura (n. 1948) ou Pedro Cabrita Reis (n. 1956), foram adquirindo
reconhecimento internacional, através da sua presenga em mostras em Bruxelas, Kassel,
Los Angeles, Madrid, Malpartida, Munique, Nova lorque ou Turim®??. Neste ambito,
apesar de tudo, continuava a lamentar-se a incapacidade financeira da Secretaria de
Estado da Cultura, a incapacidade cultural da Fundacdo Calouste Gulbenkian neste
dominio, enfim, um certo desconhecimento ou alheamento institucional generalizado,
agravado por incompeténcias diversas e por burocracias®®.

No final dos anos oitenta (1989), Alexandre Melo considerava que, apesar da

nossa escala reduzida, se vivia um importante e recente dinamismo no mercado da arte

portugués, directamente resultante de uma abertura ao confronto com o exterior, a

219 Cf. Il FORUM de arte contemporanea. Artista: Revista de Artes Plésticas. Lisboa. N.° 4 (Maio/Jun.
1989), p. 27-29.

220 Cf. PINHARANDA, Jodo — Anos 80: “A Idade da Prata”. Op. cit., p. 618.
21 GONCALVES, Eurico — O 25 de Abril e as artes plasticas. Op. cit.

222 Cf. MELO, Alexandre — Toépicos da internacionalizacdo. Artes & Leiloes. Lisboa. N.° 3 (Fev./Mar.
1990), p. 29-30.

23 Cf. idem, ibidem.
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receptividade face as tendéncias mais actuais e ao crescente nivel de formagdo dos
agentes culturais e do publico. O critico chamava também a atengdo para uma vaga
recente de coleccionadores que comecgaram a adquirir obras a0 mesmo tempo que os
artistas iniciavam a exposicao dos seus trabalhos, advertindo também para a necessidade
de critérios na constru¢do de uma coleccdo, bem como para a imprescindivel

224

necessidade de informacao e de formacgdo””". Efectivamente, nos anos oitenta assistiu-se

a um relangamento do investimento em arte ¢ a consequente subida dos pregos das

obras*®

. Nas palavras de Alexandre Melo (2000): «O mercado da arte, como qualquer
mercado, tem uma légica econdmica, mas, ao contrario de outros, ndo ¢ compreensivel
através de avaliagdes estritamente econdmicasy»>>°. Compreende-se, pois, que o mercado
artistico interaja com outras variaveis, tais como a politica ou com a propria criacao.
Para terminar este primeiro capitulo, ¢ no sentido de consolidar uma visao
panoramica sobre a primeira questdo de fundo que se vem tratando, debrucemo-nos
sobre alguns aspectos relevantes do ensino artistico — pratico e tedrico — ao longo do
periodo em analise”’. Como se sabe, ¢ fazendo uma breve retrospectiva, em 1836 eram

instituidas as Academias de Belas-Artes do Porto e de Lisboa’?®

. Na sequéncia da
implantagdo do regime republicano, as Academias seriam extintas, passando a designar-
se Escolas de Belas-Artes, em 1911. Em 1950, tomariam o nome de Escolas Superiores
de Belas-Artes de Lisboa e do Porto e, pelo Decreto-lei de 14 de Novembro de 1957,
haveria uma tentativa fracassada de aproximagao ao ensino universitario. Nos finais dos

anos sessenta, a ESBAP (Escola Superior de Belas-Artes do Porto) aproveitou para o

seu corpo docente alguns jovens artistas promissores, tais como, Angelo de Sousa, Jorge

24 Cf. BACALHAU, Antonio; MACHADO, José Sousa - Conversa com Alexandre Melo. Artes &
Leiloes. Lisboa. N.° 1 (Out./Nov. 1989), p. 12-16.

2 Cf. ROSENGARTEN, Ruth — O que se prevé. Artes & Leildes. Lisboa. N.° 3 (Fev./Mar. 1990), p. 9.
226 MELO, Alexandre — Arte e mercado. Arte Ibérica. Lisboa. N.° 31 (Jan. 2000), p. 82.

227 Cf. NOGUEIRA, Isabel - Breve reflexiio sobre o ensino superior artistico em Portugal entre os anos
sessenta e oitenta. Biblos: Revista da Faculdade de Letras. Coimbra: Faculdade de Letras da
Universidade de Coimbra. N.° 5 (2007), p. 131-136.

228 Para o estudo das Belas-Artes desde a fundacdo das Academias (1836) até a reforma de 1881 ver
SAULO, Araujo — Artifice ou artista? Uma problematica que acompanha o ensino superior artistico em

Portugal no século XIX. Lisboa: [s.n.], 2002. 5 vols. Tese de Mestrado ¢ Teorias da Arte apresentada a
Universidade de Lisboa.
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Pinheiro e José Rodrigues, aproveitamento que nao se terda verificado na escola de
Lisboa®”.

De facto, a escola portuense detinha j& alguma tradicdo de modernidade e de
abertura, nomeadamente com as exposi¢des de Os Independentes (1943-1950)*°, ou
com a direc¢do da escola entregue ao arquitecto de vocacdo modernista Carlos Ramos,
em 1952, que, segundo Fernando Pernes (2001): «(...) soube imprimir aquele
estabelecimento de ensino superior relativa renovacdo de meios operativos e
pedagogicos, de todo em todo ignorada na congénere lisboeta»®'. Na instituigdo
portuense leccionavam, entre outros mestres, Antonio Lagoa Henriques (n. 1923),
Dordio Gomes (1890-1976), Fernando Tévora, Julio Resende, ou Salvador Barata Feyo
(1899-1990).

Por seu lado, na capital, entre 1964 ¢ 1965 eram actualizados os cursos da
Sociedade Nacional de Belas-Artes, passando a funcionar o Curso de Formagdo

Artistica, aquando da direc¢ao de Fernando Pernes (1964-1966). Como escreve Cristina

Azevedo Tavares (2006):

A alternativa que restava a instituicdo na altura, era a de um investimento forte no ensino, que
alids havia sido iniciado em 1964 e 65 através da ampliacdo dos cursos nocturnos de
Desenho, Pintura e Modelacdo que tradicionalmente preparavam os alunos para o exame de
admissdo a Escola Superior de Belas-Artes. (...) A esta estrutura curricular mais tradicional,
acrescentaram-se cursos € conferéncias de Historia da Arte, Estética e Problematicas da
Arquitectura, de tal maneira bem sucedidos, que em 1966 se institui o Curso de Formagdo

Artistica programado por José-Augusto Franga™?.

O Curso de Formagdo Artistica tinha a duragao de dois anos e era leccionado pela

artista brasileira Amélia Toledo, por Adriano de Gusmao, Antonio Ferreira de Almeida,

229 Cf. FRANCA, José-Augusto — A arte e a sociedade portuguesa no século XX: 1910-2000. Op. cit., p.
58.

20 Nestas exposigoes apresentaram-se Antoénio Sampaio, Fernando Lanhas, Julio Pomar, Julio Resende,
Nadir Afonso, Victor Palla, entre outros.

31 Fernando Pernes. In PORTO 60/70: os Artistas e a Cidade. Op. cit., p. 41.

B2 TAVARES, Cristina Azevedo — A Sociedade Nacional de Belas-Artes: um século de histéria e de arte.
Op. cit., p. 158.
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Conceigdo Silva, Ernesto de Sousa, José-Augusto Fran¢a, Manuel Tainha, Rolando Sa
Nogueira, Sena da Silva (n. 1926), entre outros>".

Porém, apesar da existéncia de alguns nucleos actualizados e empenhados, o
ensino artistico portugués era, de um modo geral, e segundo José-Augusto Franca

(2000):

(...) inapropriado, um ensino de histéria da arte marginal e antiquado na sua metodologia, uma
bibliografia mediocre e diminuta, traduzindo uma historiografia caida num grau zero, museus
ancilosados e sem verba... Facilmente se prova o desinteresse oficial por esta parte essencial da

vida cultural da Nacdo™*.

A reforma global do ensino proposta pelo ministro da Educacdo marcelista, Veiga
Simao, deveria representar uma oportunidade de distinguir “aquilo que € vivo e aquilo
que ¢é morto™**. Mas, na verdade, tratou-se de uma reforma, no que toca as artes, algo
indefinida e pouco operativa, que ndo terd conseguido verdadeiramente responder ao
afinal timido projecto de 1957 para o Sistema Educativo Portugués.

Em 1970, José-Augusto Franca escrevia um texto intitulado “Do futuro das
ESBA”, tomando como ponto de partida um inquérito que lhe fora enderecado pelos
estudantes da mesma escola. O historiador considerava a necessidade de uma formagao
artistica nas escolas desde o ensino primario, assim como a criagdo de um ensino
especifico do design ¢ a possibilidade de frequéncia de oficinas livres ajustadas a
realidade contemporanea, para além da urgéncia de uma educacdo permanente, critica e
social, culturalmente actuante, no ambito da qual se destacaria o papel dos museus®°.

Na senda desta problematica, a propria Fundacao Calouste Gulbenkian — nomeadamente

os servigos de Exposi¢des, do Museu e da Musica — realizaria um encontro subordinado

33 Cf. idem, ibidem, p. 259; FRANCA, José-Augusto — A reaproposito do ensino de historia da arte. In
Quinhentos folhetins. Op. cit. Vol. 1, p. 79-81. Texto originalmente publicado em Didrio de Lisboa.
Lisboa (6 Mar. 1969).

34 Idem — A arte e a sociedade portuguesa no século XX: 1910-2000. Op. cit., p. 59.

35 Cf. ANTUNES, Manuel — Cultura e cultura. Brotéria: Cultura e Informagdo. Lisboa. Vol. 92, n.° 3
(Mar. 1971), p. 410-416.

2% Cf. FRANCA, José-Augusto — Do futuro das ESBA. In Quinhentos folhetins. Op. cit. Vol. 1, p. 158-
160. Texto originalmente publicado em Didrio de Lisboa (15 Out. 1970).
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ao tema Coldquio sobre o projecto da reforma do ensino artistico, em Abril de 19717,
Em 1973 era criada em Lisboa a Ar.Co — Centro de Arte ¢ Comunicagdo Visual, que,
numa certa perspectiva de programa, se instituiu inicialmente como uma alternativa a
Escola Superior de Belas-Artes de Lisboa.

O 25 de Abril e a consequente abertura do regime permitiriam trazer a
claridade a reflexdo, as duvidas e o debate sobre o presente e o futuro do ensino
artistico, bem como a esperanga, os radicalismos e os saneamentos A Universidade
apresentava-se como um dos sectores mais necessitados de reforma e de actualizagao,
tanto do ponto de vista pratico como a nivel teérico. Na Escola Superior de Belas-Artes
de Lisboa sucederam-se os encontros ¢ debates entre professores e alunos — mais
harmoniosos na Secc¢ao de Pintura e Escultura e bastante menos consonantes na Sec¢ao
de Arquitectura®® —, no sentido de se tracar uma estratégica coerente e proficua, que se
afastasse do obscurantismo e do formalismo académico do passado. Apresentaram-se
diversas propostas — como, por exemplo, o estabelecimento de uma relagdo mais viva
com a sociedade, a garantia de uma investigacdo constante, a busca de novas
metodologias de estudo, o estabelecimento de cursos de articulagdo flexivel, ou ainda a
necessidade de se contemplar o estatuto de trabalhador estudante® —, contudo, em

1974, Rocha de Sousa escrevia sobre esta questao:

Apesar disso, a situagdo mantém-se: a despeito de um claro esforco dispendido em favor do
Conservatorio Nacional, o ensino das artes plasticas continua desatendido, votado a um
ostracismo perigoso. (...) Uma escola de Arte ndo pode, portanto, estruturar-se sem a devida

~ 24
atengo”*’.

Entre as diversas propostas que foram colocadas sobre a mesa, teve-se em

atencao a necessidade de uma coordenagdo aberta de nucleos de estudo, propondo-se a

37 Ver idem — Um coléquio sobre reforma do ensino artistico. In ibidem, p. 176-178. Texto originalmente
publicado em Didrio de Lisboa (22 Abr. 1971).

2% Cf. SOUSA, Rocha de — Belas-Artes na Universidade de Lisboa. Dados para a historia secreta do
ensino superior artistico. Artes Pldsticas. Lisboa. N.° 7 (Jan. 1991), p. 45.

29 Cf. BONINE, Teresa — Ajustamento da estrutura de 1974 ou contra-reestruturagio? Arte/Opinido.
Lisboa: Associacdo de Estudantes de Artes Plasticas e Design da ESBAL. N.° 2 (Jan. 1979), p. 13-16.

9 SOUSA, Rocha de — E preciso falar a tempo no ensino artistico. Seara Nova. Lisboa. N.° 1547 (Set.
1974), p. 13.
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criagdo de um plano curricular que partisse de uma formacgao global e que permitisse a
diversificacdo, nomeadamente ao nivel das saidas profissionais®*'. Efectivamente, no
ensino como noutros dominios, a mudanca seria bastante mais lenta ¢ menos radical do
que se auspiciava, apesar de algum empenho levado a cabo pelo VI Governo Provisorio,
com Antonio Brotas, Rocha Trindade e Vitor Alves, no que respeita a reforma de
1975**. Rocha de Sousa chamou por diversas vezes atencdo para a necessidade de se
entender a arte e o ensino artistico como projecto que “pensa o lugar onde se vive” e o

que, em conjunto, se “deseja para esse 1ugar”243. Anos depois, em 1996, Rocha de Sousa

observava, em modo de balango:

Apesar da liberdade pedagogica alcangada depois do 25 de Abril de 1974, a alteragdo dos
instrumentos fisicos foi insignificativa ¢ parecia mais (ainda que incompleta) dedicada a

reforma de 1957 do que a de 1975

Em 1979 os encontros ¢ debates continuavam e as resolucdes tardavam.
Como escrevia Pedro Cabrita Reis, na época estudante de pintura na Escola Superior de

Belas-Artes de Lisboa:

Por detras desta confusdo de import/ndao-export, esta um principio. Principio esse que explica
a inexisténcia dum plano para o Ensino Superior que dé de facto resposta as reais
necessidades da populag@o portuguesa. (...) Bom, a coisa ndo ¢ s6 de agora. Mas se ndao ha
grandes razdes para bater palmas aos responsaveis (?) pela cultura e ensino a seguir ao 25 de

. . , . ., . 245
Abril, continuamos “descal¢os” e até mesmo mais do que ja estivemos” .

21 Cf. idem, ibidem.

2 Cf. idem — Belas-Artes na Universidade de Lisboa. Dados para a historia secreta do ensino superior
artistico. Op. cit., p. 45-46.

3 Cf. idem — Olhar o mundo pelo buraco da fechadura. Op¢do. Lisboa. N.° 102 (Abr. 1978), p. 51-52.

4 Idem — Deriva do ensino superior artistico em Portugal ou as reformas de papel. Depoimento. Lisboa:
[s.n.], 1996. Trabalho realizado no ambito da Licenga Sabatica da Faculdade de Belas-Artes da
Universidade de Lisboa, p. 21.

5 REIS, Pedro Cabrita — Questdes que se pdem. Arte/Opinido. Lisboa: Associagio de Estudantes de
Artes Plasticas e Design da ESBAL. N.° 4 (Mar. 1979), p. 17.
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Por esta mesma altura, as Escolas Superiores de Belas-Artes de Lisboa ¢ do Porto
iniciam um complicado processo institucional, politico e cultural. Uma delegacdo da
escola de Lisboa deslocou-se a escola do Porto, no sentido de incrementar o debate,
nomeadamente ao nivel do curriculum obrigatorio®*®. Tanto em Lisboa como no Porto a
arquitectura acabaria por se constituir como Faculdade (1979), isto ¢, como categoria
universitaria, o mesmo tardando para as outras areas. As demoras e comissoes foram
muitas e a burocracia penosa. SO a 6 de Dezembro de 1990, na reunido do Senado da
Universidade de Lisboa, se votou a favor da integracdo da Escola Superior de Belas-
Artes na Universidade de Lisboa, que passaria a denominar-se Faculdade de Belas-Artes
da Universidade de Lisboa, definitivamente integrada em 1992. Quanto a Escola
Superior de Belas-Artes do Porto, a sua constitui¢do definitiva como Faculdade da
Universidade do Porto s6 aconteceria em 1994.

No que respeita ao ensino artistico teérico, concretamente de histéria da arte,
em 1976, era inaugurada na Universidade Nova de Lisboa um curso de pds-graduagio
organizado por José-Augusto Franga. A variante de histdria da arte na licenciatura em
histéria seria proposta por Antonio Ferreira de Almeida na Faculdade de Letras da
Universidade do Porto, em 1978, seguindo-se da sua leccionagdao na Universidade Nova
de Lisboa, em 1979**", na Universidade de Lisboa e na Universidade de Coimbra, dois
anos depois”*®. Seria a Universidade Nova de Lisboa a institucionalizar o grau de mestre

249
2

em histéria da arte, em 1980, atribuido pela primeira vez em 1982°". Face a esta

conjuntura geral, na opinido de Eduarda Dionisio (1993):

A permanéncia das instituigdes culturais mais importantes e dos nomes mais reconhecidos ao

longo destes quase vinte anos [1974-1993], as poucas transformagdes profundas nos modos

26 Cf. QUE REESTRUTURACAO? Que ensino superior artistico? Arte/Opinido. Lisboa: Associagdo de
Estudantes de Artes Plasticas e Design da ESBAL. N.° 3 (Fev. 1979), p. 19-20.

#7 Cf. FRANCA, José-Augusto — O primeiro encontro de professores de Historia da Arte. In Quinhentos
folhetins. Op. cit. Vol. 2, p. 207-209. Texto originalmente publicado em Didrio de Lisboa (12 Jul. 1979).

8 Cf. idem — Dez anos de ensino estruturado de Historia da Arte. In ibidem, p. 213-215. Texto
originalmente publicado em Didario de Lisboa (8 Out. 1986).

9 Cf. idem — Os primeiros mestrados em Historia da Arte. In ibidem, p. 210-212. Texto originalmente
publicado em Didrio de Lisboa (6 Jul. 1982).
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de produgéo cultural e a auséncia de rompimentos abruptos e inovadores nas linguagens (...)

diminui a importancia do 25 de Abril na cultura®”.

Tendo em consideracdo as diversas questdes abordadas, podemos aferir uma
primeira conclusdo. Trata-se de uma certa fragilidade na historia cultural e artistica
portuguesa, principalmente devido a dificuldade de criacdo de instituicdes inovadoras,
de lugares, de praticas e de rotinas capazes de constituir um territério proficuo de
experiéncias artisticas sedimentadas e continuadas. E, na verdade, estas problematicas e
insuficiéncias ndo foram, por si so, resolvidas com a revolucdo de Abril e com a
fundamental democratizagdo do regime, estando na origem da ideia de uma

modernidade politica, institucional e cultural sucessivamente adiada.

2. Artes plasticas em Portugal nos anos setenta e oitenta:
a teorizacgao e a critica

2.1. A reflexdo e o estado da arte

A primeira metade do século XX portugués caracterizou-se, de um modo

251
7227, num contexto de

geral, segundo David Santos, por um “modernismo sem vanguarda
persisténcia do naturalismo oitocentista — em larga medida fundado por Antonio da
Silva Porto (1850-1893) e por Joao Marques de Oliveira (1853-1927) —, exceptuando a
fugaz “primeira geracdo modernista”, de futurismo de aproximacao dadaista, fulgurante,

de aspiragao cosmopolita, espectacular, que pretendeu inovar e impor-se contra as

250 DIONfSIO, Eduarda — Titulos, acgdes, obrigacdes (a cultural em Portugal, 1974-1994). Lisboa:
Edigdes Salamandra, 1993, p. 130.

! Ver SANTOS, David - 1900-1960: modernismo sem vanguarda. Arte Ibérica. Lisboa. N.° 32 (Fev.
2000), p. 8-16.
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~ ;. , . .. , 252 .
convengdes académicas, artisticas e sociais da ¢€poca 2. Neste contexto, os dois

253

numeros de Orpheu (Margo e Junho de 1915)™” — com capa de José Pacheko (1883-

1934) e edicdo do jovem Anténio Ferro — e o Unico nimero de Portugal Futurista
(1917) — recordemos o Ultimatum de Alvaro de Campos™* — sdo exemplos
representativos desta primeira geragao, genericamente ligada ao movimento modernista,
de vocagdo especificamente vanguardista, tanto do ponto de vista literario — Alfredo
Pedro Guisado, Almada Negreiros, Angelo de Lima, Cortes Rodrigues, Fernando
Pessoa e heteronimos, Luis de Montalvor, Mario de Sa Carneiro, Raul Leal ou Ronald
de Carvalho — como no dominio plastico — os emigrados parisienses Amadeo de Souza-
Cardoso” e Guilherme de Santa-Rita/Santa-Rita Pintor (1889-1918), representantes
mais proeminentes desta assercdo da modernidade plastica.

Almada Negreiros afirmar-se-ia como artista plastico um pouco mais tarde e
Eduardo Viana, também pertencente a esta primeira geragdo modernista, ndo interveio
naquelas publicagdes, encontrando-se a trabalhar nas pesquisas em torno do cubismo
orfico com o casal Sonia e Robert Delaunay, temporariamente instalados em Vila do
Conde devido a eclosdo da I Grande Guerra. Santa-Rita tinha-se auto-intitulado “O
grande iniciador do movimento futurista em Portugal” (Portugal Futurista) e,
encontrando-se entre 1910 e 1912 como bolseiro estatal em Paris, ficara fascinado com
a obra de Picasso e com os textos fundadores do movimento futurista (1909), da autoria
de Filippo Tommaso Marinetti. E interessante observar que, ainda em 1909, o Manifeste
du futurisme foi conhecido em Portugal através de uma noticia no Didrio de Noticias

(Porto), por intermédio do seu correspondente em Paris, Jos¢ Xavier de Carvalho, e por

32 Ver AMADEO de Souza-Cardoso: didlogo de vanguardas [avant-garde dialogues]. Lisboa: Fundagdo
Calouste Gulbenkian/Assirio & Alvim, 2006. [Catdlogo da exposi¢ao].

33 Ver AA. VV. — Orpheu [1915]. Lisboa: Atica, [1984]. 2 vols. O sumario do terceiro niimero, ja na
Tipografia Lucas, ¢ mandado suspender por inviabilidade finaceira.

2% yer CAMPOS, Alvaro de — Ultimatum [1917]. Lisboa: Nova Atica, 2006.
23 Yer FRANCA, José-Augusto - Amadeo de Souza-Cardoso, o portugués a forca. Almada Negreiros, o

portugués sem mestre. Venda Nova: Bertrand, 1986; GONCALVES, Rui Mario — Amadeo de Souza-
Cardoso: a dnsia de originalidade. Lisboa: Editorial Caminho, 2006.
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meio de um comentario e da propria tradugdo do texto realizados por Luis-Francisco

Bicudo, na época em viagem pela Europa, para o Didrio dos A¢ores (Ponta Delgada)>®.

25. Cabega, Guilherme de Santa-Rita, 26. Cabega, Amadeo de Souza-Cardoso,

¢. 1910-1912. Oleo s/tela (65,3x46,5cm). ¢. 1913. Oleo s/tela (61 x 50cm). Colecgio

Colecgdo Ministério da Cultura, Lisboa. Fundagdo Calouste Gulbenkian/Centro de
Arte Moderna José de Azeredo Perdigdo,
Lisboa.

O primeiro modernismo portugués foi efectivamente curto mas vigoroso.
Almada Negreiros e Santa-Rita anunciavam a criacdo do ficticio Comité Futurista de
Lisboa e, a 14 de Abril de 1917, tinha lugar a I conferéncia futurista no Teatro
Republica. Almada Negreiros lia o seu Ultimatum futurista as geragoes portuguesas do
século XX, operando uma denuncia ao atraso cultural portugués e advertindo para a
necessidade de renovagdo cultural numa sociedade “adormecida desde Camdes™’.
Depois das mortes prematuras de Mario de Sa-Carneiro (1916), de Santa-Rita e de
Amadeo (1918), Almada partia para Paris em 1919, seguido de Eduardo Viana, em
1925. Entre Paris, Lisboa e Madrid, Almada regressaria a Portugal em 1932, realizando
a conferéncia Direc¢do unica — em Lisboa, no Teatro Nacional de Almeida Garrett, a

convite de Amélia Rey Colaco, ¢ em Coimbra, no Saldo Nobre da Associagdo

Académica, a convite da revista Presenca —:

6 Cf. SILVEIRA, Pedro — O que soubemos logo em 1909 do futurismo. Revista da Biblioteca Nacional.
Lisboa. Vol. 1, n.° 1 (Jan./Jun. 1981), p. 90-103.

7 Cf. NEGREIROS, José de Almada - Ultimatum futurista as geragdes portuguesas do século XX. In
Manifestos e conferéncias. Lisboa: Assirio & Alvim, 2006, p. 25-32.
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A direcgdo tnica ndo ¢ uma solugdo, ¢ infinitamente melhor do que uma solugdo, é uma
direccdo, e a unica. (...) A diferenca entre solucdo e direc¢ao serd esta: a solugdo é sempre
um remédio passageiro para disfar¢ar a desgraca, ao passo que a direccdo é a propria
dignidade posta nas maos do desgracado para que deixe de o ser, e a direc¢do unica ¢ a
garantia perpétua dessa dignidade. (...) Queremos a colectividade portuguesa a altura de si-

propria, vista de todos os lados da terra. Que cada portugués, dentro ou fora da nossa terra,

. . . ., , . .. 2
seja o perfeito individuo da nossa propria colectividade®®.

Retomando a baliza temporal que particularmente nos importa, e depois das

cAl . . 259 ..
experiéncias do neo-realismo, do surrealismo™ e do abstraccionismo, 0s anos sessenta
marcaram um periodo relevante na concep¢ao da arte, pressupondo um activar da
disparidade e da individualidade criativas, ultrapassando-se a ideia generalizada de
escola e de movimento em sentido mais lato. Em 1950, Jorge Dias escrevera o seguinte

a respeito da cultura portuguesa:

O Portugués ¢, sobretudo, sensivel, amoroso ¢ bondoso, sem ser fraco. Ndo gosta de sofrer e
evita conflitos (...). A religiosidade apresenta o mesmo fundo humano peculiar ao Portugués.
Nao tem o caracter abstracto, mistico ou tragico proprio da espanhola, mas possui uma forte
crenca no milagre e nas solugdes milagrosas. (...) O espirito portugués ¢ avesso as grandes
abstraccdes, as grandes ideias que ultrapassam o sentido humano. A prova disso esta na falta
de grandes filoésofos e de grandes misticos. (...) o Portugués acabou por criar um estilo

7 . .« . . ro. . . 2
proprio, onde a sua religiosidade tipica melhor se exprime: o manuelino™.

Na verdade, nos anos sessenta observa-se uma deslocacdo da ideia de vanguarda —
enquanto categoria, possibilidade unica e unidireccional de convergéncia — para as
vanguardas ou neovanguarda, enquanto movimento artistico, em larga medida, na senda
do que se fazia em Londres, Munique, Nova lorque ou Paris. Fernando Guedes, apesar
de se referir a um certo protagonismo artistico que se comecava claramente a sentir nos

Estados Unidos da América, observava em 1965:

28 Idem — Direcgdo unica. In ibidem, p. 173-181.

239 Sobre este assunto ver TCHEN, Adelaide Ginga — 4 aventura surrealista: o movimento em Portugal
do casulo a transfiguragdo. Lisboa: Edi¢des Colibri, 2001.

20 DIAS, Jorge - O essencial sobre os elementos fundamentais da cultura portuguesa. Lisboa: Imprensa
Nacional — Casa da Moeda, 2004, p. 25-39.
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Os franceses sdo extraordinariamente habeis e t€m, incontestavelmente, um sentido especial
para se apresentarem no mundo. (...) O figurino de Paris, o livro vindo de Franga, o
pensamento chegado de além-Pirenéus, goza, inelutavelmente, de uma aura irresistivel. (...)
Nas artes, em especial, na pintura, a suzerania de Paris tem vindo a exercer-se firmemente,
sem margem para duvidas. (...) Que importa a Franca que Kandinsky fosse russo, como a
Gontcharova, ou Klee alemao, ou Mondrian holandés, ou Picasso espanhol, ou Mondigliani
italiano, ou Chagal judeu, ou Cicero Dias brasileiro, ou Vieira da Silva portuguesa? Era — ou

, . . . 261
¢ — em Franga, em Paris que eles pintavam ou pintam®®'.

Este periodo pautou-se pelo estabelecimento de um ponto de encontro de uma
série de experiéncias ¢ de tendéncias que se debrucaram sobre a extensdo, fungao e
valor do proprio objecto artistico. Estas reflexdes emergiram e consolidaram-se tanto do
ponto de vista da experiéncia artistica operativa como da perspectiva do pensamento
teorico e critico — directamente reportado a um mundo em reconhecida metamorfose, no
qual a experiéncia estética ganhava novos e mais alargados contornos perceptivos, ou
seja, formais®®. A questdo da extensio formal do objecto, nomeadamente com a arte de
vanguarda ou, mais exactamente, de neovanguarda, levantou alguma celeuma no que
toca a sua coeréncia e legitimidade. Por outras palavras, o que seria isto da arte moderna
ou da arte de vanguarda anti-realista? Seria a defesa de uma pureza formal que, em
golpes sucessivos, retiraria a forma, o tema, o sentimento e até a vida a pintura,

1”9263

tornando-a numa espécie de “arianismo pictura . Mario Dionisio, pensador ligado

ao neo-realismo, escreveria em 1958:

O que a arte moderna nos mostra na sua acidentada evolucdo ¢ o desaparecimento do assunto
ou apenas uma deslocacdo, alias, profunda, do conceito de assunto? E verdade que a arte dos
ultimos oitenta anos deixou progressivamente de narrar. Mas terd ela deixado de dizer?

4 ~ . 264
Havera arte que nio diga?®.

! GUEDES, Fernando — Dez anos de pintura ou o proximo futuro da pintura. Brotéria: Revista de
Cultura. Lisboa. Vol. 81, n.° 5 (Nov. 1965), p. 517-519.

%2 yVer TAVARES, Salette — Forma e criacdo. Brotéria: Revista de Cultura. Lisboa. Vol. 80, n.° 5 (Maio
1965), p. 587-606.

263 Cf. FREITAS, Lima de - Uma contribuigio para o debate sobre o realismo. A pintura sem critica.
Seara Nova. Lisboa. N.° 1451 (Set. 1966), p. 276-277.

2% DIONISIO, Mario — Conflito e unidade da arte contempordnea: [Lisboa]: Iniciativas Editoriais,
[1958], p. 18.
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Na opinido deste autor, a arte moderna ndo poderia ser somente decadéncia, uma vez
que, do ponto de vista histdrico, nada decaia sem originar condi¢des de crescimento”®.
Na obra A4 paleta e o mundo (1951-1961), Mario Dionisio referia a existéncia de uma
espécie de “divorcio” entre o publico e a arte moderna e, defendendo o sentido desta
unido, observaria o seguinte: «A arte ndo estd vazia de ideias e de conceitos. Ela ¢ a
carne e o sangue de muitas ideias, de muitos conceitos. Tudo o que ¢ humano existe
profundamente nela»>®°,

Antonio Areal (1934-1978), artista e teorico ligado numa primeira fase ao
surrealismo, publicava um texto em 1963 — texto que, com outros, seria reeditado na

conhecida antologia de 1970, Textos de critica e de combate na vanguarda das artes

visuais — no qual lavra uma reflexdo sobre abstrac¢do e nova figuracao:

Um bafozinho de contentamento dir-se-ia que remoga os infindos exércitos do academismo
figurativo: ndo ha ignorante que, tendo militado contra o abstraccionismo, ndo se sinta agora
promovido pelos boatos a cassandra da desgraca alheia porque uma nova era da figuragéo
tera surgido, e remetido para o exilio o abstraccionismo. (...) A funcdo da figuragdo que
persiste como um apego de uma tradi¢do ja diminuida de convic¢do mas sempre carente de

. ~ . 267
oportunidades, ndo tem tudo em comum com a figuracdo que surge agora™ .

Efectivamente, depois dos experimentalismos as artes plasticas nunca mais poderiam
ser as mesmas e a vanguarda, por definicdo e enquanto categoria da critica, teria sempre
a funcdo antiacadémica e anticonservadora mesmo que, agora, corporizada em diversos
movimentos de neovanguarda.

Por estes anos (1962-1963), o ensaista Eduardo Lourengo publicava no
suplemento “Cultura e Arte” do jornal O Comércio do Porto um texto intitulado
“Pintura antipintura nao pintura ou a nudez do rei” e, referindo-se a pintura moderna,

observava que o seu fio condutor era o “repudio da imitagdo do real” e que se viviam

25 Cf. idem, ibidem, p. 25.
26 Idem - A paleta e 0 mundo. 2.* ed. Lisboa: Lisboa: Publicagdes Europa-América, [1973], p. 59.

27 AREAL, Antonio — Textos de critica e de combate na vanguarda das artes visuais. Lisboa: Ed. do
Autor, 1970, p. 112-115. Texto originalmente publicado em Jornal de Letras & Artes (Out. 1963).
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tempos de inseguranga, ndo s6 por parte dos artistas mas, sobretudo, por parte dos

res 2 :
criticos 68. E o autor conclui:

A arte abstracta e informal morre-se de boa-consciéncia e de facilidade, mas ndo ha outra.
Ela ¢ a arte do nosso tempo como as de Monet e Van Gogh eram as do tempo deles. O Rei
vai nu pela simples razdo de que ndo pode ir vestido. Se fosse vestido ia mais nu ainda.
Sobretudo se cedesse a tentagdo, oficial ou oficiosa, de revestir de novo os mortos que o
tempo ¢ a morte dissolveram. A nudez do Rei ¢ a nossa e vale mais que os vestidos antigos

. o2
incapazes de deter a chuva dos dias®®.

Urbano Tavares Rodrigues salientava (1966) o facto de a pintura estar saturada do

. n : o . fn 270
academismo burgués, mas rapidamente o abstraccionismo se academizava também...”"".

Em 1973, seria apresentada em Barcelona, Salamanca e Lisboa uma exposi¢do que teria

precisamente o titulo Pintura Portuguesa de Hoje: Abstractos e Neofigurativos®' .

Neste evento, reuniram-se obras de 1960 a 1972, numa encruzilhada plural do

. ~ ~ 272
abstraccionismo/nova abstrac¢do e da nova figuragao”'~.

2% Cf. LOURENCO, Eduardo — Pintura anti-pintura nio-pintura ou a nudez do rei. In O espelho
imagindrio: pintura, anti-pintura, ndo-pintura. 2.* ed. [aumentada]. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da
Moeda, 1996, p.39-58. Texto originalmente publicado em “Cultura e Arte”, O Comércio do Porto (27
Nov. 1962/11 Dez. 1962/26 Fev. 1963/12 Mar.1963).

29 Idem, ibidem, p. 59-60. Texto originalmente publicado em “Cultura e Arte”, O Comércio do Porto (12
Mar.1963).

0 ¢t RODRIGUES, Urbano Tavares — Realismo, arte de vanguarda e nova cultura. Lisboa: Editora
Ulisseia, 1966, p. 121.

"1 Participaram na exposigdo: Alice Jorge, Alvaro Lapa, Angelo de Sousa, Antonio Areal, Antonio
Charrua, Antonio Mendes, Antonio Palolo, Anténio Sena, Artur Bual, Carlos Calvet, Costa Pinheiro,
Cruz Filipe, Eduardo Luis, Eduardo Nery, Eurico Gongalves, Fatima Vaz, Fernando Calhau, Fernando de
Azevedo, Fernando Lanhas, Gil Teixeira Lopes, Helena Almeida, Jodo Vieira, Joaquim Rodrigo, Jorge
Martins, Jorge Pinheiro, José Escada, Julio Pomar, Julio Resende, Justino Alves, Lourdes Castro, Manuel
Baptista, Manuel Cargaleiro, Marcelino Vespeira, Maria Velez, Mario Cesariny, Menez, Nadir Afonso,
Nikias Skapinakis, Noronha da Costa, Nuno de Siqueira, Paula Rego, René Bertholo, Rocha de Sousa,
Rolando Sa Nogueira e Vitor Fortes. Ver PINTURA Portuguesa de Hoje: Abstractos e Neofigurativos.
Lisboa: Secretaria de Estado da Informacao e Turismo/Fundagiao Calouste Gulbenkian, 1973. [Catalogo
da exposi¢ao].

12 Cf. GONCALVES, Rui Mério - Histéria da arte em Portugal: de 1945 a actualidade. Op. cit. Vol. 13,
p. 121-122.
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R

27. Catédlogo da exposicao Pintura Portuguesa de Hoje: Abstractos
e Neofigurativos. Lisboa: Secretaria de Estado da Informacgéo e
Turismo/Fundagéo Calouste Gulbenkian, 1973.

Em 1966, evidenciando uma perspectiva mais auspiciosa face aos

desconfiados, o critico Fernando Pernes escrevia no Jornal de Letras & Artes:

(...) a extrema diversidade observada na pintura do séc. XX, podera aparecer-nos como
consequéncia e ilustragdo de uma desordem profunda. Mas bem podera ser, ao inverso, a
demonstrag@o viva de uma pesquisa conducente a assegura-la de todas as possibilidades que
lhe sejam ofertas. Possibilidades actuantes, leia-se. E que, realizando-se numa adequagio
continua a novas concepgdes, a pintura contemporanea realiza um esfor¢o para definir uma
nova situagdo do homem no mundo. Por outro lado, a arte de sempre ndo se contenta em
reflectir ou conectar novas situagdes. Procura orienta-las, revelando-se instrumento de
civilizagao (...) Vivemos, é exacto, numa época de crise. Mas, dizia Van Gogh: “cresce-se na

~ . 273
tempestade”. E a tempestade moderna nio cessa de crescer. Felizmente™"”.

A palavra/ideia de vanguarda artistica entrava na ordem do discurso estético, ora de

274 L. . .
modo desconfiado®™®, ora apologético. “Vanguarda” seria uma “palavra perigosa” para

23 PERNES, Fernando — Ruptura e continuidade na arte contempornea: apenas alguns aspectos do
problema. Jornal de Letras & Artes. Lisboa. N.° 255 (Out. 1966), p. 1; 19.

2" Cf. FREITAS, Lima de - Das exposi¢des. A comunicagio do incomunicavel. Seara Nova. Lisboa. N.°
1458 (Abr. 1967), p. 119-120.
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“pronunciar baixinho™*”. A arte de vanguarda seria inequivocamente contestataria face
ao estatismo e as suas consequéncias, concretizando-se como uma vivéncia nova. Na
opinido de alguns teoricos e criticos, tratar-se-ia de distinguir os verdadeiros dos falsos
problemas, isto €, a problematica do surrealismo estaria ja gasta e envelhecida. E uma
das tendéncias vanguardistas dos finais dos anos sessenta seria a tendéncia “objectista”
ou objectual, na sua revalorizacdo da imagem e na redescoberta do ready-made de
Marcel Duchamp. Neste dominio destacar-se-iam alguns artistas portugueses, tais como
Ana Vieira (n. 1940), Anténio Palolo, Artur do Cruzeiro Seixas, Artur Rosa, Eduardo
Nery, Helena Almeida, José Escada, Lourdes Castro, Noronha da Costa ou René
Bertholo®’°.

O historiador e critico José-Augusto Franca referia-se entdo a uma “quarta
geracdo” de jovens artistas portugueses, que se tinham revelado entre os anos cinquenta
e sessenta. Na sua opinido, apesar de um certo isolamento condensado nas duas
principais cidades do pais e de alguma diversidade de tendéncias, seria possivel
encontrar alguns pontos em comum, nomeadamente, a dissolu¢do da polémica arte
abstracta/arte figurativa, a destruicdo do conceito de “género artistico”, a substantivagdo
da linguagem pléstica e o abandono definitivo dos residuos da ideia de representagao.
Entre estes artistas encontrar-se-iam Antonio Palolo, Anténio Sena, Costa Pinheiro,
Fernando Calhau (1948-2002), Helena Almeida, Noronha da Costa ou Vitor Fortes (n.
1943)*"". No entanto, importa recolocar neste contexto criativo as ac¢des experimentais

do Circulo de Artes Plésticas de Coimbra, como mais a frente se compreendera.

5 Cf. CRUZ, Liberto — Vanguarda: uma palavra perigosa. Jornal de Letras & Artes. Lisboa. N.° 255
(Out. 1966), p. 13-14.

26 Cf. BRONZE, Francisco — Exposi¢des. Coloquio: Revista de Artes e Letras. Lisboa: Fundagdo
Calouste Gulbenkian. N.° 51 (Dez. 1968), p. 36-43.

27 Cf. BRONZE, Francisco — Exposi¢des. Coléquio: Revista de Artes e Letras. Lisboa: Fundagio
Calouste Gulbenkian. N.° 53 (Abr. 1969), p. 43-50.
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28. Coloquio/Artes. N.° 10
(Dez. 1972). Universonautas,
Costa Pinheiro, 1972.

31. Coloquio/Artes. N.° 31
(Fev. 1977). Pintura habitada,
Helena Almeida, 1976.

29. Colo'quio/res. N.°15
(Dez. 1973). Pintura, Antonio Sena,
1972.

32. Coloquio/Artes. N.° 29
(Out. 1976). Imagens de cenarios ¢
figurinos para o Ballet Gulbenki-
an da autoria de Emilia Nadal.

[
30. Cologquio/Artes. N.° 17
(Abr. 1974). Sem titulo (porme-

nor), Carlos Calvet, 1973.

LA VT
BN TR .

33. Coloquio/Artes. N.° 34
(Out. 1977). Mulher-Terra-Vida
(pormenor), Clara Menéres, 1977.

Como se sabe, a palavra avant-garde, ou vanguarda, comegou por designar a

unidade militar destacada a frente do exército, com fungdes protectoras e informativas.

Ao longo dos finais de Oitocentos e no decurso da centuria seguinte, vanguarda estaria

ligada a ideia de dianteiro, de moderno ¢ de modernidade, por oposicdo ao velho e

antiquado, nas artes e na cultura. Vanguarda estabeleceu-se como posicdo ocupada e

como intencdo de a ocupar, a0 mesmo tempo que se revestiu de determinada “qualidade

de realizacdo”’®. Nas palavras de José-Augusto Franca (1970):

28 Cf. FRANCA, José-Augusto — A proposito de “avant-garde”, ora essa.... In Quinhentos folhetins. Op.
cit. Vol. 1, p. 16-18. Texto originalmente publicado em Didrio de Lisboa (19 Mar. 1970).
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Niao se exige hoje a ninguém que saiba desenhar orelhas — mas no que desenha (ou ndo
desenha) ponha a mesma qualidade do tempo em que era obrigatorio desenhar orelhas. A
mesma qualidade quer dizer o0 mesmo grau de empenho, de compromisso, de seriedade — e de
trabalho. (...) arte de ideias, pois, mas de realizagdo também — e de qualidade nessa
realizagdo. (...) A vanguarda, pois, tem que se provar, passando do ser autopronunciado para
o fazer que os outros vejam. Assim ¢, mesmo quando passa a barreira do som da arte mais ou
menos “conceptual”. Em toda a parte assim ¢. Em Portugal tende a ndo ser — dir-se-ia porque
o proprio verbo ¢ mal conjugado. (...) Por isso, a avant-garde que subitamente se revele ou

suponha, hoje em dia, tem uma responsabilidade temporal e ja historica®”.
Num inquérito sobre a situacdo da arte em Portugal, organizado em 1968 por

Almeida Faria, Eduarda Dionisio e Luis Salgado de Matos, escrevia-se:

O mundo anda, a arte anda, passando de —ismo em —ismo. Os tedricos, os criticos, ndo sabem

alguns deles exactamente o que fazer. Andar com o mundo? com a arte? Parar, continuando
280

sempre a repetir, a remoer, a igar o estandarte sempre igual
O inquérito foi enviado a cento e setenta e oito pessoas, tendo respondido setenta e trés.
Dos quarenta e nove artistas plasticos convidados a dar respostas apenas o fizeram
catorze e, dos vinte e seis criticos, apenas responderam nove. Esta situacdo, tal como
concluiram também os proprios organizadores, evidencia uma consideravel falta de
habitos de resposta e de interesse, por parte da maioria dos artistas, relativamente as
questoes teoricas da arte e, a0 mesmo tempo, uma situacao eventualmente precaria da
critica de arte em Portugal. Segundo os mesmos organizadores, o passado neo-realista
ou surrealista estaria pacificado, e concluem: «Também pouco se nota a influéncia (e
colocar a questdo em termos de influéncia é reconhecer desde logo uma incapacidade de
base) das novas correntes criadoras e criticas que pululam por esse mundo de Cristo»™®".

Sensivelmente pela mesma altura (1971), Fernando Pernes advertia para o
facto de, no nosso pais, a arte moderna passar de “maldita” a mundana e

comercializavel, tornando-se fundamental uma accdo pedagdgica e cultural que se

e Idem, ibidem, p. 17.

280 DIONISIO, Eduarda; FARIA, Almeida; MATOS, Luis Salgado de (org.) — Situagdo da arte: inquérito
Junto de artistas e intelectuais portugueses. Mem Martins: Publicagdes Europa-América, 1968, p. 9.

31 Idem, ibidem, p. 419.
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. . 282
afastasse da “modernidade superficial”*®

. Em Portugal viviam-se os “happenings de
amavel bom comportamento” e, talvez, “o riso queirosiano, a mera imitagdo
insensibilizada de figurinos estrangeiros™*’. Segundo o critico, merecia destaque a
ac¢do do grupo portuense “Os Quatro Vintes” (1968-1972), constituido por Angelo de
Sousa, Armando Alves (n. 1935), Jorge Pinheiro e José Rodrigues, todos formados na
Escola Superior de Belas-Artes do Porto com vinte valores, e que decidiram ironizar

284 \jx ~
”7™*. Nao obstante a sua curta duracdo, o seu

com a marca de cigarros “Trés vintes
impacte no rumo da arte portuguesa — obras representativas da pop art, da arte minimal
e da land art — fazer-se-ia sentir nos finais da década de sessenta, contribuindo também
para o modo de operar do decénio seguinte™.

A via negationis seria a estrada real da pintura moderna, antevendo portanto o
seu fim, o nao-quadro, radicalizado através da arte conceptual — uma “dupla auséncia de
objecto e de sujeito”**®. A questdo do objecto e da arte objectual constituiu, tal como se
verificou na teorizacao ocidental em geral — da qual nos ocuparemos mais adiante —, um
ponto importante da reflexdo realizada entre nds. O objecto tinha deixado de ser pintura,
passando a ser objecto, “coisa em si”**’. Tratar-se-ia de uma “refungéo” do objecto,

devido a dois motivos principais: o desejo de posse (artistica) e um desespero de nao-

posse (vida quotidiana), isto ¢, por um lado o surrealismo; por outro o novo realismo e

22 Cf. PERNES, Fernando — Carta de Lisboa. Coldquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian.
N.°2 (Abr. 1971), p. 62-65.

2 Cf. idem - Carta de Lisboa e do Porto. Coldquio/Artes. Lisboa: Fundagio Calouste Gulbenkian. N.© 4
(Out. 1971), p. 39.

** Cf. idem, ibidem, p. 41-42. Ver ANDRADE, Eugénio; PERNES, Fernando; FRANCA, José-Augusto —
Os Quatro Vintes: Angelo de Sousa, Armando Alves, Jorge Pinheiro, José Rodrigues. Porto: Modos de
Ler Editores e Livreiros, 2008.

2 Cf. ALMEIDA, Bernardo Pinto de — Carta do Porto. Coldquio/Artes. Lisboa: Fundagio Calouste
Gulbenkian. N.° 65 (Jun. 1985), p. 69-70; CERQUEIRA, Jodo — Arte de vanguarda no Porto dos anos 60
e 70. Arte Ibérica. Lisboa. N.° 44 (Mar. 2001), p. 13-17.

2% Cf. LOURENCO, Eduardo — Objecto sem pintura e pintura como objecto. In O espelho imagindrio:
pintura, anti-pintura, ndo-pintura. Op. cit, p. 104-107. Texto originalmente publicado em

Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 2 (Abr. 1971).

27 Cf. FRANCA, José-Augusto — O objecto operatério. Coléquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste
Gulbenkian. N.° 2 (Abr. 1971), p. 10.
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os seus desenvolvimentos, nomeadamente, a arte povera — “limite de negagdo, no seio
de uma junk culture™*®.

O objecto ganhava uma funcdo operatoria, a qual marcava a crise e,
simultaneamente, o proprio revigorar do sujeito no reduto da criagio™. O pintor e poeta
Fernando Lemos, em 1971, observava que a pintura tinha sido inundada de “lamentos e
ruidos”, tinha descarrilado da metalinguagem, tornando-se “pobre, cinica e pop”>".
Contudo, nesta turbuléncia moderna, na opinido de Ernesto de Sousa (1973), quem ndo
tivesse entendido a licdo de Turner ndo conseguiria perceber a modernidade,
nomeadamente, a ruptura que a vanguarda impunha®'. J4 em 1968 o mesmo critico
escrevera: «A vida podera entdo [num futuro proximo] comparar-se a uma vasta obra de
arte, tudo sera absolutamente estéticon™?. A arte é a vida e a vida é a arte.

A arte do século XX tinha conhecido uma transformacdo avassaladora e
rapida. O pensamento estético tradicional desconstruira-se, reflectindo as proprias
transformagoes politicas e sociais do tempo. A gramatica plastica empenhava-se noutras
direc¢des, unidas pelo cardcter experimental e aberto da pesquisa. O proprio conceito de
realismo seria alargado, mediado pela complexa relagdo entre o sujeito € o objecto. Esta
situagdo foi particularmente visivel ao nivel do novo realismo e do hiper-realismo,
movimentos ou estéticas que apelaram para a nao necessidade de destruicdo de todos os
codigos de linguagem do passado, podendo verificar-se uma reinvengao desses mesmos
codigos, isto &, “procurando o novo no velho™***. A grande inquietagdo estética dos
anos sessenta e setenta tera sido a valorizagdo do processo e do conceito face a obra de

arte fechada, o predominio da experiéncia estética sobre a actividade artistica, a

preferéncia pela obra de arte aberta — na senda de Umberto Eco — em detrimento da obra

28 Cf. idem, ibidem, p. 11-14.
2 Cf. idem, ibidem, p. 16.

20 Cf. LEMOS, Fernando — O que ¢ e o que ndo ¢é. Coldquio/Artes. Lisboa: Fundagio Calouste
Gulbenkian. N.° 5 (Dez. 1971), p. 38-39.

1 Cf. SOUSA, Ernesto de — Um més para revisio. Lorenti’s. Lisboa. N.° 16 (Set. 1973), p. 21-22.

2 Idem — Oralidade futuro da arte? Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 81 (Jun.
1989), p. 49.

2 Cf. SOUSA, Rocha de — A necessidade do realismo. Coldquio/Artes. Lisboa: Fundagio Calouste
Gulbenkian. N.° 12 (Abr. 1973), p. 38-43.
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de arte acabada, a procura de uma globalidade, de uma certa totalidade, da provocagao,
do paradoxal, da contradigdo apenas superavel pelo objectivo, pelo propésito™”. Ernesto
de Sousa (1973) observava que o nosso pais ainda vivia distante destas novas tendéncias

artisticas e afastado da interdisciplinaridade:

Nio se passa nada... Isto é que ¢ um pais!!! E a provincia, um abismo... (...) S6 futebol,
futebol e o fantasma das touradas!!! (...) Uns a fazerem de “highbrow” nostalgicos, outros
cinicamente fazendo as contas a promog¢@o, a promogdozinha, como diria um bem (?)

conhecido personagem do Ega®”.

As reflexdes dos diversos criticos ¢ historiadores debrucaram-se também
sobre a questdo da funcao social da obra de arte, numa época em que esta deixara de ser
representativa. Se, por um lado, a vanguarda destruia os sistemas tradicionais de
representacdo; por outro, voltava a concentrar-se na dentincia do real social. Seria nesta
ultima que melhor se construia o papel interventor do artista. O significado mais
profundo da obra de arte situava-se na agitagdo da consciéncia do individuo, devendo
evitar-se o hermetismo e o fosso entre o publico ¢ o artista®”°. Um denominador comum
as varias reflexdes prende-se, sobretudo, com toda a problematica que envolvia a ideia
do presente artistico e da vanguarda. Esta assumir-se-ia como recusa ao imobilismo e
aos sistemas de representagdo instituidos mas, na opinido de criticos mais reservados,
como Rocha de Sousa (1974), a estética da vanguarda devia ter em consideragdo a
redescoberta de alguns elementos perenes e duradouros do passado — classicos, se
quisermos —, no sentido de conferir ao tempo actual (década de setenta) os dados
susceptiveis de se enraizar no corpo social e conferir-lhe novas, mas consistentes,
perspectivas de renovagdo® .

Por seu lado, e numa perspectiva substancialmente mais aberta, Ernesto de

Sousa (1978) considerava que se vivia num periodo que devia ser marcado pelo fim dos

P4 Cf. SOUSA, Ernesto de - O novo e o antigo. Lorenti’s. Lisboa. N.° 11 (Fev. 1973), p. 21, 55.
5 Idem — Néo estava 14 nenhum!!! Lorenti’s. Lisboa. N.° 13 (Maio 1973), p- 3.

2% Cf. SOUSA, Rocha de — Aspectos da fungio social da obra de arte. Revista de Artes Plésticas. Porto.
N.°5 (Set. 1974), p. 19.

7 Cf. idem — Vanguarda e actualidade. Revista de Artes Pldsticas. Porto. N.° 2 (Jan. 1974), p. 5.

88



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

J4

especialistas, isto ¢, pelo final da opacidade, por oposicdo a transparéncia tedrica.
Tratava-se da emergéncia de uma producao estética e contracultural, que se baseasse na
producdo de ferramentas que permitissem a todos o acesso ao real — objecto estético. A
“Festa” seria 0 modo de eliminar as fronteiras, nomeadamente, de onde comeca a
expressdo e acaba a accdo, uma espécie de descoberta dos paraisos perdidos, das
relagdes interpessoais. A aceleragdo das vanguardas era um dado adquirido. Vivia-se
num mundo catastréfico mas ndo existia outro e, contudo, 14 ia “vindo a Primavera™>”®.
A arte total implicaria que todos ¢ “Tudo” fossem arte e que, portanto, “Nada” fosse
arte também. Ser artista total seria uma decis@o, uma aposta que tinha sido consumada,
por exemplo, por Ben Vautier ou, entre nds, por José Rodrigues™’. Helena Almeida,
numa entrevista em 2000, diria que o meio artistico em Portugal nos anos setenta ndo
era totalmente adverso. Existia companheirismo, unido ¢ combate, nomeadamente no
“orupo do Ernesto de Sousa™".

Efectivamente, Ernesto de Sousa (1921-1988) foi uma figura de relevo no
contexto da arte portuguesa destes anos. Individuo de considerdvel versatilidade —
critico, cineasta, “operador estético”, jornalista, ensaista, curador de exposi<;6es301,
professor, cineclubista®®* —, catalisador de pessoas e de praticas artisticas, especialmente
ao longo dos anos setenta, ndo obstante o seu percurso fragmentério, ecléctico e
eventualmente contraditorio®”, o qual se prolongou ao longo dos anos oitenta, até ao

seu falecimento. Como escrevem, em 1998, Jorge Molder (n. 1947) e Rui Sanches (n.

1954):

2% Cf. SOUSA, Ernesto de — Performar. Op¢do. Lisboa. N.° 101 (Mar./Abr. 1978), p. 48-49.

29 Cf. idem — José Rodrigues: vanguarda e com-sentimento. Coléquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste
Gulbenkian. N.° 18 (Jun. 1974), p. 43-50.

3% Cf. MAH, Sérgio — Helena Almeida: manual de pintura e fotografia. Arte Ibérica. Lisboa. N.° 40
(Out./Nov. 2000), p. 44-48.

3% Foi responséavel, por exemplo, pela representagdo portuguesa na Bienal de Veneza (1980, 1982,1984).
302 Fundou, no inicio dos anos quarenta, o Circulo do Cinema de Lisboa.

3% Sobre o percurso tedrico de Ernesto de Sousa ver SANTOS, Mariana Pinto dos — Vanguarda & outras
loas. Percurso teorico de Ernesto de Sousa. Lisboa: Assirio & Alvim, 2007.
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José Ernesto de Sousa percorreu, de facto, territorios muito variados. A Fotografia, o Cinema,
o Teatro, a Arte Popular, a Arte Africana, a Arte Sacra, o mundo da Arte Classica, as

vanguardas que com ele se cruzaram ou que ele quis cruzar, constituiram alguns dos seus

interesses ™.

Inicialmente ligado ao neo-realismo, comecou a fazer critica de arte na revista Seara
Nova (1921-1979) em 1946, na sequéncia de uma exposicao integrada na Semana de
Arte Negra, na Escola Superior Colonial, que organizou com Diogo de Macedo. Foi
redactor principal da revista Imagem (2.* série, 1956-1961), estudou cinema em Paris
(1949-1952) e interessou-se vivamente pelo denominado “cinema novo” portugués,
realizando o filme Dom Roberto (1962). Como observa Cristina Azevedo Tavares

(1988):

Acima de tudo José Ernesto era um critico, e esta postura tinha que ver com o seu sentido de
ser homem, relembrando o dos Aumanistas, assim como a sua posi¢do face a politica, a

sociedade e a arte em geral. (...) no caso de Ernesto de Sousa atrever-me-ia a pensa-lo como

. a L . . 305
0 unico e auténtico discipulo de Almada Negreiros

Figura paradigmatica do século XX portugués, Almada Negreiros seria o
protagonista do filme de Ernesto de Sousa, A/mada, um Nome de Guerra (1969-

1979)*%. Nas palavras do realizador (1969):

Almada Negreiros ¢ o mais continuo contraditorio e vivo artista portugués, que hoje e aqui,
(...) tem resistido ao epigonismo ¢ as classificacdes fechadas dos géneros artisticos e dos
meios artisticos. Eis por que “Almada, Um Nome de Guerra” (...) ¢ um filme com o Almada
e ndo um filme sobre o Almada. (...) porque efectivamente se trata de UM NOME DE
GUERRA™.

3% Jorge Molder e Rui Sanches. In ERNESTO de Sousa. Revolution my Body. Lisboa: Fundagio Calouste
Gulbenkian, 1998, p. 7. [Catalogo da exposic¢ao].

3% TAVARES, Cristina Azevedo — Iremos evocar aquele que nunca gostou de homenagens — José
Ernesto de Sousa. Vértice. Lisboa. N.° 9 (Dez. 1988), p. 113.

3% Cf. SOUSA, Ernesto de — Almada: um Nome de Guerra. Arquitectura. Lisboa. N.° 110 (Jul./Ago.
1969), p. 192-193.

7 Idem, ibidem. Texto também publicado em idem — Almada um Nome de Guerra. Lisboa: Fundagio

Calouste Gulbenkian, 1984, p. 7-8.
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34. Almada Negreis no programa Zip-Zip, 35. Fotograma do filme de Ernesto de Sousa,

gravado no Teatro Villaret, 1969. Arquivo Almada, um Nome de Guerra, 1969-1979.
Filmoteca da RTP, Lisboa. Espolio Ernesto de Sousa, Lisboa.

No final dos anos sessenta, Ernesto de Sousa comega a interessar-se
vivamente pela vanguarda, pela arte conceptual e pelo conceptualismo. Na perspectiva
de Miguel Wandschneider (1998), trata-se de um corte epistemologico e operacional
radical, que se reveste de uma deslocac¢dao de conceitos e de campos artisticos: do neo-
realismo para a vanguarda — particularmente para a arte conceptual — e do cinema para
as artes plasticas. Esta deslocagdo terd sido fortemente motivada pelo alegado fracasso
da sua carreira como realizador de cinema’”. Todavia, na opinido de José¢ Miranda
Justo (1998), que se nos afigura mais consistente, Ernesto de Sousa terd compreendido
que o conceito devera ser dindmico, isto €, produzido a partir da materialidade da
experiéncia estética®”. Também na optica de Jodo Fernandes (1997), a descontinuidade
da actividade de Ernesto de Sousa ¢ aparente, uma vez que se trata de um “intranquilo
fio condutor” entre as questdes sociais do neo-realismo e a ideia da coincidéncia entre a

. . 310
arte e a vida, nomeadamente do movimento “Fluxus™ .

3% Cf. Miguel Wandschneider. In ERNESTO de Sousa. Revolution my Body. Op. cit., p. 14-24.
399 Cf. José Miranda Justo. In ibidem, p. 25-28.

319 Cf. Jodo Fernandes. In PERSPECTIVA: Alternativa Zero. Porto: Fundacdo de Serralves, 1997, p. 19.
[Catalogo da exposigdo].

91



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

36. Cartaz do filme Dom Roberto, de Ernesto de Sousa, 1962.

Em 1969, Ernesto de Sousa participou no primeiro festival /1 Giorni di Arte
Collectiva a Pejo, em Italia, e conviveu de perto com Ben Vaultier, Robert Filliou, Wolf
Vostell, entre outros artistas de vanguarda/”’operadores estéticos”, numa procura
continua de comunhido entre a arte ¢ a vida. No mesmo ano de 1969, apresentava no
Clube de Teatro 1.° Acto (Algés) o mixed-media Nos Ndo Estamos Algures,
desenvolvido a partir da conferéncia A invengcdo do dia claro (1921), de Almada
Negreiros, € a instalacdo/meeting as art Encontro no Guincho, com a colaboracao, entre
outros, de Ana Hatherly (n. 1929), Artur Rosa, Helena Almeida, Isabel Alves, Jorge
Peixinho, Noronha da Costa, inaugurando as actividades da Oficina Experimental, bem
como um processo de pesquisa ao nivel da exploragdo de suportes, nomeadamente, em
torno da arte intermedia. Almada Negreiros, “Unico representante vivo do primeiro
modernismo portugués”, ¢ assumido como figura incontornavel da vanguarda por
Ernesto de Sousa.

Em finais de 1971, o escritor e critico de arte, René Huyghe, esteve em
Portugal no dmbito de um debate que se debrucou sobre varias questdes, entre as quais a
questdo da vanguarda. Na perspectiva de Huyghe, o dominio da vanguarda seria o de
anunciar, solicitar e profetizar as “ideias de amanha”. Na opinido, mais reservada, do
pintor e critico Lima de Freitas (1927-1998), publicada em 1974, esta perspectiva
afastar-se-ia da ideia de vanguarda artistica conotada com fins politicos, que unicamente

caracterizava as obras de progressistas e de reaccionarias, correndo-se o risco de se

92



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

. . 11 .. , A .
incorrer na banalidade®'. Vivia-se a época das “experiéncias desesperadas” ou mesmo

“exibicionistas”:

Um artista traz um cavalo vivo a galeria e fa-lo abater diante dos convidados, entregando a
cada um deles um frasco contendo um pouco de carne sangrenta (provocando apenas o
protesto da Liga Protectora dos Animais); outro desnuda-se diante do publico; outro destroi
um piano a machadada ou queima as suas telas diante das cdmaras de televisdo; outro — um
portugués [Manuel Alvess] — corre a volta do edificio onde decorre uma Bienal, vestido
como um corredor da Maratona (sem que o publico, de resto, se aperceba dele...). Os mais

. . N . . . . 12
radicais entregam-se a droga, deixam de pintar, proclamam o fim da arte, suicidam-se’'2.

Segundo Lima de Freitas (1974), o neo-realismo ter-se-ia distinguido dos
outros movimentos pelo facto de se ter preocupado com a racionalizagdo do acto
criador, de ter sido comprometido e critico. E a arte destinar-se-ia a compreender’'>. S6
seria artista, aquele cuja arte fosse além do plroglramado3 4 Na opinido de Fernando
Pernes (1973), os artistas portugueses mantinham um estdgio artesanal na sua producao,
verificando-se uma certa submissdo, consciente ou inconsciente, face ao gosto do
publico’”.

Lancemos um breve olhar sobre a Documenta 5 (1972) e sobre alguns
aspectos da sua recep¢ao no nosso pais. A Documenta é, como se sabe, uma importante
mostra de arte contemporanea que acontece na cidade de Kassel, na Alemanha,
centrando-se principalmente no espago do Museu Fridericianum, tendo comegado por
realizar-se a 15 de Julho de 1955, por iniciativa de Arnold Bode. Ao longo dos anos, a
Documenta instituiu-se como um acontecimento de referéncia ao nivel das tendéncias

artisticas internacionais de cada momento, nas suas diferentes formas expressivas —

pintura, escultura, design, multimédia, performance, etc. Do ponto de vista tedrico, a

Sy, FREITAS, Lima de — Arte, intervengdo, ideologia. Revista de Artes Plasticas. Porto. N.° 5 (Set.
1974), p. 4.

312 Idem, ibidem, p. 5.
Bt idem, ibidem, p. 6.
et idem, ibidem, p. 8.

315 Cf. PERNES, Fernando — Carta de Lisboa e do Porto. Coldquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste
Gulbenkian. N.° 11 (Fev. 1973), p. 65-67.
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Documenta tem vindo igualmente a promover o debate e a reflexdo sobre os diversos
movimentos € conceitos artisticos, tais como, o modernismo, a vanguarda ou o pds-
modernismo. Neste sentido, da Documenta 1 (1955) a Documenta 3 (1964) debateu-se a
abstrac¢do; as Documenta 4 (1968) e 5 (1972) giraram em torno da neovanguarda,
materializada nas novas concep¢des de arte e na ac¢do curatorial de Harald Szeemann;
as Documenta 6 (1977) a 9 (1992) procuraram interrogar o pés-modernismo e a crise do
criticismo; as Documenta 10 (1997) e 11 (2002) questionaram o discurso da
globalizacdo e a critica. Em 2005 comemoraram-se os cinquenta anos desta importante

. . 1
mostra, realizando-se uma retrospectiva’'°.

wh
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37. Cartazes da Documenta (1955-2005). Arquivo Museum Fridericianum, Kassel.

De facto, a quinta Documenta (1972) constituiu-se como uma das exposigoes
colectivas internacionais mais importantes do momento artistico que entdo se vivia,
proclamando o “campo expandido” na arte e as suas inumeras possibilidades, estando
inclusivamente na origem do interesse e dos comentarios de alguns teoéricos e criticos
portugueses. Nesta exposi¢do estiveram presentes Ben Vautier, Claes Oldenburg,
Christian Boltanski, Edward Kienholz, John de Andrea, Joseph Beuys, Paul Cotton,
Richard Serra, Vito Acconci, entre outros. Rui Mério Gongalves (1972) comecaria por

afirmar que esta exposi¢do colectiva ¢ diferente de tudo o que habitualmente se espera,

316 Cf. 50 JAHRE/YEARS of Documenta (1955-2005): Archive in Motion/Discreet Energies. Kassel:
Museum Fridericianum/STEIDL, 2005. 2 vols. [Catalogo da exposigdo].
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nomeadamente o contacto directo com artistas como Joseph Beuys, ao mesmo tempo
que se desenvolve um “inquérito a realidade e as imagens que nos rodeiam” capaz de
emocionar’'’, Egidio Alvaro (1973) entendeu que a quinta Documenta constituiu um
fenomeno de rara amplitude ao nivel das propostas e do seu impacte, tornando-se um
centro de paixdes e de polémicas, demonstrativo de que todo o suporte ¢ valido para o
fenomeno artistico, e de que a nogdo de artista pode ser posta em causa ou até mesmo
ridicularizada®'®.

Ernesto de Sousa, o primeiro critico portugués a ir a Kassel’", descreveu
(1973) com alguma mintcia a sua visita aos 100 dias da Documenta, marcada pela
“Festa” no centro da vanguarda artistica contemporanea, num “itinerario sem
imposi¢des”. A Documenta 5, na Republica Federal da Alemanha, seria ainda mais
importante do que as Bienais de Sdo Paulo e de Veneza, representando uma grande
amplitude de tendéncias, uma nova utilizagdo do humor, a eliminagdo da distancia entre
o criador e o receptor — nomeadamente ao nivel da abertura do espaco fisico —, a
valorizagdo do efémero, de tudo o que envolvia e do caracter pedagogico da arte de
vanguarda®*’. No ambito desta visita e na busca do “Dialogo”, Ernesto de Sousa faria
uma interessante entrevista a Joseph Beuys, o “escultor de arte-total”, na época também
professor da Academia de Diisseldorf — local de notéria importancia artistica e centro
das suas ac¢des —, publicada no jornal Republica (28 Dez. 1972). E, citando Guillaume
Apollinaire, Ernesto de Sousa concluiria: «J’ai enfin le droit de saluer des étres que je
ne connais pas» .

O contacto de Ernesto de Sousa com as tendéncias artisticas do momento, e

particularmente com Joseph Beuys — “vanguarda hof”, conceptualismo politicamente

comprometido —, seria determinante para a consequente divulgacdo da obra do autor de

37 Cf. GONCALVES, Rui Mario — Uma prospectiva : “Documenta 5 Kassel. Coléquio/Artes. Lisboa:
Fundagao Calouste Gulbenkian. N.° 9 (Out. 1972), p. 45-47.

318 Cf. ALVARO, Egidio — Documenta 5 Kassel. Revista de Artes Pldsticas. Porto. N.2 1 (Out. 1973), p.
16-21.

319 Cf. José-Augusto Franga. In PERSPECTIVA: Alternativa Zero. Op. cit., p. 38.

320 ¢f. SOUSA, Ernesto de — Os 100 dias da 5.* “Documenta”. Lorenti’s. Lisboa. N,° 11 (Fev. 1973), p.
41-47.

32! Entrevista também publicada em idem — Ser moderno... em Portugal [antologia de textos do autor].

Lisboa: Assirio & Alvim, 1998, p. 33-36.
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Wie man dem toten hasen die bilder erklirt (Como explicar imagens a uma lebre morta,
1965) ou de Wolf Vostell em Portugal, nomeadamente através de textos e dos mais de
trezentos diapositivos que trouxe de Kassel e de Darmstadt — cidade depositaria de um
dos maiores espolios de Beuys —, e que mostrou pela primeira vez no atelier de Eduardo

Ne ry322.

38. O encontro de Ernesto de Sousa com Joseph Beuys,
1972. “ANTIARS + ARS = ARS”. Espolio Ernesto de
Sousa, Lisboa.

Em pleno momento revolucionario, a questdo da fun¢do social da arte torna-
se um tema recorrente no ensaio critico e na reflexdo tedrica. A arte realmente
revolucionaria teria de se libertar da normatividade politica, mantendo a exaltagdo do
artista/criador. O espaco museoldgico seria um espago fechado, que limitava e propunha
a reproducdo de um paradigma, de um estilo dominante. O museu fora criado pela
civilizagdo ocidental para dominar ou recusar a criatividade capaz de afrontar as
institui¢des — inseridas numa sociedade repressiva, porque temente da dissemelhanga,

323 Cq . .
. Por outro lado, a ideia de uma arte ilustrativa, “para o Povo”,

99324

isto €, da criatividade
possuiria uma desajustada carga paternalista, “pequeno-burguesa”™ ", ignorando a

propria capacidade de o “Povo” ser criativo.

322 Cf. SOUSA, Emesto de - Vostell em Malpartida. Coléquio/Artes. Lisboa: Fundagio Calouste
Gulbenkian. N.° 30 (Dez. 1976), p. 81; idem — Carta de Malpartida. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagao
Calouste Gulbenkian. N.° 42 (Set. 1979), p. 60; idem — Carta de Lisboa. Coloquio/Artes. Lisboa:
Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 41 (Jun. 1979), p. 57-59; NOGUEIRA, Isabel - Ernesto de Sousa ¢ a
promocao das vanguardas em Portugal. Nu. Coimbra: Departamento de Arquitectura da Universidade de
Coimbra. N.° 24 (Out. 2005), p. 23-26.

33 Cf. MARGARIDO, Alfredo — O estilo contra a criatividade. Coldquio/Artes. Lisboa: Fundagio
Calouste Gulbenkian. N.° 20 (Dez. 1974), p. 52-59.

324 Cf. SOUSA, Ernesto de — O mural do 10 de Junho ou a passagem ao acto. Op. cit., p. 47.
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Estas e outras questdes, como “as diversas maneiras de uma mulher ser artista
em Portugal”, “contra o despotismo machista”, iriam estar patentes na mostra Artistas
Portuguesas (1977), organizada por Clara Menéres, Emilia Nadal (n. 1938) e Silvia
Chico, na Sociedade Nacional de Belas-Artes, com apoio da Fundagdo Calouste
Gulbenkian®>. O evento decorreu em simultineo ao intitulado Artistas Americanas —
Claudia DeMonte, Elena Borstein, Manon Cleary, Rebecca Davenport, entre outras —,
tendo-se realizado igualmente debates sobre a condi¢do da mulher, numa procura de
referéncia a realidade social. A exposicdo itinerou ainda nesse ano ao Centre Culturel
Portugais, em Paris. Segundo Rocha de Sousa (1977), Artistas Portuguesas recoloca a
questdo da diversidade das nossas inspiracdes no dominio das artes plasticas, num

“cenario plausivel onde apetece estar e interrogar”326. José Luis Porfirio (1977)

entendeu que faltou uma meditagao profunda sobre “zonas de produgdo especificamente
99327

feminina

39. Catalogo da exposicao Artistas 40. Santa paz doméstica, domesticada?,

Portuguesas, Lisboa: Sociedade Ana Vieira, 1977. Materiais diversos.

Nacional de Belas-Artes, 1977. Coleccdo da artista. Obra apresentada em
Artistas Portuguesas, 1977.

33 Ver ARTISTAS Portuguesas. Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes, 1977. [Catilogo da
exposi¢do]. Participaram no evento: Alice Gentil Martins, Alice Jorge, Ana Hatherly, Ana Vieira, Angela
Pereira, Assungdo Venancio, Clara Menéres, Emilia Nadal, Clara Estrela, Clementina Carneiro de Moura,
Dorita Castel-Branco, Emilia Nadal, Estrela Faria, Fernanda Nobre, Flavia Monsaraz, Graca Morais,
Gracinda Candeias, Inés Guerreiro, Isabel Laginhas, Ivone Balette, Kukas, Lourdes Leite, Maria Antonia
Azevedo, Maria Benamor, Maria do Carmo Galvao Teles, Maria Gabriel, Maria Keil, Maria Roldao, Maria
Velez, [Marilia] Viegas, Matilde Marcal, Menez, Paula Rego, Pissaro, Rosa Fazenda, Sarah Afonso,
Salette Tavares, Teresa Ferraud, Teresa Magalhdes e “Grupo Puzzle”.

326 Cf. SOUSA, Rocha de — Presenca da mulher. Opgado. Lisboa. N.° 42 (Fev. 1977), p. 55-56.

327 Cf. PORFIRIO, José Luis — Carta de Lisboa. Coldquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian.
N.°31 (Fev. 1977), p. 64-65.
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Nesta busca de uma identidade estética, poética, social ou de género, podem
destacar-se mais duas exposi¢des colectivas, igualmente em 1977: O Erotismo na Arte
Moderna Portuguesa, organizada por Eurico Gongalves®™®, e Mitologias Locais. Ambas
as mostras tiveram lugar na Sociedade Nacional de Belas-Artes, ndo obstante o evento
O Erotismo na Arte Moderna Portuguesa ter sido previsto para se realizar na Junta de

Turismo do Estoril. Porém, segundo Rui Mario Gongalves (1988):

Ainda as obras ndo estavam montadas e ja se faziam sentir os protestos que levaram a
proibi¢do. (...) Perante a proibi¢do do Estoril, imediatamente a SNBA ofereceu as suas
instalagdes, assim como o Centro de Arte Contemporanea. O secretario de Estado da Cultura,
David Mourdo-Ferreira, apoiou a exposi¢do. Parecia que o escindalo se confinaria ao

Estoril*®.

Segundo o critico, a reac¢do a exposi¢do ndo tera sido pacifica, inclusivamente pelo
facto de a RTP - Radiotelevisdo Portuguesa ndo ter permitido a transmissdo de uma

reportagem realizada por Rocha de Sousa™’.

328 Participaram os seguintes artistas: Alvaro Lapa, Anténio Paulo, Antonio Pedro, Anténio Samouco,
Artur do Cruzeiro Seixas, Carlos Fernandes, Clara Menéres, Eduardo Batarda, Eurico Gongalves, Fatima
Vaz, Isabel Meireles, Jasmim de Matos, Jodo Cutileiro, Julio Pomar, Maria José¢ Aguiar, Mario Botas,
Paula Rego, Pedro Oom, Ratl Perez ¢ Rosa Fazenda. Ver O EROTISMO na Arte Moderna Portuguesa.
Lisboa: [s.n.], 1977. [Catalogo da exposicdo]; O EROTISMO na arte portuguesa. Opg¢do. Lisboa. N.° 54
(Maio 1977), p. 11.

329 GONCALVES, Rui Mério - Histéria da arte em Portugal: de 1945 d actualidade. Op. cit. Vol. 13, p.
148.

30 Cf. idem, ibidem.
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41. Catalogo da exposi¢do O Erotismo na 42. Catalogo da exposi¢do Mitologias Locais.
Arte Moderna Portuguesa. Lisboa: [s.n.], Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes,
1977. 1977.

\ _— . . . 331 A
Quanto a exposicdo Mitologias Locais™ ", esta prop0s-se

(...) permitir destacar a producdo portuguesa mais empenhada no estudo e reflexdo da nossa
realidade, neste caso com preferéncia para questdes que, a todos os niveis, enunciem e

denunciem certas mitificagcdes do espago em que vivemos: na religido, na actualidade socio-
332

politica, no desporto, na instaura¢do dos consumos™~.
O evento foi acompanhado por espectiaculos do grupo “A Barraca”, sob direc¢dao do
dramaturgo e ensaista brasileiro Augusto Boal, e musica de Carlos Moniz, Fernando
Lopes-Graga, Sérgio Godinho, entre outros. Os textos que serviram de apoio aos

espectaculos foram da autoria de Ana Hatherly, Bernardo Santareno, Hélder Costa, Luis

31 Participaram os seguintes artistas: Alberto José, Albuquerque Mendes, Aldina Costa, Antonio Barros,

Antonio Bouga, Antonio Viana, Armando Azevedo, Artur do Cruzeiro Seixas, Assun¢do Venancio,
Carlos Barroco, Carlos Calvet, Carlos Carreiro, Carlos Duarte, Carlos Mascarenhas, Carlos Santos,
Cristina Paula, Dario Alves, Delphim Miranda, Domingos Pinho, Eduardo Nery, Emerenciano, Emilia
Nadal, Estreia, Eurico Gongalves, Gil Teixeira Lopes, Guilherme Parente, Ivone Balette, Jacli, Jodo
Bento Almeida, Jodo Hogan, Lourdes Leite, Lurdes Robalo, Luis Camacho, Luis Dourdil, Man, Manuel
Filipe, Manuela d’Athayde, Manuela Correia de Sousa, Maria Gabriel, Maria Rolao, Mario Botas,
Matilde Margal, Monteiro Gil, Nikias Skapinakis, Nuno San-Payo, Pedro Rocha, Pedro Saraiva, Pedro
Sobreiro, Pitum Keil do Amaral, Querubim Lapa, Rocha de Sousa, Rosa Fazenda, Sam, Sérgio Pombo,
Tomaz Vieira, Tulia Saldanha, Virgilio Domingues, Victor Belém, Victor Palla e o “Grupo de
Intervengdo do CAPC”. Cf. MITOLOGIAS Locais. Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes, 1977.
[Catalogo da exposigdo].

32 Idem, ibidem, p. [1].
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Francisco Rebelo, Maria Teresa Horta, Maria Velho da Costa, etc., reunidos numa
monografia intitulada Ao que isto chegou!. Segundo Rui Mario Gongalves (1977), a
exposi¢do acabou por se desenvolver em dois sentidos: os mitos profundos, ligados ao

. . . \ 333
surrealismo; ¢ os mitos efémeros, reportados a pop art

. Rocha de Sousa chamava a
atengdo (1977) para o facto de as linhas de intervencao artistica se terem pluralizado,
mas continuar a haver necessidade de desmontar as “longas escleroses”, os “mitos que
impedem os portugueses de sair de certos guetos”. Alguns artistas, como Artur Varela
(n. 1937), “desnudavam o kitsch do falso moderno” e riam-se do proprio moderno;
outros, como Victor Belém (n. 1938), construiam ambientes de dentncia, com misturas
de surrealismo, expressionismo e pop art. Contudo, de um modo geral o critico
considerou que a maioria das obras apresentadas ndo tinha a originalidade e o fulgor que
a proposta prometia334.

Paralelamente, vinha j& a tornar-se notério um discurso que remetia para o
“cansaco da experiéncia pela experiéncia”, redescobrindo-se certos academismos e

3

. . 35 , .
revivalismos™, pos-modernos? Independentemente dos meios ¢ do modo como se

expressava, a arte enquanto “objecto de civilizacdo”, ndo poderia esvaziar-se de

contetidos®*®. Rocha de Sousa escreveu na revista Op¢do (1978):

De facto, ndo basta pintar um par de bigodes numa figura de Giotto; é preciso, primeiro, que
se saiba quem ¢ Giotto ¢ o que pode ainda significar para nds; ¢ é preciso, segundo, que se
saiba imprimir a essa atitude uma continuidade coerente em qualidade, ou seja; capaz de uma

mudanga no nosso projecto estético e necessariamente ideologico™’.

33 Cf. GONCALVES, Rui Mario - Carta de Lisboa. Coldquio/Artes. Lisboa: Fundagio Calouste
Gulbenkian. N.° 35 (Dez. 1977), p. 85-87; idem - Historia da arte em Portugal: de 1945 a actualidade.
Op. cit. Vol. 13, p. 149.

34 Cf. SOUSA, Rocha de — Mitologias Locais. Op¢do. Lisboa. N.° 73 (Set. 1977), p. 43-45; idem — O
humor como arma. Opg¢do. Lisboa. N.° 85 (Dez. 1977), p. 56-57; idem — Mitologias Locais. Opg¢do.
Lisboa. N.° 87 (Dez. 1977), p. 56-57.

335 Cf. PORFIRIO, José Luis — Arte e sociedade: a relagio ilustrativa a proposito de um (mau) exemplo de
divulgac@o. Brotéria: Cultura e Informacgdo. Lisboa. Vol. 100, n.° 2 (Fev. 1975), p. 178-182.

336 Cf. SOUSA, Rocha de — A investigagio no dominio da arte. Op¢do. Lisboa. N.° 46 (Mar. 1977), p. 56-
57; idem — Arte popular, arte elitista, arte de massas. Opg¢do. Lisboa. N.° 84 (Dez. 1977), p. 53-54.

337 Idem - Nem tudo sdo rosas na modernidade que nos cabe. Op¢do. Lisboa. N.° 107 (Maio 1978), p. 48.
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A querela e as discussoes em volta do vanguardismo e da vanguarda seriam
mais ou menos constantes ¢ de conteudo diversificado®®. Em meados da década de
setenta, a revista Coloquio/Letras realizaria um inquérito subordinado a pergunta: “Que
pensa das relacdes entre os conceitos de ‘vanguarda ideoldgica’ e ‘vanguarda literaria’ a
luz da experiéncia actual?”. Neste enquadramento foram expostos diversos pontos de
vista. A nogdo de vanguarda ndo seria nem absoluta nem estatica, mas sim relativa e
dialéctica, repensando a actividade “fabricadora” do ser humano em termos de
“dindmica projectiva” e ndo de “estratificagdo histdrica”; falando-se em termos de
“estrutura” e ndo de “sintaxe descritiva”; transformando-se a obra de arte num
“acelerador do tempo” e num “condensador da experiéncia humana transmissivel™*’. A
vanguarda s6 o seria, de facto, se do ponto de vista “literario/criativo” se projectasse no

340
futuro

. A vanguarda teria em comum uma condi¢do prévia essencial: uma inequivoca
explosdo de liberdade, contra o conservadorismo, contra o tradicionalismo e contra todo
o cliché, na busca da absoluta liberdade criadora, aplicada construtivamente na obra de
arte®*’. O que a historia ensinava era o ndo espanto enquanto fenémeno de alguma
“esterilidade criadora” nos periodos politica, ideologica e socialmente agitados, tal

como o pos-25 de Abril**%.

3% Ver MAIA, Jodo — A querela do vanguardismo. Brotéria: Cultura e Informagdo. Lisboa. Vol. 113, n.°
5 (Nov. 1981), p. 404-408.

39 Cf. Ernesto de Melo e Castro. In AMARO, Luis (coord.) — Cadernos da “Coloquio/Letras”.
Modernismo e vanguarda. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian, 1984. Vol. 2, p. 177-178. Texto

também publicado em idem — Dialéctica das vanguardas. Lisboa: Livros Horizonte, 1976.

340 Cf. idem — In AMARO, Luis (coord.) - Cadernos da “Coldquio/Letras”. Modernismo e vanguarda.
Op. cit., p. 180.

3! Cf. Adrian Marino. In ibidem, p. 201.

2 Cf. Eduardo Lourengo. In ibidem, p. 183.
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43. Catalogos das exposi¢Oes Figuracdo-Hoje?, Abstrac¢do-Hoje?, Colagem e Montagem. Lisboa: Sociedade
Nacional de Belas-Artes, 1975.

Também no sentido de averiguar o estado da arte e de reflectir sobre algumas
das suas problematicas do momento, a Sociedade Nacional de Belas-Artes organizou,
em 1975, trés “exposi¢des-inquérito: Figuracdo-Hoje? (Janeiro)’®, Abstraccio-Hoje?

(Abril/Maio)*** e Colagem e Montagem (Julho)**. Denominaram-se “exposi¢des-

3%3 Participaram na exposi¢io os seguintes artistas: Alvaro Lapa, Ana Vieira, Antonio Trindade, Artur do
Cruzeiro Seixas, Artur Rosa, Assun¢do Venancio, Bartolomeu Cid, Boavida Amaro, Carlos Barroco,
Carlos Calvet, Carlos Carreiro, Carlos Gongalves, Clara Menéres, Costa Coutinho, Cruz Filipe, Dario
Alves, David Evans, Domingos Pinho, Dorita Castel-Branco, Eduardo Nery, Emilia Nadal, Fatima Vaz,
Francisco Relégio, Gil Teixeira Lopes, Gracinda Gracio, Guilherme Parente, Helena Almeida, Henrique
Manuel, Henrique Ruivo, Isabel Laginhas, Ivone Balette, Jasmim de Matos, Jodo Abel Manta, Jodo
Brehm, Jodo Hogan, Joaquim Lima Carvalho, Joaquim Rodrigo, José¢ Candido, Julia Lourengo, Julido
Sarmento, Julio Pereira, Lima de Freitas, Lourdes Leite, Luis Dourdil, Luis Filipe de Abreu, Manuel
Amado, Manuel Baptista, Manuela Correia de Sousa, Maria Beatriz, Maria Gabriel, Maria José Aguiar,
Maria Lucilia Moita, Maria Roldo, Maria Velez, Marilia Viegas, Mario Botas, Mario Cesariny, Martins
Correia, Matilde Marcgal, Monteiro Gil, Natividade Corréa, Nikias Skapinakis, Nuno San-Payo, Paula
Rego, Pedro Calapez, Pedro Sobreiro, Pissaro, Querubim Lapa, Rocha de Sousa, Rolando Sa Nogueira,
Rui Filipe, Sam, Sérgio Pombo, Tomaz Vieira, Victor Belém, Victor Palla e Virgilio Domingues.

3% Participaram na exposigdo os seguintes artistas: Abel dos Santos, Aldina Costa, Angela, Angelo de
Sousa, Anténio Charrua, Anténio Lagarto, Antonio Leite, Anténio Nelson, Antoénio Palolo, Arnaldo
Figueiredo, Artur Bual, Artur Rosa, Artur Varela, Aurélio, Dorita Castel-Branco, Ernesto de Melo ¢
Castro, José Espiga Pinto, Eurico Gongalves, Fernando Calhau, Fernando Cruz, Graga Pereira Coutinho,
Gracinda Candeias, Hamilton Alexandre, Hélder Baptista, Helena Lapas, Helena Sa, Hilario, Ilda Reis,
Jodo Fragoso, Joaquim Bravo, José Augusto, José Candido, Julio Pereira, Luis Gongalves, Man, Manuel
Baptista, Manuel Casimiro, Manuel Peliquito, Manuel Pires, Maria Flavia de Monsaraz, Maria Helena
Duarte, Maria Lucilia Moita, Miguel Arruda, Moniz Pereira, Pedro Chordo, Pires Vieira, Regina
Alexandre, Rogério do Amaral, Teresa Cabrita, Teresa Magalhdes, Tomas Mateus, Victor Palla, Vitor
Fortes e Zulmiro de Carvalho.

%5 Participaram na exposicio os seguintes artistas: Albuquerque Mendes, Alvaro Lapa, Ana Lefo,
Anténio Sena, Antoénio Viana, Boavida Amaro, Carlos Barroco, Carlos Gongalves, Carlos Nogueira,
Eduardo Nery, Emilia Nadal, Eurico Gongalves, Fernando Grade, Gracinda Gracio, Guilherme Parente,
Hamilton Alexandre, Helena Martires, Helena Sa, Ivone Balette, Jodo Fragoso, Joaquim Martinho, Jorge
Kreye, Jorge Rodrigues, José Luis Tinoco, Julido Sarmento, Manuel Baptista, Manuel Casimiro, Manuel
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inquérito”, porque nas duas primeiras mostras foram colocadas duas questdes, as quais
os artistas responderam plasticamente (objectualmente) e também, alguns deles, por

escrito: “O que ¢ hoje a figuragio, para si?” (Figuragio-Hoje?)**®

e “O que ¢ hoje a
abstrac¢do, para si?” (Abstracgdo-Hoje?)347. Quanto a primeira questdo, de entre os
depoimentos reunidos no catdlogo, podemos destacar alguns. Cruz Filipe (n. 1934)
referiu-se a uma disputa que se escondia atrds da pergunta colocada aos artistas. Disputa
essa que o pintor considerava académica, ja que as artes visuais eram necessariamente
figuragdo, mesmo que se tratasse de uma pintura de pura representacdo geométrica, de
espacos e de relagdes. Na verdade, Cruz Filipe afirmava que procurava o tipo de
figuragdo no qual a realidade era, ou tentava ser, uma metéafora de si propria**. Por seu
lado, Artur do Cruzeiro Seixas considerava que a figuracdo era um problema de
arrumacdo’”. Emilia Nadal referia-se a uma conquista de plena liberdade de expressio
por parte dos artistas, que permitia acabar com os espartilhos das escolas e dos rotulos.
Os artistas procurariam o seu caminho, apoiando-se, deliberadamente ou ndo, noutros ja
encontrados™’.

Virgilio Domingues (n. 1932) entendeu que a figurag¢do actual (1975) surgiu
da necessidade de se conseguir superar uma certa indeterminacdo e falta de vitalidade
de certos movimentos artisticos, mas distinguir-se-ia das artes figurativas passadas®”".
Eduardo Nery remeteu para uma “simulagao ilusionista” da forma exterior de objectos

. ~ , . 352 .
reais — evocagdo e duplo — nas artes plasticas’”. Um outro depoimento remeteu a

figuragdo hoje (1975) para a possibilidade de colocar termo a “subserviéncias de

Filipe, Maria Gabriel, Mario Botas, Martins Correia, Natividade Corréa, Pedro Chordo, Pedro Enes,
Pedro Luis Neves, Renée Gagnon, Sam, Teresa Magalhdes, Victor Palla e Vitor Fortes.

36 Cf. FIGURACAO-Hoje? Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes, 1975, p. 3. [Catilogo da
exposi¢ao].

37 Cf. ABSTRACCAO-Hoje? Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes, 1975, p. 3. [Catlogo da
exposi¢ao].

38 Cf. Cruz Filipe. In FIGURACAO-Hoje? Op. cit., p. 5.
349 Cf. Artur do Cruzeiro Seixas. In ibidem, p. 8.

330 Cf. Emilia Nadal. In ibidem, p. 10.

31 Cf. Virgilio Domingues. In ibidem, p. 13.

332 Cf. Eduardo Nery. In ibidem, p. 22.
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vanguardas internacionais”, evitando-se novas colonizagdes culturais’. Pedro Calapez
(n. 1953) considerou que ndo existia qualquer interesse em reclassificar ou reestruturar
classificagdes da arte, j& que estas eram gavetas. Por outro lado, também ja nao faria
muito sentido a organizacdo de exposi¢des segundo este tipo de tematicas™ ", com o que,
em certa medida, concordamos, uma vez que se trata de questdes reportadas aos anos
cinquenta e sessenta.

Por seu lado, Lima de Freitas recordava o velho conflito dos anos cinquenta,
que tinha oposto figurativos e abstractos, e concluia: «Quando aponto para a lua deves
olhar para a lua e no para o meu dedo»’>". Finalmente, podemos destacar a resposta por
escrito de Carlos Barroco (n. 1946), que entendeu que a figuracdo hoje (1975) seria
B.D, TV, sabonetes Lux, OMO, supermercados, Eusébio, Mick Jagger, SNBA,
pornografia, jeans, amarelo Kodak, caleidoscopio, postais ilustrados, capas de discos,
silk screen, etc.”>®. Impressdes irénicas ja pés-modernas? Rocha de Sousa escreveria na
Coloquio/Artes (1975) que a nova figuragdo ou nova representacdo era uma tendéncia
bastante visivel nos artistas mais jovens, que problematizavam o real através da
representag€10357.

No que se refere a mostra Abstrac¢do-Hoje? ¢ a pergunta “O que € hoje a
abstrac¢do, para si?”, Manuel Casimiro (n. 1941) reportava-se ao facto de que toda a
arte de abstraccdo, figurativa ou ndo, ser aquela que se afigurava como tal, em ligagao
as técnicas modernas de colagem e de montagem®®. Por seu lado, Artur Bual (1926-

1999) observava:

Nao ha oposi¢do em todo o Universo! Fagco minhas as palavras de um amigo: “O Universo ¢
narciso. O que temos na Vida, na Arte, nas Paixdes, nos chamados fenémenos-do-Homem,

ndo ¢ mais do que a simples e indefectivel prova de que o Universo estd em tudo amando-se a

353 Cf. Pedro Sobreiro. In ibidem, p. 25.
334 Cf. Pedro Calapez. In ibidem, p. 28.
3% Lima de Freitas. In ibidem, p. 35.

336 Cf. Carlos Barroco. In ibidem, p. 36.

37 Cf. SOUSA, Rocha de — Figuragdo hoje em Portugal. Coldquio/Artes. Lisboa: Fundagio Calouste
Gulbenkian. N.° 22 (Abr. 1975), p. 33-35.

3% Cf. Manuel Casimiro. In ABSTRACCAO-Hoje? Op. cit., p. 7.
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si proprio através dos seus proprios meios (...). Quando estas a fazer a minha mascara ¢ a ti

P . . . ~ . . 19359
proprio que estéds pintando. Entre nos e as coisas ndo ha qualquer vazio!”

Ernesto de Melo e Castro (n. 1932) considerava que a figuragdo era uma escrita cuja
chave se encontrava fora de si propria, isto €, a figuragdo de um cavalo era de imediato

entendida, porque sabemos como ¢ um cavalo. Ja a pintura abstracta seria uma escrita

que continha em si a sua propria chave, so revelada pela leitura total*®’.

Numa perspectiva um pouco diferente, Pires Vieira (n. 1950) acreditou que a
propria questao resultava de uma reducao do conceito de representagdo, existindo
necessidade de interrogar os anos sessenta, no sentido de se compreender
verdadeiramente, material e artisticamente, o tempo presente’®'. Para um outro artista, a
abstracgdo seria a expressao formal que reflectiria o artista integral, ou seja, liberto de
preconceitos de grupo, da natureza que o inspirava, da sociedade, ou do mundo que o
asfixiava®®. Finalmente, Colagem e Montagem operou uma espécie de encerramento do

ciclo iniciado com Figura¢do-Hoje?:

Na sequéncia de outras exposi¢des colectivas ja realizadas (...), a Sociedade Nacional de
Belas-Artes organiza para Julho de 1975 mais um saldo aberto a todos os artistas, cujas obras
utilizam como meios especificos de expressdo as técnicas “COLAGEM E MONTAGEM?”,
técnicas que, desde o cubismo, o dadaismo, o surrealismo, a pop-arte e novas
experimentagdes, assumem diferentes propostas de pertinente significado na evolugdo da arte
contemporanea. Quer como meios de expressdo transfigurada que ndo recusam o humor e o
insolito, quer como meios de investigacdo e organizac¢ao formal, materiais diversos, imagens
dispares, formas planas e objectos usuais da realidade quotidiana integram-se em
composi¢cdes que visam o confronto directo e o equacionamento de conotagdes
aparentemente antagdnicas, estimulando o espirito critico ¢ a imagina¢do criadora. (...)

Procura este saldo contribuir para um largo debate sobre o espirito dessas técnicas, a partir da

~ 363
observagdo atenta das obras expostas

%9 Artur Bual. In ibidem, p. 11-12.

360 Cf. Ernesto Melo e Castro. In ibidem, p. 17-18.

361 Cf. Pires Vieira. In ibidem, p. 22.

362 Cf. Abel dos Santos. In ibidem, p. 23.

33 COLAGEM e Montagem. Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes, 1975, p. 3. [Catalogo da

exposi¢ao].
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44. 0 ver,cogem sobre reprc de pintura de Jacques Lina;d;
Eduardo Nery, 1975. Colagem s/cartolina (26,6 x 25, 4 cm). Colec-
¢do do autor. Trabalho apresentado em Colagem e Montagem, 1975.

Nos anos que se seguiram ao 25 de Abril tornou-se também notério um
discurso sobre a arte que se revestiu de alguma desilusdo face ao rumo auspicioso pelo
qual a vida artistica portuguesa poderia ter enveredado. Efectivamente, os horizontes
tinham voltado a estreitar-se, nomeadamente ao nivel da intervencdo ajustada dos
artistas na vida politica e cultural do pais, como ja se reflectiu anteriormente. Por outro
lado, continuava a verificar-se alguma indiferenca institucional, concretamente no que
respeitva aos espacos museoldgicos e a arte portuguesa do século XX, em particular aos
jovens artistas. A maioria das grandes exposicdes de artistas portugueses assumiria um
caracter postumo’®*.

Todavia, por estes anos — meados da década de setenta —, uma certa conduta
experimental seria determinante para o incremento das artes plasticas/visuais, numa
busca constante da vanguarda critica e conceptual, e da neovanguarda como movimento
artistico generalizado. Na verdade, o evento Perspectiva 74, que teve lugar ao longo de
dez semanas, entre Fevereiro e Abril de 1974, organizado por Egidio Alvaro na Galeria

Alvarez (Dois), dirigida por Jaime Isidoro, mas também em espagos publicos da cidade

364 Cf. PERNES, Fernando — Carta do Porto. Coldquio/Artes. Lisboa: Fundagio Calouste Gulbenkian. N.©
36 (Mar. 1978), p. 66-68.
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do Porto, ter-se-a constituido como um momento colectivo importante no ambito do
desenvolvimento de um contexto operativo/performativo. No evento participaram treze
artistas oriundos de seis paises (Checoslovaquia, Franga, Japao, Polonia, Portugal e
Reino Unido), num “programa de arte conceptual”, de intervengao e de “arte-processo”,
que pretendeu instaurar um espago de didlogo e de confronto de ideias®®. Intervieram
no acontecimento Alberto Carneiro, Da Rocha (n. 1945), Jodo Dixo, Manuel Alvess, e
os estrangeiros Hubert, Klassnick, Miloslav Moucha, Pineau, Serge III Oldenburg,
Shirley Cameron & Roland Miller, Tomek Kawiak e Yokoyama®®.

Neste contexto de pesquisa e de experimentacdo, importa chamar a atencao
para a relevancia dos ja referidos Encontros Internacionais de Arte (Valadares/Casa da
Carruagem, Viana do Castelo, P6voa de Varzim e Caldas da Rainha, 1974-1977),
igualmente promovidos por Egidio Alvaro e pela Galeria Alvarez, e amplamente
divulgados na Revista de Artes Plasticas. A intencdo primeira destes eventos foi a
reunido de artistas nacionais e estrangeiros — Alfredo Queiroz Ribeiro, Alberto
Carneiro, Angelo de Sousa, Carlos Barreira (n. 1945), Espiga Pinto (n. 1940), Fernando
Lanhas (n. 1923), Jodo Dixo, Christian Parisot, Pineau, Serge III Oldenburg, entre

367

outros — em torno de coldquios, debates™’, intervengdes e exposigdes, inclusivamente

em torno da questdo da “arte e revolu¢do”, e das “novas tendéncias e vanguarda™®.
Neste ambito, Jodo Dixo observava (1975) que uma obra de arte seria de vanguarda
quando a critica e os conhecedores lhe davam um aval vanguardista®®®. Ao longo destes
encontros, nos quais participam também o “Grupo Acre”, o “Grupo Puzzle” e o Circulo
de Artes Plasticas de Coimbra, torna-se constante a procura do estabelecimento de um
didlogo didactico e de uma convivéncia necessaria entre artistas e publico, num pais

onde durante muito tempo estas possibilidades tinham sido reprimidas®’’.

365 Cf. ALVARO, Egidio — Perspectiva 74. Revista de Artes Pldsticas. Porto. N.° 5 (Set. 1974), p. 24.
366 cf, idem, ibidem, p. 25-35.
367 Ver idem — Debates. Revista de Artes Pldsticas. Op. cit.

368 Cf. ALVARO, Egidio [et. al] - Encontros Internacionais de Arte em Valadares. Revista de Artes
Plasticas. Porto. N.° 6 (Jan. 1975), p. 8-18.

369 Cf. Jodo Dixo. Ibidem, p. 9.
30 Cf. ENCONTROS Internacionais de Arte na Pévoa de Varzim. Informacdo Cultural. Lisboa:

Secretaria de Estado da Cultura. N.° 1 (Dez. 1976), p. 37, GONCALVES, Eurico — IV Encontros
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45. 11l Encontros Internacionais de Arte, 1976, 46. IV Encontros Internacionais de Arte, 1977, Caldas da
Pévoa de Varzim. E visivel uma intervencdo de Rainha. Imagem de uma intervengdo da dupla inglesa
Albuquerque Mendes. Cameron & Miller. Fotografia de Eurico Gongalves.

O Circulo de Artes Plasticas de Coimbra, fundado em 1958, como
anteriormente se referiu, teve uma ac¢ao importante neste periodo. Com o objectivo de
promover as artes visuais contemporaneas e de sensibilizar o publico para a sua fruigao,
nos anos setenta e oitenta vai incrementar programas e actividades de indole
experimental, performativa e pedagogica. Esta actividade experimental iria entrosar-se,
em larga medida, com a de Ernesto de Sousa. O primeiro — ou um dos primeiros —
contacto entre ambos tera ocorrido na Galeria Ogiva, em Obidos, em 1972, no 4mbito
das comemorag¢des dos dois anos de existéncia deste espaco. Ernesto de Sousa mostrava
e conversava, uma vez mais, sobre as imagens que trouxe da Documenta 5 e de
Darmstadt e esta conferéncia terd sido fortemente replicada pelos elementos do Circulo

371

de Artes Plasticas de Coimbra™ . Quanto a Ernesto de Sousa, o episoddio serviu de mote

ao primeiro texto que escreveu sobre o colectivo conimbricense (1973):

Uma intervenc¢io-como-o-nome-de-Joseph-Beuys [Agressdo com o Nome de J. Beuys] que
ia quase virando para o torto. Porque assim é que é quando se descobrem interlocutores
validos e ndo um publico passivo e masoquista que até aplaude e faz-de-conta que é

insultado. O Circulo de Belas-Artes (¢ este 0 nome?) de Coimbra estava presente e animou

Internacionais de Arte em Portugal. Informagdo Cultural. Lisboa: Secretaria de Estado da Cultura. N.° 5
(1977), p. 50-53; idem — IV Encontros Internacionais de Arte nas Caldas da Rainha. Coloquio/Artes.
Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian. N.° 34 (Out.1977), p. 71-73.

371 Cf. DINIZ, Victor — O Circulo de artes Plasticas de Coimbra. Rua Larga/Caderno Temdtico Coimbra:
Reitoria da Universidade de Coimbra. N.° 10 (Out. 2005), p. 3.
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com essa efectiva presenga um DIALOGO, mais importante do que muitas pedagogias ex-
2

catedra. Um dialogo talvez promissor de futuro®’?.

Na verdade, instituiu-se um espaco de trabalho conjunto proficuo®”, entre
Ernesto de Sousa, Alberto Carneiro, Antonio Barros (n. 1953), Armando Azevedo, Jodao
Dixo, Tulia Saldanha (1930-1988), entre outros. As actividades do Circulo de Artes
Plasticas de Coimbra estenderam-se a exposi¢des, intervengdes/operagdes estéticas,
performances, cursos livres, convivios, conversas, de que se podem destacar 4 Floresta
(Porto, Galeria Alvarez, 1973; Lisboa, Galeria Nacional de Arte Moderna, 1977),
Homenagem a Josefa de Obidos (Obidos, Galeria Ogiva, 1973), Minha (Tua, Dele,
Nossa, Vossa) Coimbra Deles (Coimbra, Circulo de Artes Plasticas de Coimbra, 1973),
1 000 011.° Aniversario da Arte e Arte na Rua (Coimbra, Circulo de Artes Plasticas de
Coimbra, 1974)*™*, Semana da Arte (da) na Rua (Coimbra, Circulo de Artes Plasticas de
Coimbra, 1976), Cores (pelo “Grupo de Intervengdo do CAPC”, Coimbra, Caldas da
Rainha, Lisboa, 1977-1978)*".

Na opinido de Ernesto de Sousa (1976), o agrupamento seria a «(...) Unica
“sociedade artistica” deste pais que mantém um espirito de “work-shop™»°°. Esta ideia
aparece também espelhada num escrito do mesmo autor, a proposito da actividade

Guerra das Tintas, intitulado “A vanguarda estd em Coimbra, a vanguarda estd em ti”

(1974):

CAP ou C.AP. eis as letras a fixar, se o leitor for um dia a Coimbra, e quiser falar “a pretexto
da arte” com gente das “artes”. Artes de acgdo, belas-artes, malas-artes de liberdade: de

encontro consigo proprio. E com os outros. (...) O que interessa ndo ¢é toda essa pasmaceira

372 SOUSA, Ernesto de — Dois anos. Lorenti’s. Lisboa. N.° 12 (Abr. 1973), p. 4.

37 Cf. NOGUEIRA, Isabel - O Circulo de Artes Plasticas de Coimbra nos anos setenta: “A vanguarda
estd em Coimbra, a vanguarda esta em ti”. Arquivo Coimbrdo: Boletim da Biblioteca Municipal. Op. cit.

37 O “aniversario da arte” foi uma ideia original de Robert Filliou que, em 1973, propds o dia de 17 de
Janeiro como hipoteticamente representativo do nascimento da arte. Ernesto de Sousa acolheu vivamente
a ideia e desenvolveu-a com o Circulo de Artes Plasticas de Coimbra.

35 ¢t SOUSA, Teixeira de — Olhar... entre aspas. Fenda. Coimbra (Set. 1980), p. 28-29; AZEVEDO,
Armando — A Irmandade do CAPC de 70. Rua Larga/Caderno Tematico Coimbra: Reitoria da
Universidade de Coimbra. N.° 10 (Out. 2005), p. 11.

376 SOUSA, Ernesto de - Arte na Rua. Coldquio/Artes. Lisboa: Fundagio Calouste Gulbenkian. N.° 29
(Out. 1976), p. 70.
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de técnicas e alienagdo, beleza labirinticamente pré-constituida e pré-estabelecida; esse
caminho para todas as Academias (e para a economia do mercado, bem entendido). O que
interessa ¢ a tal descoberta, a qual s6 pode ser conseguida num exercicio total do corpo e do
espirito, das maos e da cabega. Esse exercicio ¢ a pratica quotidiana do CAP. Sim o CAP, ali
em Coimbra, a Rua Castro Matoso, mesmo em frente da Clépsidra. O leitor va 14, beba um
café na Clépsidra e pergunte. (...) Pergunte pelo Dixo, ou pela Tulia Saldanha. Ou pelo
Alberto Carneiro, que nesse dia talvez tenha vindo do Porto. Ou pelo Armando Azevedo, se
ja acabou a “tropa”, ou pelo José [Manuel] Casimiro, Teresa Loff, outros, alguns outros. As
vezes eu também dou 14 uma saltada. Pergunte, e ndo esteja a espera de nada bem definido.
Nao esteja a espera de ir ver uma exposi¢do ou ouvir um concerto bem afinado — porque,
enfim, tudo isso pode acontecer... ou talvez, simplesmente, vocé€ va conversar um bocado, e
a noite comer um petisco a casa da Tulia. (...) Bem, para seu sossego, devo dizer-lhe que o

CAP ¢ uma instituigio respeitavel, tem subsidios da Gulbenkian e tudo®””.

-\_.'_ i :l-
48. Semana da Arte (da) na Rua, Circulo de Artes Plésticas de
Arte. Circulo de Artes Plasticas de Coimbra, Coimbra, 1976. Espo6lio Ernesto de Sousa, Lisboa.
1974. Espolio Ernesto de Sousa, Lisboa.

A proposito de outra iniciativa do Circulo de Artes Plasticas de Coimbra, Arte

na Rua (Coimbra, 1974), Ernesto de Sousa escreveria:

77 SOUSA, Ernesto de — A vanguarda estd em Coimbra, a vanguarda estd em ti. Lorenti’s. Lisboa. N.° 20
(Jan. 1974), p. 4, 6.
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O exagero. Por exemplo, viver em Coimbra, ser de Coimbra, a “cidade nossa deles” e ousar
uma actividade (visual) que excede todas as medidas (da Cidade, da rua) devolvendo as
pessoas a dimensdo perdida (ao Paraiso Perdido)... a Festa — eis o exemplo de um total

exagero, de uma clara modernidade. (...) “A ARTE pode ser a VIDA™*™®,

O Circulo de Artes Plasticas de Coimbra ao longo dos anos setenta, ¢ pelos anos oitenta,
iria definir uma interessante confluéncia de linguagens experimentais — em espirito de
criacdo e de aprendizagem ou, se preferirmos, a ideia vostelliana de “artista/educador” —
, organizadas em momentos, de entre os quais se podem destacar Novas Tendéncias na
Arte Portuguesa, ciclo intercalado com Poesia Visual Portuguesa (1979-1980)°". No

catdlogo registava-se:

Em Coimbra, (...) o CAPC, visando suprir uma lacuna cultural, assumindo o papel que lhe
compete, como meio criador de arte e gerador das suas trocas e, fundamentalmente, como

centro difusor do que de novo e inquietante se esteja a produzir nos dominios da arte,

380
mormente a portuguesa™ .

Nesta senda de pesquisa e de experimentacdo, merece igualmente referéncia o ciclo
Projectos & Progestos: Tendéncias Polémicas nas Linguagens Artisticas
Contemporaneas (1980-1985), em colaboragdo com o CITAC (Circulo de Iniciacdo
Teatral da Academia de Coimbra), uma iniciativa que envolveu mais de sessenta
intervenientes/operadores, entre os quais, Alberto Pimenta, Ana Vieira, Antonio Barros,
Ernesto de Sousa, Isabel Carlos, James Coleman, Jodao Vieira, Nigel Rolfe, Ricardo Pais

ou Silvestre Pestana (n. 1949)*™".

37 Idem - Arte na Rua. Coléquio/Artes. Op. cit.

37 Cf. SOUSA, Teixeira de — Circulo de Artes Plasticas de Coimbra. Arte/Opinido. Lisboa: Associagio
de Estudantes de Artes Plasticas e Design da ESBAL. N.° 13 (Jan./Fev. 1981), p. 19-20.

%0 CIRCULO de Artes Plasticas de Coimbra: Novas Tendéncias na Arte Portuguesa/ New Tendencies in
Portuguese Art — Poesia Visual Portuguesa/ Portuguese Visual Poetry. Coimbra: CAPC, 1980, p. 1.
[Catalogo da exposi¢do]. Participaram nos dois ciclos: Alberto Carneiro, Alberto Pimenta, Alvaro Lapa,
Ana Hatherly, Angelo de Sousa, Antonio Aragdo, Antonio Barros, Antonio Palolo, Ernesto de Melo e
Castro, Fernando Calhau, Helena Almeida, Joana Rosa, José Carvalho, Julido Sarmento e Silvestre
Pestana.

31 Cf. PROJECTOS & Progestos: Tendéncias Polémicas nas Linguagens Artisticas Contempordneas.
Sema. [Lisboa]. N.° 4 (Maio 1982), p. 110-113.
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49. Olympia (pormenor), Ernesto de Sousa, 1979. Foto- 50. Bariqueté oferecido por Tulia Saldanha em home-
grafia a cores (18 x 24cm). Espolio Ernesto de Sousa, nagem a Ernesto de Sousa, Circulo de Artes Plasticas
Lisboa. Trabalho apresentado no Circulo de Artes de Coimbra, 1986. Espoélio Ernesto de Sousa, Lisboa.

Plasticas de Coimbra, 1979.

Nesta conjuntura de experimentagdo, os suportes conhecem um consideravel
desenvolvimento, nomeadamente o filme e a “nova fotografia”, medium também
proficuo na ligacdo directa entre a arte e a sociedade, especialmente em momentos
agitados como aquele que se vivia®*>. As técnicas contaminam-se, os artistas vinham ja
problematizando novas abordagens — Angelo de Sousa, Fernando Calhau, Helena
Almeida, Julido Sarmento ou Ernesto de Sousa —, e o ensaio sobre conceitos e tematicas
artisticas reveste-se de notavel interesse. Tal ¢ o caso do conhecido texto de Ernesto de
Sousa — redigido no ambito da exposicdo /8 x /8 — Nova Fotografia (Lisboa, Galeria
Diferenca, Maio de 1978) — intitulado “A ‘nova’ fotografia” (1978), no qual o critico e
artista comega justamente por afirmar: «Nao ha ainda apelativos absolutamente
correctos para o novo. O novo surpreende a um ponto zero, a sua apari¢ao ¢ anterior ao
conhecimento, anterior a0 compromisso» . Assim, a fotografia ja existia antes de ser
inventada, como um olhar que transgride o outro que, quando ¢ suspensdo do desejo e
memoria/registo, assume o caracter de “nova” fotografia, ndo de pintura, mas de

. 4 . , , . ’
antlplntura3 8 A ideia do “novo” — também ao nivel dos novos meios, como o video®™,

382 Cf. Sérgio Mah. In PERNES, Fernando (coord.) — Século XX: panorama da cultura portuguesa. Op.
cit. Vol. 3, p. 178. Para uma perpespectiva da relagcdo entre a fotografia e a sociedade ver FREUND,
Giséle — Fotografia e sociedade. 2.* ed. Lisboa: Vega, 1995.

3 SOUSA, Ernesto de — A “nova” fotografia. Op¢do. Lisboa. N.° 104 (Abr. 1978), p. 50.

3 Cf. idem, ibidem, p. 51. Ver também FREIRE, Jodo — A “nova” fotografia — ou a inveja dos pintores.
Opgdo. Lisboa. N.° 107 (Maio 1978), p. 46-47.
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por exemplo — é uma constante na escrita, tanto de modo céptico como laudativo®™. E

um dos novos meios ¢ também o “ordenador” (computador) e a sua possivel relacao

387
com as artes™ .

I-H" s =TI

51. Faces (pormenor), Julido Sar- 52. Vista parcial da instalagdo A4 tradigdo como aventura, Ernesto
mento, 1976. Filme super$, cor, de Sousa, 1978, na Galeria Quadrum, Lisboa. Espolio Ernesto de
s/som (44°22”), dimensdes varia- Sousa, Lisboa.

veis. Colecgdo Van Abbemuseum,

Eindhoven.

No ambito da reflexdo e da pesquisa em torno da fotografia tinham lugar

duas exposi¢des colectivas relevantes: A Fotografia na Arte Moderna Portuguesa

(Porto, Centro de Arte Contemporanea; Lisboa, Sociedade Nacional de Belas-Artes)3 88,

35 Ver GUARDA, Dinis; FIGUEIREDO, Nuno (ed.) — Videoarte e filme de arte & ensaio em Portugal.
Lisboa: Numero — Arte e Cultura, 2008.

36 Cf. SOUSA, Ernesto de — Carta de Lisboa (2). Body-art, video, etc. Coléquio/Artes. Lisboa: Fundagdo
Calouste Gulbenkian. N.° 37 (Jun.1978), p. 61-62; idem — O objecto estético ¢ o objecto quotidiano.
Arte/Opinido. Lisboa: Associagdo de Estudantes de Artes Plasticas e Design da ESBAL. N.° 1 (Dez.
1978), p. 2-3.

37 Cf. O ORDENADOR: que futuro para arte? Arte/Opinido. Lisboa: Associa¢io de Estudantes de Artes
Plasticas e Design da ESBAL. N.° 11 (especial Verdo 1980), p. 45-46; CASTRO, Luis Filipe de Oliveira
e — A ordem internacional dos “novos media”. Brotéria: Cultura e Informagdo. Lisboa. Vol. 119, n.° 4
(Out. 1984), p. 280-290.

388 Participaram no evento: Alberto Carneiro, Alvaro Lapa, Ana Vieira, Angelo de Sousa, Artur Varela,
Costa Pinheiro, Cruz Filipe, Eduardo Nery, Emilia Nadal, Fernando Calhau, Helena Almeida, Jodo Dixo,
José de Guimardes, Julido Sarmento, Manuel Casimiro, Maria Velez, Mario Botas, Mario Cesariny,
Noronha da Costa, Pedro Rocha ¢ Vitor Pomar. Ver A FOTOGRAFIA na Arte Moderna Portuguesa.
Porto: Centro de Arte Contemporanea, 1977. [Catalogo da exposigdo].
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em 1977, organizada por Fernando Pernes, na qual se tragou um panorama que partia
dos surrealistas até a actualidade (1977), e, em 1979, A Fotografia como Arte a Arte
como Fotografia (Porto, Centro de Arte Contemporanea; Coimbra, Edificio Chiado;

Lisboa, Fundagdo Calouste Gulbenkian)®*’

. Esta mostra, organizada por Fernando
Pernes e por Floris Neusiiss, foi composta por um nucleo de artistas portugueses —
Alberto Carneiro, Angelo de Sousa, Fernando Calhau, Helena Almeida e Julido
Sarmento —, e por um conjunto de artistas estrangeiros, de entre os quais podemos
nomear Bernd & Hilla Becher, Didier Bay ou Jiirgen Klauke. No catidlogo escrevia-se:
«O mundo contemporaneo tornou-se civilizagdo da imagem, permitindo uma

comunicacio mais rapida e universal do que a que sucedia na civilizagdo do livron™".

b Bt By pwiral

ST TN, TR G LEERELS LA P
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53. Catalogo da exposi¢do 4 Fotografia 54. Night works — void gaps (pormenor)
como Arte a Arte como Fotografia. Lisboa: Fernando Calhau, 1978/1979. Quatro
Fundag@o Calouste Gulbenkian, 1979. fotografias a preto e branco (40 x 60cm

cada). Trabalho apresentado em 4 Foto-
grafia como Arte a Arte como Fotografia,
1979.

Em 1978, seria publicado outro relevante ensaio de Ernesto de Sousa,

intitulado “Ser moderno... em Portugal”. A modernidade e a consequente necessidade

% Ver A FOTOGRAFIA como Arte a Arte como Fotografia. Lisboa: Fundagio Calouste Gulbenkian,
1979. [Catalogo da exposigdo].

3% Idem, ibidem, p. 10.
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de originalidade/criatividade eram nogdes recentes, por oposicdo a estabilidade da

imitacdo, provocando a instabilidade, o escandalo e até a incompreensao:

Portugal foi um fascismo sem fascistas... pelo menos confessos. (Por exemplo, o fascismo
adulou e tentou domesticar sem o conseguir a propria arte moderna... Ser independente
continuou a ser a norma das decéncias). Em breve, isto correspondeu a uma politizagdo
extrema do pais, primeiro por resisténcia (activa/passiva); segundo, por catastrofico
desconhecimento de si proprio. Hoje essa politizagdo extrema mudou de sinal, passou da
sombra a luz, mas continua a ser dominante ¢ eventualmente a dar lugar a uma série de

opacidades teéricas®".
Os artistas mais velhos teriam em comum com 0s mais novos o “deserto”, uma “ilusao
diacrénica”, o “lugar da modernidade e da vanguarda™®?.

Estas mesmas ideias continuam a merecer reflexdo num texto do autor de
Dom Roberto, denominado “Ha tanta gente, Mariana!” (1978). Portugal vivia um
“novo” e mais liberto periodo a nivel artistico e cultural — apesar da persisténcia do
“antigo” —, caracterizado por novas pessoas, novos cinemas, novas companhias teatrais,
novos autores, novas traducdes, enfim, novos interesses ¢ atitudes®®. E ndo existiria
vanguarda sem retaguarda, sendo ambas necessdrias. Tratar-se-ia de uma retaguarda
mais profunda — o passado. E que para ser moderno ndo bastava “fazer umas coisas
bizarras e chamar-lhe rituais”, podendo e devendo estar envolvido tanto trabalho como
o “de conceber e pintar o tecto da Capela Sistina”. Tal seriam, por exemplo, os trabalhos
de Filliou e de Vostell™. Na publicagio onde este ensaio aparece impresso, e
evidenciando uma perspectiva bastante dispar, um texto de Rocha de Sousa (1978)
advertia metaforicamente para o facto de “uma nova cadeira poder ndo ser uma boa

cadeira”, tanto do ponto de vista estilistico como do ponto de vista funcional®””.

391 SOUSA, Ernesto de — Ser moderno... em Portugal. Op¢do. Lisboa. N.° 117 (Jul. 1978), p. 45.
¥t idem, ibidem.

3% Cf. idem — H4 tanta gente, Mariana! Opgdo. Lisboa. N.° 123 (Ago./Set. 1978), p. 42.

¥t idem, ibidem, p. 43.

3% SOUSA, Rocha de — As marcas. A arte enquanto revolugio permanente. Opg¢do. Lisboa. N.° 123
(Ago./Set. 1978), p. 41-42.
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Na opinido de Rui Mério Gongalves (1978), tinham sido os pintores ligados
ao dadaismo, ao surrealismo e a abstrac¢do lirica quem mantivera viva uma atitude

realmente vanguardista. J& a pop art seria:

(...) um epifenomeno no devir da modernidade. E fruto da época mas ndo comporta
sementes. Enquanto o Surrealismo se importa com os mitos profundos a Pop ocupa-se dos

superficiais. Ndo quero dizer que os artistas de 1978 ndo saibam passar para além da

. . ~ . A :.396
superficie das coisas. Mas poucos sdo os que o fazem com intransigéncia™ .

Segundo o mesmo critico, desde ha cerca de vinte anos que ndo surgiam em Portugal
agrupamentos artisticos “com a coeréncia moral e estética” dos neo-realistas, dos
surrealistas e dos abstraccionistas dos anos quarenta e cinquenta®’. Na publica¢io
Fenda, Leonel Moura chamava a atengdo para o facto de a arte actual (1979) “citar a
histéria”, ao mesmo tempo que se “pretendia inscrever nela”, isto é, procurava-se uma
continuidade para o que se instalou no dominio das rupturas, advertindo-se ainda para a
falsa oposicao entre retaguarda e vanguarda, factor impeditivo de uma real inovagdo —
fora desta mesma dicotomia®®®. Segundo o mesmo autor, o conceito de vanguarda
diluia-se na pratica corrente, no ambito da qual perderia todo o seu conteudo inovador:
«O fulcro de grande nimero de pesquisas estéticas actuais passa pela inovacdo a todo o
custo. Mas uma inovag¢ao dentro do proprio sistema de realizagao da arte impede toda a
real inovagdo»”””. O que se afirmava como arte acabava por obstruir o que realmente se
desejava como arte*”’.

O discurso que se debrugava sobre o conceito de pds-modernismo comegava

a ganhar contornos bastante mais definidos. J4 em 1976, Jos¢ Guilherme Merquior

publicara um texto no qual chamava a aten¢do para a necessidade de se comecar a

3% GONCALVES, Rui Mario — A situagdo actual da pintura portuguesa. Arte/Opinido. Lisboa:
Associacao de Estudantes de Artes Plasticas e Design da ESBAL. N.° 1 (Dez. 1978), p. 18.

37 Cf. idem - Carta de Lisboa. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 38 (Set.
1978), p. 65.

3% Cf. MOURA, Leonel - A pratica artistica contemporanea busca o seu referente na historia recente da
arte... Fenda. Coimbra. N.° 2 [1979], p. 15.

39 Idem, ibidem, p. 16.

Y0 Cf. idem, ibidem, p. 17.

116



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

pensar a poés-modernidade, isto ¢, a cultura dos ultimos trinta anos. A critica de arte,
segundo o autor, vinha a focalizar a tematica de uma “plastica pds-modernista”,
, . N , . 401 . . .
antagonica as vanguardas de ha cinquenta anos™ . O neomoderno seria um primeiro
estadio do pos-moderno, isto &, ainda ligado as vanguardas modernistas'®. A
interrogacao sobre o significado do pés-modernismo nas artes ¢ nas letras prender-se-ia,
em larga medida, com uma procura sem sentido. Na perspectiva do mesmo autor

(1979):

Enquanto a esséncia do moderno foi a descoberta da forma nova, o significado do pos-
moderno ¢ localizado na pratica da antiforma. Essa corrente ¢ naturalmente mais ostensiva
nas artes visuais, no teatro (“Living Theatre’) ou em musica (John Cage); mas o seu sabor de

contracultura também tem sido bastante activo no campo da literatura, desde a poesia beat até

. . 1q: 403
aos bizarros livros de William Burroughs™ .

Tratar-se-ia de duas interpretacdes rivais do pds-modernismo: a estruturalista ¢ a
neodadd, mas ambas prologariam a estética modernista — ndo esquecendo que esta
chegou a “declarar guerra” a propria modernidade***.

Na Arte/Opinido, em 1981, escrevia-se que o que tinha sido nas tultimas
décadas considerado vanguarda — happenings, performances, neomodernismo e pOs-
abstraccionismo —, entrava agora em crise, conformava-se, € os artistas comeg¢avam a
repetir-se*”’. Manuel Antunes, na revista Brotéria (1982), chamava a atengio para um
fenomeno dos ultimos vinte e cinco anos. Tratava-se de uma certa heterogeneidade,
complexidade e até desorientacdo sentida na cultura e ciéncia das sociedades mais

avangadas. Vivia-se uma inequivoca aceleracao da historia € uma terceira variante da

cultura — além da cultura literario-humanistica e da cultura cientifico-tecnologica —, a

1 Cf. MERQUIOR, José Guilherme — Literatura po6s-moderna: neorromantismo ou neoilustracao.
Critério: Revista Mensal de Cultura. Lisboa. N.° 7 (Out. 1976), p. 13.

402 cf idem, ibidem, p. 15.

4% Idem - O significado do pés-modernismo. Coldquio/Letras. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian.

N.°52 (Nov.1979), p. 6.
404 o, idem, ibidem, p. 6-7.

45 Cf. SILVA, Filipe Rocha da — O muralismo impossivel. Arte/Opinido. Lisboa: Associagio de
Estudantes de Artes Plasticas e Design da ESBAL. N.° 14 (Mar./Abr. 1981), p. 5-8.
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anticultura, nova cultura ou contracultura, caracterizadas por um sentimento de revolta
contra uma cultura dominada pelo centralismo, pela burocracia e pelo “principio da
realidade”. O didlogo entre estas trés culturas seria possivel e desejavel para o futuro
prometedor da humanidade*®®.

No quarto e ultimo niimero da revista Sema (1982) encontra-se um notavel
conjunto de depoimentos, subordinados a temadtica Perspectivas actuais da cultura
portuguesa. Assim, sem se pretender minimizar os “estandartes” da cultura portuguesa,
ter-se-a4 favorecido, do ponto de vista diacronico, uma concepgao parcial, equivoca e

“tecnicizante” da cultura em Portugal, em larga medida, sempre antecedida ao longo da

historia pela cultura europeia:

(...) Camdes, o vate nacional, ¢ apelidado de italianizante por Pessoa. Mario Chico, entre
outros, diz que o Manuelino, mais do que a petrificada alma lusa navegante, ¢ apenas uma
variante local do Gético internacional, por mais que isso custe aos romanticos. E mesmo o
romantismo portugués, no dizer de Jacinto Prado Coelho, a existir, mais que em oitocentos,
aconteceria no séc. XX e até aos nossos dias. (...) E por dentro disto tudo continua a chegar a
Lisboa o comboio que ja E¢a e os amigos esperavam em Coimbra no séc. XIX. (...) Outros
emigram como Sena ou Vieira da Silva, ou Costa Pinheiro, ou Pomar, ou morrem
“estranhamente” como Areal ou Escada. Apenas Almada parece sobreviver até tarde gracas

.. . , . . ~ 407
ao seu forte narcisismo, e Cesariny através do humor e marginalizacdo™ .

As causas desta situacdo estariam ligadas as politicas e aos responsaveis culturais do
pais — dirigentes, meios de comunicacdo social e editoras. Os intelectuais, engajados
com o poder, ndo conseguiriam criar um discurso critico autonomo. Quanto a
Universidade, aqui decorava-se tudo sobre cultura e ignorava-se o mundo, a0 mesmo
tempo que a cultura da “obra aberta” nao tinha eco (Eco). Aos mais jovens competia a

~ . . e 4
recusa da corrup¢io, dos jogos, e o desenvolvimento da critica*.

46 Cf. ANTUNES, Manuel — Que ¢ a anticultura? Brotéria: Cultura e Informagdo. Lisboa. Vol. 114, n.° 4
(Abr. 1982), p. 370-375.

“7 MONTEIRO, Manuel Herminio - Perspectivas actuais da cultura portuguesa. Sema. [Lisboa]. N.° 4
(Maio 1982), p. 8-9.

8 Cf. idem, ibidem, p. 9-10.

118



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

Considerava-se que ao nosso pais faltava uma unidade cultural sistematica,
. . . , . g - . 4
capaz de conferir sentido aos diversos fendmenos culturais, as ideias e aos projectos*”.

Em 1982, Portugal seria

(...) um pais sem dinheiro e sem metafisica. (...) Esta crise que temos ¢ a nossa melhor

muleta. E a razdo de ser dos nossos serdes, a menina dos olhos dos nossos governantes, o

Sy . . . A+ 410
alibi para todas as incapacidades e para todas as incompeténcias™ .

Tornava-se fundamental a existéncia de estudos universitarios que levassem “a sério o

1 Apesar de tudo,

estrato textual” sobre o qual assenta a nossa cultura e identidade
tinha-se aprofundado o poder de recep¢do do critico especializado, do professor e do
publico em geral*'?. No obstante alguma originalidade, principalmente no dominio da
poesia e do “rock portugués” — “Salada de Frutas”, “UHF” e “Téaxi” —, nunca se terad
vivido tanto como agora (1982) sob o estigma da influéncia estrangeira*'>. O pais tinha
de se reconstruir, ou pelo menos de conseguir funcionar*'®. Efectivamente, «A sensacio
difusa, informulada, de que o pais ndo funciona ¢ talvez um dos fantasmas consistentes

415 . .
. No dominio cultural, na opinido de Nuno

que mais pesam sobre a nossa cultura»
Judice (1982), o futuro seria o que se pretendesse que ele fosse, portanto ndo muito

diferente do que tinha sido até entdo*'®. Segundo Rocha de Sousa:

Mas ser ministro da cultura em Portugal (agora, 1981) ¢ menos do que ser intermediario de

produtos correntes — ¢ cultivar principios universalmente aceites e universalmente

499 Cf. JUDICE, José Miguel Alarcio - Ibidem, p. 11.
419 ALVIM, Jodo Carlos - Ibidem, p. 13.

411 Cf. PINTO-CORREIA, J. David - Ibidem, p. 19.
M2 cf idem, ibidem, p. 20.

43 of idem, ibidem, p. 21.

4 o BELARD, Francisco - Ibidem, p. 28.

5 Idem, ibidem.

416 Cf. JUDICE, Nuno - Ibidem, p. 43.
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secundarizados, (...) é ornamentar o pais com o discurso inconsumivel de qualquer coisa cujo

~ . ;. . ;. 417
lucro ndo se descortina no curtissimo prazo da lotaria ou do comércio do bacalhau™ .

Na opinido de José Luis Porfirio (1982), o fim dos anos setenta marcava a

. . 41 .
“idade do risco”*'®. Verificou-se uma “fuga para a frente”, tendo-se abandonado os
suportes e os objectos tradicionais, em prol de atitudes artisticas, ou antiartisticas, que

tinham escolhido um novo suporte: o tempo, ou seja, o plano da consciéncia de si como

419

artista Mas, mais uma vez, se faz referéncia ao novo, a originalidade, ou

eventualmente a falta dela, no que respeita a criagdo artistica:

Em Portugal ha demasiadas formas que ndo sdo atitudes e as atitudes desvendam, tantas
vezes... o vazio! Isto ndo € novo, nem original, nem exclusivo nosso, portugués, muitas das
exposigdes colectivas que nos visitam (...) sdo bem equivalentes a certos saldes da SNBA,
lugar da anulacdo dos objectos ¢ dos seus significados (...) Que se passa connosco? (...)
sentindo o desafio portas adentro, numa pratica de importadores de atitudes ¢ objectos que
com isso se bastam e a mais ndo chegam, numa producdo local que tanto repete as modas
internacionais como se fecha sobre si propria com igual boa consciéncia embora de sinal

contrério*?’.

Segundo o critico, a exposi¢do Alternativa Zero: Tendéncias Polémicas na Arte
Portuguesa Contempordanea (1977) — de que nos ocuparemos monograficamente mais
adiante — foi uma revisdo e um relancar da utopia de Abril e, em 1982, tornava-se claro
que a uma estética de ruptura se sucedia uma estética revivalista, recuperadora, com
possibilidades de futuro™', por outras palavras, pés-moderna. Num balanco

retrospectivo de Rui Mario Gongalves (1994):

Em 1977, fez-se uma grande exposicdo, a “Alternativa Zero”, onde tudo quanto era

conceptualismo apareceu; e até apareceu o que ndo era conceptual, dando a muitos artistas

7 SOUSA, Rocha de - Ibidem, p. 93.

418 Cf. PORFIRIO, José Luis - Ibidem, p. 95.
9 Cf. idem, ibidem, p. 96.

20 1dem, ibidem, p. 97.

21 Cf. idem, ibidem.
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uma aura de vanguardismo pseudo-conceptual. Pois bem, cometeu-se um erro, por excesso

. . 422
de generosidade do organizador .

Em 1979 tinha lugar a mostra LIS’79 — Exposigdo Internacional de Desenho
(Lisboa, Galeria Nacional de Arte Moderna; Porto, Centro de Arte Contemporanea). A
segunda edicdo da bienal, que deveria acontecer em 1981, e que teria uma forte
componente bad painting*>, foi vitimada antes da abertura pelo incéndio que destruiu o
pavilhdo, ficando, contudo, o registo das obras em caté10g0424. A exposigdo LIS’79, cujo
catalogo teve prefacio de Achille Bonito Oliva*®, e na qual participaram varios artistas
nacionais e estrangeiros — Ana Jotta (n. 1946), Anténio Manuel (n. 1947), Anténio
Sena, Artur Rosa, Carl Andre, Eduardo Nery, Emilia Nadal, Joana Rosa (n. 1959), Julio
Pomar, Wolf Vostell, entre outros — procurou uma internacionalizagdo de propostas,
numa revisao critica dos conceitos de vanguarda e de desenho, apesar de, na opinido de
Rui Mério Gongalves (1979), se terem expostas algumas obras mediocres ¢ de terem
faltado conferéncias e comunicagdo com o publico, que ndo existiram provavelmente
por questdes relacionadas com a economia de meios**’. De qualquer modo, e apesar das
criticas que eram feitas a Secretaria de Estado da Cultura — criticas também relacionadas
com a atribui¢io de prémios e com os critérios dessa atribui¢do™’ — a presenca
portuguesa fora meritéria, em particular, a de Alberto Carneiro, Angelo de Sousa,

Antonio Sena, Helena Almeida, Joana Rosa, Pedro Chorao (n. 1945), entre outros*?®,

42 GONCALVES, Rui Mério — Anos 80: para além dos neos-neos ¢ das tiranias do novo riquismo numa
década panglossiana. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagao Calouste Gulbenkian. N.° 103 (Out./Dez. 1994),
p. 32.

3 Cf. idem — Vontade de mudanca: cinco décadas de artes plésticas. Op. cit., p. 144.

% Ver LIS’81 — Lisbon International Show/International Exhibition of Drawings Portugal. Lisboa:

Direcgdo-Geral da Acgdo Cultural/Secretaria de Estado da Cultura, 1981. [Catalogo da exposi¢éo].

435 Cf. Achille Bonito Oliva. In LIS’79 — Lisbon International Show/Exposicio Internacional de Desenho
Portugal. Lisboa: Secretaria de Estado da Cultura, 1979, p. 5-7. [Catalogo da exposi¢do].

46 Cf. GONCALVES, Rui Mario — Carta de Lisboa. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian. N° 43 (Dez. 1979), p. 61-63.

427 Cf. LIS*79. Arte/Opinido. Lisboa: Associagio de Estudantes de Artes Plasticas ¢ Design da ESBAL.
N.° 8 (Jan./Fev. 1980), p. 23.

8 Cf. GONCALVES, Rui Mario — Carta de Lisboa. Coléquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste
Gulbenkian. N.° 47 (Dez. 1980), p. 64-66.
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COILCIGHIL

COLOTIN)
55. Coléquio/Artes. N.° 64 (Mar. 1985), 56. Coléquio/Artes. N.° 66 (Set.
Projecto para o Quillebeuf a I’Embou- 1985). Imagens de Camaes, Fer-
chure de la Seine de Turner, Manuel nando de Azevedo, 1980.

Casimiro, 1981/1982.

57. Coloquio/Artes. N.° 60 (Mar. 58. Coloquio/Artes. N.° 70 (Set.
1984). Vau-campo, Joaquim Ro- 1986). Son bateau (pormenor), Da
drigo, 1983. Rocha, 1983.

Rui Mario Gongalves comentava (1983) que havia “muita coisa errada no
mundo das artes”, principalmente no modo de apresentacdo e difusdo das obras. O
reconhecimento do mérito ndo seria meramente arbitrario*”. Eurico Gongalves, por seu
lado, falava (1983) de um regresso a pintura, de uma redescoberta da pintura depois de

ter sido declarada a sua morte. A pintura recuperara a marca do artista, a sua

49 Cf. idem — Carta de Lisboa. Coléquio/Artes. Lisboa: Fundagio Calouste Gulbenkian. N.° 56 (Mar.
1983), p. 64.
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autenticidade e o seu estilo. Era o caso da “nova pintura americana nos anos oitenta”, a
qual continuara, em larga medida, as propostas abstraccionistas de Pollock, no sentido
de existir a exploragdo do acaso, a frottage, a colagem e a livre associagdo de imagens.
Muitas destes pressupostos estéticos e artisticos tinham sido vistos na Documenta 7
(1982)*°. Segundo Carlos Fontes (1984): «A desconstrugio ressurge agora na sua
evidéncia: a descoberta da nossa relacdo mais primitiva (ndo significando mais antiga),
também mais originaria com a realidade. DADA permanece o eixo»™'. A linguagem
diversificara-se ¢ a norma absoluta e totalizante seria inviavel**>. Horacio Costa escrevia

em 1988:

Mimese e inven¢do, tonicas dominantes dos momentos culturais referidos [realismo e
modernismo], mais do que opgdes estético-ideoldgicas preferenciais, aparecem como
recursos perfeitamente licitos e dialogantes (...) é o que a perspectiva da pds-modernidade,

. ., 4
neutralizadora, permite**>.

Neste contexto cultural e artistico surgia o “Movimento Homeostética” —
denominacdo de Pedro Portugal (n. 1963), inspirado em Edgar Morin — ou “Grupo dos
Homeostéticos” (1982-1988), constituido por Fernando Brito (n. 1957), Ivo (n. 1959),
Manuel Jodo Vieira (n. 1962), Pedro Portugal, Pedro Proenca (n. 1962) e Xana (n.
1959), embora Jodo Pinharanda chame a atencao (1995) para que, do ponto de vista do
sentido, poderiam a eles agregar-se Antonio Olaio (n. 1963) e Pedro Tudela (n.

434 .~ . - L. ., .
1962)™". Entre exposi¢des, manifestos e cangdes, abragaram uma estética irdnica e

9 Cf. GONCALVES, Eurico — Reflexdes sobre a pintura-hoje. Coldquio/Artes. Lisboa: Fundagio
Calouste Gulbenkian. N.° 56 (Mar. 1983), p. 16-23; idem — Kassel Documenta 7. Coloquio/Artes. Lisboa:
Fundagao Calouste Gulbenkian. N.° 55 (Dez. 1982), p. 60-61.

1 EONTES, Carlos — O fascinio dos limites. Logos: Publicacdo Filoséfica. Lisboa. N.° 2 (Dez. 1984), p.
77.

#2 Cf. SERRAO, Adriana Verissimo — Acerca do progresso em arte — aporias ¢ modelos. Logos:
Publicagado Filosofica. Lisboa. N.° 5 (Jun. 1986), p. 25-34.

3 COSTA, Horécio - Sobre a pos-modernidade em Portugal: Saramago revisita Pessoa. Coléquio/Letras.
Lisboa: Fundag@o Calouste Gulbenkian. N.° 109 (Maio/Jun.1989), p. 44.

4 Cf. PINHARANDA, Jodo — Anos 80: “A Idade da Prata”. Op. cit., p. 624.
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corrosiva, de certo modo caracteristica de uma p(’)S-modernidade435 . Na verdade, o
grupo tera espelhado um contexto euférico ¢ mundano, desvinculando a obra de arte de
todas as decepcionantes ideologias sociais e artisticas, ultrapassando o individualismo
através do dialogo, da acc¢do e da interac¢do. O discurso revestiu-se de metaforas e de

analogias perante o presente contemporaneo, no contexto de uma nova sociedade de

436

consumo hedonista™”. No “Pequeno 1éxico homeostético” pode ler-se:

Moderno/Post-Moderno, Sindroma da época a que todos tentaram fugir. O tipico post-
moderno ¢ aquele que ndo se revé nesta designagdo. (...) Os popos-pops-modernistas, que
sdo uns rapazes que gostam de passar a ferro e para quem afinal a pintura até ¢ uma coisa

;. o . . . 4,
séria (o que constitui um enormissimo crime) 37
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59. Manifesto Homeostético, 1983. 60. Cartaz da exposi¢do Um Labrego
Fundagédo de Serralves, Porto. em Nova lorque, 1983. Fundagao

de Serralves, Porto.

José Pacheco Pereira comentava, em 1985, que se tornava “insuportavel viver

numa sociedade impregnada de cultura”, sem a inocéncia da sensibilidade, nem a

435 Cf. Marta Moreira de Almeida. In 6=0 HOMEOSTETICA. Porto: Fundag@o de Serralves, 2004, p. 21.
[Catéalogo da exposigdo].

436 Cf. BRITO, Maria Clara Rodrigues Silva de — Homeostética. Anos 80 nas artes plésticas em Portugal
[texto policopiado]. Lisboa: [s.n.], 2000. Tese de Mestrado em Teorias da Arte apresentada a
Universidade de Lisboa. Vol. 1, p. 127-130.

7 Grupo Homeostético. In 6=0 HOMEOSTETICA. Op. cit., p. 255.
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discricdo do gosto, por oposi¢do ao espectacular e as modas. Tinha-se chegado ao
momento em que se pretendia que tudo fosse cultura e que tudo possuisse
significado®®. «Mas esta quase tudo esgotado e ninguém dé por elan™’. A criago
artistica estava saturada de “fragmentos de intengdo metafisica”, e o publico vivia
igualmente de gestos e de fragmentos. A “sensibilidade pds-moderna seria pos-

44
% Numa outra

neurdtica”, sem dimensdo historica, sem curiosidade e sem grandeza
publicacdo anotava-se que com a abertura de lugares de diversdo nocturna,
nomeadamente do “Bar/Discoteca Fragil”, no Bairro Alto, tinha-se iniciado uma
“infiltragdo” do novo homo economicus — novo “embuste” social —, quando busca
“pequenos arrepios de underground made in Portugal”**'.

Antonio Reis considerava (1989) que existia uma tentacdo para tornar o
fenémeno artistico em “preocupacdo axiolégico-cultural genérica”. Os anos oitenta
tinham instituido um novo conflito: entre modernidade e pés-modernidade, entre razao
e desrazdo, entre optimismo e cepticismo, entre universalidade e particularidade, entre
progresso e catastrofismo*?. O pés-modernismo — no seu sentido irracional, narcisico,
estético, repetitivo, interpretativo, plural, espectacular, eventualmente gratuito — seria
uma das formas possiveis de organizagdo de valores, mas ndo a unica. Afigurava-se
importante o incremento de uma alternativa que se baseasse na perspectiva humanista
herdada do racionalismo universal das “Luzes”. Deste modo seria possivel a constru¢ao
de uma sociedade de “cultura criativa, critica, fruitiva e convivial”**.

Nos anos oitenta tinha-se estabelecido o debate publico em torno da pos-

modernidade ¢ do po6s-modernismo, especialmente apds a exposicdo Depois do

Modernismo (Lisboa, Sociedade Nacional de Belas-Artes), em 1983, que

% Cf. PEREIRA, José Pacheco — Fragmentos de uma carta sobre cultura. Risco. Lisboa. N.° 2 (Verdo
1985), p. 33.

439 Idem, ibidem, p. 34.
“cr idem, ibidem, p. 36-37.

#1 Cf. CLAUSTRE, Roger — Da modernidade em Portugal: aspektos. Pravda. [Coimbra]. N.° 4 (Verdo
1986), p. 25-27.

#2 Cf. REIS, Anténio — Por uma sociedade de cultura. Finisterra: Revista de Reflexdo e Critica. Lisboa.
N.° 1 (Inverno 1989), p. 39-42.

3 Cf. idem, ibidem, p. 43-44.
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oportunamente analisaremos. Principalmente a parir de 1982, comegavam a tornar-se
constantes as referéncias ao ‘“regresso a pintura” ou novo expressionismo,
correspondente ao neo-expressionismo alemdo, a bad painting americana, a
transavanguardia italiana***, apesar de, nas palavras de Ernesto de Sousa, a proposito
dos eventos Pre Texto I (instalagdo no Circulo de Artes Plasticas de Coimbra, 1982) e
Pre Texto II (instalagdo em Lisboa, na Cooperativa Diferenca, e no Circulo de Artes
Plasticas de Coimbra, 1982): «Claro que isto de “voltar” é conversa fiada»**. Segundo

Jodo Pinharanda (1995):

Instaura-se uma euforia criativa, generalizada a arquitectura, ao design, a fotografia, 8 moda
ou a musica, uma “furia de viver” capaz de relembrar a situag@o de libertagdo de costumes s6
timidamente sentida em Portugal nos anos 60. A exploragdo de valores culturais e
individualistas [narcisicos?], uma certa arrogincia politicamente descomprometida, ¢ a
imagem publica de um grupo que se auto-retrata num album de titulo significativo, 4 Idade

da Prata (fotos de Mario Cabrita Gil)**° [expostas na Galeria Luis Serpa, em 1985].

4 Cf,, por exemplo, PINHARANDA, Jodo — Anos 80: “A Idade da Prata”. Op. cit., p. 618.
5 SOUSA, Ernesto de — Pre Texto: pretexto e pré-texto. Sema. [Lisboa]. N.° 4 (Maio 1982), p. 153.

#6 PINHARANDA, Jodo — Anos 80: “A Idade da Prata”. Op. cit., p. 615. Foram fotografados: Al Berto,
Alberto Cactano, Alexandre Melo, Ana Isabel Rodrigues, Ana Salazar, Ana Silva e Sousa, Ana Vidigal,
André Gomes, Antonio Cerveira Pinto, Antoénio Palolo, Carlos Zingaro, Ernesto de Sousa, Helena
Redondo, Helena Vasconcelos, Jodo Botelho, Jodo Pinharanda, Jodo Vieira, Joaquim Leitdo, Jorge Lima
Barreto, Jorge Molder, Jos¢ Amaro Dionisio, Jos¢ Manuel Rosado, José Pedro Croft, José Ribeiro da
Fonte, Julido Sarmento, Luis Lucas, Luis Serpa, Luiz Cunha, Manuel Graga Dias, Manuel Reis, Manuela
Gongalves, Michel Pereira, Nuno Carinhas, Olga Roriz, Pedro Aires Magalhaes, Pedro Cabrita Reis,
Pedro Calapez, Pedro Casqueiro, Pedro Proenca, Rosa Maria, Rui Duarte, Rui Reininho, Sérgio Pombo,
Teresa Madruga, Tereza Coelho, Tomas Taveira, Troufa Real, Xana, Z¢ da Guiné ¢ Zica Gaivao.
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A TDADE
DA PRATA

B Gl 5!

61. A Idade da Prata. Lisboa: 62. Retrato de Jos¢ Ernesto de
Imprensa Nacional-Casa da Sousa (1921-1988), em A Idade
Moeda, 1986. Fotografias de da Prata, 1986. Fotografia de
Mario Cabrita Gil. Na capa, Mario Cabrita Gil.

Alexandre Melo (n. 1958).

Segundo Rui Mario Gongalves (1994), em Portugal adopta-se com satisfacao
o “mito de Narciso”, instaurando-se um ruido impeditivo da emergéncia de um discurso
aprofundado. No caso portugués, o pés-modernismo ter-se-a alheado do conhecimento
dos valores portugueses, agarrando-se preferencialmente aos pressupostos alemaes e

italianos, entre outros. O vocabulo langou-se de modo “atabalhoado”, ocupando “espago

»#7 tornando-se “baralhante”**. Na perspectiva do mesmo autor (2004):

€ tempo
Actualmente, verifica-se que ndo houve a rotura que alguns propagandearam logo no inicio
da década [oitenta]. E, no seu final, verificou-se que a década era mais parecida com a década
de sessenta do que com a de setenta. (...) As tiranias do novo riquismo conjugaram-se com o
aparecimento dos neo-neos. Pela maneira como estou a tratar o tema em reflexdo, o leitor
provavelmente suspeita de um certo pessimismo da minha parte. Ndo me alongarei muito
mais na apresentacdo dos aspectos negativos da década, porque € convic¢do minha de que se
ndo encontramos na arte os sinais positivos das transformagdes que desejamos, talvez ndo os

44
encontremos em parte nenhuma**’,

“7 Cf. GONCALVES, Rui Mério - Histéria da arte em Portugal: de 1945  actualidade. Op. cit., p. 164.

8 Cf. idem — Anos 80: para além dos neos-neos e das tiranias do novo riquismo numa década
panglossiana. Op. cit., p. 28.

* Idem - Vontade de mudanga: cinco décadas de artes plésticas. Op. cit., p. 181-182.
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Num texto intitulado Os anos 80 nunca existiram (1999), Alexandre Melo
afirma que nunca existiram no sentido de “artistas dos anos oitenta”, enquanto autores
cujo trabalho corresponde a tendéncias estéticas dos anos oitenta, merecendo destaque
determinadas personalidades e percursos individuais, cuja afirmac¢do, em muitos casos,
coincidiu com as tendéncias da década em questdo™’. Continuariamos, portanto, com o
individualismo criativo, com a pulverizagdo de que atrds se falava. Segundo Ruth
Rosengarten (1990), desde meados dos anos oitenta que se vinha a manifestar um
esbatimento da separacdo entre escultura e objecto, além de uma sensagdo de déja vu
mais ou menos constante. Mas era factual a eliminagdo das fronteiras entre as artes e

451

entre os estilos™ . Na opinido de José-Augusto Franca (1988), o modernismo tinha

, ;. . .. . . 452
caido na sua propria armadilha, originando um antimodernismo

. Na perspectiva de
Anténio Sousa Ribeiro (1988), o pdés-modernismo podia, inclusivamente, assumir-se
como a solugio positiva da crise do modernismo™>.

No dominio dos suportes artisticos, os anos oitenta marcaram também a
afirmacdo da fotografia, apesar de, na opinido de Pedro Miguel Frade (1990), persistir
alguma desatencdo ao nivel do ensino e da gestdo dos acervos nacionais € municipais,
nomeadamente da fotografia nacional, ndo obstante a ac¢do de iniciativas como 0s
Encontros de Fotografia, em Coimbra, inclusivamente do ponto de vista da
descentralizacdo™*, como a este proposito ja se referenciaram. Na optica de Sérgio Mah

(2002), os Encontros de Fotografia — a partir de 2003, institucionalizados como Centro

de Artes Visuais/Encontros de Fotografia — seriam

#9 Cf. MELO, Alexandre — Os anos 80 nunca existiram. In PERNES, Fernando (coord.) — Panorama arte
portuguesa no século XX. Porto: Fundago de Serralves/Campo das Letras, 1999, p. 285.

#1 Cf. ROSENGARTEN, Ruth — O que se prevé. Artes & Leildes. Lisboa. N.°3 (Fev./Mar. 1990), p. 9.

#2 Cf. FRANCA, José-Augusto — Situagdo do pés-moderno, moda do pods-modernismo. Revista de
Comunicagdo e Linguagens. Lisboa: Edi¢des Afrontamento. N.° 6/7 (1988), p. 133.

43 Cf. RIBEIRO, Antonio Sousa — Para uma arqueologia do pos-modernismo: a “Viena 1900”. Revista de
Comunicagdo e Linguagens. Lisboa: Edi¢des Afrontamento. N.° 6/7 (1988), p. 144-145.

#% Cf. FRADE, Pedro Miguel — Uma década intensa e incomoda. Artes & Leildes. Lisboa. N.° 3
(Fev./Mar. 1990), p. 44-46.

128



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

(...) o evento mais marcante e implicativo na divulgacdo da fotografia nacional e

internacional nos seus variados géneros e momentos historicos, tornando-se num modelo de
455
™.

referéncia para muitas da subsequentes mostras de fotografia organizadas em Portuga
E, neste contexto, teriam igualmente lugar mostras relevantes ao longo da década de
oitenta, tais como, Fotografia Portuguesa (Lisboa, Secretaria de Estado da Cultura,
1982), organizada por José Reis, ao mesmo tempo que se vao consolidando artistas
como Jorge Molder e Paulo Nozolino (n. 1955) e, um pouco mais tarde, Alvaro
Rosendo (n. 1960), Daniel Blaufuks (n. 1963), Jodo Tabarra (n. 1966), entre outros.

Roberto Pontual, no ambito de duas exposi¢des (4 Magia da Medusa, em
Viena, ¢ Documenta 8, em Kassel) compara os tempos que foram os do ber¢o do
maneirismo com os que agora (1987) sdo do timulo da modernidade no pds-moderno:
«A Renascenga foi a utopia que os pavores seguintes enterraram pelas maos tumefactas
do maneirismo. O pos-moderno ¢ a antiutopia em cuja cova se sepulta a ambigdo
visionaria da modernidade. A histéria repete-se, mas de cabecga para baixo»™°. O autor
conclui observando que o pds-moderno nos pode entusiasmar ou emocionar, mas que

9457

anuncia uma recta final de um “maneirismo sem saida O pos-moderno/pos-

modernismo representaria um esgotamento da arte europeia, por oposicao a auspiciosa
Lo 458
ideia de promessa .

Num texto publicado em 1987, Ruth Rosengarten reflecte sobre o conceito de
p6s-modernismo, estabelecendo pontos de comparagdo entre modernismo e poés-
modernismo, por exemplo: a pureza versus a pluralidade; a univaléncia por oposigao a

ironia; o revoluciondrio contra o evolucionario; a inocéncia impossivel de retornar por

oposicdo a acessibilidade, ao relativismo e ao fim das hegemonias culturais,

3 Sérgio Mah. In PERNES, Fernando (coord.) — Século XX: panorama da cultura portuguesa. Op. cit.
Vol. 3, p. 184.

#6 PONTUAL, Roberto - Do maneirismo ao pés-moderno: o triunfo da estranheza. Coldquio/Artes.
Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian. N.° 75 (Dez. 1987), p. 29.

BT Cf. idem, ibidem, p. 31.
8 Cf. idem - O olhar do velho sobre o novo mundo. Coléquio/Artes. Lisboa: Fundagio Calouste

Gulbenkian. N.° 82 (Set. 1989), p. 12-21. Ver também VIDAL, Carlos — Artes — o desafio pés-moderno.
Logos: Publicagdo Filosofica. Lisboa. N.° 6 (Dez. 1986), p. 55-62.
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nomeadamente, com a transferéncia do “legado da autoria” para o negociante de arte*”’.
A comparagdo entre os conceitos em questdo ocorre também no dominio da teoria da
arquitectura, por exemplo, com um texto de Tomas Taveira (1988), no qual o arquitecto
adverte para a necessidade de se entender o pés-moderno ndo como um cddigo rigido,
mas como uma moral, como atitude subjacente a criagdo de objectos que se opdem ao
esquematismo, a estrita funcionalidade, valorizando o espirito do lugar, o eclectismo,
uma nova relagdo com a historia, o retorno a cor e ao ornamento, enfim, a imaginagao e

\ - 460
apoesia .

Na optica de Anténio Rodrigues (1990), grande parte da arte contemporanea
confiava em “estruturas conflituais” e estava relutante face a defini¢do e a exclusdo, nao
projectando os esquemas de pensamento determinantes da forma. A década de oitenta
ter-se-4 orientado pelo revivalismo e por um “classicismo higiénico”, € o problema
estaria ndo no reconhecimento do vazio, mas no modo como este era preenchido,
nomeadamente através de meios decorativos de superficie, por vezes conseguindo-se
ambiéncias luxuriantes*®’. Segundo Alexandre Melo e Jodo Pinharanda (1986),
estabelecera-se a assinatura do autor como a unica autoridade absoluta, regressando-se a
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um individualismo com o horizonte no plano internacional*®*.

#9Cf. ROSENGARTEN, Ruth — O poés-modernismo e as artes visuais. Risco. Lisboa. N.° 6 (Verdao 1987),
p. 77-87.

40 Cf. TAVEIRA, Tomas — Uma visdo do pés-modernismo. /CALP/Revista. Lisboa: Instituto de Cultura
e Lingua Portuguesa. N.° 12/13 (Jun. — Set. 1988), p. 61-74.

! Cf. RODRIGUES, Anténio - Carta de Lisboa. Coldquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste
Gulbenkian. N.° 85 (Jun. 1990), p. 68-69.

%2 Cf. MELO, Alexandre; PINHARANDA, Jodo — Arte contempordnea portuguesa/Portuguese
contemporary art. Lisboa: Ed. dos Autores, 1986, p. 27-29.
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CAMAIHIICH

amas

63. Colbquio/Artes. N.° 76 (Mar. 64. Coloquio/Artes. N.° 81 (Jun. 1989).
1988). Frisos, Helena Almeida, 1987. Michel en réve (pormenor), Luis Lemos,
1988.

De um modo geral, na perspectiva Bernardo Pinto de Almeida (1990), a arte
portuguesa, diferentemente do que sucedera com o modelo de importagdo do
modernismo portugués das trés décadas anteriores, teria tentado alcancar os “centros de
decisdo cultural internacional”, a0 mesmo tempo que aparecia entre nds um novo tipo
sociologico, a art people*®. Verificou-se a deslocagdo do “plano do projecto para o
plano da forma”, assim como a “creditagdo do autor independentemente do contexto” e
mesmo da obra ou, por outras palavras, a deslocagdao do centro — género moderno — para
diversos centros — autores*®*. De facto, mostrou-se visivel um discurso teérico que deu
conta de um territorio artistico bastante hibrido e algo confuso, de transi¢do entre a
vanguarda, em sentido lato, € o pos-modernismo. Na opinido de José Braganga de
Miranda (2001), o vanguardismo foi perdendo forga, e o pdés-modernismo seria um
extremar da pop art, integrando em si todos os objectos da vida quotidiana. A instalagdo
tinha passado da margem para o centro. Neste contexto, a obra de arte, agora imbuida de
elementos outrora antitéticos — “todos os fragmentos do mundo” —, tornara-se num

[ . . . L. 4
espaco mobilizador do marketing, do dinheiro, dos museus e da critica*®.

463 Cf. ALMEIDA, Bernardo Pinto de — O centro fora do centro. Artes & Leildes. Lisboa. N.° 3 (Fev./Mar.
1990), p. 37-38.

64 Cf. idem, ibidem, p. 38-39.

5 Cf. MIRANDA, José Braganca de — Uma arte bem instalada. Revista de Comunicagio e Linguagens.
Lisboa: Edigdes Cosmos. N.° 30 (Out. 2001), p. 35-44.
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Em suma, os anos setenta e oitenta orientam-se artisticamente por uma nova
organica nas relagdes disciplinares, nomeadamente no que diz respeito a dilui¢do das
suas fronteiras e territorios, como resultado de um processo de descentralizagdao
conceptual e de redefini¢ao formal, vindo desde meados do século XX e acelerado nos
anos sessenta, que colocou em possibilidade visivel novos contactos, influéncias e
suportes. Estamos perante o que o poeta e ensaista Ferreira Gullar considerou ndo um
retrocesso ou evolu¢do, mas uma mudanca, materializada num desdobramento de

. 466 o ~
linguagens ™. Avancemos para a consolidag¢do destas questoes.

2.2. O pensamento o estado da critica

Antonio Areal escrevia em 1963, um texto ja citado, que seria dificil existir
uma critica de vanguarda, uma vez que a critica teria a fun¢do de “comentario
circunstancial”, carecendo de exigéncia criadora®®’. Vive-se, neste periodo, um certo

incremento do interesse e¢ da reflexdo sobre estas questdes. Entre 1962 e 1965, a

6 Cf. GULLAR, Ferreira — Argumentagdo contra a morte da arte. Rio de Janeiro: Editora Revan, 1993,
p. 133-134.
7 Cf. AREAL, Antonio — Textos de critica e de combate na vanguarda das artes visuais. Op. cit., p. 124.
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Fundagao Calouste Gulbenkian atribuiu o Prémio Gulbenkian de Critica de Arte. Este
prémio foi entregue a Mario de Oliveira (1962), a Rui Mario Gongalves (1963), a Nuno
Portas (1964) ¢ a Fernando Pernes (1965)*®®, evidenciando interesse da institui¢do pela
actividade em questdo. Contudo, por outro lado, os prémios oficiais atribuidos aos
pintores e escultores que integravam os Saloes Nacionais de Arte, criados em 1966,
como ja foi referido, terdo contemplado artistas de segundo plano e até artistas
mediocres469, colocando simbolicamente em evidéncia a diversidade de visdo estética da
Fundagao Calouste Gulbenkian e do Estado.

Em 1966, José-Augusto Franga escrevia que na critica o problema era sempre
o mesmo: “ver e dar a ver”*’". Ao critico competiria ter formagio que lhe permitisse ver
e interrogar o objecto, estabelecendo a ponte entre o artista e o publico, completando-se
o circulo quando a critica intervinha na criagdo. A critica de arte, enquanto “disciplina
recente”, sofria com as necessidades e os interesses jornalisticos, além de participar de
modo hibrido em disciplinas como a historia, a sociologia ou a estética®’'. Criticar seria
um caminho complexo entre o significado e o significante, sem contudo se perder a
capacidade de estabelecer um juizo pessoal em fun¢do da necessidade dindmica da obra

. , . e C ./ 472
julgada — “Unico critério histérico viavel”’

. Em Portugal, salvo raras excepcdes, os
criticos ainda se encontravam longe “da missdo que lhes era pedida”, tornando-se util a
realizacdo de um “encontro” ou “coloquio” de criticos de arte, no sentido de viabilizar a
discussdo de questdes tedricas, metodologicas, praticas e profissionais*””.

Entre 28 e 31 de Margo de 1967, tinha lugar em Portugal, na sede do Centro

Nacional de Cultura, o I Encontro de Criticos de Arte Portugueses, sob os auspicios da

468 Cf. GONCALVES, Rui Mério - Histéria da arte em Portugal: de 1945 a actualidade. Op. cit. Vol. 13,
p- 90.

49 Cf. FRANCA, José-Augusto — A arte e a sociedade portuguesa no século XX: 1910-2000. Op. cit., p.
55.

470 Cf. idem - Da critica de arte. O Tempo e 0 Modo. Lisboa. N.° 38/39 especial (Maio/Jun. 1966), p. 637.
L Cf idem, ibidem.
Y2 Cf. idem, ibidem, p. 639.

3 Cf. idem, ibidem, p. 643-644.
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Association Internationale des Critiques d’Art (Paris)*’*. O evento foi organizado por
Adriano de Gusmao, José-Augusto Franca e Nuno Portas, e secretariado por Rui Mario
Gongalves, tendo sido acompanhado por algumas exposi¢des colectivas de artistas
portugueses na Galeria Buchholz, na Galeria Quadrante, na Galeria Gravura'” ¢ na
Galeria 111*7°. Depois de diversas dificuldades, também relacionadas com a clausura
ideologica, social e politica do regime, foi exequivel este encontro, que teve como
principais intengdes a discussdo de certos problemas estéticos e técnicos, no que diz
respeito a arte contemporanea, assim como a reflexdo sobre as possibilidades
profissionais dos criticos de arte no nosso pais, chamando ainda a aten¢do do publico
para “um servico cultural que lhe é prestado”™’’. Ao Centro Nacional de Cultura, ao
Chiado, ter-se-4 deslocado um consideravel numero de pessoas — cerca de cem —,

. . . 478
evidenciando o interesse que o encontro despertou

. Nas palavras de José-Augusto
Francga (1969): «Falou entdo a Imprensa, tanto quanto pode, deste acontecimento — que
foi acontecimento mesmo, na assaz pasmaceira da nossa vida artistica»®’ .

No encontro intervieram com comunica¢des Bruno da Ponte, Ernesto de
Sousa — em substitui¢do de Adriano de Gusmao —, Henry Galy-Charles, Jos¢ Moreno
Galvan — ndo podendo estar presente, enviou a sua comunica¢do —, Mario de Oliveira,
Nelson di Maggio, Nuno Portas, Noronha da Costa, Pedro Vieira de Almeida, Salette

Tavares, entre outros, além da forte intervengdo de outras personalidades ligadas as

artes e a critica, tais como Jos¢ Luis Porfirio, José Sasportes, Mario Dionisio e Selles

47 Cf. O PRIMEIRO Encontro de Criticos de Arte Portuguesa. Arquitectura. Lisboa. N.° 96 (Mar./Abr.
1967), p. 86-87. Ver também FRANCA, José-Augusto — I Encontro de Criticos de Arte Portugueses.
Lisboa. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. Lisboa. N.° 81 (Jun. 1989), p. 4.

5 Em Fevereiro de 1977 seria inaugurada a I Exposi¢do Nacional de Gravura, na Fundagdo Calouste
Gulbenkian. Cf. I EXPOSICAO Nacional de Gravura. Informagdo Cultural. Lisboa: Secretaria de Estado
da Cultura. N.° 3 (Maio 1977), p. 53.

476 Cf. GONCALVES, Rui Mario — O Primeiro Encontro de Criticos de Arte Portugueses. Coldquio:
Revista de Artes e Letras. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 44 (Jun. 1967), p. 12.

477 Cf. idem, ibidem.
48 Cf. idem, ibidem, p. 13.

47 FRANCA, José-Augusto - Ha dois anos o 1.° Encontro dos Criticos de Arte. In Quinhentos folhetins.
Op. cit. Vol. 1, p. 308. Texto originalmente publicado em Didrio de Lisboa (3 Abr. 1969).
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Pais*™®

. No tultimo dia teve lugar uma mesa-redonda presidida por José-Augusto Franca,
contando com a participagdo de Ernesto de Sousa, Fernando Pernes e Rui Mario
Gongalves. Foram convidados para este debate representantes da Sociedade Nacional de
Belas-Artes e do Secretariado Nacional de Informagao, que ndo se fizeram representar.
Fernando de Azevedo apresentou-se como representante da Fundag¢dao Calouste
Gulbenkian, sem direito a pronunciar-se™®'. A primeira grande questio que foi colocada
prendeu-se com a existéncia ou ndo de artistas portugueses participantes numa historia
da arte contemporanea.

Nesta senda, trouxe-se a colagdo o isolamento artistico ¢ cultural do nosso
pais e a pouca influéncia dos artistas portugueses nos grandes centros culturais,
exceptuando os casos de Amadeo de Souza-Cardoso e de Maria Helena Vieira da Silva.
Rui Mario Gongalves chegou a afirmar que nenhum artista portugués realmente criativo
“devia alguma coisa de fundamental ao complexo cultural portugués™*.
Contrariamente a Ernesto de Sousa, Fernando Pernes considerou que ndo seria possivel
ser artista moderno sem uma vivéncia urbana, cosmopolita e em articulagdo
internacional*®. Uma segunda questdo prendeu-se com a critica de arte como actividade
profissional, advertindo-se, desde logo, para a dificuldade da profissdo de critico ou de
“promotor cultural” no nosso pais, apesar da sua real importancia e necessidade™*.

No final dos trabalhos foram aprovadas pelos presentes, de modo unanime,
algumas mog¢des, nomeadamente, a organizacdo de grandes exposigdes internacionais
por parte da Fundagdo Calouste Gulbenkian, desafiando-se ainda esta instituicdo a
promog¢do de cursos, inquéritos e planos de estudos nas areas de arquitectura e
urbanismo. Aprovou-se igualmente a reestruturagdo da Secc¢do Portuguesa da

Associagdo Internacional de Criticos de Arte, chamando-se ainda a atencdo para a

necessidade de uma revisdo cultural da Sociedade Nacional de Belas-Artes e, por

0 Cf. GONCALVES, Rui Mario — O Primeiro Encontro de Criticos de Arte Portugueses. Op. cit., p. 14-
15.

#1 Cf. A SITUACAO da arte em Portugal. Mesa redonda com José-Augusto Franga, Ernesto de Sousa,
Rui Mério Gongalves e Fernando Pernes. Jornal de Letras & Artes. Lisboa. N.° 276 (Maio 1970), p. 8.

2 Cf. ibidem, p. 8-9.
3 Cf. ibidem.

4 Cf. ibidem, p. 15-17.

135



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

ultimo, para a imprescindivel entrega da critica de arte dos periddicos a profissionais
. g 4 A . . . . ~
especializados e competentes*™. A caréncia de museus ¢ a exiguidade de informagdo
disponivel e de contacto com a arte internacional dificultavam a ac¢do empenhada e
L (. 486
pedagdgica do critico ™.
A arte moderna, na sua novidade e complexidade, implicaria adestramento,
percepgao especializada, congruéncia e renovagdo por parte do critico, do esteta e do

historiador. Como salientou Salette Tavares no dmbito deste primeiro encontro (1967):

O critico de arte encontra-se hoje extremamente dinamizado por parte da exigéncia que a
propria esséncia da criacdo do nosso tempo é. (...) A verdadeira forma artistica é consciéncia,

resisténcia, persisténcia, insisténcia e a sua vida como continuidade histdérica ¢ realmente
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efectiva. (...) A arte ndo poderia nunca ser sempre a mesma ou do mesmo género ou estilo™ .

Mais uma vez se atenta para a fungao didactica da critica, de tentaculo mediador entre o
artista e o publico — a quem aquele se dirige™*. Numa época de novas condicdes da
producdo artistica resultaria uma nova condi¢do da critica de arte e da estética,
implicando uma abertura para o futuro, interdisciplinaridade, assim como leis € métodos

489 ¢ . .
. E bastante interessante verificar

abertos a vitalidade e a originalidade da obra de arte
um notdrio paralelismo com algumas das ideias defendidas pela reflexdo italiana,
nomeadamente por Gillo Dorfles no texto Le oscillazioni del gusto, que conheceu uma
primeira edigio em 1958 e uma edigdo revista em 1970%°.

Na sequéncia do I Encontro de Criticos de Arte Portugueses, os criticos

Fernando Pernes, José-Augusto Franga e Rui Madario Gongalves terdo iniciado as

5 Cf. GONCALVES, Rui Mario — O Primeiro Encontro de Criticos de Arte Portugueses. Op. cit., p. 16.
6 Cf. FRANCA, José-Augusto — A AICA em Portugal. In Quinhentos folhetins. Op. cit. Vol. 1, p. 304-
307. Texto originalmente publicado em Didrio de Lisboa (20 Fev. 1969); idem — Ha dois anos o 1.°
Encontro dos Criticos de Arte. Op. cit., p. 308-310.
T TAVARES, Salette - Algumas questdes de critica de arte e de estética na sua relagio. Coldquio/Artes.
Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 82 (Set.1989), p. 44-45. Texto originalmente apresentado no
primeiro encontro de criticos de arte em Lisboa, em Marco de 1967.
88 Cf. idem, ibidem, p. 46.
489 . ey

Cf. idem, ibidem, p. 47-49.

0 yer DORFLES, Gillo - As oscilag¢ées do gosto: a arte de hoje entre a tecnocracia e o consumismo. 2.*
ed. Lisboa: Livros Horizonte, 2001.
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diligéncias necessarias para a reestruturacdo da Seccdo Portuguesa da Associagdo
Internacional de Criticos de Arte. Neste contexto, como ja foi referido, e a par de outros
prémios — como o Prémio General Motors a “arte de vanguarda” —, seria atribuido o
importante subsidio da Sociedade Quimica Industrial (SOQUIL) — o Prémio SOQUIL
(1968-1972) ou Prémio da Critica —, directamente reportado  critica de arte™", ja que o
juri era constituido por trés membros da Sec¢do Portuguesa da Associacdo Internacional
de Criticos de Arte, que se reunia anualmente no intuito de premiar e de atribuir
mengdes honrosas sem concurso” .

Este prémio, no valor de quarenta mil escudos, e como ja se observou,
contemplou sucessivamente Carlos Calvet, Noronha da Costa, Manuel Baptista, Paula
Rego e Joaquim Rodrigo*”, tendo-se atribuido mengdes honrosas, no valor de trinta mil
escudos, a Alberto Carneiro, Angelo de Sousa, Antonio Palolo, Anténio Sena, Artur
Rosa, Costa Pinheiro, Eduardo Nery, Eurico Gongalves, Fernando Calhau, Helena
Almeida, Jodo Cutileiro, Jodo Vieira, Jorge Martins, Jorge Pinheiro, José Rodrigues,
Lourdes Castro, Nadir Afonso (n. 1920), Nikias Skapinakis, René Bertholo, Rolando Sa
Nogueira e Vasco Costa (1917-1986). Os artistas apareceriam numa exposicao
colectiva, entre 6 e 22 de Abril de 1973*", organizada pela Secc¢io Portuguesa da
Associagdo Internacional de Criticos de Arte na Sociedade Nacional de Belas-Artes,

denominada 26 Artistas de Hoje*”.

1 Cf. FRANCA, José-Augusto - A arte e a sociedade portuguesa no século XX: 1910-2000. Op. cit., p.
58.

42 Cf. GONCALVES, Rui Mério — O Prémio SOQUIL/1971. Coléquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste
Gulbenkian. N.° 4 (Out. 1971), p. 66-68.

493 Cf. idem - Histéria da arte em Portugal: de 1945 a actualidade. Op. cit. Vol. 13, p. 113.
494 . .
Cf. idem, ibidem, p. 113-114.

5 Ver 26 ARTISTAS de Hoje. Lisboa: [Sociedade Nacional e Belas-Artes], 1973. [Catilogo da
exposi¢ao].
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28 artistas de fioje

o’

1873 65.Catalogo/folheto da exposigdo 26 Artistas de Hoje. Lisboa: [Sociedade Nacional
de Belas-Artes], 1973.

No ambito desta mostra, Ernesto de Sousa escreveria na publicagdo
Coloquio/Artes (1973) que as exposicdes eram locais de encontro e de convivio, isto €,
de sociedade e de “Festa”, o que em Portugal dificilmente acontecia, apesar de
iniciativas como esta. Tornava-se necessario que a contemplagdo deixasse de ser passiva
e privada. Na Sociedade Nacional de Belas-Artes tentava-se, de alguma forma, ir ao
encontro da alegria, do convivio estético e do work in progress. Todos os artistas
presentes na exposicdo seriam de inegdvel qualidade, confirmando a “politica de
qualidade” do Prémio SOQUIL, apesar de este prémio apenas ter contribuido para a
revelagdo de um artista novo — Fernando Calhau — e de se reportar somente a pintura e a
escultura. Por outras palavras, a critica ndo teria corrido riscos, mas abria-se agora uma
nova fase da propria critica, acompanhada por uma necessidade de meditagdo, procura e
modificaco, patente também nas obras de Angelo de Sousa e de Helena Almeida —
representantes da “morte da pintura”*°.

Um pouco antes, em 1968, a proposito da exposi¢cdo promovida pela General
Motors (1967), Lima de Freitas comentava a desmedida influéncia da denominada
“critica séria” ou “critica profissional”, conduzida por José-Augusto Franca e
“seguidores” — referindo-se aparentemente a actuagdo do juri da General Motors 67:
Adriano Gusmao, Fernando Pernes, Rui Mario Gongalves, e os artistas Fernando

Conduto (n. 1937), Joao Abel Manta, Luis Dourdil (1914-1989) e Sena da Silva.

Tratava-se de um “paternalismo conjugado com a sedugdo de bolsas e prémios”, que

46 Cf. SOUSA, Ernesto de — A exposi¢do “Vinte e Seis Artistas de Hoje” (Prémios SOQUIL 1968-1972).
Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 12 (Abr. 1973), p. 63-64.
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alegadamente se tinha evidenciado na referida exposi¢do, e que elevava a “mito da
1A . . . 4
vanguarda” o “siléncio do pintor” — neste caso referindo-se a Noronha da Costa®’. No

mesmo texto de Lima de Freitas pode ler-se:

O conveniente arranjo por escaldes distribui-se assim: primeiro o “critico”, entendido como o
fabricante de mitos, como o Unico verdadeiramente apto a investir as formas “vazias” de uma
significagdo capaz de satisfazer a clientela; em seguida o artista, operario especializado, que
produz o objecto e corporifica o0 modelo (e o interessante ¢ que o novo modelo, tal como no
comércio, ndo € um protdtipo que anteceda a producdo, mas o proprio objecto produzido; o

esboco da obra ¢ a propria obra); finalmente o publico, que é entendido na sua acepcdo de

't
consumidor*®,

Segundo o mesmo critico, a obsessdo pela modernidade muitas vezes conduziria a
discursos criticos ¢ artisticos vazios™”.

Francisco Bronze, igualmente em 1968, chamava a atencdo para a
necessidade de a critica de arte estar imbuida de ideologia, de uma “visao global do
mundo” e, ndo podendo aspirar a ser regida pelo “estatuto das ciéncias”, deveria,
contudo, ndo esquecer o rigor. Por outro lado, seria natural que ao critico interessassem
mais umas exposicdes — objectos que colocam probleméaticas — do que outras™”. Ao
critico competia fazer juizos de valor, muitas vezes pré-concebidos, o que realmente
sucede, por exemplo, no momento em que se escolhe uma obra para criticar, excluindo-
se as restantes. Para que os juizos tivessem a necessaria validade, seria fundamental o
rigoroso conhecimento da obra em causa, no sentido de se escapar a arbitrariedade e de

se garantir a critica “o seu proprio dinamismo”. Todavia, nem sempre haveria espaco

. ~ s 1 .
nem tempo para verificar a fundamentagio dos juizos™'. Francisco Bonze remata o seu

#7 Cf. FREITAS, Lima de — O mito da vanguarda artistica (a proposito da exposigio “General Motors
1967”). Seara Nova. Lisboa. N.° 1468 (Mar. 1968), p. 104.

498 Idem, ibidem.
9 Cf. idem, ibidem, p. 105.

%0 Cf. BRONZE, Francisco — Exposi¢des. Coléquio: Revista de Artes e Letras. Lisboa: Fundagio
Calouste Gulbenkian. N.° 50 (Out. 1968), p. 37.

SV Cf. idem — Exposi¢des. Coloquio: Revista de Artes e Letras. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian.
N.° 52 (Fev. 1969), p. 47-48.
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raciocinio com esta ideia: «Existe entre nés uma tendéncia para pensar que a Critica ¢
feita pelos criticos — mas ela tera de ser feita na verdade por toda a gente, sem o que
todos estaremos condenados ao estiolamentox»’**. O juizo de valor mais nio seria do que
a procura da “significatividade” de uma obra de arte dentro de um sistema ou discurso —
cultura, estilo, escola ou totalidade de uma obra individual. No entanto, nunca o sentido
da obra de arte seria unicamente evidente pela sua leitura critica®”.

Em 1970, em véspera da inauguracdo de uma grande retrospectiva de Maria
Helena Vieira da Silva na Fundacdo Calouste Gulbenkian, a revista Coloquio convidou
alguns dos criticos mais activos — Fernando Pernes, Francisco Bronze ¢ Rui Mario
Gongalves —, para uma mesa-redonda no sentido de averiguar o que pensava a “nova
critica portuguesa” a respeito de problematicas que se podiam discutir ao nivel da
propria obra da artista em questdo assim como da sua relagdo com a vida artistica

nacional’®

. Mais uma vez se reflectia sobre a projecc¢ao internacional de Maria Helena
Vieira da Silva e sobre a presenca da memoria da paisagem lisboeta na sua obra, que
seguiria um caminho naturalista — “paisagem interior que se objectiva” — distinto da
vanguarda de entdo, mediante um ponto de vista em constante mobilidade, global e até
equivoco, mas diferente da representagdo pds-cubista de objectos do quotidiano. A
questdo da funcdo da critica foi trazida ao didlogo, assumindo duas perspectivas
distintas: Rui Mario Gongalves considerou que a critica poderia contribuir para a
propria revisdo da histéria da arte, enquanto Francisco Bronze entendeu que a critica
situava num tempo “ja cumprido” a obra dos artistas, e que seria importante a
compreensio dos valores sociologicos da arte®”.

A Seccao Portuguesa da Associagdo Internacional de Criticos de Arte so

comecaria verdadeiramente a funcionar em 1969, em grande medida devido aos

502 Idem, ibidem, p. 48.

383 Cf. idem — Exposi¢des. Coléquio: Revista de Artes e Letras. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian.
N.° 54 (Jun. 1969), p. 34.

S Cf. A “NOVA critica portuguesa” e Vieira da Silva. Dialogo entre Fernando Pernes, Rui Mario
Gongalves, e Francisco Bronze. Coloquio: Revista de Artes e Letras. Lisboa: Fundagdo Calouste
Gulbenkian. N.° 58 (Abr. 1970), p. 41.

05 Cf. ibidem, p. 42-46.
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esforgos de Fernando Pernes ¢ de Rui Mério Gongalves®”. Inaugurava-se, deste modo,
um periodo mais organizado e efectivamente mais activo da critica de arte em Portugal,
acabando por ser instituido o importante Prémio AICA/SEC — depois AICA/MC
(Ministério da Cultura) — de artes plasticas e arquitectura, além das exposicdes
AICA/SNBA, logo desde o ano de 1972. Entre 1981 e 1989 foram premiados, nas artes
plasticas, Costa Pinheiro (1981), Joaquim Rodrigo (1982), Anténio Dacosta (1983),
Julio Resende (1984), Alberto Carneiro (1985), Anténio Sena (1986), Alvaro Lapa
(1987), Jorge Martins (1988) e, em 1989, Malangatana Valente (n. 1936). Em
arquitectura, obtiveram prémios os arquitectos Alvaro Siza Vieira (1981), Raul Hestnes
Ferreira (1982), Alcino Soutinho (1984), Nuno Teotonio Pereira (1985), Vitor
Figueiredo (1986), Manuel Vicente (1987), Gongalo Byrne (1988) e Pedro Ramalho
(1989)°"".

Em 1971 a Secgdo Portuguesa da Associagdo Internacional de Criticos de
Arte foi convidada a intervir na nova decoragdo pictorica do classico café lisboeta “A
Brasileira”. As obras encomendadas em 1925, entretanto deterioradas e adquiridas por
um marchand’®®, seriam substituidas por onze pinturas executadas por artistas lisboetas
escolhidos pela propria Secgdo Portuguesa da Associacdo Internacional de Criticos de
Arte, colocando-se em evidéncia a confianga depositada nos criticos desta instituicao.
Foram escolhidas para tal empreendimento obras de Antonio Palolo, Carlos Calvet,
Eduardo Nery, Fernando de Azevedo, Jodo Hogan (1914-1988), Jodo Vieira, Joaquim
Rodrigo, Manuel Baptista, Marcelino Vespeira, Nikias Skapinakis e Noronha da

509

. ~ . 1
Costa®” — representantes maduros da “terceira geragdo” de artistas portugueses” .

% Cf. FRANCA, José-Augusto — Histéria da arte em Portugal: o modernismo (século XX). Lisboa:
Editorial Presencga, 2004. Vol. 6, p. 155.

7 Cf. PREMIOS nacionais AICA-SEC 1989: artes plasticas e arquitectura. Coldquio/Artes. Lisboa :
Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 84 (Mar. 1990), p. 67.

%% Cf. GONCALVES, Rui Mario - Histéria da arte em Portugal: de 1945 a actualidade. Op. cit. Vol. 13,
p. 114; FRANCA, José-Augusto - A arte e a sociedade portuguesa no século XX: 1910-2000. Op. cit., p.
61. Tratou-se de obras de Almada Negreiros, Antonio Soares, Bernardo Marques, Eduardo Viana, Jorge
Barradas, José Pacheko e Stuart de Carvalhais.

%% Cf. GONCALVES, Rui Mério — Pinturas modernas num café de Lisboa. Coléquio/Artes. Lisboa. N.° 3
(Jun. 1971), p. 22-33.

310 Cf. FRANCA, José-Augusto — Histéria da arte em Portugal: o modernismo (século XX). Op. cit., p.
202; idem — Os quadros de "A Brasileira". [Lisboa]: Artis, imp., 1973.
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66. Retrato dos criticos (Rui Mario Gongalves, Francisco Bronze,
Fernando Pernes e José-Augusto Franga), Nikias Skapinakis, 1971.
Oleo s/tela (128 x 180 cm). Colecgdo A Brasileira do Chiado, Lisboa.

No que diz respeito as exposi¢oes 4/ICA/SNBA, devemos destacar as mostras
de 1972 e 1974, tornando-se oportuno chamar a atengdo para o evidente entrosamento e
comprometimento entre as artes plasticas e a critica, numa €poca em que geralmente
ndo se verifica a separagdo das diversas areas, tornando-se efectivamente comum os
curadores de exposigdes escreverem para a imprensa sobre as exposi¢des de sua
responsabilidade ou, inclusivamente, também ai exporem obras de sua autoria. As
mostras AICA/SNBA foram organizadas pela Seccdo Portuguesa da Associagdo
Internacional de Criticos de Arte a convite da Sociedade Nacional de Belas-Artes, tendo
decorrido nas instalagdes desta instituicdo, na Rua Barata Salgueiro. Estes eventos
estabeleceram-se como veiculos de “problematizacdo da propria critica no contexto
cultural em que esta se movimentava™''. A EXPO AICA SNBA 1972 foi constituida por
dez seccdes, cada uma inteiramente programada por um critico, concretamente, por
Carlos Duarte, Egidio Alvaro, Ernesto de Sousa, Fernando Pernes, José-Augusto
Frang¢a, Mario de Oliveira, Pedro Vieira de Almeida, Rocha de Sousa, Rui Mario

Gongalves e Salette Tavares®'. José-Augusto Franga entendeu (1972) que esta seria

' Cf. SOUSA, Rocha de — Exposigdo AICA 74/SNBA. Revista de Artes Pldsticas. Porto. N.° 4 (Jun.
1974), p. 30.

312 Cf. EXPO AICA SNBA 1972. Lisboa: [Sociedade Nacional de Belas-Artes], 1972, p- 3. [Catalogo da
exposi¢ao].
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uma formula para a superagdo do estagnamento do salon oitocentista, a0 mesmo tempo
que colocava em evidéncia o perfil de cada critico escolhedor, bem como os
conceitos/tematicas sobre que este se debrucava. José-Augusto Franca, ele proprio
organizador de um nucleo, escolheu a vertente neo-romantica de Noronha da Costa;
Mario de Oliveira interessou-se por jovens desenhadores; Egidio Alvaro por jovens
pintores parisienses; Salette Tavares introduziu um debate a respeito do kitsch; Ernesto
de Sousa debrugou-se sobre os vazios dos deuses, dos icones e dos quadros’".

Um texto de Fernando de Azevedo (1972) comega lucidamente do seguinte
modo: «Dez criticos de arte portugueses ou a critica de arte portuguesa expoem-se.
Poderia ser esta uma das leituras possiveis da EXPO/AICA/SNBA/1972»°'*. O pintor
chama a aten¢do para a ndo necessidade de o artista e o critico estarem em trajectorias
opostas, assim como para a possibilidade de existir uma ac¢do concertada entre a
proposta critica e o facto artistico’”. Nesta mostra participou um niimero consideravel
de artistas, contudo, tomando como fio condutor os conceitos que nesta investigagcdo
particularmente importam — vanguarda e pds-modernismo —, desperta especial interesse
o nucleo organizado por Ernesto de Sousa, Do Vazio a Pro-Vocag¢do, no qual
intervieram os seguintes artistas: Alberto Carneiro, Ana Vieira, Anténio Sena, Carlos
Gentil-Homem (n. 1949), Eduardo Nery, Fernando Calhau, Helena Almeida, Jodo
Vieira, Lourdes Castro ¢ Nuno Siqueira (1924-2007)'°.

313 Cf. FRANCA, José-Augusto — EXPO-AICA-SNBA-1972. In Quinhentos folhetins. Op. cit. Vol. 2, p.
344-346. Texto originalmente publicado em Didrio de Lisboa (27 Jul. 1972).

4 AZEVEDO, Fernando de — EXPO AICA SNBA 1972. Coldquio/Artes. Lisboa: Fundagio Calouste
Gulbenkian. N.° 9 (Out. 1972), p. 49.

15 Cf. idem, ibidem, p. 49-50.

316 Cf. EXPO AICA SNBA 1972. Op. cit.
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67. Catdlogo da exposi¢do EXPO AICA 68. Vista parcial ao nucleo oranizado por Ernesto de Sousa, Do
SNBA 1972. Lisboa: Sociedade Nacional Vazio a Pro-Vocagdo, na EXPO AICA SNBA 1972. Espolio
de Belas-Artes, 1972. Ernesto de Sousa, Lisboa.

No catalogo da exposi¢ao, um texto de Ernesto de Sousa inicia assim:

Os idolos caem do altar. Um a um. O homem torna-se aproximativo, irremediavelmente
finito. Mortal. (...) SO nos resta o vazio. O “horror ao vacuo” da Idade Média. S6 nos resta
esse horror. O horror. O Calhau “senta-se ao cavalete” e pinta o horror. E um pintor
naturalista, verista, realista. SO que ja ndo pinta aquele poético cantinho na ribeira, o agude, o
por-do-sol (...) Pinta o que vé e — como também advertia Tristan Tzara — tudo o que vé ¢
falso. (...) Assim juntei esta unanimidade preciosa enquanto dos meus olhos como das fontes
barrocas corriam copiosos choros: pintores do vazio. (...) Mas o vazio aqui ¢ coragem. Ou

517
pode ser” .

Ernesto de Sousa afirma que a sua vocagdo ¢ para o “Paraiso perdido”, propondo
recomecar — a maneira de Almada Negreiros — com o que se dispde: a “Pro-Vocacao”,
que ndo seria sinonima de provocagao. Para tal empreendimento, escolheu os artistas
que, de algum modo, se incluiam nesta “proposta de entendimento e de acc¢do”, que
. . . , . 518 C o~ .
perspectivas futuras tornariam eventualmente mais lacidas™ ~ — antevisdo da Alternativa

Zero?

>!7 Ernesto de Sousa. In ididem, p. 30

S Cf. idem, ididem, p. 31-35.
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A propoésito da EXPO AICA SNBA 1972, José Luis Porfirio incorre numa
interessante reflexdo (1972) sobre o estado da critica de arte em Portugal, que comeca

por uma citacdo de Manuel de Lima em O Século (17 Set. 1972):

Ha muito que a critica de artes plasticas abandonou a incomoda polémica. O seu universo é o
da contemplag@o da propria obra. O mais que se digna fazer ¢ perturbar ligeiramente a sua

serenidade para escolher os seus motivos de inspiracdo, pois que, na maioria dos textos,

y . . . 519
prevalece a critica inspirada’ .

José Luis Porfirio confirma que se trata, em primeiro lugar, de uma exposi¢do da critica
de arte portuguesa e, s6 depois, de uma exposi¢ao de artes plasticas, que ndo pretende
constituir uma panoramica. Estariamos numa época do comentério e que eventualmente
se passava da criagdo artistica a criacdo critica. Esta exposicdo, apesar de algumas
limitagdes conceptuais, seria, contudo, representativa da nossa critica®®. Quanto a
proposta de antipintura de Ernesto de Sousa, José Luis Porfirio escreve: «Comegar
como? O qué? Ninguém o sabe. A nossa antipintura ¢ ja epigonal e mais amével do que
o que se fez na Europa o nos Estados Unidos, nos comegos dos anos 60»°>".

A semelhanga do que sucedera dois anos antes, na EXPO AICA SNBA 1974
organizaram-se espagos, cada um programado por um critico. Egidio Alvaro, Ernesto de
Sousa, Eurico Gongalves, Manuel Rio Carvalho, Mario de Oliveira, Pedro Vieira de
Almeida, Rocha de Sousa, Rui Mario Gongalves e Salette Tavares foram os
responsaveis por um total de nove espagos expositivos®>2. Num texto dactilografado, da

autoria de Ernesto de Sousa, patente no catdlogo/dossier da exposicdo, pode ler-se a

proposito do projecto — Projectos-Ideias — que estaria a conceber para o evento:
Nao se trata portanto de copiar algumas das manifestagdes internacionais que se tém
realizado com rétulo semelhante... trata-se, principal ¢ simplesmente de chamar a ateng@o

em geral ¢ dos operadores estéticos em particular, para o processo criativo; trata-se de

Y 4pud PORFIRIO, José Luis — A “EXPO — AICA — SNBA — 1972”. Brotéria: Cultura e Informagdo.
Lisboa. Vol. 95, n.° 10 (Out. 1972), p. 353.

520 Cf. idem, ibidem, p. 354-358.
521 . .
Idem, ibidem, p. 356.

322 Cf. EXPO AICA SNBA 1974. Lisboa: [Sociedade Nacional de Belas-Artes], 1974. [Catalogo/dossier da
exposi¢ao].
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valorizar objectivamente o projecto artistico face ao objecto de arte; trata-se, enfim, de
23

construir uma zona de esclarecimento, discussio e convivio®>.
Neste nucleo organizado por Ernesto de Sousa participaram os seguintes intervenientes,
além de si proprio: Alberto Carneiro, Alberto Tavares (Al Berto, 1948-1997), Alvaro
Lapa, Ana Vieira, Angelo de Sousa, Anténio Campos (1922-1999), Armando Alves,
Artur Rosa, Artur Varela, Carlos Gentil-Homem, Costa Pinheiro, Da Rocha, Eduardo
Nery, Ernesto de Melo e Castro, Fernando Calhau, Gongalo Ribeiro Telles, Helena
Almeida, Jodao Dixo, Jodo Vieira, o compositor Jorge Peixinho, Jos¢ Rodrigues, Jalio
Braganca (n. 1939), Philipe Rase, René Bertholo e Tulia Saldanha.

Francisco Bronze admite (1974) que seria necessario que estas exposi¢des
dessem conta da actualizagcdo dos problemas vividos pelos criticos portugueses, isto &,
do seu confronto com a realidade social e com o dominio de outras actividades criticas,
procurando averiguar em que medida a nossa critica ¢ uma critica de vanguarda, tal
como a propria se reclama — “profundamente vinculada as problematicas mais
avancadas postas noutros campos da actividade social”**. Segundo o mesmo critico, a
critica de arte portuguesa era exercida principalmente sobre as probleméticas da poética
e da criacdo em abstracto, e raramente sobre os processos de criagdo da comunicagdo
entre a arte e a sociedade. De entre os criticos presentes na EXPO AICA SNBA 1974
seria Egidio Alvaro quem mais se aproximava da problematica da comunicacdo’>. As
novas formas de comunicacdo propostas pela maioria dos operadores estéticos seria
apenas compreensivel por parte de alguns criticos ¢ de uma reduzida elite*. Francisco

Bronze conclui:

De um modo geral, bem podemos afirmar que, tanto 0s nossos criticos como 0s nossos

artistas, estdo a quilometros e quilémetros de distdncia dos verdadeiros e graves problemas

52 Ernesto de Sousa. In ibidem.

524 Cf. BRONZE, Francisco — Carta de Lisboa. Coldquio/Artes. Lisboa: Fundagio Calouste Gulbenkian.
N.° 16 (Fev. 1974), p. 66.

53 Cf. idem, ibidem.

2. Cf. idem, ibidem, p. 67.
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que preocupam o homem da rua. Significara isto a faléncia das artes? A faléncia de uma

cultura? De qualquer modo, a vida passa 14 fora, muito longe527

70. Imagens de Projectos-Ideias, 1974.
Espolio Ernesto de Sousa, Lisboa. Espolio Ernesto de Sousa, Lisboa.

69. magens de Do Vazio a Pré-Vocagdo, 1972.

Num texto publicado em 1972, da autoria de Lucinio Faro, comentava-se que
a critica, de um modo geral, era uma “palavra prestigiosa”. Contudo, por vezes afastava-
se do juizo e do discernimento, para se concentrar na simples afirmagdo e no ataque™".
E interessante a analogia que o autor estabelece com o século XVIII, com os
enciclopedistas, como Diderot, ¢ com Immanuel Kant. J4 Rousseau, na obra Emile ou
de l’éducation (1762), também advertira para a necessidade de a educagdo ensinar o
individuo a ser capaz de ver “com os seus proprios olhos”, isto ¢é, ser capaz de

. . 529 s s . .
discernir’””. Na opinido de Rocha de Sousa (1973), a critica estaria a desenvolver-se a

27 Idem, ibidem, p. 68.

3% Cf. FARO, Lucinio — Critica: teoria e pratica. Brotéria: Cultura e Informacdo. Lisboa. Vol. 94, n.° 3
(Mar. 1972), p. 367.

529 Ver ROUSSEAU, J ean-Jacques — Emile ou I'éducation. Paris: Garnier Fréres, 1964.
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margem da realidade sociocultural portuguesa, procurando preferencialmente o
levantamento dos dados da construg¢ao formal do objecto — descri¢do — ao entendimento
do contexto de producao da propria obra de arte, apesar da ac¢ao de instituicdes como a
Sociedade Nacional de Belas-Artes ¢ a Fundagao Calouste Gulbenkian. As razdes do
incremento da actividade artistica seriam, sobretudo, de natureza econdmica, ajudada
pelas galerias e pela critica™.

A associagdo da actividade critica a actividade econdmica surge, por diversas
vezes, nos artigos de opinido de vérios autores. Na opinido de Egidio Alvaro, a critica
acabava por se encontrar em estado de conivéncia com o vector econdémico, ou este com
a critica. A qualidade da obra de um artista corria o risco de se confundir com o seu
valor comercial, afastando-se da auto-analise e do caracter revolucionario — do ponto de
vista da cultura e ndo da politica — da arte. Em ndo raras situagdes a politica teria
servido de alibi a “pobreza da imagem escolhida”, assim como as diversas referéncias
estéticas terdo camuflado “a falta de coragem” da pintura em Portugal™"'.

Em 1975, José-Augusto Franca chamava a aten¢do para o facto de a critica de
arte existir apenas “ha quinze ou vinte anos”, uma vez que a pesada chancela do
naturalismo dificultara a aceitagdo de novas gramadticas estéticas, nomeadamente as do
primeiro e segundo modernismo portugueses™>. Mas este pressuposto implica a
considera¢dao de que o pensamento critico apenas se cinge a obra de arte tomada a
posteriori, € nao, também, como possibilidade de uma certa antevisdo do mundo, ou
seja, como possibilidade de linguagem primeira e ndo somente de linguagem segunda.
José-Augusto Franca faz mengdo a necessidade de o critico se estabelecer como
mediador entre a obra de arte e o publico, ou entre a obra e o artista, considerando-se
também a utilidade — e a semelhanca de Denis Diderot ou de Charles Baudelaire — da
proximidade e convivéncia com os artistas, com resultados reciprocos™>. Ao critico

competiria igualmente a actualizagdo bibliografica, assim como o entendimento

330 Cf. SOUSA, Rocha de — Distribuicio da arte. Revista de Artes Plasticas. Porto. N.° 1 (Out. 1973), p. 4-
5.

31 Cf. ALVARO, Egidio — Saldo da critica. Revista de Artes Plésticas. Porto. N.° 4 (Jun. 1974), p. 8-11.

32 Cf. FRANCA, José-Augusto — Criticos & criticados. In Quinhentos folhetins. Op. cit. Vol. 1, p. 387-
389. Texto originalmente publicado em Didrio de Lisboa (17 Jul. 1975).

333 Cf. idem, ibidem.
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documental do objecto artistico, capaz de permitir a reconstru¢do do pensamento
filos6fico de uma época, estabelecendo-se, por conseguinte, como mediador entre o
artista/obra de arte e a colectividade, para além do caracter efémero das "modas” e das
“manipula¢des mercantis™*,

Com a revolugdo de Abril e a democratizagdo do pais, tornara-se finalmente
viavel realizar em Portugal o Congresso da Associacdo Internacional de Criticos de
Arte, outrora negado pela situagdo colonialista do pais™. O congresso teve lugar em
Setembro de 1976, tendo sido organizado pela Seccdo Portuguesa da Associacdo
Internacional de Criticos de Arte, presidida por Salette Tavares, e apoiada
institucionalmente pela Secretaria de Estado da Cultura, pela Sociedade Nacional de
Belas-Artes e pela Fundagdo Calouste Gulbenkian. O evento subordinou-se a tematica
Arte moderna e arte negro-africana: relagoes reciprocas e tera sido proficuo, apesar da
nossa parca experiéncia colectiva no que respeita a arte moderna, ndo obstante
existissem artistas modernos em Portugal.

Por outro lado, verificar-se-ia a falta de tempo/distanciamento para reflectir
sobre as nossas relacdes estéticas com o continente africano. Neste dominio, ter-se-a
destacado a comunicagdo proferida pelo etnologo Joaquim Pais de Brito, Mudang¢a na
etnologia: o problema do olhar’*®. Na ja previsivel opinido de Ernesto de Sousa (1976),
apesar da “Festa” que se viveu, careceu uma reflexdo sobre a arte actual, a arte
realmente de vanguarda, antiarte, arte-processo, arte conceptual, body-art, para além da
reflexdo que se operou sobre os “classicos” Gauguin, Picasso ou expressionistas
alemaes. Viveriamos em Portugal o que Mario Pedrosa dizia ser “uma situacdo pos-
moderna cuja vanguarda seria a vivéncia da sua propria castracao”? Tese que Ernesto de
Sousa contestava vivamente™ .

No ambito deste importante encontro, a Associagdo Internacional de Criticos

de Arte incumbiu Ernesto de Sousa de organizar uma exposi¢do que se intitularia

334 Cf. idem — A critica e o seu futuro. In ibidem, p. 55-57. Texto originalmente publicado em Didrio de
Lisboa (17 Ago. 1976).

535 Cf. SOUSA, Ernesto de — O Congresso da Associacdo Internacional de Criticos de Arte (AICA) em
Portugal. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian. N.° 29 (Out. 1976), p. 56.

336 Cf. idem, ibidem.

331 Ct. idem, ibidem, p. 57.
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provisoriamente de Tendéncias Polémicas da Arte Contempordnea Portuguesa®® e,

posteriormente, de Alternativa Zero: Tendéncias Polémicas na Arte Portuguesa
Contemporanea. Mas esta exposicdo s seria realizada no ano seguinte e deixamos o
seu estudo monografico para um proéximo capitulo. Contudo, ainda em 1976, tiveram
lugar outras exposigdes, subordinadas aos temas Modernismo e Arte Negro-Africana —
inaugurada a 7 de Setembro, a qual deu inicio a actividade do Museu de Etnologia, em
Lisboa*’ —, Os Pioneiros da Arte Moderna Portuguesa (Lisboa, Sociedade Nacional de
Belas-Artes)™*® — patrocinada pela Secretaria de Estado da Cultura e pela Fundagdo
Calouste Gulbenkian —, Alguns Aspectos da Vanguarda Portuguesa (Lisboa, Galeria

541

Quadrum)>*', além das exposi¢des de Alberto Carneiro e de Angelo de Sousa (Porto,

Centro de Arte Contemporanea/Museu Nacional de Soares dos Reis).

71. Catalogo/dossier da exposicdo Os Pioneiros da Arte Moderna
Portuguesa. Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes, 1976.

3% Cf. convite de participagdo redigido por Ernesto de Sousa e enderecado a um amigo (Sena da Silva),
publicado no catdlogo/dossier da exposicao.

% Cf. OLIVEIRA, Ernesto Veiga de — Modernismo ¢ Arte Negro-Africana no Museu de Etnologia.
Informa¢do Cultural. Lisboa: Secretaria de Estado da Cultura. N.° 1 (Dez. 1976), p. 15-16. Nesta
exposi¢do foram exibidas as obras de Picasso, Camponesa ¢ Nu, além de obras de Emil Nolde ¢ de
Modigliani, assim como de cerca de duzentas pecas de arte africana, permitido o contacto com artistas
«(...) totalmente desconhecidos — de nos — e nunca saidos do seu canto do matoy». Cf. idem, ibidem.

0 Ver OS PIONEIROS da Arte Moderna Portuguesa. Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes, 1976.
[Catalogo/dossier da exposi¢do]. Nesta exposi¢do mostraram-se obras de Almada Negreiros, Amadeo de
Souza-Cardoso, Eduardo Viana e Guilherme de Santa-Rita. Ver também PIONEIROS da Arte Moderna
Portuguesa. Informagdo Cultural. Lisboa: Secretaria de Estado da Cultura. N.° 1 (Dez. 1976), p. 17-18.

! Ver ALGUNS Aspectos da Vanguarda Portuguesa. Lisboa: Galeria Quadrum, 1976. [Catalogo da
exposi¢io]. Participaram nesta mostra: Ana Vieira, Angelo de Sousa, Antonio Lagarto, Anténio Sena,
Artur Varela, Eurico Gongalves, Fernando Calhau, Graga Pereira Coutinho, Helena Almeida, Jodo Moniz,
Jorge Pinheiro, José Rodrigues, Julido Sarmento, Nigel Coates e Pires Vieira.
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Em termos de conteudos de discussdo, foram langados no congresso os
seguintes temas: 4 arte moderna e a descoberta da arte negro-africana, Natureza e
funcdo da arte na Europa e na Africa — transformacdo do conceito de arte, A arte
europeia do ponto de vista africano, Mutagdo na etnologia, A caminho de uma abertura
antropolégica?>**. De um modo geral, fica-nos a ideia de um encontro que, apesar de
algumas limitacdes, terd sido importante para o relancar de um debate sobre o estado da
critica de arte em Portugal, advertindo também para a necessidade de
interdisciplinaridade no acto critico. Alids, ideia que acaba por ser recorrente nos
diversos textos/reflexdes sobre a critica de arte de um modo geral. Isidro Ribeiro da

Silva escrevia, em 1977:

A interpretacdo critica ideal sera a que melhor consiga combinar a singularidade objectiva do
texto e a singularidade subjectiva do leitor. (...) Sem essa adesdo, ¢ a humildade que ela

supde, a leitura critica falha na sua interpretacdo e tendéncia projectiva. Dai o provisoério do

. S ;1,543
seu devassar-o-mundo-alheio, tarefa jamais concluida™.

Ao longo das décadas em andlise destacou-se a actividade critica de Egidio
Alvaro, Ernesto de Sousa, Eurico Gongalves, Fernando Pernes, J oaquim Matos Chaves,
José-Augusto Franga, José Luis Porfirio, Lima de Freitas, Nelson di Maggio, Rocha de
Sousa, Rui Méario Gongalves, Salette Tavares, e, j4 nos anos oitenta, de Alexandre
Melo, Antonio Cerveira Pinto (n. 1952), Antonio Rodrigues, Bernardo Pinto de
Almeida, Cristina Azevedo Tavares, Delfim Sardo, Eduardo Paz Barroso, Fatima
Lambert, Jodo Pinharanda, Leonor Nazaré, Maria Joao Fernandes, Raquel Henriques da
Silva, Silvia Chicé, entre outros. Contudo, na opinido de Jodo Pinharanda (1995), no
decénio de oitenta, a consagracdo dos artistas era principalmente assegurada pela fragil

ac¢do dos circuitos jornalisticos e comerciais™**. Segundo Rui Mério Gongalves (2004),

2 Cf. LIMA, Mesquitela — Apontamentos sobre a escultura negro-africana (a proposito de uma reunio
na AICA e de uma exposi¢do). Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 30
(Dez.1976), p. 41-49.

3 SILVA, Isidro Ribeiro da — Critica da critica ao contrario de Penélope. Brotéria: Cultura e
Informagdo. Lisboa. Vol. 104, n.° 4 (Abr. 1977), p. 439-440.

> Cf. PINHARANDA, Jodo — Anos 80: “A Idade da Prata”. Op. cit., p. 617.
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a parte da critica coerente e bem fundamentada, proliferava a actividade jornalistica sem
grande esclarecimento ou reflexdo, dando «(...) ao cidaddo comum a sensagdo de que a
modernidade triunfou e definitivamente se instalou. Alguns historiadores suspeitam
desta retumbéncia»’*®.

Em 1978, o critico e musicologo Jodo de Freitas Branco questionava-se a
respeito do que era considerado bom ou mau em arte e segundo que critérios. Os juizos
de valor artistico variavam com o tempo ¢ a arte considerada de qualidade nao podia ser
imposta de cima para baixo, tornando-se necessaria a discussao e a revisao de critérios,
fomentando a intersec¢do dos dominios da produgdo, da frui¢do e da andlise técnica,
sem se isolar do contexto politico e socioeconémico>*. Alguns anos mais tarde (1983),
Eduardo Prado Coelho falava de critica criativa, ou seja, de uma certa funcao poética da
critica, e ainda do critico melancoélico, uma espécie de atitude de perda de um objecto
“desde sempre perdido”. Ambas as ideias teriam em comum a nog¢do da existéncia de
um objecto que seria nosso dever apropriar’*’.

Foi precisamente uma certa ideia poética, talvez nostalgica, que esteve na
base da realizag¢do, em 1983, de mais uma mostra organizada pela Sec¢ao Portuguesa da
Associagdo Internacional de Criticos na Sociedade Nacional de Belas-Artes. Tratou-se
da exposi¢do 4 Historia Tragico-Maritima. Como escreveu José-Augusto Franca no
catdlogo/desdobravel da exposicdo: «Anti-exposicdo de monstros ¢ naufragios esta, se
dird, e certo ¢, por razdes reais da arte com sua necessidade de gozo outro, na grande e
mitoldgica obscenidade da Historia»™*®. Esta exposicio tera sido uma espécie de reac¢io
a grande exposicao intitulada XVII do Conselho da Europa (Lisboa, Fundagao Calouste

Gulbenkian, 1983), tal como a exposi¢do dos surrealistas o fora para a Exposi¢do do

> GONCALVES, Rui Mério — Vontade de mudanca: cinco décadas de artes plasticas. Op. cit., p. 176.

46 Cf. BRANCO, Jodo de Freitas — O bom e 0 mau em arte como resultante dum processo democratico.
Seara Nova. Lisboa. N.° 1590 (Abr. 1978), p. 42-43.

%7 Cf. COELHO, Eduardo Prado — Fragmentos de um dialogo sobre critica. Prelo. Lisboa: Imprensa
Nacional — Casa da Moeda. N.° especial (Maio 1984), p. 57-60.

¥ José-Augusto Franca. In 4 HISTORIA Tragico-Maritima. Lisboa: [Sociedade Nacional de Belas-
Artes]. [Catalogo/desdobravel da exposigdo]. Participaram na exposi¢io: Alvaro Lapa, Artur Varela,
Bartolomeu Cid, Carlos Carreiro, Carlos Calvet, Carlos Nogueira, Clara Menéres, David de Almeida,
Eduardo Batarda, Emilia Nadal, Fernando de Azevedo, Gerardo Burmester, Gon¢alo Duarte, Graga
Morais, Henrique Manuel, Jodo Cutileiro, Jos¢é Nuno da Camara Pereira, José de Guimardes, Maria
Gabriel, Mario Américo, Mario Botas, Noronha da Costa e Rosa Fazenda.
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Mundo Portugués (1940)>*. Na 6ptica de Rui Mario Gongalves (1983): «E um conjunto
expressivo que ajuda a compreender a atitude da arte moderna da nossa época que a
distingue da das outras épocas»’>". Talvez possamos estabelecer um paralelismo entre a
historia dos Descobrimentos portugueses, as suas conquistas e revezes, com a propria

historia da arte portuguesa.

72. Coloquio/Artes. N.° 58 (Set.1983),

Uma historia tragico-maritima (pormenor),
José Nuno da Camara Pereira, 1983. Instalagdo
apresentada em A Historia Tragico-Maritima,
1983.

Em 1986, um dos acontecimentos mais relevantes no dominio do pensamento
critico terd sido o congresso anual da Associacdo Internacional de Criticos de Arte,
realizado novamente em Lisboa, sob presidéncia de José-Augusto Franca. Neste ambito,
organizaram-se algumas exposi¢oes, entre as quais a EXPO AICA 86, com a
participacdo dos artistas e arquitectos distinguidos com o prémio desde 1981: Costa
Pinheiro (1981), Joaquim Rodrigo (1982), Antoénio Dacosta (1983), Julio Resende
(1984), Alberto Carneiro (1985), Siza Vieira (1981), Raul Hestnes Ferreira (1982),

9 Cf. GONCALVES, Rui Mério — Vontade de mudanga: cinco décadas de artes pldsticas. Op. cit., p.
185; FRANCA, José-Augusto — 4 arte e a sociedade portuguesa no século XX: 1910-2000. Op. cit., p.
34.

330 Rui Mério Gongalves. In PERSPECTIVAS Actuais da Arte Portuguesa. Lisboa: Sociedade Nacional de
Belas-Artes, 1983. [Catalogo/desdobravel da exposicdo].

153



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

Alcino Soutinho (1984) e Nuno Teoténio Pereira (1985)°>'. José-Augusto Franca
alertava (1985) para a questdo de o exercicio da critica de arte estar condicionado pelos
instrumentos colocados a sua disposi¢do, nomeadamente, publicagdes, editores, radios,
televisoes, tornando-se necessario averiguar o “quem” e o “como” de uma pratica
cultural pedagdgica e reflexiva, cada vez mais necessaria ao nivel da criagdo e do
consumo da arte”.

Num balango do panorama das artes plasticas no ano de 1988, Cristina
Azevedo Tavares salienta a dindmica crescente neste dominio, concretamente com o
aparecimento de novos espacos, associagdes culturais e artistas, advertindo também para
a necessidade de artistas, marchands ¢ criticos se debrugarem sobre a historia da arte
portuguesa e de aprender com ela, o que ndo seria ‘“nenhuma afronta™>. Anténio
Rodrigues, num balanco de 1989, chama a atencdo para a dinamizacdo museoldgica
verificada no Museu de Etnologia, no Museu do Traje, no Museu do Teatro e no Museu
do Azulejo, contrapondo-se a alguma falta de defini¢do programatica da Fundagdo
Calouste Gulbenkian™*.

O questionar da arte que se pratica e a sua relagdo com a critica, com a teoria
e com a estética constitui um aspecto do estado da critica ao longo destes anos.
Bernardo Pinto de Almeida chama a atengdo (1990) para um fenémeno de deslocagao
da credibilidade da critica — discurso sobre a obra — para a credibilidade da imprensa —
reprodugao mediatica da obra ou do artista — e, consequentemente, para a deslocacao da

555 - .
. Lima de Freitas

credibilidade de tipo institucional para a credibilidade do mercado
reflecte (1990) também sobre a possibilidade de negacdo do modernismo, da “via

unica”, conducente a um beco sem saida das vanguardas revolucionarias, niilista e pos-

31 Cf. FRANCA, José-Augusto — AICA 86. Coléquio/Artes. Lisboa: Fundagio Calouste Gulbenkian. N.°
71 (Dez. 1986), p. 26-35.

552 Cf. idem — Critica de arte — quem e como? In Quinhentos folhetins. Op. cit. Vol. 2, p. 86-88. Texto
originalmente publicado em Didrio de Lisboa (23 Mar. 1985).

3 Cf. TAVARES, Cristina Azevedo — Algumas consideragdes e um possivel balango acerca do
panorama das artes plasticas neste ano de 88. Veértice. Lisboa. N.° 6 (Set. 1988), p. 108-110.

% Cf. RODRIGUES, Anténio - Carta de Lisboa. Coléquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste
Gulbenkian. N.° 81 (Jun. 1989), p. 63-65

%% Cf. ALMEIDA, Bernardo Pinto de — O centro fora do centro. Artes & Leildes. Op. cit.
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moderno>>®. Neste contexto de ideias, um texto de José Gil intitulado “Os anos 80: a

confusdo como conceito” (1998) inicia justamente deste modo:

E verdade que ninguém sabe para onde vai. E verdade que as certezas que acompanhavam os
movimentos vanguardistas, os discursos legitimadores e proféticos das praticas artisticas ndo

foram substituidos por outros que fornecessem a arte contemporanea mais consisténcia,

pertinéncia e sentido>’.

De facto, devemos concordar com José Gil quando afirma que, nos anos oitenta,
estabeleceu-se a convicgdo de que o caminho da arte era a propria critica da arte,
admitindo-se uma certa universalidade do juizo de gosto no processo da “tradicdo do
novo”, e eventualmente de oposi¢ao a essa tradicao’>®.

Pensemos na localidade, no eclectismo, na dificuldade em classificar, no
hibridismo, no fenémeno do kitsch, na fragmentagao estética que envolveram o modo de
fazer e de ver a arte nos anos oitenta, e eventualmente no decénio seguinte. Contudo,
esta confusdo ¢ aparente, ja que o pds-modernismo recolocou a produgdo artistica em
relagdo assumida com o passado, a tradicdo e a memoria, pressupondo um
reconhecimento conceptual e imagético da tradicdo teleoldgica do novo, portanto, do
proprio conceito de vanguarda. Mas, sobretudo, o pensamento critico dos anos setenta e

oitenta orienta-se por uma vontade de questionar o modo de produzir a critica,

revelando vontade e preocupagdo de acertar nesse acto.

2.3. Um balanco e uma formulacdo de tese

Depois da exposi¢do da proposta de compreensao do panorama historico,

artistico, teorico e critico portugués nos decénios de setenta e oitenta, e em jeito de

5% Cf. FREITAS, Lima de — Deus, o discurso critico € o artista. Artes Pldsticas. Lisboa. N.° 3 (Set. 1990),
p. 21-24.

557 GIL, José — Os anos 80: a confusio como conceito. In «Sem tituloy. Escritos sobre arte e artistas. 2. *
ed. Lisboa: Relogio D’Agua, 2005, p. 93. Texto originalmente publicado em ANOS 80/The Eighties.
Lisboa: Culturgest, 1998. [Catalogo da exposigdo].

38 Cf. idem, ibidem, p. 93-94.
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balango, algumas questdes importa colocar. Na perspectiva do historiador e critico

Bernardo Pinto de Almeida (1996):

Emergia agora [anos sessenta] um campo aberto, provocando uma diversidade de propostas e
de acgdes que era um sinal mais de estilhacamento progressivo dos processos tradicionais da
modernidade. Porque aquilo de que precisamente se tratava era do eclodir de uma arte da
atitude e de uma estética da fragmentagdo dominada pela ideia de forga e ja ndo tanto pela
ideia de forma. Ou, num sentido de proposi¢do estética mais alargada, da passagem de uma

época de certezas ¢ de consolidagdo moderna, a uma época de incerteza epistemoldgica e

o . o, . . ~ 559
estética, dominada por um principio generalizado de experimentagéo

Segundo Alexandre Melo e Jodo Pinharanda (1986), os anos sessenta
pautaram-se pelo instaurar de um entendimento que caracterizaria as experiéncias
plasticas das décadas seguintes, redefinindo a direccdo do olhar, que evolui da
contengdo para a “intensificacio plastica de elementos™®. Pelo decénio de setenta nio
se terd verificado propriamente uma renovacgao da linguagem ou da gramaética plésticas,
ndo obstante o acentuar da utilizacdo de novos suportes, como a fotografia, a instalacao,
o video, o filme super8, ou a performance, nomeadamente pelo “Grupo ARTA” —
Antonio Cerveira Pinto, Eduardo Batarda, Fernando Calhau, José Barrias, José
Carvalho (1949-1991), Leonel Moura™'. Como também escrevem aqueles autores

(1986):

(...) excluindo os que ndo esgotaram a forca das experiéncias estéticas que ja desenvolviam,
aconteceu que, mesmo alguns dos maiores nomes de sessenta, se ressentiram desse desgaste
de formas, prosseguindo uma obra sem o fulgor anterior. (...) A ruptura politica
desencadeada em 1974/1975 instaura processos de transformagéo social e ideoldgica que s6

se traduzem enquanto ecfeitos estéticos inovadores, a partir dos inicios da década de

. 562
oltenta” .

559 ALMEIDA, Bernardo Pinto de - Pintura portuguesa no século XX. 3.* ed. Porto: Lello Editores, 2002,
p. 156.

0" Cf. MELO, Alexandre; PINHARANDA, Jodo — Arte contempordnea portuguesa/Portuguese
contemporary art. Op. cit., p. 8.

U CE. idem, ibidem, p. 7-17.

382 Idem, ibidem, p. 17-27.
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Ernesto de Sousa, em 1974, afirmava que os pintores modernos portugueses
eram “modernos” e ndo pos-modernos, e, a parte de raras excepgoes, voltavam as costas
a verdadeira investigacdo actual, ainda agarrados a conceitos oitocentistas de perfeicdo
artesanal’®. José-Augusto Franca chama a atengdo (2000) para o “desacerto de 1974-
1980, que colocou em evidéncia a falta de desculpas e a “lei do eterno recomego”
portugués, ou seja, uma dessincronizacdo da geracdo precedente com o seu proprio
tempo e a procura da geragdo que lhe sucede em recuperar o tempo que faltou a

564

primeira®". Em 1974, José-Augusto Franca tinha escrito a este respeito: «Uma teoria

das “trés geracdes” assim se esbogaria, se fosse caso disso, mostrando como a ultima
[terceira] se liga a primeira, num movimento complementar»’®°. Esta teoria jé tinha sido

ensaiada, em 1960, pelo mesmo historiador’®. Segundo Franga (2000):

O encadeamento normal, historico, das geragdes ndo ¢ fendmeno verificavel no quadro social
portugués, no plano da vida artistica: nenhuma durée nele se observa, antes pelo contrario. E
o problema da dosagem de gostos, ou de relagdes quantitativas no uso das formas, ndo pode
por-se. (...) O romantismo da “quarta geragdo”, exacerbado nas contestagdes dos seis anos
finais de 70, ndo ¢ passadista como ainda necessariamente o era o da “terceira”. E, nos anos
80, de romantismo ndo se devera falar, mau grado o neo-expressionismo que os reveste, em
modas de menos raizes que podera parecer. (...) A ruptura de 1974 fez mudar a perspectiva:
a Europa e o tempo historico aproximavam-se subitamente, ficavam ao alcance dos

Portugueses — mas, na brutalidade dos eventos, adquiriram um aspecto caricatural®®’.

José-Augusto Franga conclui ainda que os anos setenta denotaram hesitagcdes
vindas da década anterior, enquanto os anos oitenta se arriscaram a “um andamento

inédito” de uma “quinta geracdo”, atraida pela informacdo e apoiada por uma critica

363 Cf. SOUSA, Ernesto de — O mural do 10 de Junho ou a passagem ao acto. Op. cit., p. 47.

34 Cf. FRANCA, José-Augusto — A arte e a sociedade portuguesa no século XX: 1910-2000. Op. cit., p.
78.

%5 Idem — A arte em Portugal no século XX (1911-1961). 3. ed. Venda Nova: Bertrand Editora, 1991, p.
530.

366 Cf. idem — Da pintura portuguesa. Lisboa: Atica, 1960, p. 8.

7 Idem - A arte e a sociedade portuguesa no século XX: 1910-2000. Op. cit., p. 78-84.

157



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

568

actualizada e militante’°. Nos anos oitenta instaurava-se um movimento de “absoluta

afirmacdo” e os artistas integravam plenamente ja ndo um “nacionalismo provinciano”,
. . y . 569 ’ , .

mas uma contemporaneidade integral e além fronteiras™ . José Luis Porfirio remete

(1997) para uma nova sensibilidade, surgida entre os anos setenta e oitenta, que

designou de “estética do lago”, caracterizada por um certo regresso aos suportes

tradicionais e a “tradicdo do novo™"’.

No que respeita a questdo do “eterno recomeco portugués”, Jodo Pinharanda
considera (1995) que os anos sessenta apontam justamente uma possibilidade de
superacao do entendimento da realidade artistica portuguesa em termos de ruptura e de

1 ~
eterno recomego’ . De um modo geral, a relagio da vanguarda portuguesa com a

. , s L. 572
vanguarda ocidental assume um caracter algo mimético e por vezes contraditorio™'”.

Num texto publicado na Revista de Artes Plasticas (1977) com o titulo
“Vanguardas/alternativas”, escrito no ambito dos /Il Encontros Internacionais de Arte
(Povoa de Varzim, 1976), Egidio Alvaro reflectia justamente sobre a questdo da

vanguarda e da sua relagdo com a situagdo artistica portuguesa:

Nao basta dizer, e repetir, que o nosso espago cultural especifico contém valores artisticos
originais, que a colonizac¢do que nos ¢ imposta, do exterior e do interior (...) ¢ um logro e um
erro, que ja ¢ tempo de abandonar complexos e desmascarar as pseudo-analises para,
nacional e internacionalmente nos assumirmos naquilo que somos, em vez de recorrer a
modelos estrangeiros mal assimilados, impraticaveis — sendo epigonalmente — e tratados com
desdém ou indiferenca quando ultrapassam as fronteiras. E, pois, urgente e necessario
apoiarmos o que somos, na altura em que o somos (...) As vanguardas que nos foram
propostas nos ultimos trinta anos e as vanguardas que continuam agora a ser-nos propostas
tém uma caracteristica comum: a de estarem ligadas, de perto ou de longe, directa ou
indirectamente, a outras vanguardas — quase sempre ecuropeias, mas, neste capitulo, a

América comega ja a fazer escola (...) Ndo se trata aqui, como ¢ evidente, de negar o valor

38 Cf. idem - Historia da arte em Portugal: o modernismo (século XX). Op. cit., p. 174-175.

9 Cf. MELO, Alexandre; PINHARANDA, Jodo — Arte contempordnea portuguesa/Portuguese
contemporary art. Op. cit., p. 29.

370 Cf. José Luis Porfirio. In PERSPECTIVA: Alternativa Zero. Op. cit., p. 48-49.
"' Cf. PINHARANDA, Jodo — Anos 60: a multiplicagio das possibilidades. Op. cit., p. 603.

372 Ver, por exemplo, PELAYO, Maria Raquel Nunes de Almeida e Casal — Artes pldsticas e vanguarda.

Portugal, 1968 — Abril 1974 [texto policopiado]. Op. cit. Vol. 1, p. 147.
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dessas vanguardas estrangeiras. Trata-se, sim, de perguntar se, contemporaneamente ¢ apesar

da opressdo latente (...) a que foram submetidas, ndo ha nem houve praticas artisticas
573

directamente ligadas a nossa realidade™".

Do ponto de vista da sociologia da cultura, Boaventura de Sousa Santos
defende (1988) a tese de que a sociedade portuguesa ¢ uma sociedade semiperiférica,
portanto, de desenvolvimento intermédio, tornando-se dificil o cumprimento do projecto
da modernidade, por um lado, ¢ a necessidade de um novo paradigma — “a revelia da
teoria da modernizagdo” — para o tornar possivel, por outro. No que se refere a cultura, o
autor considera que, exceptuando alguns momentos, como as autdctones manifestacoes
no periodo revolucionario (1974-1975), existiu sempre uma certa tendéncia para o
mimetismo relativamente as culturas centrais’'. José¢ Gil chama-nos (2004)
precisamente de “arcaicos pos-modernos™ . Na opinido de Alexandre Melo (1998), de
um modo geral, a cultura portuguesa acaba por ser a historia da participacdo de alguns
portugueses na historia da arte do século XX. Na verdade, Portugal viu-se e foi visto no
ambito internacional como pais periférico ou fronteirico no mundo desenvolvido.
Provavelmente esta situagdo, mais ou menos cronica, dever-se-a ao desnivel no ritmo,
na energia, na natureza e na intensidade das interacgdes culturais caracteristicas do meio
portugués576.

Por seu lado, Isabel Carlos afirma (1995) que a década de setenta, observada
retrospectivamente, se prolonga em muitos aspectos até meados da década de oitenta®”’,
e, Bernardo Pinto de Almeida acredita (1996) que as exposi¢des Depois do Modernismo
(1983) e Os Novos Primitivos (1984) introduziram em Portugal o “espirito” da década

de oitenta, recuperando, de certo modo, a energia inovadora da década de sessenta’’®.

7 ALVARO, Egidio — Portugal 76. Vanguardas alternativas. Revista de Artes Plésticas. Porto. N.° 7/8
(Dez./Jan. 1977), p. 25.

™ Cf. SANTOS, Boaventura de Sousa — O social e o politico na transi¢io pos-moderna. Revista de
Comunicagdo e Linguagens. Lisboa: Edigdes Afrontamento. N.° 6/7 (1988), p. 36-41.

B Cf. GIL, José — Portugal, hoje: o medo de existir. Op. cit., p. 30.

576 Cf, MELO, Alexandre — Artes plasticas em Portugal: dos anos 70 aos nossos dias. Algés: Difel, 1998,
p. 17-26.

577 Cf. CARLOS, Isabel - Sem plinto, nem parede: anos 70-90. In PEREIRA, Paulo (dir.) — Historia da
arte portuguesa: do barroco a contemporaneidade. Lisboa: Circulo de Leitores, 1995. Vol. 3, p. 638.

’8Cf. ALMEIDA, Bernardo Pinto de - Pintura portuguesa no século XX. Op. cit., p. 222.
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Por outro lado, o p6s-modernismo acabaria por afirmar-se mais nos circuitos paralelos e
actividade para-artisticas — moda, musica ou cenografia — do que nas instituigdes
artisticas tradicionais, tal como aconteceu com o primeiro modernismo portugué3579.
Rui Mario Gongalves entende (2004) que nao terd existido a ruptura que foi
propagandeada no inicio dos anos oitenta e que, afinal, estes foram mais parecidos com
os anos sessenta do que com os anos setenta, com o excesso de predominancia da

. , - , . . . . . 580 .
categoria estética do codmico, em revivalismos de revivalismos™ . Todavia, como o

mesmo autor afirma:

Apercebo-me, porém, de que a modernidade permaneceu, durante os anos oitenta, sob a
égide daquele momento mais determinante dos anos dez. Nesse momento foram cumpridos
dois actos radicais: a proposta do ready-made, por Duchamp, ¢ a apresentacdo do “quadrado

preto sobre fundo branco”, por Malevitch: o objecto [quase] inalterado e a forma elementar,
81

presentes como absolutos inanalisaveis’

Fazendo um ponto de situa¢ao das perspectivas dos varios autores, podemos
considerar que, do ponto de vista cultural e artistico, Portugal foi um pais com uma
larga escala de periferia. Como sabemos, esta questdo ndo é propriamente nova. Ao
longo do periodo tratado, no que respeita as artes plasticas e ao pensamento critico,
podemos aferir uma certa problematica que os reveste, que poderemos, segundo os
diversos autores, resumir a uma falta de verdadeira renovacdo de linguagem nos anos
setenta, ndo obstante a utilizacdo de novos suportes; a um certo desgaste das formas
deste periodo; a questdo do “eterno recomego portugués” e a consequente procura de
recuperagdo do tempo da geragdo precedente por parte da geragdo seguinte; € a um
reconhecido andamento inédito, apesar de eventualmente polémico, da chamada por
José-Augusto Franga “quinta gerag@o”, a geracdo de oitenta e a sua critica participada e

militante.

7 Cf. idem, ibidem, p. 260-261.

%0 Cf. GONCALVES, Rui Mério — Vontade de mudanga: cinco décadas de artes pldsticas. Op. cit., p.
181-

¥ Idem, ibidem, p. 186.
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Em 1987, no texto que apresenta a exposi¢do 70-80 Arte Portuguesa,
organizada por Jos¢ Sommer Ribeiro, Rui Mério Gongalves adiantava um balanco da

actividade artistica das décadas:

Alguns dos artistas aqui representados praticam, praticaram, ou de algum modo
acompanharam o conceptualismo, e participaram numa importante exposicdo intitulada
“Alternativa Zero” [Alberto Carneiro, Antonio Sena, Helena Almeida, Jodo Vieira, Julido
Sarmento, entre outros], realizada em 1977, em Lisboa, pela Secretaria de Estado da Cultura,
sob orientacdo do critico José Ernesto de Sousa. Foi a mais ampla e influente exposi¢do
centrada no conceptualismo, de entre as varias que o mesmo critico organizou desde 1972.
Adquiriu especial significado devido a essa amplitude, e também devido ao facto de obter o
apoio do Estado, poucos anos depois do 25 de Abril de 1974. Antes, ndo era possivel uma
colaboracdo entre a Vanguarda Artistica e o Estado. (...) Agora, em 1987, aquela exposi¢ao
mantém-se como ponto de referéncia, mas ndo se procura manter aquela op¢do vanguardista,
que entretanto perdeu presenga na vida artistica portuguesa, pois alguns dos seus principais
promotores tém actualmente outras intengdes. (...) A transvanguarda cita elementos visuais

;. . N . . ~ 2
caracteristicos das diversas tendéncias, actuais o ndo, como se fossem “1ready-made”5 82,

O mesmo autor, na apresentacdo da mostra por si organizada no Instituto Alemao
(Lisboa, 1984), Onze Jovens Pintores Portugueses583, chamava a atengdo para o facto
de os artistas modernos portugueses se entregarem a atitudes ‘“‘demasiado
experimentalistas”, de redescoberta de uma linguagem plastica auténtica, uma vez que

~ o~ . 4
ndo encontravam uma tradi¢io local convenientemente estudada™

. Estamos, uma vez
mais, perante a questdo da fragmentacao artistica, material e tedrica.

A proposito da exposi¢do Um Olhar sobre a Arte Contempordnea Portuguesa
(Porto, Fundacao de Serralves, 1988), Bernardo Pinto de Almeida reflecte que a formula

“anos oitenta” tem definido impropriamente uma suposta geragcdo, ja que a arte

2 Rui Mario Gongalves. In 70-80 ARTE Portuguesa. Brasilia, Sdo Paulo, Rio de Janeiro. Lisboa:

Secretaria de Estado da Cultura, 1987, p. 11-12. [Catalogo da exposi¢do].

8 A exposi¢do decorreu em simultdneo com outra organizada na Sociedade Nacional de Belas-Artes,
intitulada Vinte e Cinco Jovens Pintores Alemdes (Republica Federal da Alemanha). Ver PORFIRIO, José
Luis — Pintar? Porque sim. Expresso/Revista. N.° 587 (28 Jan. 1984), p. 24.

% Cf. Rui Mario Gongalves. In ONZE JOVENS Pintores Portugueses. Lisboa: Instituto Alemdo de
Lisboa, 1984. p. [1]. [Catilogo da exposi¢do]. Participaram na exposi¢do: Antonio Palolo, Carlos
Carreiro, Fernando Calhau, Gra¢a Morais, Graga Pereira Coutinho, Jaime Silva, Pedro Chordo, Pires
Vieira, Sérgio Pombo, Teresa Magalhdes e Vitor Pomar.
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portuguesa contemporanea assume um “fazer arte” em dialéctica entre local e global,
nao admitindo fronteiras geracionais como factor de determinag¢do, medindo-se como
acontecimento ¢ ndo como projecto’>. O final do decénio de oitenta ¢ igualmente
marcado pelo regresso em for¢a dos suportes tradicionais da pintura e da escultura,
assim como um retorno “descomplexado” a um comércio e mercado da arte**®.

Um outro evento encerra simbolicamente a década de oitenta, abrindo
possivelmente, também, o decénio de noventa. Trata-se de Imagens para os Anos 90
(Porto, Fundagao de Serralves, 1993; Chaves, Centro de Exposi¢des ¢ Conferéncias do
Alto Tamega, 1993; Lisboa, Culturgest, 1993-1994), organizada por Fernando Pernes.
O titulo funcionaria como “indicador do espirito de um tempo determinado”, isto ¢
“suficientemente abrangente”, num momento de transi¢io entre duas épocas™ . Anténio
Cerveira Pinto escreve no catdlogo da mostra que o epigonismo ¢ a “chaga da arte
portuguesa”, provocado pelo atraso crénico no acesso a informacdo, pela falta de
educacdo e pela preguica — factores impeditivos de uma “instancia intelectualmente
forte”, num contexto de inadequagdo do ensino e da rede nacional de museus. O mesmo
autor adverte ainda para a dificuldade de criatividade sem um meio artistico rico e

diversificado, que retina um conjunto de circunstancias estimulantes para o processo

criativo™®®,

% Cf. Bernardo Pinto de Almeida. In UM OLHAR sobre a Arte Contempordnea Portuguesa. Porto: Casa
de Serralves/Secretaria de Estado da Cultura, 1988, p. 4-5. [Catalogo da exposic¢do]. Participaram na
exposi¢io: Alberto Carneiro, Albuquerque Mendes, Angelo de Sousa, Anténio de Campos Rosado,
Antonio Dacosta, Eduardo Batarda, Jodo Penalva, Julido Sarmento, Manuel Casimiro, Paula Rego e
Pedro Cabrita Reis.

3% Cf. PORFIRIO, José Luis — O nome. Artes & Leildes. Lisboa. N.° 1 (Out./Nov. 1989), p. 9.

%7 Cf. Jodo Pinharanda. In IMAGENS para os Anos 90/Images for the 90s. Porto: Fundagio de Serralves,
1993, p. 11. [Catalogo da exposigdo].

¥ Cf. Antonio Cerveira Pinto. In ibidem, p. 15-16.
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o e ;
73. Citagbes de “A memoria do corpo sobre 74. Grenzen der menscheit, Albuquerque Mendes, 1988.
a terra”, Alberto Carneiro, 1985/1986. Ma- Técnica mista s/madeira (45 x 48cm). Colec¢do do Museu
deira (250 x 300 x 200cm). Colecgdo do Nacional de Arte Moderna, Porto. Pintura apresentada em
Museu Nacional de Arte Moderna, Porto. Um Olhar sobre a Arte Contemporanea Portuguesa, 1988.

Escultura apresentada em Um Olhar sobre
a Arte Contempordnea Portuguesa, 1988.

76. Magnificat, Pedro Cabrita
Pintura apresentada em Um Olhar sobre a Arte Contempordnea Portu- Reis, 1988. Técnica mista (178 x
guesa, 1988. 100,5 x 100,5cm). Colecgdo
particular. Peca apresentada em
Um Olhar sobre a Arte

Contemporanea Portuguesa,
1988.

75. 4 orrida, Julido Sarmento, 1985. Acrilico s/tela (255 x 376¢cm).
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77. Painel I (pormenor de triptico), André 78. Oranges are not the only fruit (pormenor de quatro
Gomes, 1992. Cibacrome (93 x 75c¢m cada elementos), Daniel Blaufuks, [1993]. Fujicrome video,
elemento). Objecto apresentado em Imagens dimensdes variaveis. Instalagdo apresentada em

para os Anos 90, 1993. Imagens para os Anos 90, 1993.

S
79. Oscar, Catarina Baleiras, 1993. de Minimos Amado-
Madeira, carvio e latdo, dimensdes res, Boxe 1943 e Sting (pormenor), Jodo Tabarra, 1993. Fotografia
variaveis. Pega apresentada em (93 x 180cm). Obra apresentada em Imagens para os Anos 90, 1993.

Imagens para os Anos 90, 1993.
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81. Sem titulo, Antonio Olaio, 82. Back home (pormenor), Jodo Paulo Feliciano, 1990.
1993. Oleo s/tela (100 x 200cm). Materiais diversos (250 x 350 x 275cm). Peca apresen-
Pintura mostrada em Imagens tada em Imagens para os Anos 90, 1993.

para os Anos 90, 1993.

Em suma, os tempos e a intensidade da arte portuguesa nao foram os tempos
nem a intensidade das principais referéncias da arte ocidental — Franga, Italia,
Alemanha, Reino Unido, Estados Unidos da América. Contudo, o pensamento critico,
de algum modo, j4 antevia esta situacdo, nomeadamente pelo facto de, com insisténcia,
se reportar precisamente aos conceitos de vanguarda e de pods-modernismo — fios
condutores deste estudo, que nos permitem partir de alguma estabilidade, mesmo que
esta ndo seja absolutamente definitiva —, no sentido de uma procura de compreensao e
de acompanhamento das tendéncias artisticas internacionais. O entendimento das artes
plasticas e do pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta encontra-se
conectado com a aparente dificuldade estrutural e conjuntural de focalizagdo conceptual
e de concretizagdo operatdria, directamente reportada, por um lado, aos proprios
condicionalismos do medium artistico portugués; por outro, a ideia de fragmentacdo e
de um certo individualismo criativo marginal a projectos artisticos e estéticos de fundo,
isto é, unidireccionados. Ora, ao afastar-se desta inclusdo, afasta-se, na mesma medida,

das oposi¢oes e da estética da ruptura, isto €, coloca-se numa aparente impossibilidade
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de auto-superagdo. Por conseguinte, por um lado, acaba por se contrariar uma certa
tendéncia pendular da propria histéria da arte; por outro, justifica-se a problematica da
operacionalidade dos conceitos de vanguarda — categoria da critica — e de poOs-
modernismo — tendéncia artistica ou movimento de fundo.

Por outras palavras, estamos perante a questdo da apropriagdo artistica
individual, segmentada, & margem de uma tradigdo mas nostalgicamente por ela atraida,
num jogo de contornos contraditorios entre o desejo e a privagdo, nas palavras de José

Gil (2004), de inscri¢ao

(...) na histéria ou na existéncia individual, na vida social ou no plano artistico. Talvez por
isso os estudos mais solidos e com maior tradicdo em Portugal sejam os que se referem ao

passado histérico, numa vontade desesperada de inscrever™".

Na verdade, a anterior descricdo da situagdo artistica portuguesa define a
hipdtese — que devemos aceitar — de que os conceitos de vanguarda e de pos-
modernismo s30 0s conceitos-chave para a compreensdo deste periodo. Mas, serdo estes
conceitos territdrios absolutamente estaveis, acabados e mesmo controlaveis, capazes de
impedir, no ambito da arte e do pensamento critico portugués, a sua real
operacionalidade? No sentido de respondermos a esta questdo, vamos, num primeiro
momento, fazer um exercicio epistemologico que defini¢do dos conceitos em questio,
debrugando-nos sobre o seu enquadramento historico, tedrico, critico e artistico. Num
segundo momento, voltaremos a situagdo portuguesa, concretamente aos
eventos/exposigdes colectivas que se propuseram langar ou evidenciar tendéncias
artisticas, justamente reportadas a vanguarda e ao pds-modernismo, € que a
historiografia e a critica de arte comummente tém aceites como tal. Trata-se agora de
partir para o campo conceptual e de regressar ao da pratica artistica, procurando
demonstrar que, ndo obstante os tempos e a intensidade da arte portuguesa ndo serem
efectivamente os mesmos da arte ocidental, aqueles eventos colectivos enriquecem,

transformam e redefinem os conceitos de vanguarda e de pds-modernismo.

¥ GIL, José — Portugal, hoje: o medo de existir. Op. cit., p. 15.
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3. A conceptualizagio artitica e critica:

vanguarda e pés-modernismo

3.1. Modernidade, modernismo e vanguarda:

da arte com direcc¢do Unica a antiarte

Recordemos que a palavra vanguarda, avant-garde, ou “guarda avancada”,
tem etimologicamente uma origem militar medievalesca, significando acc¢ao dianteira e

390 A arte de

informativa, por oposicao a retaguarda, seguranca e mesmo imobilidade
vanguarda pretendeu incentivar a transformacdo radical da sociedade e da cultura,
abarcando diversos dominios — literatura, musica, artes plasticas, cinema™!, teatro™.
Contudo, o emprego do vocéabulo neste sentido e com esta consciéncia nio tera
sucedido antes do século XIX. Matei Calinescu acredita (1987) que, do ponto de vista
historico, a vanguarda comegou por dramatizar determinados elementos constitutivos da
ideia de modernidade, acabando por transforma-los na “pedra angular do ethos
revolucionario”. Segundo o mesmo autor: «Assim, durante a primeira metade do século

XIX e até mais tarde, o conceito de vanguarda — tanto politica como culturalmente —

era pouco mais do que uma versdo radicalizada da Modernidade, fortemente

% Cf., por exemplo, ROUGE, Isabelle de Maison — A arte contempordnea. Mem Martins: Editorial
Inquérito, 2003, p. 118-119; CALINESCU, Matei — As cinco faces da modernidade: modernismo,
vanguarda, decadéncia, kitsch, pos-modernismo. Lisboa: Vega, 1999, p. 93-95.

91 Cf., por exemplo, CORAZON, Alberto (ed.) - Cine sovietico de vanguadia: Tinianov, Kulechov, Dziga
Vertov, Nedobrovo, Eisenstein. Madrid: Alberto Corazon Editor, 1971; HUESO, Angel Luis — El cine y el
siglo XX. Barcelona: Editorial Ariel, 1998.

%2 Ver, por exemplo, BORIE, Monique [et al.] — Estética teatral: textos de Platio a Brecht. Lisboa:
Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1996.
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3

utopianizada»™>. E, de facto, pela sua natureza o espirito da modernidade é

vanguardista na sua condi¢io de auto-superagdo™ .

Pensemos em primeiro lugar, de um modo relativamente sucinto, nas ideias
de moderno e de modernidade. Um Diciondrio etimoldgico da lingua portuguesa dir-
nos-a que a palavra “moderno” ¢ oriunda do latim modernus, que significa recente,
actual, e relaciona-se com modo — agora, exactamente neste momento. Remete-nos,
pois, para uma ideia de avango, de novo por oposi¢cdo ao antigo. Neste sentido, ¢
aceitavel que nos possamos considerar modernos desde ha muito tempo, ou at¢ mesmo
desde sempre, tomando como paradigma o momento em que se concebe ou imagina
algo que, de algum modo, se situa no momento presente ou procura, inclusivamente,
ultrapassar a propria contemporaneidade. Quando falamos de “moderno” nao falamos
necessariamente de Epoca Moderna nem de modernidade. N&o obstante a ligagio entre
0s conceitos seja evidente, o primeiro vocabulo remete para uma qualidade, o segundo
para um periodo historico®” e, finalmente, o terceiro para um estado politico, social,
econdmico e tecnologico.

Os tedricos renascentistas italianos foram responsaveis pela aplicagdo do
esquema formatio/deformatio/reformatio a evolugao cultural do Ocidente, que fizeram
corresponder a Antiguidade Classica (“luminosidade resplandecente”), a Idade Média
(“Idade das Trevas”) e ao Renascimento (“despertar para um futuro luminoso”),

respectivamente. Como escreve Peter Burke (1972):

Os séculos quinze e dezasseis constituiram um periodo de inovagdo no dominio artistico;
novos géneros, novos estilos, novas técnicas. Este periodo foi fértil em “primeiras”
experiéncias (...). A inovagdo era algo de consciente apesar de, por vezes, ter sido vista como
um revivalismo. A posicdo formal face a inovacdo e ao progresso no dominio das artes
visuais ¢ a de Vasari, com a sua teoria dos trés estadios de progresso. De um modo menos

formal, este orgulho na inovag@o pode ser percepcionado na sua descri¢do da sua propria

593 CALINESCU, Matei — 4s cinco faces da modernidade: modernismo, vanguarda, decadéncia, kitsch,
pos-modernismo. Op. cit., p. 92.

% Cf. GIL, Fernando — Cruzamentos da enciclopédia. Prelo. Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da
Moeda. N.° especial (Dez. 1986), p. 28-35.

**De um modo geral, delimitado pelos historiadores entre a tomada de Constantinopla pelos turcos
(1453) e a Revolugdo Francesa (1789). Nao obstante saibamos a complexidade dos processos historicos,
estas balizas temporais, embora eventualmente limitativas, auxiliam a organizagdo destas estruturas.
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obra em Napoles, “os primeiros frescos em Napoles pintados a maneira moderna (lavorati

596
modernamente)”™ .

O “moderno” encontrava, portanto, por base o “classico” — o unico estilo
verdadeiramente moderno’’, e isto, porque os tedricos do Renascimento consideravam
que na Antiguidade se encontravam as origens da modernidade artistica e filosofica, ou
seja, a génese de um estilo possuidor de um caracter que julgavam, de algum modo,
sobrio, distinto e perene. No periodo renascentista viveu-se, por conseguinte, um
sentimento de veneragdo face a Antiguidade Cléssica, a0 mesmo tempo que se acreditou
té-la superado. Esta disputa entre antigos e modernos ndo foi propriamente apanagio da
Epoca Moderna. Na literatura romana, por exemplo, Horacio, Teréncio e Técito
confrontavam os seus contemporaneos com os gregos. Mas foi no Renascimento que
esta questdo assumiu um posicionamento marcante e bipolar: a profunda admiracdo pela
Antiguidade e a convicc¢ao de se viver numa €poca superior.

Embora nao de uma forma totalmente pacifica entre o historiador moderno,

598

considera-se que o Renascimento estabeleceu o inicio da Epoca Moderna™". Quanto ao

teorico da arte, segundo Moshe Barasch (1985):

(...) ndo tem tais vacilacdes; sabe perfeitamente que a teoria das artes visuais — no sentido
estrito e completo do termo — € um produto da época renascentista. Também sabe que esta
teoria da arte dos séculos XV e XVI difere marcada e claramente das ideias que, sobre
pintura e escultura, se difundiram na Idade Média e que também se afasta, embora ndo tdo

deliberadamente, da evolugdo posterior neste terreno™ .

Efectivamente, o Renascimento € o marco artistico da modernidade, independentemente

das duvidas que se levantem do ponto de vista historico. Segundo o humanista Giovanni

596BURKE, Peter — Culture and society in Renaissance Italy: 1420-1540. London: B. T. Batsford, 1972,
p. 23.

*7Cf. BAYER, Raymond — Histéria da estética. 2* ed. Lisboa: Editorial Estampa, 1995, p. 101-121.

Bet BARASCH, Moshe — Teorias del arte. De Platon a Winckelmann. Madrid: Alianza Editorial, 1999.
p. 95-136.

¥ Ibidem, p. 95.
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Boccaccio: «Giotto tinha arrancado a arte da pintura ao seu tamulo»®”, ¢ deste aspecto

1 . .
801 considerou Giotto o

também se apercebia Cennino Cennini. No seu I/ libro dell'arte
artista mais completo de sempre, devendo ser tomado como paradigma. Cennini teve
consciéncia da diferenca entre verdade artistica/verosimilhanca e verdade
natural/realidade. O artista devia servir-se da imagina¢do em parceria com a pratica e
com a técnica. Deste modo ultrapassaria a realidade, fazendo parecer verdadeiro o que
seria imagindrio. Verificamos, pois, um paralelismo entre verdade artistica e verdade
natural. Cennini encarregou-se de codificar um vocabulério artistico que jamais seria
abandonado®®?. Neste vocabuldario, entre outros termos®®, encontramos a denominagao
“moderno”®",

Quando nos debrugcamos sobre a modernidade e sobre o Renascimento,
enquanto marco da sua origem historica, ndo podemos dissocid-los do humanismo
italiano. Este foi, na sua primeira fase, um movimento literario e formal que se pautou,
ndo s6 pela redescoberta da Antiguidade e das linguas classicas, mas também pela
propria consciéncia da modernidade, dito de outro modo, pela consciéncia do
Renascimento®®. De facto, nesta primeira fase, ser moderno teve o mesmo significado
que ser renascentista, ndo obstante saibamos que a modernidade se prolongou através
dos tempos enquanto o Renascimento, como movimento cultural, conheceu limites

temporais relativamente especificos. De qualquer modo, assumiu enorme importancia a

questdo da autoconsciéncia do homem renascentista, que se viu como protagonista de

%% 4pud PANOFSKY, Erwin — Renascimento e renascimentos na arte ocidental. Lisboa: Editorial
Presenga, s.d., p. 40.

'Escrito cerca de 1398, conheceu a primeira edigio em 1437.

92Cf. CHALUMEAU, Jean-Luc — As teorias da arte: filosofia, critica e histéria da arte de Platio aos
nossos dias. Lisboa: Instituto Piaget, 1997, p. 31-32.

603Disegno (desenho), maniera (maneira), naturale (natural), colorire (colorir) e sfumare (esbater).

%Ver CENNINI, Cennino - Le livre de l'art ou traité de la peinture. [Nouv. éd. augm.]. Paris: L.
Rouart, 1939.

805yer BURCKHARDT, Jacob — A civilizagdo do Renascimento italiano. 2.* ed. Lisboa: Editorial
Presenga, [1983]; BURKE, Peter — Op. cit.; DELUMEAU, Jean — 4 civiliza¢do do Renascimento. Lisboa:
Editorial Estampa, 1994. 2 vols.; MARGOLIN, J. C. — L’ aveénement des temps modernes. Paris: Presses
Universitaires de France, 1977.
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um novo ciclo da historia e acreditou que esta teria uma direc¢do Unica, especifica®®.

Na opinido de Paul Faure (1949):

Muitas vezes se faz da Renascenga o comego dos tempos modernos. Ela marca certamente o
inicio de uma idade nova (que talvez ndo seja ja a nossa), a de um certo nimero de grandes
descobertas. Extremamente desiguais, mas também mais livres, os homens acreditam

encontrar, a forga de investigacdes e de discussdes, a Verdade. Pelo menos um certo niumero

607
de verdades™ .

A redescoberta da filosofia platonica foi apanagio da filosofia renascentista,
especialmente da italiana. Marcilio Ficino®® traduziu a obra de Platdo para o latim,
tornando-a legivel ao mundo erudito europeu. Ficino viu no platonismo a possibilidade
de conciliagdo da religido com a filosofia, com a ciéncia e com a metafisica, no
seguimento da tradi¢do neoplatonica de Plotino. A faculdade humana do conhecimento
conseguiria unir extremos: Deus e o corpo — a beleza artistica. A ideia de
concinnitas® de Leon-Battista Alberti®® filiou-se no humanismo, mas pretendeu
identificar a beleza com a perfei¢do, chegando-se misticamente a Deus. Os conceitos de
necessitas, commoditas ¢ voluptas deviam estar em consonancia, no sentido de se
atingir a obra de arte perfeita, equilibrada, por conseguinte, bela. Deste modo, Alberti
superou a teoria da imitagdo aristotélica, precedendo Leonardo da Vinci. O quadro,
mediante a utilizacdo da perspectiva linear, seria “uma janela aberta sobre o mundo”.

No entender de Jean-Luc Chalumeau (1994):

06Cf, CALINESCU, Matei — As cinco faces da modernidade: modernismo, vanguarda, decadéncia,
kitsch, pos-modernismo. Op. cit., p. 29-33.

607FAURE, Paul — O Renascimento. 3. ed. Lisboa: Publica¢cdes Europa-América, 1998, p. 148.
%Escreveu Theologia platonica (1474).

89Termo retirado de Brutus, de Cicero, segundo BARASCH, Moshe — Teorias del arte. De Platon a
Winckelmann. Op. cit., p. 108.

619Autor de obras tedricas importantes: De statua (1434), Elementa picturae (1435-1436), De pictura
(1435) e De re aedificatoria (1452), publicado em dez livros, em 1485.
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O artista ndo poderia dissolver-se em Deus: ele proprio é uma espécie de Deus pois, longe de

imitar a natureza, conhece-a em virtude de principios inventados pela inteligéncia humana.

Lo : 611
Apenas esta ultima se encontra na origem da arte” .

A natureza devia ser imitada mas de um modo absolutamente racional, intelectual. A
verosimilhanga seria necessario adicionar a concinnitas, enquanto modelo perene e
universal, ndo obstante este modelo se inspirasse na propria natureza. Neste sentido,
Donatello, Masaccio e Brunelleschi tinham feito emergir uma nova forma de arte ao
nivel da escultura, da pintura e da arquitectura, respectivamente.

A pintura passava a ser entendida como uma ciéncia que assentava no estudo
da perspectiva matematica e da natureza — na esteira de Alberti —, mas estes

. ~ . 612 . 5
pressupostos advinham da observacdo como processo rigoroso -, cientifico e ndo
mecanico. Como refere Anthony Blunt (1956): «(...) a exactiddo da observagdo de
Leonardo ¢ de uma evidéncia absolutamente extraordinaria, ndo s6 no que respeita ao
P \ . , 613 . . .

claro-escuro, mas também a sua perspectiva aérea» ~. Os objectivos da pintura,
segundo Leonardo, seriam a celebracdo da beleza do espaco e das manifestagdes
expressivas — o movimento. Estas e outras considera¢des, nomeadamente a questao do

614 .~ . C . .
paragone’ ", estdo reflectidas na sua teorizacdo sobre pintura, que desenvolve a partir de

1 . . . . .

1490°"°. Apesar da particularidade da sua escrita, as suas obras foram conhecidas ainda
no século XVI — embora por um ntcleo restrito de individuos —, em Franca e Italia,
constituindo um factor determinante para a modernidade pictorica. A pintura era
elevada ao estatuto moderno de arte liberal e o artista atingia uma posi¢do social nunca

antes experimentada.

S'CHALUMEAU, Jean-Luc — As teorias da arte: filosofia, critica e histéria da arte de Platdo aos nossos
dias. Op. cit., p. 34.

S12Cf. BLUNT, Anthony — Le teorie artistiche in Italia: dal Rinascimento al manierismo. 5 ed. Torino:
Einaudi, 1977, p. 36-51.

613Idem, ibidem, p. 42.

S1Comparagio das artes. Leonardo entendia que a pintura era superior as restantes formas artisticas.
*Embora Leonardo da Vinci nfio tenha finalizado os seus escritos, deixou-lhes uma estrutura. Ver
VINCI, Leonardo da — Tratado de la pintura. 2.* ed. Buenos Aires: Editora Espasa-Calpe, 1947,
MAcCURDY, Edward — Les carnets de Léonard de Vinci. Paris: Editions Gallimard, 1987. 2 vols; ver

também LESSING, Gotthold Ephraim — Laocodn: an essay on the limits of painting and poetry.
Baltimore/London: The John Hopkins University Press, 1984.
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Na perspectiva de Erwin Panofsky (1960):

A expansdo gradual do universo humanista da literatura para a pintura, da pintura para as
outras artes, ¢ das outras artes para as ciéncias naturais, produziu significativas mudancas na

interpretacdo original do processo diversamente designado por ‘“revivescéncia”,
2616

CLINNT3 LR T3

“restaurag@o”, “despertar”, “ressurrei¢do”, “renascimento

O regresso a Antiguidade e o regresso a natureza operaram-se, segundo o mesmo autor,
em tempos diferentes: «(...) o regresso a natureza desempenhara um papel primordial na
pintura; o regresso a antiguidade cldssica desempenhara um papel igualmente
primordial na arquitectura; e algo de intermédio entre estes dois extremos se passou
relativamente a escultura»®'’. Apesar destas consideracdes a respeito das disciplinas
artisticas, assim como da precocidade da pintura relativamente a arquitectura e a
escultura — conferindo-se uma menor linearidade ao processo histérico e artistico —,
admite-se a emergéncia de uma nova idade, caracterizada, na sua esséncia, pela
consciéncia do individuo — o uomo singolare — e da propria modernidade.

Com estas reflexdes nao se pretende minorar a complexidade do processo de
emancipagdo da arte e da estética. Efectivamente, a histéria e a teoria da arte estdo
pontuadas por avangos, retrocessos ¢ contradigdes. Nesta esteira, podemos tomar como
exemplo a Contra-Reforma®'®, quando colocou a arte ao servigo da propaganda catélica.
Todavia, e mesmo neste contexto, foi inegavel a desenvoltura que as obras conheceram,

619

nomeadamente nos dominios das cores ¢ das formas’ . Apesar dos avangos € recuos,

como afirma Gianni Vattimo (1989): «(...) a modernidade ¢ a época em que se torna

0

. 2
valor determinante o facto de ser moderno»®®. Este pressuposto afigura-se

determinante, e terd conhecido a sua origem no Renascimento.

81p ANOFSKY, Erwin — Renascimento e renascimentos na arte ocidental. Op. cit., p. 39.
Y dem, ibidem, p. 41.

S18A XXV Sessdo do Concilio de Trento (1545-1563) foi, como se sabe, determinante ao nivel das
disposicdes artisticas.

$Y9Cf., por exemplo, BURGER, Peter — Teoria da vanguarda. Lisboa: Vega, 1993, p. 73-81.

20V ATTIMO, Gianni - 4 sociedade transparente. Lisboa: Relogio D’Agua, 1992, p. 7.
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O sentimento de modernidade ¢ o orgulho de se acreditar ser realmente
moderno, culminou num aceso debate na Franca dos finais do século XVII, conhecido
como Querelle des anciens et des modernes®', que envolveu personalidades como

622 Nicolas Boileau®” e Bernard de Fontenelle®®*. O despoletar da

Charles Perrault
celeuma ocorreu a 27 de Janeiro de 1687, com a leitura do poema de Charles Perrault,
Le siecle de Louis, le Grand, no qual o autor espelhou uma critica a adoragdo aos
antigos, nomeadamente a Homero e a Virgilio. Perrault e Fontenelle acreditavam na
superioridade do seu tempo, embora este ultimo de um modo menos excessivo € mais
ponderado. O progresso das artes e das ciéncias no tempo de Luis XIV — o Grand
Siecle francés — tinha sido notavel. J4 Boileau, membro da Academia Francesa e um
dos principais representantes do classicismo, considerava esta posi¢do insultuosa face
aos antigos e aos escritores de mérito®®’. E interessante, contudo, advertir para o facto
de o neoclassicismo francés se ter proposto racionalizar esteticamente a beleza e,
consequentemente, o culto indiscriminado & Antiguidade Classica®.

Apesar de ndo caber no ambito deste estudo o aprofundamento desta
problemadtica, ¢ importante observar que a Querelle obrigou a uma demorada — embora
possivelmente galante — reflexao sobre o valor da época em que se desenrolou, sobre a
propria modernidade e sobre as questdes do gosto, do belo e do sublime, além do

. . . . , . . 2
estabelecimento da dicotomia terminolégica “moderno/antigo”®’. Por outro lado, a

S21Cf., por exemplo, BARASCH, Moshe — Teorias del arte. De Platén a Winckelmann. Op. cit., p. 289-
293.

622 Autor da obra Paralléles des anciens et des modernes, publicada em quatro volumes (1688-1697).
Trata-se de uma obra em forma de cinco didlogos. O primeiro ¢ uma declarag@o de principios, o segundo
debruca-se sobre as artes plasticas, o terceiro sobre a eloquéncia, o quarto sobre a poesia e o0 quinto sobre
as ciéncias.

2Redigiu Réflexions critiques sur Longin (1694-1710).

2*Escreveu Digression sur les anciens et les modernes (1688).

825¢f, FRANZINI, Elio — 4 estética do século XVIII. Lisboa: Editorial Estampa, 1999, p. 13-18; 22-28.

626 Cf, CALINESCU, Matei — As cinco faces da modernidade: modernismo, vanguarda, decadéncia,
kitsch, pos-modernismo. Op. cit., p. 38.

27 Ct. idem, ibidem, p. 44.
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Querelle trouxe, pela primeira vez, a estética aos dilemas da historicidade®®, a0 mesmo
tempo que, na opinido de Luc Ferry (1990), se terd dado o nascimento da critica de arte,

por conseguinte ainda antes dos trabalhos de Denis Diderot®*’

. Nas palavras de Elio
Franzini (1995): «(...) na sua base [da Querelle] reside a importante exigéncia, para 0s
horizontes estéticos que se vao evidenciando, de uma autonomia do juizo critico, que
ndo deve submeter-se a normas pré-estabelecidas ou a principios de autoridade nao
demonstréveis»630, permitindo antever as teorias do século XVIII. Efectivamente,

segundo 0 mesmo autor:

E precisamente pelo facto de a filosofia ndo bastar para colmatar a distdncia entre o
variegado mundo das artes ¢ 0 mundo das faculdades ligadas a beleza ou as “belas-artes” que

se procuram poderes analogos aos da razdo, susceptiveis de reconduzir a variedade das

. ~ e a 631
manifestagdes artisticas a unidade™ .

Neste quadro situamos os escritos de Alexander Baumgarten, Meditationes
philosophicae de nonnullis ad poema pertinentibus (Meditagoes filosoficas sobre os
temas da poesia, 1735) e Aesthetica (1750), uma tentativa pioneira de criagdo de uma
ciéncia basica do conhecimento sensivel.

A questdo do progresso espiritual — as “Luzes” da razio — moveu
entusiasticamente cientistas, tedricos, politicos e artistas®®?. A arte revelou-se, como
nunca, assunto de discussao e de pesquisa. Processava-se, pois, um vasto movimento de
secularizagdo e de racionalismo, que culminaria historicamente na Revolug¢ao Francesa
(1789). Inaugurava-se a era do liberalismo, da razdo, do progresso e da tolerancia, pelo

menos do ponto de vista intencional. Como reflecte Raymond Bayer (1961):

028 Cf. JAMESON, Fredric — Aesthetics and politics. In FRASCINA, Francis; HARRIS, Jonathan (ed.) —
Art in modern culture: an anthology of critical texts. London: Phaidon Press, 1992, p. 64.

29 Cf. FERRY, Luc — Homo aestheticus. A inven¢do do gosto na era democrdatica. Coimbra: Almedina,
2003, p. 39-40.

SOFRANZINI, Elio — A estética do século XVIII. Op. cit., p. 27.
631Idem, ibidem, p. 58.

632 Ver CASSIRER, Ernst — Filosofia de la Ilustracion. 2.* ed. México: Fondo de Cultura Economica,
1950.
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O primeiro dever da razéo era examinar, e reconheceu-se que o mundo estava cheio de erros
que a tradicdo garantia como verdadeiros. O papel da razdo era o de derrubar a tradi¢do

existente e substitui-la por um novo conhecimento da verdade. O século XVIII procurou
633

substituir o ideal do “honnéte homme” por um novo ideal humano™.

A aparente idoneidade da honnéteté fora apanagio da estética francesa de Seiscentos e
inicios de Setecentos, e particularmente da corte de Luis XIV. A cultura cortesa vivia da
teatralidade e incrementava-se a custa dela®*. Mas tornava-se agora imperativo retomar
0 humanismo, no sentido de se proporcionar a0 homem uma existéncia realmente digna
e valida — factor determinante da modernidade. O Estado Leviatdo encontrava-se em
franca oposicao a ideia fundamental de direito natural, anterior a formagdo das
sociedades e dos Estados e¢ a ele referentes. E, nesta senda, a Revolug¢do Francesa
instituir-se-ia como revolugdo burguesa e liberal — factores de suma importancia, ja
que, ¢ nas palavras de Peter Biirger (1976): «(...) s6 no século XVIII, com o alicer¢ar da
sociedade burguesa e a conquista do poder politico por uma burguesia economicamente
fortalecida, se originard uma estética sistematica como disciplina filosofica, que ira
produzir um novo conceito de arte auténoman®>.

Pensemos um pouco na critica moderna de arte. O século XVIII e as
exposicdes de arte, os Salons — exposi¢des oficiais das obras dos membros da Real
Academia Francesa de Pintura e Escultura, iniciados em 1667 —, incentivaram a critica
de arte em forma de cronica escrita, ultrapassando a tratadistica classicista e as vidas

dos artistas®*®. Como escreve Lionello Venturi a este respeito (1948):

Ja ndo se tratava de inserir juizos entre as noticias sobre os artistas e as normas da arte:
tratava-se de escrever unicamente para dizer a propria opinido sobre um grupo de obras e de

artistas. E como esses artistas eram contemporaneos do critico, impunha-se o desejo de

S3BAYER, Raymond — Histéria da estética. Op. cit., p. 157.

$4Ver APOSTOLIDES, Jean-Marie - Le Prince sacrifié. Thédtre et politique au temps de Louis XIV.
Paris: Les Editions Minuit, 1985 ; idem - Le Roi-machine. Spectacle et politique au temps de Louis XIV.
Paris: Les Editions Minuit, 1981.

SSBURGER, Peter — Teoria da vanguarda. Op. cit., p. 81. Texto também publicado em FRASCINA,
Francis; HARRIS, Jonathan (ed.) — Art in modern culture: an anthology of critical texts. Op. cit., p. 51-
63.

636 Ver VASARI, Giorgio — Le vite de piti eccellentti architetti, pittori et scultori italiani da Cimabue
insino a tempi nostri. Torino: Einaudi, 1991. 2 vols. Obra inicialmente ampliada e revista em 1568.
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chegar até aos principios pela impressdo directa da obra, de controlar na obra a verdade dos
principios, de entender a obra no conjunto da personalidade do artista e de entender essa
personalidade na variedade dos gostos contemporaneos; impunha-se, em resumo, o desejo de

encontrar uma relagdo entre a sintese da obra de arte e todos os elementos que a

. 637
constituem .

A pintura instituia-se como a grande inspiradora dos comentarios criticos, que agora
estavam imbuidos de actualidade face ao objecto criticado, assim como de uma tentativa
de abordagem especifica. S6 no século XVIII, por conseguinte, a escrita sobre arte toma
os designios de disciplina critica®®.

Denis Diderot contribuiu decisivamente para a emancipagao da critica de arte
ao pratica-la directamente em contacto com o evento, com as obras € com os artistas,
sendo vulgarmente considerado o fundador da critica moderna da arte. Diderot ndo foi
um apreciador do rococd — estilo considerado frivolo e conotado com o gosto
aristocratico — mas também nao se enquadrava nas rigidas convengdes neocléassicas. Nos

seus Salons, escritos entre 1759 e 1781%%

, assim como no texto Essai sur la peinture,
publicado em apéndice ao Salon de 1765°°, ou ainda em Pensées philosophiques
(1746), estao presentes as ideias de negagdo das regras na apreciacdo da obra de arte,
mas também o enaltecer do sentimento, isto ¢ das passions, bem como o favorecimento
da préatica artistica. A psicologia empirica seria o caminho para se apreciar a arte®!.
Diderot nao teve ideias estéticas propriamente originais, mas foi um excelente descritor
de obras de arte e um indutor de sentimentos, fazendo o leitor apreendé-las e até
aprecid-las. Alids, Venturi chama a atencdo para o facto de a preparacdo teorica de
Diderot ser consideravelmente limitada, aparentando-se mais a um jornalista do que a

um filosofo®*?.

637 VENTURLI, Lionello — Historia da critica de arte. Lisboa: Edi¢des 70, 1998, p 139.

88 cr, ARGAN, Giulio Carlo — Arte e critica de arte. 2* ed. Lisboa: Editorial Estampa, 1995, p. 127.
39 Ver DIDEROT, Denis — Essais sur la peinture Salons de 1759, 1761, 1763. Paris: Hermann, 1984.
840 Ver idem — Salon de 1765. Paris: Hermann, 1984.

et VENTURLI, Lionello — Historia da critica de arte. Op. cit., p. 136; CHALUMEAU, Jean-Luc — 4s
teorias da arte: filosofia, critica e historia da arte de Platdo aos nossos dias. Op. cit., p. 52-53.

622 Cf. VENTURI, Lionello — Histéria da critica de arte. Op. cit., p. 142-143.
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Na opinido de Diderot, a imaginagao estaria na base da arte e da critica de
arte. A arte so ultrapassaria a natureza se o artista fosse capaz de transpor o real, de
reunir as qualidades mais belas da natureza. Como o proprio escreveu num dos seus

Salons:

Nos temos trés pintores habeis, fecundos e estudiosos observadores da natureza, ndo
comegando nem terminando nada sem recorrer ao modelo. Sdo La Grenée, Greuze ¢
Vernet... O segundo leva o seu talento por todo o lado, pelas barafundas populares, pelas

igrejas, pelos mercados, pelos passeios, pelas casas, pelas ruas; assim, ele vai recolhendo

~ S ~ 643
acgoes, paixoes, caracteres, exXpressoes

Quanto a razao, esta permitiria discutir os sentimentos do critico ao mesmo tempo que
apelaria ao bom senso, estando na base da conquista da realidade e da renovacao da vida
social. Em todo o juizo de gosto estariam reunidas as experiéncias anteriores. O gosto
seria, portanto, objectivo, porque se basearia num conjunto de experiéncias individuais,
ao mesmo tempo que seria subjectivo, uma vez que assentava no sentimento do sujeito.
A arte retiraria o ser humano da apatia e apresentava-se com uma fun¢ao educadora e
moral, por conseguinte, o juizo estético estaria ligado ao juizo moral. Os escritos dos
Salons permitiam ndo sé aferir as opinides dos criticos, mas também as proprias
condi¢des da arte do momento e os progndsticos sobre as tendéncias do gosto. De um
modo diferente dos seus contemporaneos Joachim Winckelmann®* e Raphiel Mengs645,
Diderot ndo via a beleza absoluta, imutivel e eterna na estatuaria grega, ao mesmo
tempo que admirava os antigos como primitivos, nio como modernos®*.

O conceito de modernidade em Friedrich Schiller, fortemente influenciado

647

por Kant™', prendeu-se com uma ideia de novo caminho, distinto do regresso a

3 DIDEROT, Denis — Qeuvres esthétiques. Paris: Classiques Garnier, 2001, p. 532.
4 Escreveu Gedanken iiber die nachahmung der griechischen werke in der malerei und bildhauerkunst
(Consideragoes sobre a imitagdo das obras gregas na pintura e na escultura, 1755) e Geschichte der

kunst des Alterthums (Historia da arte da Antiguidade, 1764).

5 Autor de Gedanken iiber die schénheit und iiber den geschmack in der malerei (Reflexdes sobre a
beleza e o gosto na pintura, 1762).

646 646 ¢f. VENTURI, Lionello — Histéria da critica de arte. Op. cit., p. 144.

7 Ver KANT, Immanuel — Critica da faculdade do juizo. Lisboa: Imprensa Nacional - Casa da Moeda,
1998.
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Antiguidade preconizado, por exemplo, por Winckelmann. O homem tinha de ser
educado do ponto de vista estético, nomeadamente por meio da intervengdo do instinto
ludico, para se situar harmoniosamente no mundo circundante, contribuindo deste modo

para o progresso civilizacional®*®. De facto, segundo Elio Franzini (1995):

Schiller esta consciente de que um retorno ao estado “grego” ¢ contrario a direc¢do da
histéria e do desenvolvimento do espirito: pelo contrario, estd no horizonte uma nova
autoconsciéncia, que se determina através de uma “educacdo” da esfera sentimental, em
primeiro lugar gracas a arte, territorio de uma forma cléssica, que persiste, também no ambito
de um estado de separacdo impossivel de eliminar, ¢ que constitui um impulso formativo
capaz de restituir ao homem uma unidade privada da estaticidade contemplativa teorizada

S 4
pelos neoclassicos®’,

Emergia uma perspectiva social resultante da mutabilidade inerente ao processo
historico e artistico. Como observa Peter Biirger (1976): «O que Schiller tentara agora
provar € que a arte, partindo precisamente da sua autonomia, da sua desvinculagao a fins
imediatos, ¢ capaz de cumprir um tipo de missdo que ndao poderia cumprir-se por
nenhum outro meio: a elevagdo da humanidade»®. A perfeicio do caracter moral
situar-se-ia no equilibrio entre a sensibilidade e a consciéncia do dever — expressao da
verdadeira virtude. O texto Uber die disthetische erziehung des menschen in einer reihe
von briefen (Sobre a educagdo estética do ser humano numa série de cartas, 1795)
impde-se como o primeiro escrito programatico com fim de criticar esteticamente a

. 1
modernidade®’.

A 1identificagdo da modernidade artistica com o romantismo surge de um

modo claro nos textos de Charles Baudelaire. Em 1863 publicava em Le Figaro, o texto

8Ver SCHILLER, Friedrich — Sobre a educagdo estética do ser humano numa série de cartas e outros
textos. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1993.

SYFRANZINI, Elio — A4 estética do século XVIII. Op. cit., p. 180.
$BURGER, Peter — Teoria da vanguarda. Op. cit., p. 84.

$1Cf. HABERMAS, Jiirgen — El discurso filoséfico de la modernidad: doce lecciones. Madrid: Taurus
Humanidades, 1993, p. 62-67.
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dedicado ao pintor Constantin Guys, dividido em trés partes, Le peintre de la vie

moderne. E, uma vez referindo-se a modernidade, escrevia:

A modernidade ¢ o transitorio, o fugitivo, o contingente, a metade da arte, cuja outra metade
é o eterno e o imutavel. Existiu uma modernidade para cada pintor ¢ o imutavel. (...) E sem
duvida excelente estudar os mestres antigos para aprender a pintar, mas se o vosso objectivo
for o de compreender o caracter da beleza presente, tal ndo pode ser sendo um exercicio

r 2
supérfluo®?.

No Salon de 1846 tinha definido o romantismo: «Para mim, o romantismo € a expressao
mais recente, mais actual do belo»®®. O romantismo seria, assim, a arte moderna, o
novo, o fugidio.

Quanto a forma da critica de arte, tendo aparentemente comegado por
pretender imitar Diderot, Baudelaire acabaria por ultrapassa-lo. A critica so faria sentido
se fosse apaixonada, politica, comprometida, realizada a partir de um ponto de vista
unico, exclusivo, mas capaz de abrir horizontes. A arte era criagdo e nao devia servir
convengdes sociais ou culturais, defendendo a ideia de “arte pela arte” — na esteira do
poeta Théophile Gautier —, isto é, uma certa consciéncia de infinito e de transcendéncia,
de primazia da imagina¢do e do sentimento, afastado de qualquer doutrina ou
utilidade®*. Os tltimos Salons de Baudelaire datam de 1859. O poeta procurou
estabelecer um contacto entre as ideias e a melhor arte sua contemporanea, advertindo
para a importancia da comunhdo de experiéncias com os artistas enquanto fonte
necessaria a intuigdo critica. Neste sentido, seria criada uma consciéncia viva da arte do
seu tempo. Revelou-se um grande admirador da obra de Eugeéne Delacroix, enquanto
parece nio ter entendido ou apreciado a obra do seu amigo, Edouard Manet®.

Efectivamente, a pintura de Manet, tecnicamente plana e brilhante, e
conceptualmente de uma imanéncia elegante, acabaria por ser defendida por Emile

Zola. Manet tinha colocado no 7 Salon des Refusées, em 1863, a obra Le déjeuner sur

62 BAUDELAIRE, Charles — O pintor da vida moderna. 3. ed. Lisboa: Vega, 2004, p. 21-22.

553 Idem - A inven¢io da modernidade (sobre arte, literatura e miisica). Lisboa: Relogio D’ Agua, 2006,

p. 26.
64 Cf. VENTURI, Lionello — Histéria da critica de arte. Op. cit., p. 239.

855 Cf. idem, ibidem, p. 235.
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I’herbe. Zola seria igualmente um defensor dos impressionistas, grupo com o qual
Manet, apesar de ter relacionamento proximo, nunca expds®’. E seria precisamente no
Salon de 1866, antes, portanto, da primeira exposi¢cdo dos impressionistas no estiidio do
fotografo Félix Nadar, em 1874, que Zola define a sua posi¢do face ao realismo: «A arte
¢ composta por dois elementos: a natureza, que € o elemento fixo, ¢ 0 homem, que ¢ o
elemento variavel; facam verdadeiro, eu aplaudirei; fagam individual, eu aplaudirei
ainda mais. (...) Eu defendi Manet, como defenderei na minha vida toda a
individualidade franca que seja atacada. Serei sempre do partido dos vencidos»®’.
Devido a indignagdo dos leitores, Zola nao pode continuar o seu Salon. O texto foi
reimpresso ¢ dedicado ao seu amigo, Paul Cézanne — considerado por muitos o
fundador da pintura moderna. A pintura, de facto, nunca mais seria a mesma, numa
época de crise da representacdo. Segundo Bernardo Pinto de Almeida (1996), Manet
conjugou a tradigdo, advinda da pintura e da gravura, com a inovag¢ao, relacionada com
o advento da fotografia, conseguindo levar mais longe os pressupostos da sua pintura®®.

Em 1880, Zola reconheceu o valor dos impressionistas mas oficializou a extingao do

grupo.

8}. Le déjeune sur ’herbe, Edouard Manet, 1863.
Oleo s/tela (208 x 264cm). Colecgdo Musée d’Orsay,
Paris.

8% Ver BATAILLE, Georges — Manet. Murcia: Institut Valencia d’Art Modern, 2003.
87 7OLA, Emile — Ecrits sur I’art. Paris: Gallimard, 2003, p. 133-134.

6% Cf. ALMEIDA, Bernardo Pinto de — O plano de imagem: espago da representac¢io e lugar do
espectador. Lisboa: Assirio & Alvim, 1996, p. 177-187.
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A vida deveria caminhar no sentido da modernidade, por conseguinte, numa
direc¢do unica. Deste pressuposto também se aperceberia Arthur Rimbaud. Na missiva
dirigida a Paul Demeny (15 de Maio de 1871), embora ndo utilize os termos

“modernista” ou “vanguardista, os conceitos surgem de modo implicito:

Digo que ¢ necessario ser visiondrio, fazer-se visiondrio. (...) De resto, sendo toda a palavra
uma ideia, o tempo de uma linguagem universal vira! (...) A arte eterna teria as suas fungdes;
assim como os poetas sdo cidaddos. A Poesia ndo ritmara mais a accdo; ela estard na
dianteira. Estes poetas serdo! Quando for quebrada a infinda serviddo da mulher, quando ela
viver por ela e para ela, o homem, — até aqui abomindvel, — tendo-lhe rendido a vez, ela

) ) . 659
sera poeta, também ela! (...) Trabalho assim para me tornar visiondrio™ .

O valor dianteiro e necessario da arte deveria ser consolidado do ponto de vista artistico,
mas também do ponto de vista social. Em Rimbaud, como em outros autores, coexiste a
ideia de duas modernidades: a artistica e a social.

Contudo, e na opinido de alguns pensadores, nomeadamente de Matei
Calinescu (1987), durante a primeira metade do século XIX terd acontecido uma cisdo
entre a modernidade histérica, resultante do progresso social, cientifico e tecnologico, e
a modernidade enquanto conceito estético — este tiltimo conducente ao modernismo ¢ as
vanguardas do século XX°°. Efectivamente, na perspectiva de Giulio Carlo Argan

(1984):

(...) desde meados do século passado [século XIX], os artistas recusam os sistemas
predeterminados pela sociedade para a sua formagao (...). Visto que o problema central é o da
divergéncia e, porventura, da incompatibilidade entre 0 modo operativo proprio da arte e
aquele que ¢ proprio da industria, que tende a identificar-se com o comportamento global da
sociedade, a simples existéncia e presenga da arte no contexto social realiza-lhe a funcdo
social, que consiste precisamente em impedir a generalizagdo de um comportamento

.. . 1
mecanicista € ahenante“’ .

659RIMBAUD, Arthur — Cartas do visiondrio e mais nove poemas. Coimbra: Fora do Texto, 1995, p. 26-
31.

660 ¢f, CALINESCU, Matei — As cinco faces da modernidade: modernismo, vanguarda, decadéncia,
kitsch, pos-modernismo. Op. cit., p. 49-52.

' ARGAN, Giulio Carlo — Arte e critica de arte. Op. cit., p. 27-28.
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Enquanto o [luminismo criticou de fora para dentro, o modernismo criticou a
partir de dentro da propria estrutura, e a vanguarda, provavelmente, rompeu com
estrutura ao testar os limites formais da obra de arte. As correntes de vanguarda
tomariam como ponto de partida um pressuposto fundamental: o de que as relagdes
entre a arte e a sociedade se tinham transformado radicalmente e o modo secular de ver
o mundo seria obsoleto®®. Como escreve Eric Hobsbawm (1998): «A “modernidade”
reside no caracter mutavel dos tempos e ndo nas artes que tentaram exprimi-los»®®’. Na
optica de historiadores como Roland Stromberg (1988), a segunda metade do século

XIX:

Foi a época da espectacular conquista do mundo exterior por parte da civilizagdo ocidental,
em que os continentes asiatico e africano se viram obrigados a submeter ao dominio dos
europeus agressivos. Este processo descomunal foi, no mais abrangente sentido do termo, um
tributo ao surpreendente éxito da Europa, a sua superioridade técnica ¢ ao seu génio

organizador. Mas também acarretou o mal e, para muitos europeus conscientes, supds um

periodo moral desalentador, talvez um simbolo de decadéncia e queda®”.

Devemos situar a modernidade estética em paralelo as inovagdes tecnoldgicas
notaveis, que ocorreram desde a segunda metade de Oitocentos®®. Estas inovagdes
abrangeram, como sabemos, os dominios da industria, da economia, das comunicagdes,
do entretenimento, da ciéncia, etc. A cidade era o local, por exceléncia, do encontro da
industria com as novas ideologias e propostas arquitectonicas, que advertiam para a
necessidade de se estabelecer novos comportamentos sociais e urbanos®®®. De facto «A

modernidade e a vanguarda encontraram na metropole capitalista o lugar ideal de

662 Cf. HOBSBAWM, Eric — Atrds dos tempos: declinio e queda das vanguardas do século XX. Porto:
Campo das Letras, 2001, p. 11.

663 Idem, ibidem, p. 18.

664STROMBERG, Roland N. — Historia intelectual europea desde 1789. Madrid: Editorial Debate, 1990,
p- 259.

565Ver REMOND, René — Introdugdo d histéria do nosso tempo: do Antigo Regime aos nossos dias.
Lisboa: Gradiva, 1994; WILLIAMS, Neville; WALLER, Philip; ROWETT, John - Cronologia do século
XX. Lisboa: Circulo de Leitores, 1999.

666 Neste sentido, destacaram-se os trabalhos de Saint-Simon, Charles Fourrier, Robert Owen, Etienne
Cabet, Ebenezer Howard, entre outros.
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produgdo e de confronto das suas propostas: a grande cidade converteu-se em
depositaria de todas as paixdes»®®’.

Do ponto de vista espiritual, a crenca na esfera racional estava
definitivamente abalada. A realidade circundante apresentava-se demasiado abrangente
e complexa para ser totalmente abarcada pelo dominio da razdo, ao mesmo tempo que o
tema da “morte de Deus”, isto é, da separacdo da modernidade e do cristianismo,
explorava novos dominios e consequéncias®®. Friedrich Nietzsche tinha sido um dos
criticos mais mordazes da filosofia tradicional, mediante uma linguagem corrosiva®®.
Foi também uma influéncia notavel para escritores modernistas, como Robert Musil,
Thomas Mann, André Gide, Paul Valéry, T. S. Eliot, entre outros®’’, Mas, como se sabe,
a sensibilidade modernista estendeu-se varios dominios, como a musica, nomeadamente
com Arnold Shdenberg, Igor Stravinsky, Sergei Prokofiev, ou a danca, com Isadora
Duncan, Sergei Diaghilev, entre outros. Era fundamental ter consciéncia do caracter
limitativo das categorias e das estruturas unificadoras — “ser”, “verdade”, “unidade” —
intrinsecas a faculdade do conhecimento. Por outras palavras, a razdo e o sujeito nao
eram absolutos, “donos de si”. Sigmund Freud, em larga medida influenciado por
Arthur Schopenhauer671, caracterizara a vontade como ser interior, externo a razio e,
contudo, determinante da propria accdo. Era deste modo demonstrado o poder do
inconsciente.

Henri Bergson, principal representante do espiritualismo francés, rejeitou o
principio racionalista da ciéncia por considera-lo estatico e hostil a propria vida,

apresentando como alternativa o impulso vital. Na obra Essai sur les données

immeédiates de la conscience (1889) iniciou a filosofia da vida sob a forma de

S7ARACIL, Alfredo; RODRIGUEZ, Delfin - El siglo XX. Entre la muerte del arte y el arte moderno. 3.
ed. Madrid: Ediciones Istmo, 1998, p. 21.

568 Ver o capitulo “Modernidade, morte de Deus e utopia”. In CALINESCU, Matei — As cinco faces da
modernidade: modernismo, vanguarda, decadéncia, kitsch, pos-modernismo. Op. cit., p. 64-70.

9%Ver NIETZSCHE, Friedrich — Assim falava Zaratustra: livro para todos e para ninguém. Lisboa:
Relogio D’ Agua, 1998; idem — Crepiisculo dos idolos ou como se filosofa com o martelo. Lisboa: Edi¢des

70, 1988.

70C, FOKKEMA, Douwe W. - Historia literdaria, modernismo e pos-modernismo. Lisboa: Vega, [1983],
p. 32-34.

7' Autor da obra Die welt als wille und vorstellung (O mundo como vontade e representacdo, 1819).
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evolucionismo do espirito e das intui¢des®’”. O impulso vital — “élan vital” —
encontrar-se-ia por toda a parte, seria a esséncia da alma e do universo. O ponto mais
elevado situar-se-ia na consciéncia humana. A apreensdo do mundo dar-se-ia,
directamente, pela intui¢do — fenémeno revolucionario e determinante para o mundo

da arte®”

. O respeito pela autoridade pré-estabelecida entrava em declinio, levando-nos
a concordar com Peter Faulkner quando afirma (1977): «O modernismo constitui parte
de um processo histérico a partir do qual as artes se dissociaram das convengdes de

. ) ~ - 674
Oitocentos que, progressivamente, se assemelharam a convengdes moribundas»’ .
Também o critico americano Clement Greenberg, colaborador activo da publicagdo
Partisan Review e um dos principais teéricos do modernismo, observou nesta senda

(1961):

A civilizagdo ocidental ndo ¢ a primeira a voltar-se para o passado e a questionar as suas
fundacdes, mas ¢ a primeira a ir tdo longe a fazé-lo. Eu identifico o Modernismo a uma
intensificagdo, quase a uma exacerbacdo, desta tendéncia autocritica que comecou com o
filosofo Kant. Isto porque ele foi o primeiro a criticar os proprios métodos do criticismo. Eu

. . . . . ~ 675
vejo Kant como o primeiro Modernista, na verdadeira acep¢ao da palavra’”.

Em suma, o ponto de partida do modernismo e da vanguarda foi a critica ao
absolutismo da razdo, a ordem social burguesa do século XIX e ao modo tradicional de
representacdo, directamente relacionados com a busca de novos cddigos visuais.
Todavia, ndo se pode ignorar que diversos artistas deste periodo se afastaram
deliberadamente do processo social e politico, procurando apenas dentro da forma
artistica a modernidade. Neste sentido, tomemos dois exemplos distintos. A segunda
metade do século XIX inglés foi marcada por John Ruskin, fundador do Aesthetic
movement, ¢ por William Morris. O Aesthetic movement surgiu como resultante do
Aesthetic discontent, pautado pelo descontentamento face ao eclectismo artistico e ao

excesso de ornamento das formas. Mas esta crise ndao afectou somente o universo da

72ver BERGSON, Henri — Ensaio sobre os dados imediatos da consciéncia. Lisboa: Edi¢des 70, 1988.
B3Ver idem — A evolugdo criadora. Rio de Janeiro: Edicdes Delta, 1964.
674FAULKNER, Peter — Modernism. London; New York: Methuen, 1985. p. 1.

675GREENBERG, Clement — Modernist painting. In FRASCINA, Francis; HARRIS, Jonathan (ed.) — Art
in modern culture: an anthology of critical texts. Op. cit., p. 308.
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arte. Ruskin — escritor e idedlogo socialista, fortemente influenciado pela educagdo
puritana e pela pintura moderna de William Turner — sentiu-se afectado pela
agressividade da civilizagdo industrial e pela burguesia dominante. Como tal, tornava-se
imperativo lutar pela dignidade da classe trabalhadora, ao mesmo tempo que se devia
valorizar o trabalho artesanal®’®. A arte era algo préprio do ser humano e, por
conseguinte, devia estar expressa em todos os momentos da vida do homem. Ruskin
considerou que na Idade Média o homem teve verdadeiros ideais artisticos. A obra The
seven lamps of architecture (1849) — a sua obra fulcral sobre arquitectura, a par de The
stones of Venice (1851-1853)%"" — evidencia a ideia do artistico como fundamental para

a felicidade e para a elevagdo moral da humanidade. Segundo Nikolaus Pevsner (1936):

Morris foi o primeiro artista (ndo o primeiro pensador, pois neste campo tinha sido precedido
por Ruskin) a compreender até que ponto os fundamentos sociais da arte se tinham tornado
frageis e decadentes desde a época do Renascimento, e sobretudo desde a revolugdo

industrial®’®,

A beleza e a arte provinham do prazer do trabalhador no desempenho da sua
actividade. A industrializacdo mordaz impedia o homem de realizar alegremente o seu

oficio®”’

. The red house — encomendada por Morris a Philip Webb e terminada em
1858 — foi decorada pelo proprio Morris, em parceria com o pintor Edward Burne-
Jones. Emergia o movimento Arts and Crafis®®’, bem como a primeira publicacio
destinada a difundi-lo, a revista The Hobby Horse. Mas, como real¢ca Terry Eagleton

(1985):

§76Cf. FAHR-BECKER, Gabriele — EIl modernismo. Barcelona: Kénemann, 1996. p. 25-52.

877V er RUSKIN, John — As pedras de Veneza. Sao Paulo: Martins Fontes, 1992; idem — The seven lamps
of architecture. London: J. M. Dent, 1956. As lampadas sdo do Sacrificio, da Verdade, da Vida, da Forga,
da Beleza, da Recordagdo e da Obediéncia. Todas elas se revelam profundamente simbdlicas.

678PEVSNER, Nikolaus — Os pioneiros do desenho moderno. Lisboa: Livros Pelicano, [1962], p. 24.

Mver MORRIS, William — Art and socialism. New York: Dover Publications, 1999; ELIA, Mario
Manieri — William Morris y la ideologia de la arquitectura moderna. Barcelona: Gustavo Gili, 1977.

%00s principais representantes do movimento foram Walter Crane e P. R. Ashbee. Ver CUMMING,
Elizabeth; KAPLAN, Wendy — The Arts and Crafts movement. New York: Thames & Hudson, 2004.
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William Morris, ao sonhar que esta arte era passivel de se diluir na vida social, virar-se para
fora, podia ter sido um verdadeiro profeta do capitalismo tardio; ao antecipar tal desejo,
concretizando-o com uma ansia prematura, o capitalismo tardio inverte habilmente a sua

propria logica e proclama que se um artefacto ¢ uma comodidade, entdo a comodidade

. 681
podera ser sempre um artefacto™ .

O proprio Morris tinha consciéncia de que as suas obras ndo estavam ao alcance de
todos: «Estou a fabricar, com o suor da minha fronte, uns moveis muito simples, mas
que sdo tdo caros que somente os capitalistas muito ricos poderdo adquiri-los»®®.

Coube aos artistas e teodricos ingleses desbravar o caminho para um futuro
estilo de arquitectura e do desenho, mas foi o continente que incrementou novos

. . 683
conceitos de pintura

— os pintores pods-impressionistas. O movimento do pods-
impressionismo surgiu cerca de 1880, encarnando uma luta por algo diferenciado das
disposicdes impressionistas de Berthe Morisot, Claude Monet, ou Pierre-Auguste
Renoir que, com outros artistas, num total de trinta, tinham realizado no estidio do
fotografo Gaspard-Félix Nadar uma exposi¢do, em 1874, da Société Anonyme des
Artistes Peintres, Sculpteurs, Graveurs, etc. A tela Impression, soleil levant, de Monet,
levou o critico Louis Leroy a apelidar, no periodico satirico Le Charivari, a exposi¢ao
de “exposicdo dos impressionistas”. O nome foi aproveitado pelo grupo, embora
tivessem consciéncia de que a intengdo de Leroy ndo era elogiosa®™.

Os pintores impressionistas tinham fixado nas suas pinturas as diferentes
facetas da capital francesa — da paisagem urbana aos piqueniques, aos bailes ou aos

685

cafés™ > —, utilizando cores claras e alegres, pinceladas rapidas e enérgicas, captando o

SIEAGLETON, Terry — Capitalism, modernism and postmodernism. In FRASCINA, Francis; HARRIS,
Jonathan (ed.) — Art in modern culture: an anthology of critical texts. Op. cit., p. 92.

%82 4pud FAHR-BECKER, Gabriele — EIl modernismo. Op. cit., p. 32.
$83Cf. PEVSNER, Nikolaus — Os pioneiros do desenho moderno. Op. cit., p. 69-82.

%Cf. EISENMAN, Stephen F. — The intransigent artist or how the impressionists got their name. In
FRASCINA, Francis; HARRIS, Jonathan (ed.) — Art in modern culture: an anthology of critical texts. Op.
cit., p. 189-198; DENVIR, Bernard (ed.) — The impressionists at the first hand. New York: Thames &
Hudson, 1995, p. 9-11; THOMSON, Belinda — Impressionism: origins, practice, reception. New York:
Thames & Hudson, 2000, p.121-125.

85¢t, CLARK, Timothy J. — The painting of the modern life. In FRASCINA, Francis; HARRIS, Jonathan

(ed.) — Art in modern culture: an anthology of critical texts. Op. cit., p. 40-50; SHIFF, Richard — Defining
“impressionism” and the “impression”. In ibidem, p. 181-188
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efeito momentaneo da luz e abandonando o caracter demonstrativo dos quadros
historicos/académicos. A percepcao imediata do momento era vital, dai o seu apreco
pela fotografia — em franco desenvolvimento desde a década de quarenta — e pela
pintura en plein air. Compreendiam que os resultados desta percep¢do rapida eram
distintos na fotografia e na pintura e, contrariamente aos académicos, acreditavam que
havia um lugar para a fotografia e para a pintura — para esta nova pintura, cujo
objectivo j4 ndo era a representacdo da realidade, mas a recriagdo desta mesma
realidade.

No entender de Pevsner (1936):

(...) € evidente que a antitese entre o impressionismo e as Artes e Oficios é apenas a
expressdo artistica de uma antitese cultural muito mais geral entre duas geragdes. De um lado
estd a concepgdo da arte como uma rapida expressdo de efeitos momentaneos de superficie, e

do outro como uma expressdo daquilo que é definitivo e essencial, dum lado esta a filosofia
686

da arte pela arte, e do outro uma fé renovada na mensagem social da arte™™.

Temos de considerar também o préoprio contexto politico, econdmico e geografico de
ambos os movimentos: a cidade de Paris na Belle Epoque e a Inglaterra pos-industrial.
Os impressionistas pretendiam mostrar a pintura simplesmente como pintura, como arte
em si, independente do objecto representado, tornando-se na primeira grande cisdo ao
nivel da arte moderna: a passagem do figurativo a abstrac¢do. Estava-se perante a
chamada “crise da representag¢do”, fortemente determinada pela fotografia e, ja no final
do século XIX, pelo cinema — final da fungdo realista/mimética da pintura e do
caracter irreprodutivel da obra de arte.

Num conhecido ensaio, publicado pela primeira vez em 1936, Walter
Benjamin explicou as modificacdes sociais da arte, no inicio de Novecentos, como
consequéncia da reprodutibilidade técnica®’. O autor introduziu o conceito de “aura
artistica” — ou “relagdo auratica” estabelecida entre criador e receptor/publico — que,

com estas inovagoes, se diluiu. Esta dissolugdo aparecia em virtude de uma espécie de

S%PEVSNER, Nikolaus — Op. cit., p. 136.
7Cf. BENJAMIN, Walter — The work of art in the age of mechanical reproduction. In FRASCINA,

Francis; HARRIS, Jonathan (ed.) — Art in modern culture: an anthology of critical texts. London: Phaidon
Press, 1992, p. 297-307.
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mito que se quebrava perante a acessibilidade da singularidade e da autenticidade —
categorias fundamentais da recepcdo auratica. Esta nova situagdo da arte foi,
efectivamente, determinante na mudanga do modo de apreensdo da propria obra de arte,

bem como do caracter da dita obra de arte. Como escrevera Walter Benjamin:

A reproducdo mecanica da arte modifica a reac¢do das massas a propria arte. A atitude
reaccionaria a uma pintura de Picasso muda relativamente a um filme de Chaplin. A reacgio
progressista caracteriza-se pela fusdo directa e intima do envolvimento visual e emocional
com a orientagdo do perito. (...) A contemplagdo de pinturas por um vasto publico, assim
como foi incrementada no século XIX, ¢ um sintoma precoce da crise da pintura, uma crise

que ndo foi exclusivamente causada pela fotografia mas, sobretudo de uma maneira
688

relativamente independente, pelo modo como o apelo da arte funciona para as massas’ .
Todavia, Theodor Adorno responde, ainda em 1936 a Benjamin, concordando
com o declinio da aura artistica mas encontrando a sua justificacdo ndo apenas na

689
. Por

reprodutibilidade técnica mas, sobretudo, no cumprimento das suas leis formais
seu lado, Eric Hobsbawm defende a tese (1998) segundo a qual o século XX
evidenciaria que as artes visuais, concretamente a pintura, acabariam por se revelar
obsoletas, uma vez que nao foram capazes da reprodutibilidade mecanica, ao mesmo
tempo que a pintura abstracta se tornava incompreensivel, portanto, incomunicavel. Na
opinido do mesmo autor, as verdadeiras vanguardas de Novecentos aconteceram fora da
esfera das vanguardas plasticas “tradicionais” do modernismo, especificamente, nos
dominios da fotografia e do cinema. E esta situacdo sO seria reconhecida pelas
vanguardas em meados do século XX, aquando do triunfo da sociedade moderna®”.
Voltemos a questdo da busca de novos cddigos visuais, particularmente no
dominio da pintura. O pods-impressionismo caracterizou-se por ter partido da
decomposicdo cromdtica — preconizada pelos impressionistas — para depois se

debrugar sobre o valor da propria cor. A denominacdo foi aplicada pelo teérico Roger

Fry, em 1910, no sentido de conseguir englobar numa exposic¢do por si organizada, nas

688Idem, ibidem, p. 302.
% cf, ADORNO, Theodor W. — Art, autonomy and mass culture. In ibidem, p. 74-75.

% Cf. HOBSBAWM, Eric — Atrds dos tempos: declinio e queda das vanguardas do século XX. Op. cit.,
p. 22-43.
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Grafton Galleries (Londres), uma geragdo de pintores que procuraram explorar as
potencialidades cromaticas do impressionismo®'. A pintura tornava-se definitivamente
independente do objecto retratado. Paul Cézanne, tomando o impressionismo como
ponto de partida, acabaria por desenvolver novas formas de expressdo artistica,
influenciando fauvistas, cubistas e expressionistas. A sua pintura pautou-se por uma
simplificagdo das formas — esferas, cones e cilindros — através de pinceladas largas,
firmes e vibrantes, bem como da mistura de tons quentes com tons frios, e do contorno.

Segundo Walter Hess (1961):

O quadro nasce de sensacgdes de cor puras (sensations colorées), é tectonicamente 1abil, e no
entanto ndo ¢ uma tecitura frouxa, mas ¢ como se as moléculas de cor impressionistas se
unissem em cristais de cor. Esta estrutura de cristal que tudo penetra, como diz Cézanne, faz
do Impressionismo algo de tao firme e tdo s6lido como a arte dos museus. Com essa estrutura
pretende Cézanne regressar ao classicismo mas em “contacto com a natureza”, isto ¢, s6 com

. ~ 2
as 1mpressocs de 001'69 .

O quadro, antes de mais, representava a cor e revolucionava o espago pictdrico.

84. La Montqgne Sainte-Victoire et Chdteau Noir, Paul Cézanne,
1904-1906. Oleo s/tela (65,5 x 81cm). Colecgdo Bridgestone
Museum, Toéquio.

%! Cf. THOMSON, Belinda — Pés-impressionismo. Lisboa: Editorial Presenga, 1999, p.6-10.

%2HESS, Walter — Documentos para a compreensdo da pintura moderna. Lisboa: Livros do Brasil, 2001,
p. 25.
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Em 1882, Cézanne foi viver para perto da sua terra natal, Aix-en-Provence, e

ficou fascinado pelo perfil — aparentado a uma corcunda — da Montagne Sainte-

Victoire, que se ergue sobre a planicie de Val d’Arc. Aqui residiria até falecer, em 1906.

Esta foi a fase madura de Cézanne. O pintor procurou, persistentemente, captar a

paisagem a partir de diferentes perspectivas, mas nunca imitando simplesmente. Na

opinido de Rosa Alice Branco (1993), o quadro de Cézanne tornou-se imortal, porque

r . - r.» 693 r . r
retém o essencial e dispensa o acessorio” ~. Segundo o proprio Cézanne:

A arte ¢ uma harmonia paralela a Natureza. O artista ¢ igual a ela, desde que ndo intervenha
voluntariamente (...) A paisagem reflecte-se, humaniza-se, pensa-se em mim. Eu objectivo-a
e fixo-a na minha tela. (...) A arte, julgo eu, pde-nos num estado de graca, por meio do qual

5 694
encontramos por toda a parte a emog¢ao, como nas cores .

A teoria artistica de Cézanne chegou até nos, em larga medida, através das

cartas que redigiu. Como nos informa Herschel Chipp (1968):

Ele era um prodigioso missivista e muitas de suas cartas foram preservadas, mas em geral
falava menos de arte do que de assuntos familiares, de amigos e problemas gerais. Mesmo na
sua volumosa correspondéncia com o seu amigo de juventude, Emile Zola, que actuava com
destaque nos circulos intelectuais de Paris, fala principalmente de assuntos pessoais, dos
romances de Zola e de quase tudo, excepto da sua pintura (...) Os seus poucos escritos sobre
a arte ocorrem em circunstancias especiais ¢ por motivos que parecem bastante claros. A
maior parte deles provém dos seus trés Gltimos anos de vida, quando estava com mais de

sessenta an0s695.

Na sua correspondéncia podemos encontrar varias referéncias a predileccao pela pintura

de exterior ¢ a necessidade de aplicagdo da teoria ao contacto com a natureza. Na

opinido do pintor, os museus — concretamente o Musée du Louvre — seriam

5% Cf. BRANCO, Rosa Alice — O que falta ao mundo para ser quadro. [Porto]: Edi¢do da Limiar, 1993,

p. 9.

% Apud HESS, Walter — Documentos para a compreensio da pintura modern. Op. cit., p. 36-37.

$%CHIPP, Herschel B. [com a colaboragio de Peter Selz e Joshua C. Taylor] — Teorias da arte moderna.
2.* ed. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1999, p. 9.
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importantes para a documentacdo do artista, mas somente como intermedidrios. A
natureza seria, pois, o grande professor®”.

Georges Seurat foi outro notdvel pintor pos-impressionista. As suas
composi¢des caracterizam-se pela grande dimensdo, assim como pela utilizagdo da
técnica do pontilhismo ou divisionismo — como o proprio preferia chamar-lhe. Seurat
empenhou grande parte dos seus esfor¢os no estudo da cor e na procura de um sistema

tedrico no qual a sua pintura pudesse assentar. Efectivamente:

Georges Seurat, Paul Signac e o critico Felix Fénéon procuraram apresentar a pintura como
ciéncia autbnoma — ndo de levar a cabo uma pintura cientifica, ou pseudocientifica, como
Francastel e outros investigadores quiseram ver — conferindo a cor, a tonalidade e a linha
uma fung¢do ndo s6 representativa ou expressiva, mas também construtiva, de modo a que o
espago do quadro deixasse de ser uma simples tela para se converter no involucro de um

sistema de forgas®’.

Um outro exemplo de artistas inovadores do periodo ¢ Vincent van Gogh que, como se
sabe, foi um autodidacta e um individualista. As suas pinceladas atingiram um colorido,
ritmo e vibracdo notaveis, especialmente apos o contacto com os impressionistas em
Paris. A sua paleta de cores caracterizou-se pelos tons puros — na fase mais madura —
colocados em intensos contrastes — vermelho/verde, azul/laranja, amarelo/violeta. A
mancha da cor determinou a expressao dos seus quadros. As cartas que redigiu durante
os primeiros meses em Arles (1888) sdo elucidativas da sua reflexdo®”®.

Estas experiéncias artisticas, acompanhadas pela teoria e pela critica, foram
determinantes para a constitui¢ao e fortalecimento da arte moderna — ou modernista —,
particularmente no dominio da pintura, que se convertia num instrumento expressivo,

libertando-se da representatividade. Devemos ainda recordar a influéncia dos Nabis —

simbolistas, continuadores de Paul Gauguin®’ —, de Pierre Bonnard — um mégico da

%%Ver CEZANNE, Paul — Cézanne: os artistas falam de si proprios. Lisboa: Dinalivro, D. L., 1993.

%7ARACIL, Alfredo; RODRIGUEZ, Delfin - EI siglo XX. Entre la muerte del arte y el arte moderno. Op.
cit., p. 42.

%Ver GOGH, Vincent van - Correspondance compléte de Vincent van Gogh, enrichie de tous les dessins
originaux. Paris: Editions Gallimard, 1960. 3 vols.

9 Ver GAUGUIN, Paul — Noa Noa: voyage de Tahiti. Lisboa: Assirio & Alvim, 2003.
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luminosidade do colorido —, de Gustav Klimt — o qual, fortemente influenciado pela
ornamentacdo da art nouveau, revolucionou o conceito de espago pictérico e de
perspectiva, através da fragmentacdo e da sobreposicdo de elementos —, de James
Ensor ¢ de Edvard Munch’® — a estonteante expressividade e exteriorizacdo dos
sentimentos mais reconditos —, entre outros. Os trés movimentos da Sezessionen
(Munique, 1892; Viena, 1897; Berlim, 1899), desencadeados contra o academismo, o
racionalismo, o naturalismo e o proprio impressionismo — entretanto ja aceite pela
critica mais conservadora —, evidenciaram as rupturas de fim de século. Como observa

Arthur Danto (1997):

A pintura ganha contornos estranhos, ou for¢ados (na minha cronologia Van Gogh e Gauguin
sd0 os primeiros pintores modernistas). De facto, o modernismo colocou-se a si proprio
distante da anterior histéria da arte, suponho que do modo como os adultos, nas palavras de
Sdo Paulo, “colocam de lado as infantilidades”. A questdo ¢ que “moderno” ndo significa
simplesmente “o mais recente”. Significa antes, tanto na filosofia como na arte, uma nogéo

de estratégia, de estilo e de programa’'.

E com estas reflexdes que entramos nos conceitos de modernismo e vanguarda,

propriamente ditos.

700 . o~ .
Em 1892, as obras de Munch geraram grande celeuma ao serem expostas em Berlim. A exibi¢do seria
encerrada uma semana depois de abrir, em sinal de protesto.

'DANTO, Arthur C. — After the end of art: contemporary art and the pale of history. Princeton:
Princeton University Press, 1997, p. 8; ver também SMITH, Terry — Pour une histoire de I’art
contemporain (prolégomenes tardifs et conjecturaux). In FRONTISI, Claude (coord.) — Histoire et
historiographie. L art du second XXe siecle. Paris: Centre Pierre Francastel, 2007. Vol. 5/6, p. 191-215.
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il {
85. Autoportait au Christ jaune, Paul Gauguin, 1890-1891.
Oleo s/tela (38 x 46cm). Colecgdo Musée d’Orsay, Paris.

A palavra “modernismo” terd comegado a ser utilizada em tom depreciativo
pelos adversarios dos modernos nos comecos do século XVIII, no intuito de indicar
uma adesdo irracional e tendenciosa a uma espécie de culto obsessivo do moderno e da

. 2
modernidade”’

. A identificagdo do modernismo com um movimento estético deveu-se
ao poeta nicaraguano Rubén Dario, em 1890’", mas s6 a partir de 1920 ¢ que o termo
“modernismo” conquistou aceitagdo e legitimidade do ponto de vista estético’ ™",
primeiramente nos dominios da literatura e da pintura. Serd possivelmente por esta
altura que “moderno” e “contemporineo” se assumem como algo de diferenciado’™.
Stephen Spender apresenta (1963) uma tentativa de definir estruturalmente o
“moderno”. Segundo o autor, ndo obstante o “contemporaneo” aceite — embora de
modo critico — as for¢as que se movem no mundo moderno, os seus ideais de ciéncia e
de progresso, o “moderno” tende a ver a vida como um todo, isto é, Spender concebe o

conceito de totalidade — “moderno” — por oposi¢do ao de fragmentagdo —

02t CALINESCU, Matei — As cinco faces da modernidade: modernismo, vanguarda, decadéncia,
kitsch, pos-modernismo. Op. cit., p. T1-75.

75 Cf. idem, ibidem, p. 72; ANDERSON, Perry — As origens da pés-modernidade. Lisboa: Edigdes 70,
2005, p. 9.

04 Cf CALINESCU, Matei — As cinco faces da modernidade: modernismo, vanguarda, decadéncia,
kitsch, pos-modernismo. Op. cit., p. T1-75.

5 Cf. idem, ibidem, p. 84.
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“contemporaneo”’*°.

“Contemporaneo” referir-se-ia a modernidade da razdo, da
tecnologia, da politica e da sociedade, enquanto “moderno” estaria directamente
reportado a modernidade estética — o modernismo desde inicios do século XX —,
como movimento de reac¢do ao realismo pictural e literario. Serd o modernismo estético
uma modernidade subversiva do espirito contemporaneo? Tera sido substituida a
querela entre antigos e modernos pela querela entre modernos e contemporaneos?’"’.

A autoconsciéncia permitia uma dissolu¢do com o passado. Esta dissolugdo
manifestava-se particularmente no campo da abstraccdo. Mas, acima de tudo, o
modernismo designava um compromisso sem precedentes com a propria modernidade.
E a modernidade acaba por ser a relagdo do artista com o seu tempo e com a tradi¢io ™.
Mais uma vez se adverte para a coexisténcia de duas modernidades conflituais e
interdependentes: a modernidade social, progressiva, de indole racional e tecnologica, e
a modernidade artistica, cujo objectivo pode ser o de expor criticamente a primeira. O
modernismo apresentou-se, por conseguinte, moderno e antimoderno: foi moderno no
seu compromisso com a inovagdo ¢ com o experimentalismo; foi antimoderno na
desconstru¢do da realidade histérica. Como escreve Clement Greenberg (1961): «Houve
sempre inovagdes nas artes. Mas antes do Modernismo a inovagdo nunca foi tdo
surpreendente. (...) s6 com o Modernismo a inovagdo artistica comegou a ser tao
abrasiva ao gosto, tdo chocante, tao desconcertante»’*’. Na opinido deste critico,
Edouard Manet tera sido o primeiro modernista, devido a naturalidade como assumiu a

. ’ . y e 710 .
superficie plana, autdnoma, das suas obras pictoricas’ ~. E, para Greenberg, a pintura

corresponde a “melhor pintura”, afastada ja da tridimensionlidade da escultura, assim

%yer SPENDER, Stephen - The struggle of the modern. Berkeley: University of California Press, 1963.

Lol CALINESCU, Matei — As cinco faces da modernidade: modernismo, vanguarda, decadéncia,
kitsch, pos-modernismo. Op. cit., p. 88.

e DECAUDIN, Michel — Being modern in 1885, or variations on “modern”, “modernism”,
“modernité”. In CHEFDOR, Monique; QUINONES, Ricardo, WACHTEL, Albert (ed.) — Modernism:
challenges and perspectives. Urbana: University of Illinois Press, 1986, p. 26.

"GREENBERG, Clement — Beginnings of modernism. In ibidem, p. 21.

"% Cf. idem — Modernist painting. In FRASCINA, Francis; HARRIS, Jonathan (ed.) — Art in modern
culture: an anthology of critical texts. Op. cit., p. 309.
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como o modernismo corresponde ao “melhor da arte moderna”, isto ¢, a abstracgdo,
cujo incremento partiu da prética artistica’ '

O modernismo ter-se-a constituido, ndo como um estilo dominante, mas
como um movimento, uma forma de valor ligada a determinadas obras de arte’'2. O
movimento modernista emerge como produto de uma cultura em processo de
desintegracdo e recomposi¢do, como resposta de intelectuais e artistas € como um
processo convergente, direccionado, de modernizacdo algures entre 1890 e antes do

. 713
inicio da II Grande Guerra

. Alias, a I Grande Guerra podera, de certo modo, ter
confirmado a tese modernista de ruptura cultural’'®. A atitude modernista consagrou, do
ponto de vista geografico, o dominio de Paris até cerca de 1920, principalmente nas
areas da literatura e da pintura, enquanto noutras areas, como a arquitectura, o teatro ou
0 cinema, encontrara o pioneirismo em Berlim, Weimar, Londres, Moscovo, Dresda,
Petrégrado/Leninegrado, Dessau ¢ Nova Iorque’"”.

A arte deste periodo apresentou-se com valor e critérios proprios, embora
eclécticos, ao mesmo tempo que acreditou na fruicdo estética como um dos valores
fundamentais do ser humano’'®. Na verdade, e segundo Charles Harrisson (1997): «(...)
a arte modernista tendera a definir-se pela referéncia aos tipos de estilo a partir dos
quais estabelece as suas diferengas»’ ', isto é, 0 modernismo reconhece uma tradi¢io de
sensibilidade artistica da modernidade e afirmou-se de modo plural e ndo unitario. E o
autor continua o seu raciocinio: «Pode afirmar-se que o que distingue a obra modernista
da apenas contemporanea ¢ que ela faz do envolvimento dos processos de representagao

.~ r 7. ~ . 1
uma condicdo de resposta vilida em relagio a tudo quanto seja representado»’ .

"' Cf. DUVE, Thierry de — Clement Greenberg entre les lignes. Paris: Editions Dis Voir, 1996, p. 52.
2y, HARRISON, Charles — Modernismo. Lisboa: Editorial Presenca, 2001, p. 6.

3 Cf. WOHL, Robert — The generation of 1914 and modernism. In CHEFDOR, Monique; QUINONES,
Ricardo; WACHTEL, Albert (ed.) — Modernism: challenges and perspectives. Op. cit., p. 68.

4 cr idem, ibidem, p. 74.

"5 Cf. idem, ibidem, p. 76.

"18Cf. OSBORNE, Harold — Estéfica e teoria da arte. Sdo Paulo: Editora Cultrix, 1968, p- 265-278.
""" HARRISON, Charles — Modernismo. Op. cit., p. 19.

"8 Idem, ibidem, p. 29.
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Mas como estabelecer a relagdo entre modernismo e vanguarda? Devemos
comegar por esclarecer que o primeiro ¢ um movimento ou sensibilidade que retine em
si determinados objectos artisticos e que a segunda se apresenta como uma categoria. A
vanguarda serd, mais especificamente, um conceito do criticismo ou uma categoria da
critica. E neste sentido devemos concordar com Peter Biirger. No inicio do século XX, o
projecto modernista apareceu associado a ideia de avant-garde que, por estar
dependente de um canone temporal, ou seja, de uma conotacdo de pioneirismo e de
reac¢do ao passado, implicou um movimento direccionado, com um fim normativo e
universal, crente, portanto, no futuro — na ideia linear e irreversivel do tempom. A
categoria critica da vanguarda vai, deste modo e quando reportada a este contexto
especifico — os anos dez e vinte de Novecentos —, aparecer denominada como
“vanguarda inicial”, ‘“vanguarda histérica” ou ainda “movimentos historicos de
vanguarda”.

Trata-se de colocar a vanguarda na esteira do modernismo, isto €, entendendo
o modernismo como a atitude estética — materializada em diversas figuras e
movimentos — de ruptura consciente com o passado e que se projecta de modo
assertivo no futuro. Contudo, os movimentos de vanguarda caracterizaram-se pela
radicalizagdo destes pressupostos. Dito de outro modo, a vanguarda espelhou o fim
ultimo do modernismo, uma vez que se revelou de um modo mais radical e menos
tolerante — em todos os aspectos — do que a modernidade e do que o proprio
modernismo. Nao esquecendo, porém, que o desconforto em relagao a novidade da arte
moderna vinha-se sentindo, pelo menos, desde Gustave Courbet®.

Podemos considerar que existiu um caminho, dentro do modernismo,

721
. A arte torna-se

conducente a rebelido, a desconstrucao, a abstrac¢ao e ao relativismo
critica de si propria. Para Clement Greenberg, seria vanguardista toda a pratica artistica

que procedesse de uma clara inten¢do consciente de chocar, de romper com determinada

e CALINESCU, Matei — As cinco faces da modernidade: modernismo, vanguarda, decadéncia,
kitsch, pos-modernismo. Op. cit., p. 91-92.

20 Cf. BATTCOCK, Gregory — A nova arte. 2.* ed. Sio Paulo: Editora Perspectiva, 1986, p. 246.
20t BALAKIAN, Anna — A triptych of modernism: Reverdy, Huidobro, and Ball. In CHEFDOR,

Monique; QUINONES, Ricardo; WACHTEL, Albert (ed.) — Modernism: challenges and perspectives.
Op. cit.,,p. 111-112.
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convengdo’>. O facto de determinados movimentos artisticos irem buscar elementos a
outros anteriores ndo ¢ necessariamente sinonimo de conservadorismo’>.
Efectivamente, ja nos anos cinquenta do século XX Herbert Read observava (1952):
«(...) um novo contacto com a tradi¢do pode ter um significado tdo revolucionario como
qualquer originalidade de estilo ou de técnica. A validade de uma tradi¢do depende da
retengdo do elemento de sensibilidade»’**. Se num primeiro momento, a sensibilidade
modernista criticou a imitacdo do real, num segundo momento evoluiu da crise da
representacdo da realidade para a propria abstrac¢do. O nivel da autoconsciéncia
artistica elevou-se como nunca e a arte serviu de chamada de atengdo para si propria.

A explosdao vanguardista pressupds, antes de mais, uma enorme liberdade
expressiva, mas com um fim absolutamente determinado, ou seja, a sensag¢do de
liberdade criadora foi direccionada na recusa do tradicional, do conservador, do
académico, bem como na vontade — que talvez possamos classificar de indémita — de
trazer algo de novo ao mundo. Esta liberdade conquistada foi aplicada construtivamente
a situacdes artisticas especificas. O que salvou muitas vezes a vanguarda do niilismo foi
justamente este caracter destrutivo mas com um fim construtivo. Os movimentos
vanguardistas, por mais extravagantes que tenham sido, apresentaram solugdes que
tiveram em comum o desejo de libertar o homem dos obsticulos redutores da sua
esséncia. A arte ja ndo servia a religido nem o Estado, embora, como sabemos, em
alguns momentos tenha estado com este conectado. Mas, sobretudo, o objecto artistico
valia por si proprio e, neste sentido, estava justificada a sua existéncia e necessidade’®’.
Na opinido de Carlos Vidal (2002), existe na vanguarda uma vontade de verdade que se

concretiza como necessidade de contradi¢do, ou seja, a materializagdo da vanguarda ou

722 Cf. DUVE, Thierry de — Clement Greenberg entre les lignes. Op. cit., p. 81.

73Cf. GROSS, Harvey — Parody, reminiscence, critique: aspects of modernist style. In ibidem, p. 128-
145.

"READ, Herbert — 4 filosofia da arte moderna. Lisboa: Editora Ulisseia, s.d., p. 18.

e ISAAK, Jo-Anna — The revolution of a poetics. In CHEFDOR, Monique; QUINONES, Ricardo;
WACHTEL, Albert (ed.) — Modernism: challenges and perspectives. Op. cit., p. 159-179.
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a vanguarda tornada objecto real’”®. A vanguarda culminaria sempre num tempo
exponencial das contradi¢des nos dominios da produgéo e da recep¢io artisticas’’.

Theodor Adorno, na sua Aesthetische theorie (Teoria estética, 1970),
apresenta a categoria do “novo” como intrinseca a arte moderna. O “novo” seria
sinbnimo de renovacdo dos processos evolucionistas da arte desde a consciéncia da
modernidade. Esta renovagdo apresenta-se como uma ruptura face a tradi¢do. Mas este
“novo” ndo ¢ suficientemente especificado para poder caracterizar a arte de vanguarda.
Como o mesmo autor afirma: «O Novo obedece a pressdo do Antigo que precisa do
Novo para se realizar. (...) A arte radicalmente fabricada reduz-se ao problema da sua
elaboragio»’**. O “novo”, relativamente a arte de vanguarda, nio conseguiria distinguir
a moda da inovagio historicamente necessaria’>. O olhar sobre a arte vanguardista
tornar-se-ia livre, sem ser capaz de indicar uma saida da eventual fatalidade do
progresso.

Como ja foi anteriormente referido, a afirmacdo da burguesia vai permitir um
novo conceito de arte autdbnoma, ou seja, desvinculada da vida pratica, independente da
sociedade, realizando-se a sua produgdo/criagdo e recepcao/fruicdo de modo
individual®®. Os chamados movimentos historicos, ocidentais, de vanguarda vao
justamente colocar-se contra este conceito de arte autonoma, reclamando um regresso
da arte a praxis vital do seu humano. Como adverte, no entanto, Peter Biirger (1976):
«A exigéncia ndo se refere ao conteudo; ¢ dirigida contra o funcionamento da arte na
sociedade, que decide tanto sobre o efeito da obra quanto sobre o seu contetido
particular»”®'. A atitude vanguardista no se insurge especificamente contra um estilo

do passado, mas contra o afastamento e¢ a independéncia entre a arte ¢ a vida. O

objectivo da vanguarda ¢ o de, partindo da arte, organizar uma nova praxis vital, de

726 Cf. VIDAL, Carlos — 4 representa¢do da vanguarda: contradi¢des dindmicas na arte contemporénea.
Oeiras: Celta Editora, 2002, p. 3-4.

21t idem, ibidem, p. 65.

"2 ADORNO, Theodor W. — Teoria estética. Lisboa: Edigdes 70, 1993, p. 34-39.
"Cf. BURGER, Peter — Teoria da vanguarda. Op. cit., p. 110.

30 Cf. idem, ibidem, p. 87-88.

Y Idem, ibidem, p. 90.
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modo a que a arte constitua um fim em si e ndo seja propriamente portadora de uma
funcdo social, uma vez que ¢ anulada a separacao entre a arte ¢ a vida. Os movimentos
historicos de vanguarda recusam ainda a producdo e a recepcao individual da obra de
arte’>?. E & neste sentido que surge a ideia orientadora: “a arte ¢ a vida e a vida ¢ a arte”.

A exploragdo de novos cddigos visuais e artisticos intensificar-se-ia com o
dealbar da centuria, nomeadamente com o fauvismo — o primeiro dos mais notaveis
desenvolvimentos da vanguarda de inicio do século XX — que, tendo bebido a sua
designacdo em fauve (fera/besta), atormentou a opinido publica, quando Albert
Marquet, André Derain, Henri Matisse, Alexei von Jawlensky, Jean Puy, Kandinsky,
Louis Valtat, Maurice de Vlaminck, Georges Rouault e Kees van Dongen expunham,
pela primeira vez e ainda sem nome, no //I Salon de Automne (1905), em Paris. O nome
do grupo filiou-se, a semelhanca do que acontecera com os impressionistas, na
expressdo que o critico de arte Louis Vauxcelles utilizou para caracterizar as obras de
Matisse, apelidando-os de fauves no peridodico Gil Blas. O nome, atribuido por
zombaria, passou a ser adoptado pelos proprios artistas do movimento. Os fauvistas

foram frequentemente chamados de “incoerentes” ou “invertebrados”. Efectivamente:

As vanguardas e os vanguardismos — entendidos como vontade ndo s6 de ser mas de
aparecer como vanguardas, convertendo em finalidade o que naquelas ndo sdo mais do que
meios ou consequéncias: manifestos, extravagancia, pasmo do publico... — serdo, de resto,
uma das constantes na Historia da Arte do século XX, uma das ultimas criticas aos
postulados estéticos do Romantismo e, a0 mesmo tempo, na maioria dos casos, uma das mais
radicais manifestacdes da ideologia burguesa, apoiadas precisamente numa concepc¢do da

existéncia’.

O grupo fauvista recusava-se a seguir 0s pressupostos impressionistas ou as

determinagdes académicas. Ao invés, a inspiragdo adveio dos pds-impressionistas —

, . . © o~ ... 734
Cézanne, Gauguin, Seurat, Van Gogh —, levando as suas disposi¢des ao limite”",

Bt idem, ibidem, p. 91-96.

3 ARACIL, Alfredo; RODRIGUEZ, Delfin - El siglo XX. Entre la muerte del arte y el arte moderno Op.
cit,, p. 75.

34Cf., por exemplo, CHIPP, Herschel B. [com a colaboragio de Peter Selz e Joshua C. Taylor] — Teorias

da arte moderna. Op. cit., p. 125-142; BENECH, Jean-Emile — Fauves de France. Paris: Librairie Stock,
1954.
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nomeadamente ao nivel da exaltacdo do colorido puro e quente aplicado em pinceladas
separadas, do tracado desenfreado, da aboli¢do da perspectiva linear através da
interpretacdo arbitraria dos meios-planos de luz e de sombra, ou da negagdo das cores
naturais dos objectos. Henri Matisse destacou-se dos restantes companheiros ao
procurar estudar separadamente cada elemento da construgdo, a cor, o desenho, a

composi¢io’>’

. Esta acabou por assentar, a partir de determinada altura, sobre a
superficie plana. Os ideais a atingir eram a pureza e a serenidade, tornando a pintura
numa “boa poltrona”. A pintura devia transportar a felicidade, o prazer, e o sentimento
vital com que era executada’*®. Segundo Walter Hess (1961): «As cores ndo pretendem
exprimir nem significar nada sendo cor, mas, na medida em que representam de um
modo inteiramente puro o seu proprio valor, acentuado pelo prazer, provocam
simultaneamente de uma forma artistica um fendmeno (o motivo), a partir da

superficien .

86. Madame Matisse, Henri Matisse, 1905.

Oleo s/tela (40,5 x 32,5cm). Colecgdo Sta-
tens Museum for Kunst, Copenhaga.

73Ver MATISSE, Henri — Matisse: os artistas falam de si préprios. Lisboa: Dinalivro, D.L., 1993.

P%Ver LUZI, Mario - L opera di Matisse dalla rivolta “fauve” all‘intimismo (1904-1928). Milano:
Rizzoli, 1971.

THESS, Walter — Documentos para a compreensdo da pintura moderna. Op. cit., p. 67.
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A cor e a forma eram detentoras de uma expressividade propria, independente
do modelo. A natureza — tema principal — ndo estaria reproduzida mas interpretada
através da composicdo pictdrica. As sensagdes subjectivas assumiam-se como
significantes do mundo real, representadas na obra pictorica. Possivelmente as
disposi¢des radicais que serviram de base ao fauvismo estiveram na origem do seu
desaparecimento, sensivelmente dois anos apds o seu aparecimento: a energia
fulgurante, a estética algo vaga e incerta, o cardcter experimental. Todavia, e tal como
observa Herbert Read (1952): «A possibilidade de criar uma realidade através da arte
converte-se realmente num aspecto importante da filosofia, porque implica em absoluto
um método positivo de reivindicacdo da individualidade da pessoa. A arte, neste
sentido, torna-se a evidéncia de liberdade mais preciosa»’".

Sensivelmente ao mesmo tempo que o fauvismo se incrementava em Franca,
na Alemanha surgia o expressionismo, apesar de a denominacao ter sido inicialmente
reportada a um grupo de pintores franceses associados a Henri Matisse e, s6 em 1914,
ter sido aplicada pelo critico Paul Fechter a artistas alemaes, na obra Der
expressionismus’ . Este movimento pautou-se, basicamente, pelo uso da deformacio
anatdmica na representagio expressiva’'’. Devemos, no entanto, notar que esta
caracteristica existiu em variadas formas de arte — no goético ou no maneirismo, por
exemplo —, mas o vocabulo aplicado especificamente a um movimento estético foi
apanagio do século XX. Por outro lado, o expressionismo foi o primeiro movimento a
alcancar os terrenos da pintura, da escultura, da arquitectura, da musica, do teatro, da
literatura ¢ do cinema’*'. O expressionismo reivindicava a liberdade criativa, contra o
conservadorismo e o statu-quo vigente. Estas premissas assinalavam o ponto de partida
do expressionismo alemdo: o movimento “Die Briicke” (“A Ponte”), fundado em

Dresda, em 1905.

*READ, Herbert — A filosofia da arte moderna. Op. cit., p. 115.
3t BEHR, Shulamith — Expressionismo. Lisboa: Editorial Presenca, 2000, p. 7-8.

el ARACIL, Alfredo; RODRIGUEZ, Delfin — E! siglo XX. Entre la muerte del arte y el arte moderno.
Op. cit., p. 82-93.

MCf. ARGAN, Giulio Carlo — Arte e critica de arte. Op. cit., p. 55-78.
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Estes artistas manifestavam-se abertamente contra a burguesia e contra as
convengdes académicas. Em 1906 o grupo apresentou o seu programa: uma declaragdo
de intengdes. O agrupamento de artistas foi fundado por Ernst Ludwig Kirchner, Erich
Heckel, Fritz Bleyl e Karl Schmidt-Rottluff, a quem se juntariam outros, como Emil
Nolde™. Todos eles viviam intensamente as tensdes sociais de uma Alemanha em
franco desenvolvimento. Eram inquietos, boémios e atormentados. As suas
composi¢des espelhavam a tendéncia visionaria e mistica que os unia, mediante uma
pintura de cores quentes, pinceladas grosseiras, contornos demarcados e atmosferas
carregadas. Segundo Alfredo Aracil (1983): «A introspec¢do psicoldgica das
personagens, a indiferenca face ao ideal classico de “beleza”, a dureza da linha ou a
distor¢do do colorido e o desenho serdo considerados, mais do que uma tendéncia, a
consequéncia de uma concepgio global da arte como expressio emocional»’ . A carga
pessimista, a figura humana profundamente solitaria, a representacdo dos “instintos
barbaros” — o grito, o riso, a sexualidade — afastavam definitivamente o

expressionismo do fauvismo. Este grupo desfazer-se-ia em 1913.

¥

EE

ena

I e : i
87. Berliner strassenszene (c 88. Landschaft mit roten flecken, nr. 2 (Paisagem com

de rua), Ernst Ludwig Kirchner, manchas vermelhas, n.°2), Wassily Kandinsky, 1913.
1913. Oleo s/tela (121 x 95cm). Oleo s/tela (46 x 55cm). Colec¢do Guggenheim Mu-
Colec¢do Briike Museum, Berlim. seum, Nova lorque.

20 ultimo elemento a fazer parte do grupo foi Otto Mueller, em 1910.

™ ARACIL, Alfredo; RODRIGUEZ, Delfin — El siglo XX. Entre la muerte del arte y el arte moderno.
Op. cit., p. 83.
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Uma outra comunidade artistica expressionista surgia em Munique, em 1911.
Trata-se de “Der Blaue Reiter” (“O Cavaleiro Azul”). Do grupo faziam parte Wassily
Kandinsky — que entretanto deixara a Russia —, Alexei von Jawlensky, August
Macke, Franz Marc, Marianne von Werefkin, entre outros, como Paul Klee. A pintura
destes artistas apresentava-se mais delicada, mais espiritual e menos agressiva do que a
do grupo de Dresda. Unia ambas as comunidades a forte convicgdo de que a obra de arte
j& ndo podia existir como representante da realidade, pelo menos de maneira ilusoria e
superficial. A liberdade representativa incentivava os pintores a gerar quadros cada vez
mais abstractos. Ja ndo se pretendia reproduzir a realidade circundante, mas torna-la
visivel, reveladora, comunicativa’**. O grupo ndo redigiu nenhum manifesto, embora
Franz Marc e Kandinsky tenham publicado, em 1912, um conjunto de textos estéticos e
ilustracdes em A/manach Der Blaue Reiter — cuja capa, da autoria de Kandinsky,
estabelece referéncia aos cavaleiros do Apocalipse. A ideia era promover uma arte mais
espiritual, mas também plena de simbologia e de retorno ao universo infantil e ao
romantismo primitivo.

Na obra Ueber das geistige in der kunst, insbesondere in der malerei (Do
espiritual na arte, escrita em 1910 e editada em 1911) Kandinsky esbogou a estética da

arte abstracta, comecando precisamente por afirmar:

Tentar ressuscitar os principios da arte dos séculos passados s6 pode conduzir a producdo de
obras abortadas. Assim como ¢ impossivel fazer reviver em nos o espirito e as formas de
sentir dos antigos Gregos, todos os esforgos tentados no sentido de aplicar os seus principios
— por exemplo, no dominio da plastica — apenas levardo ao aparecimento de formas
semelhantes as gregas. A obra assim produzida jamais possuira uma alma. Esta imitagdo

A 4.
assemelha-se a dos macacos’®.

Para o pintor e teorico, as formas de uma pintura ndo eram portadoras de um caracter
directo, individual e material. Se as formas fossem apreendidas na sua individualidade,
e somente do ponto de vista estético, fariam “vibrar” o espirito. A cor influenciaria

grandemente o corpo enquanto organismo fisico — seria o seu “efeito fisico”.

™ Ver, por exemplo, DUBE, Wolf-Dieter — The expressionists. New York: Thames & Hudson, 2001.

K ANDINSKY, Wassily — Do espiritual na arte. 6.* ed. Lisboa: Publicagdes Dom Quixote, 2003, p. 21.
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O conceito de abstraccdo basear-se-ia numa compreensido espiritual,
metafisica, das cores, as quais Kandinsky atribuia propriedades simbodlicas e musicais.

Como claramente observa Michel Foucault (1968):

O ponto essencial reside no facto de a parecenca ¢ a afirmagdo ndo estarem dissociadas. A
ruptura deste principio pode ser atribuida a Kandinsky: a dupla e simultanea elimina¢do da
parecenga e do vinculo representativo, através da insistente afirmagdo das linhas, das cores a

que Kandinsky chamava “coisas”, nem mais nem menos objectos do que uma igreja, uma

: 746
ponte, ou um cavaleiro com o seu arco’ .

E importante observar que a abstrac¢io de Kandinsky ndo se limitou a simplificagdo do
que se apreende da realidade; o seu objectivo foi impregnar o colorido e a forma de um
significado espiritual. Kandinsky influenciou a escola da Bauhaus onde, a convite de
Walter Gropius, leccionou teoria e pintura mural. Este movimento esteve inicialmente
conectado com “Der Blaue Reiter” e caracterizou-se, essencialmente, pela
geometrizagdo e funcionalismo das formas — na esteira de Arts and Crafts. O
expressionismo, ao conferir independéncia a cor e a matéria, foi determinante para as
correntes artisticas vindouras. Segundo Pierre Francastel (1954): «O que aparece no
inicio do século XX ndo € (...) o problema — negativo — da desloca¢do dos planos, das
formas e dos objectos tradicionais; ¢ o da constituicilo de um novo sistema de
representagdo, positiva e integral, dos fenémenos sensiveis» .

O cubismo, com as suas bases tedricas e criticas, constituiu-se como um
movimento avant-garde determinante no contexto da arte do século XX. Surgiu em
Paris, por volta de 1907, e tratou-se, em termos sucintos, de um movimento
artisticamente revolucionario, no seio do qual se distinguiram, como se sabe, Fernand
Léger, Georges Braque, Juan Gris, Pablo Picasso, Sonia e Robert Delaunay, entre
outros’*. O termo adveio do facto de as primeiras obras se assemelharem a objectos

“cubificados”. O cubismo foi na sua origem uma reac¢do a linguagem sensorial dos

MSEOUCAULT, Michel — This is not a pipe. Berkeley [etc.]: University of California Press, 1983, p. 34.

TEFRANCASTEL, Pierre - A imagem, a visdo e a imaginagdo: objecto filmico e objecto pldstico. Lisboa:
Edigdes 70, 1998, p. 221.

"8yer COOPER, Douglas — The cubist epoch. London: Phaidon Press, 1999; COTTINGTON, David —
Cubismo. Lisboa: Editorial Presenga, 1999.
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fauvistas, ndo obstante essa reaccdo ja se tivesse verificado dentro do proprio fauvismo
— com Henri Matisse e André Derain —, bem como a manifesta vontade de criar um
método de estruturacdo sistematica do quadro. Recolocou-se o problema do objecto no

espago. Mas como refere Lionello Venturi (1948):

A antitese entre fauves e cubistas ndo era, no entanto, radical: o proprio Apollinaire, em
1910, podia aperceber-se de que as manifestagdes dos fauves, entre 1906 e 1908, tinham sido
o “preambulo do cubismo”. De facto, tanto os fauves como os cubistas, recusavam entregar-
se as emocgdes produzidas pelas aparéncias da natureza, declaravam querer superar a

sensibilidade dos impressionistas e querer entrar em contacto com uma realidade mais

. . 749
profunda e mais verdadeira™".

O contacto com a realidade mais profunda prendia-se, especificamente, com o problema
da representacao do tempo no espago. E, com este intuito, os cubistas fizeram explodir o
espaco pictorico classicista. Os objectos foram decompostos, para tornarem a ser
compostos e reduzidos a elementos estereométricos — cubos, esferas, cones, cilindros,
isto na fase do cubismo analitico”’.

Guillaume Apollinaire, poeta e critico de arte francés, colaborador do grupo
“Section d’Or”"™', instituiu-se como figura influente na compreensio e aceitacio de
parte dos movimentos estéticos que predominaram entre os artistas parisienses nos
inicios do século XX. Efectivamente, foi um dos primeiros a aclamar Picasso, Matisse ¢
Braque, bem como um dos primeiros defensores do movimento cubista, publicando, em
1913, Les peintres cubistes. Apesar de originalmente este texto ter sido escrito para
integrar a colectanea de textos sobre arte, genericamente denominada Meéditations

752

esthétiques, ¢ nao especificamente um livro sobre o cubismo’”, a obra ficaria para a

posteridade como um documento apologético, no qual pode ler-se:

™VENTURI, Lionello — Histéria da critica de arte. Op. cit., p. 272.

70Cf. CHIPP, Herschel B. [com a colaboragdo de Peter Selz e Joshua C. Taylor] — Teorias da arte
moderna. Op. cit., p. 195-284.

7! Grupo de pintores franceses que trabalharam em associagdo informal entre 1912 e 1914. O grupo
dissipou-se com o comeco da I Grande Guerra. Do grupo faziam parte Picabia, Duchamp, Gris, Delaunay,
entre outros. Tinham em comum o interesse pelas questdes da propor¢do e da disciplina pictdrica, assim
como um grande aprego pelo cubismo.

52 Cf. CHIPP, Herschel B. [com a colaboracdo de Peter Selz ¢ Joshua C. Taylor] — Teorias da arte
moderna. Op. cit., p. 222-223.
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Encaminhamo-nos assim para uma arte completamente nova, que esta para a pintura, como a
encaramos até aqui, tal como a musica estd para a literatura. Sera a pintura pura, tal como a
musica ¢ a literatura pura. (...) Os jovens artistas-pintores das escolas radicais tém por
finalidade secreta fazer pintura pura. E uma arte plastica completamente nova. Esta somente

no seu comeco e ndo & ainda tdo abstracta como gostaria de ser’>>.

Considera-se que uma das primeiras obras cubistas foi o célebre quadro
inacabado de Picasso, Les demoiselles d’Avignon, de 1907. Esta obra parece ter surgido
como critica ou parddia a Le bain turc (1862) de Jean-Dominique Ingres e a Le bonheur
de vivre (1905-1906), de Henri Matisse. O quadro conheceu um impacte notavel. O
modelado foi praticamente abolido, os rostos foram assemelhados a mascaras angulosas
e frontais — influéncia da arte africana e da arte ibérica primitiva —, as figuras foram
deslocadas e o espago foi fragmentado em varias perspectivas. O conceito cubista de
reproducdo de volumes como ritmos de superficies, isto é, a representacdo pictorica do
tempo, tornava-se visivel. A ideia de Cézanne do “observador mdvel”, ou seja, a
coexisténcia bidimensional de varios pontos de observagdo, bem como a representacdo
da natureza partindo do cilindro, da esfera e do cone encontram-se presentes no retrato

do quinteto de mulheres do bordel no Carrer d’ Avinyo.

89. Leg demoiselles d ’Avigm;n, Pablo Picasso,
1907. Oleo s/tela (243,9 x 233,7cm). Coleccao
The Museum of Modern Art, Nova lorque.

3 APOLLINAIRE, Guillaume — Os pintores cubistas. Lisboa: Alexandria, 2003, p. 15-16.

207



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

O cubismo analitico revelou a propria problematica cubista: o questionar da
linguagem pictdrica ao questionar a relacdo figura/fundo. Esta contradi¢ao foi resolvida
com a eliminacdo da figura. A tela representava o espaco no qual o pintor organizava,
pintava, riscava. O quadro deixava, deste modo, de ser a representacdo do objecto para
ser o proprio objecto artistico em si. Nestas circunstancias, tornava-se dificil identificar
o titulo da obra com a representagdo. A figura acabava por ser identificada com o
universo grafico. A gramadtica pictdrica assumia-se como um fim e uma manifestagcdo de
sentimentos. Possivelmente a invengdo mais marcante foi a do papier collé (papel
colado). Picasso e Braque, entre outros cubistas, realizaram uma série de obras com esta
técnica, integrando nos seus quadros objectos achados, tais como recortes de jornais ou
bocados de papel de parede. Em 1911, com Braque, nascia a colagem, ou montagem,
que marcava a passagem da fase analitica — a desintegra¢do dos objectos para voltar a
compoO-los — a fase sintética — sintese de varios elementos no mesmo espago

pictorico. Na optica de Peter Biirger (1976):

A montagem pressupde a fragmentagdo da realidade e descreve a fase da constituicdo da
obra. (...) Enquanto no cinema a montagem de imagens ¢ um processo técnico, dado pelo
proprio meio cinematografico’*, na pintura adquire o status de um principio artistico. Nio ¢
por acaso que a montagem — descontando os “precursores” sempre descobertos a posteriori

— aparece historicamente ligada ao cubismo, o movimento que dentro da pintura moderna

destruiu conscientemente o sistema de representagio em vigor desde o Renascimento’™".

O denominado cubismo o6rfico ultrapassou o préprio cubismo cientifico, aspirando a
uma comunhdo mistica com a consciéncia colectiva, numa procura de harmonia. O seu
principal representante foi Robert Delaunay, acompanhado por Sonia Delaunay, os
quais influenciariam, como ja se observou, os portugueses Amadeo de Souza-Cardoso e
Eduardo Viana.

Considerando que o pés-modernismo prima pela fragmentacao do discurso e
da linguagem, pela sobreposi¢ao de elementos, pela combinacdo, pela mescla, torna-se

viavel, neste dominio, compreender a influéncia do conceito de colagem/montagem

4 R, . . . . At . ,
7¥Serguei Eisenstein, por exemplo, atribuiu grande importancia & montagem cinematogréfica.

S BURGER, Peter — Teoria da vanguarda. Op. cit., p. 122-123.
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cubista. Temos, pois, de concordar com Rosalind Krauss — critica e tedrica, cujo

percurso esteve inicialmente ligado a Clement Greenberg — quando afirma (1981):

Estamos neste momento no limiar de uma arte pés-modernista, uma arte plena de uma viso
problematizante da representacdo, na qual representar um objecto pode ndo ser
necessariamente dar-lhe forma, pois pode nem existir objecto (original). (...) toda a estrutura
do pds-modernismo tem a sua proto-historia nestas investigagdes do sistema representativo
da abstracg¢@o [auséncia], que s6 agora podemos reconhecer como sendo a alternativa

contemporanea ao modernismo’>°.

Neste sentido, as colagens de Braque e de Picasso assumiram uma clara fun¢do na
proto-historia — utilizando a denominag¢do da autora — do pos-modernismo. Do
mesmo modo, a abstrac¢do conduziria a um tipo de arte oposta as formas

“superficialmente generalizantes™”’.

Ora, como veremos, o pos-modernismo ¢
absolutamente oposto a generalizacdo, a uma forma de arte totalizante, Unica e
determinista.

Rosalind Krauss faz-nos também reflectir sobre a questdo da originalidade da

vanguarda ao confrontd-la com a ideia de repeticdo. Segundo a autora (1985):

Temos vindo a observar que o artista de vanguarda reivindica, acima de tudo, a sua
originalidade como um direito — por assim dizer, um direito legitimado. (...) mas ninguém
pode reivindicar esta paternidade. Os direitos de autor perdem-se na noite dos tempos ¢ esta

figura, desde ha séculos, caiu no dominio publico”®.

Teoricamente, uma atitude ou descoberta de vanguarda ndo podera ser repetida de modo
idéntico, isto €, a partir do momento em que um artista descobre uma linguagem
plastica, até que ponto a sua obra, ¢ a obra de outros que o seguem, nao serd uma

repeti¢do dessa linguagem? Krauss exemplifica com a quadricula, emblema da

TKRAUSS, Rosalind — In the name of Picasso. In FRASCINA, Francis; HARRIS, Jonathan (ed.) — Art
in modern culture: an anthology of critical texts. London: Phaidon Press, 1992, p. 219-220.

7TCf. HESS, Walter — Documentos para a compreensdo da pintura moderna. Op. cit., p. 247.

SKRAUSS, Rosalind — L originalité de I’avant-garde et autres mythes modernistes. Paris: Editions
Macula, 1993. p. 137-139.
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modernidade pictérica, descoberta por Mondrian e pelos cubistas, que, ndo obstante a
sua recorréncia, se apresenta paradoxalmente inovadora.

Paralelamente ao movimento cubista, incrementava-se em Italia um
fenémeno de reac¢do ao academismo vigente — o futurismo. O movimento tinha ligagao
a movimentos artisticos estrangeiros, a0 mesmo tempo que procurava difundir-se pelo
mundo. O futurismo pretendia reformar as artes plasticas, a literatura, a vida civil e
politica”®. Como o proprio nome sugere, estes artistas acreditavam no progresso
civilizacional, na for¢a do individuo e na sociedade industrial. De facto, 0 movimento
futurista adopta uma denominagdo que remete etimologicamente para uma direc¢do
unica e inequivoca. Contra os ideais retrogrados, exaltavam a conquista, a guerra e a
violéncia’®. Como ja se referiu, o fundador e tedrico do futurismo foi Filippo Tommaso
Marinetti. A 20 de Fevereiro de 1909, Marinetti — editor da revista Poesia — publicou
Manifeste du futurisme na primeira pagina do conservador jornal parisiense, Le Figaro.
O manifesto defendia essencialmente a rebelido, o amor ao perigo, a coragem, a
audacia, o movimento agressivo, o salto mortal, a energia, a beleza da velocidade, a
luta, a guerra — “Gnica higiene do mundo” —, o patriotismo’®".

O futurismo propds-se glorificar artistica e politicamente a Italia, chegando a
instigar a sua participagdo na guerra. Os programas do futurismo foram numerosos,
desde a arquitectura, a poesia, a danca, ao teatro, a musica, ao cinema, a escultura, a
pintura € mesmo a uma proto-performance. Ainda nao podemos falar propriamente de
performance, ja que esta, como género artistico independente, apenas emerge na década
de sessenta. Na verdade, RoseLee Goldberg adverte (1979) para o facto de tanto
futuristas como dadaistas utilizarem a performance nao propriamente como arte em si,

mas como chamada de atengdo para o desenvolvimento de outras expressdes destes

759Ver, por exemplo, COEN, Ester — Les futuristes et le moderne. Les Cahiers du Musée National d’Art
Moderne. Paris: Centre Georges Pompidou. N.° 19-20 (juin 1987), p. 60-73.

0Cf. CHIPP, Herschel B. [com a colaboragdo de Peter Selz e Joshua C. Taylor] — Teorias da arte
moderna. Op. cit., p. 285-312.

"ICE. idem, ibidem.
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movimentos, tais como a literatura, a pintura, etc.”””. Marinetti acreditava que estes

programas seriam mais ficeis de cumprir num regime autoritario’®.

=

90. Boccioni e Marinetti na Galeria Bernheim 91. Fotogramas de filmes futuristas: Perfido
Jeune, Paris, 5 de Fevereiro de 1912. Archives incanto, de Anton Bragaglia (1916); Architet-
Roger-Viollet, Paris. tura meccanica, de Ivo Pannaggi (1926); Eva

la macchina, de Viola e De Marzi (1934).
Archives Giovanni Lista, Paris.

Marinetti projectou-se como porta-voz das ideias vanguardistas do grupo de
Mildo’**. Deste grupo faziam parte os artistas plasticos Carlo Carrd, Giacomo Balla,
Gino Severini, Luigi Russolo e Umberto Boccioni. Todos defendiam a necessidade de
revelar a velocidade, os objectos e as atmosferas em movimento. Em Abril de 1910
langcavam La pittura futurista: manifesto tecnico. Era necessario conferir a pintura a
nog¢do de tempo e de fragmentacdo, de certo modo, na esteira dos cubistas, embora com

uma direc¢do distinta, especificamente ligada ao imaginario do mundo moderno. Na

72Cf. GOLDBERG, RoseLee — Performance art: from futurism to the present. [Rev. and expanded ed.]
London: Thames & Hudson, 2001, p. 11-49; GLUSBERG, Jorge — 4 arte da performance. Sdo Paulo:
Editora Perspectiva, 1987, p. 11-23.

763 Cf. HUMPHREYS, Richard — Futurismo. Lisboa: Editorial Presenga, 2001, p. 75-76.

"*Ver CALVESI, Domenico — Marinetti e il futurismo. Milano: Edizioni di Luca, 1994.
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verdade, «(...) a pintura futurista moveu-se, diferentemente do cubismo ortodoxo, no
campo da representa¢do, mas de uma representacdo mais do que de objectos, de
conceitos procedentes do campo da fisica, como “poténcia”, ‘“velocidade”,
“dinamismo”, etc.»’®.

A obra literaria/plastica de Marinetti, Zang tumb tumb (1914) teve grande
influéncia na orquestragio das cores, dos sons e dos rumores’®. O fascinio pelos ruidos
pretendia representar-se nas proprias telas, ao mesmo tempo que os futuristas davam
concertos “ruidosos”. Os pintores futuristas tinham por objectivo reintegrar na imagem
todas as sensagdes, percepcdes, estados de alma, vivéncias, associagoes, etc.”®’.
Umberto Boccioni acreditava que a pintura devia evocar os ritmos interiores, inerentes
ao sujeito. Apds a sua morte prematura, em 1916, o futurismo paulatinamente perdeu
continuidade. Possivelmente o maior interesse que o futurismo teve tanto para a
vanguarda como para o pds-modernismo prendeu-se com a estreita relacdo com a
sociedade progressista — como reac¢do e reflexo —, bem como com a defesa do
movimento, da ac¢do, da interacc¢ao e da performatividade.

A posicao mais radical no que se refere a busca do absoluto na arte deveu-se
possivelmente a vanguarda russa, mais especificamente, a Kasimir Malevitch. O circulo
intelectual e artistico de Moscovo, no qual Malevitch se inseria, tinha profundo
conhecimento da arte de Picasso, Matisse e Marinetti’®®. Os vanguardistas russos
colocaram em causa a funcgdo da arte. Esta serviria para denunciar, reflectir e permitir
ultrapassar os conflitos e mudancas da sociedade de entdo. Na sua grande maioria eram
artistas politicamente comprometidos. Malevitch foi o principal representante do
suprematismo, ao rejeitar todo o tipo de representacio e ao pretender provocar emogdes

através de formas elementares e puramente geométricas. Foi com este objectivo que

pintou, entre 1913 e 1915, Quadrado negro sobre fundo branco, assumido como um

TS ARACIL, Alfredo; RODRIGUEZ, Delfin — EI siglo XX. Entre la muerte del arte y el arte moderno.
Op. cit.,p. 117.

766\er MARINETTTL, F. T. — Les mots en liberté futuriste. Lausanne: LAge d’Homme, 1987.
7S7Cf. LISTA, Giovanni — Les avant-gardes: le futurisme. Paris: Fernand Hazan, 1985. Vol. 1, p. 19.
7$8Cf. CHIPP, Herschel B. [com a colaboragdo de Peter Selz e Joshua C. Taylor] — Teorias da arte

moderna. Op. cit, p. 311-369. Foi determinante o papel de coleccionadores como Ivan Morosov e Serguei
Tschoukine na divulgacdo das obras de arte dos fauvistas, cubistas e futuristas.

212



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de pés-modernismo

“manifesto do suprematismo”. Arthur Danto informa-nos que Malevitch a descreveu
assim: «”’No interior do quadrado da moldura encontra-se um quadrado representado
com a maior expressividade e de acordo com as leis da nova arte” (isto ¢&,

Suprematismo)»’®’.

92. Fotografia das obras suprematistas de Malevitch na Ultima
Exposi¢do Futurista 0,10, Petrogrado, Dezembro de 1915. Archives
Nakov, Paris.

Aquando da Ultima Exposi¢do Futurista 0,10 (1915), Malevitch e Jean
Pougny publicavam o Manifesto suprematista, no qual apelidavam o suprematismo de
“estado supremo da pintura”. Este manifesto dava uma resposta as criticas de Vladimir
Tatline que, com Alexander Rodtchenko fundava o construtivismo russo, mediante o
qual o artista seria colocado ao servigo da sociedade e da politica, em nome do

7% com a pretensdo de aplicar a arte geométrica e cinética a tipografia, a

“objectivismo
arquitectura ¢ a produgdo industrial, servindo um ideal social e politico, que se
materializaria na Revolugdo Bolchevique de 1917'"'. Contudo, no entender do

suprematismo, arte ndo servia a religido nem o Estado. As obras de artistas como

7% Apud DANTO, Arthur C. — After the end of art: contemporary art and the pale of history. Op. cit., p.
166.

Segundo o Programa do grupo construtivista, publicado em 1920.

7'Cf. TUROWSKI, Andrzej — Modernité a la russe. Les Cahiers du Musée National d’Art Moderne.
Paris: Centre Georges Pompidou. N.° 19-20 (juin 1987), p. 110-129.
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Natalia Goncharova, Mikhail Larionov, Olga Rozanova, valiam por si proprias e, neste
sentido, estava justificada a sua existéncia e necessidade’””. Fugia-se, deste modo, a
identidade objectiva da imagem para se penetrar na criagdo verdadeira, na arte
autébnoma e viva, plena de liberdade. A pintura pautava-se, portanto, por uma plastica
ndo objectiva que afirmava a sua supremacia. Esta supremacia implicava leis proprias
do novo “estado plastico”, ou seja, o novo realismo na pintura. A vanguarda russa foi
bastante proficua, interagindo nos dominios literario, teatral, cinematografico e, com
particular evidéncia, no das artes gréficas.

Sabemos, na esteira de Adorno, que a obra de arte inorgdnica é conotada
como vanguardista. O dadaismo talvez seja a forma de expressdo artistica que melhor
cumpre esta funcdo. A palavra “dada”’” apareceu impressa pela primeira vez na
publicacdo Cabaret Voltaire, um in-quarto langado em Zurique — local de relativa
pacatez politica — a 15 de Junho de 1916. A publicagio foi, como sabemos, homdnima
do entretanto rebaptizado café-concerto, dirigido pelo actor e escritor alemao, Hugo
Ball que, com a sua companheira, a poetisa e cantora Emmy Hennings, fundava o grupo
que aglutinaria artistas imigrados de varios pontos da Europa em guerra, tais como Erik
Satie, Hans Arp, Hans Richter, Marcel Janco, Richard Huelsenbeck, Sophie Taeuber,
Tristan Tzara, entre outros. O “Cabaret Voltaire” tornar-se-ia no espaco das
manifestagdes vanguardistas e radicais dos “dadas” e, quando o espaco foi fechado, em
1917, os artistas desta comunidade abriram uma galeria na artéria principal de Zurique —
a Bahnhofstrasse —, onde prosseguiram com as suas apresentacdes, € onde foram
expostas obras, por exemplo, de Wassily Kandinsky e Paul Klee”".

A motivagdo destes artistas teve origem na revolta contra a guerra e contra os
valores estéticos e culturais da época. O dadaismo foi o ponto de encontro de algumas
tendéncias anteriores, particularmente espelhadas no futurismo, mas assumiu-se como
atitude critica de negacdo face a crescente aceitacao critica e estética dos movimentos

de vanguarda dos anos anteriores, assim como perante os envolvimentos sociais e

"2Cf. ISAAK, Jo-Anna — The revolution of a poetics. Op. cit.

"Nome escolhido, ao que parece, casualmente pelo poeta romeno Tristan Tzara. Deste autor ver
TZARA, Tristan - Lampisteries précédées des sept manifestes dada. [Paris] : Editions Pauvert, [1963].

7 Cf. LEMOINE, Serge - Les avant-gardes: dada. Paris: Fernand Hazan, 1986. Vol. 2, p. 23; RICHTER,
Hans — Dada: art and anti-art. New York: Thames & Hudson, 2004.
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politicos destes movimentos — nacionalismos, comprometimentos politicos. Dada foi

uma antiarte. Como escreve Herschel Chipp (1968):

A sua reaccdo tomou a forma de uma insurreicdo contra tudo o que era pomposo,
convencional, ou mesmo aborrecido nas artes. Em geral, admiravam a “natureza”, no sentido
de ser natural, ¢ opuseram-se a todas as formulas impostas pelo homem. Jean Arp escreveu

no seu diario que a sua vontade era “destruir a fraude racionalista do homem e, deste modo,

. . . 775
reincorpora-lo humildemente na natureza™’ ™.

As intervengdes — precursoras dos happenings — pautavam-se pela vontade de chocar
através da leitura de textos absurdos e de poemas sonoros, bem como da instalagdo
plastica — nomeadamente a utilizagdo de objectos do quotidiano em colagens satiricas
(fatagaga), fortemente incrementadas por Max Ernst, as quais transformavam um pintor
em actor —, da mimica ou da projec¢do de imagens. Alids, o cinema conheceu obras
assinalaveis, tais como, Rhythmus 21 (1921), de Hans Richter, Le retour a la raison
(1923), de Man Ray, Le ballet mécanique (1924), de Fernand Léger e Dudley Murphy,

ou Entr’acte (1924), de René Clair e Francis Picabia.

ANTHOLOGIE
DADA

Purdl 3vax lu diEeclion du TRISTAN TIARA
WEHW (]

Zurick Swshct Schibrds 30

Faldh 4 Fri 0
93. Fotograma do filme Entr’acte (1924), de René Clair 94. Anthologie Dada, Zurique,
e Francis Picabia. Centre Georges Pompidou, Paris. 1919. Coleccao Kunsthaus,

Zurique.

"SCHIPP, Herschel B. [com a colaboragio de Peter Selz e Joshua C. Taylor] — Teorias da arte moderna.
Op. cit, p.372.
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O critério dadaista foi a transgressdo de todas as fronteiras literarias e
artisticas, colocando-se a antiarte no lugar da arte. Na verdade, além da arte existiriam,
sobretudo, artistas’’®, Segundo o depoimento de Hans Richter (1965): «Dada ndo teve
uma caracteristica formal particular, como outros estilos, mas uma nova ética artistica
da qual nasceram, se bem que de uma maneira inesperada, novas formas de
expressio»’'. Em Berlim, onde seria publicado em 1920 o Almanach Dada, o
movimento assumiu uma posi¢ao vincadamente politica, ao declarar-se antiprussiano,

antiburgués e antiliberal, contra a Republica de Weimar’’®

. O dadaismo estendeu-se ou
surgiu em simultdneo noutras cidades artisticamente importantes, tais como Paris,
Barcelona, Genebra ou Nova lorque. A Anthologie Dada seria langada em Maio de
1919, cuja versdo francesa conheceria a colaboracdo de André Breton, Louis Aragon,
entre outras futuras personalidades do surrealismo, que entretanto emergia em Franca’”.
De entre os principais movimentos de vanguarda, o dadaismo talvez tenha sido o tnico
possuidor de um certo niilismo, devido ao seu caracter destruidor e iconoclasta. Estas
particularidades radicais serviriam de ruptura com a loégica convencional.

Pelos mesmos motivos que a comunidade de artistas imigrados se tinha
encontrado em Zurique — a guerra —, Marcel Duchamp e Francis Picabia tinham partido
para Nova lorque. Marcel Duchamp, apesar de ndo se considerar propriamente dadaista,
identificou-se consideravelmente com os pressupostos daqueles artistas no que espeita a
antiarte ou a art sec e, entretanto, ja tinha enviado a sua obra Nu descendant un escalier
n.° 2 (1912) ao Armory Show — International Exhibition of Modern Art (1913, Nova
Iorque; mostra reduzida em Boston e Chicago), e iniciara as suas pesquisas em torno

dos ready-made, ou seja, objectos encontrados ja prontos, aos quais era acrescentado

776 Cf. LYNTON, Norbert — The story of modern art. New York: Phaidon Press, 2006, p. 126-127.
"RICHTER, Hans — Dada: art and anti-art. Op. cit., p. 9.
"8Cf. LEMOINE, Serge - Les avant-gardes: dada. Op. cit., p. 30-52.

7 O surrealismo tomou a forma de movimento a partir do Manifeste du surréalisme, de André Breton,
publicado em Dezembro de 1924 no primeiro nimero de La Revolution Surréaliste. Ver BRETON, André
— Manifiestos del surrealismo. Madrid: Visor Libros, 2002. Segundo varios autores, a denominago
“surrealismo” foi usado pela primeira vez por Guillaume Apollinaire na apresentacdo do bailado Parade
(1912) — coreografado por Léonide Massine, com argumento de Jean Cocteau, musica de Erik Satie e
figurinos, cendrios ¢ aderegos de Picasso — quando se referia a uma arte que ultrapassava a
superficialidade da aparéncia.
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um detalhe ou um titulo ins6litos, ou mesmo um contexto diferenciado. Como o préprio

afirmou numa entrevista com Pierre Cabanne (1966):

Foi sobretudo em 1915, nos Estados Unidos, que fiz outros objectos com inscri¢des (...) A
palavra ready-made ocorreu-me naquele momento, e parecia bastante conveniente para essas

coisas que ndo eram obras de arte, ndo eram desenhos, e ndo se encaixavam em nenhum dos

termos aceites no mundo da arte”™’.

Tomemos como exemplo Roue de bicyclette (1913), Egouttoir (Porte-bouteilles) (1914)
ou Fontaine (1917)"%".

E evidente que estes objectos quando apenas reportados ao quotidiano a que
originalmente pertenciam ndo possuiam qualquer atributo ou valor artisticos. Como
explica Robert Boyers (1988): «Ele pretendia evidenciar que tudo podia ser aceitavel se,
entretanto, se tornasse suficientemente familiar, e que a arte moderna so teria utilidade
se se recusasse a apelar a certos valores ou a constituir um valor em si» *>. Os ready-
made justificavam-se pela vontade de reduzir o acto criativo as inten¢des do artista, isto
¢, a arte primava sobretudo pela ideia que lhe estava subjacente, e ndo pelas
consideracdes de gosto ou pela forma plédstica em que se concretizava, instituindo-se
como obra protoconceptual’®. Os dois nimeros da revista The Blind Man (1917),
editada por Henri-Pierre Roché, Beatrice Wood e pelo proprio Duchamp, propunham-se

784

justificar os ready-made’””, tendo conseguido também um consideravel apoio por parte

do coleccionador de arte Walter Arensberg.

0 DUCHAMP, Marcel — Marcel Duchamp: engenheiro do tempo perdido: entrevistas com Pierre
Cabanne. 2.* ed. Lisboa: Assirio & Alvim, 1990, p. 70.

"1 O conhecido urinol assinado “R. Mutt” — Fontaine — foi enviado ao Society of Independent’s Show
(Nova lorque, 1917) e, apesar de as obras ndo poderem ser recusadas, o juri de selecgdo, no qual se
incluia o proprio Duchamp, resignou a obra a um local inacessivel a vista dos visitantes e ndo a colocou
no catalogo. O tempo converté-la-ia em algo substancialmente diferente.

"2 BOYERS, Robert — After the avant-garde: essays on art and culture. Pennsylvania: The Pennsylvania
State University Press, 1988 p. 12.

Cf. SMITH, Roberta — Conceptual art. In STANGOS, Nikos (ed.) — Concepts of modern art: from
fauvism to postmodernism. 2™ ed. London: Thames & Hudson, 2003, p. 256-270. Ver também DUVE,
Thierry de — Kant after Duchamp. Cambridge [etc.]: The MIT Press, 1997.

78 Na publicagdo The Blind Man aparecem vérias paginas dedicadas a “The Richard Mutt case”. Ver, por
exemplo, DACHY, Marc — Dada: the revolt of art. London: Thames & Hudson, 2006, p. 71.
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Roda de metal montada s/ banco de madeira.
Réplica de 1964. Coleccgdo Arturo Schwarz,

95. Roue de bicyclette, Marcel Duchamp, 1913.

 WANTED
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96. Wanted $ 2,000 reward, Marcel Duchamp,
1923. Fotografia s/cartdo (49,5 x 35,5cm). Co-
leccdo Arturo Schwarz, Mildo.

Mildo.

A atitude que esteva subjacente aos ready-made confrontou criticamente a
sociedade burguesa e materialista, o academismo, assim como, e principalmente, a
propria nogdo de obra de arte. Na verdade, a arte ndo dependia somente de si propria
enquanto objecto mas do contexto em que era apresentada, isto é, do seu contexto de

produgdo e de recepgao. Peter Biirger considera (1976) que

A provocagdo de Duchamp ndo so revela que o mercado da arte, ao atribuir mais valor a
assinatura do que & obra, ¢ uma instituicdo controversa, como ainda faz vacilar o proprio

principio da arte na sociedade burguesa, segundo o qual o individuo ¢ o criador das obras de

arte’™.

Esta provocacdo possuiu um caracter unico e irrepetivel, deixando de se justificar a
partir do momento em que estas obras fossem aceites nos museus e nas galerias. A

provocacdo do artista prosseguiu quando pintou bigodes e péra na Mona Lisa —

"BURGER, Peter — Teoria da vanguarda. Op. cit., p. 93.
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L.H.0.0.0. (1919)" — de Leonardo, alis, numa reproducio da Mona Lisa — exemplo
da “falsifica¢io moderna da tradicio””"’.
O fendmeno, ou se preferirmos o conceito, sobrepds-se irremediavelmente ao

88 O seu estatuto foi

objecto, a componente material e organica de obra de arte
questionado, se ndo destruido, pelo caracter inorganico — nao redondo ou ilimitado — e
alegdrico das vanguardas, antecipando um novo e ainda mais radical limiar da
experimentagio vanguardista: a superagio do objecto artistico ou a “arte como ideia”"™.
Peter Biirger chama a atencdo (1976) para o facto de as intengdes dos movimentos
historicos de vanguarda se cumprirem na sociedade do capitalismo tardio como uma
“adverténcia funesta”” . Por seu lado, Hal Foster entende (1996) que Biirger tomou a
retorica romantica da vanguarda, passando ao largo da sua dimensao pratica, isto ¢, das
suas dimensdes mimética e utopica’'. Detenhamo-nos entre os anos sessenta e final da
década de oitenta, concretamente nos postulados da denominada neovanguarda, do pos-

modernismo e nos seus desenvolvimentos e implicagdes.

78 »Elle a chaud au cul comme des ciseaux ouverts a jet continue nage et continue”. Ver DUCHAMP,
Marcel — Notes. Paris: Flammarion, 1999.

Lol CALINESCU, Matei — As cinco faces da modernidade: modernismo, vanguarda, decadéncia,
kitsch, pos-modernismo. Op. cit., p. 222-223.

88Cf. ADORNO, Theodor W. — Teoria estética. Op. cit., p. 253-257.

™ Cf. FRANCA, José-Augusto — Histéria da arte ocidental (1780-1980): modo de emprego. Lisboa:
Livros Horizonte, 1988, p. 88-91.

0Cf. BURGER, Peter — Teoria da vanguarda. Op. cit., p. 96.

! Cf. FOSTER, Hal — The return of the real: the avant-garde at the end of the century. Cambridge [etc.]:
The MIT Press, 1996, p. 14-16.
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3.2. Neovanguarda, pés-modernidade € pds-modernismo:

arte objectual, supressdo e eclectismo afirmativo

Os movimentos histdricos de vanguarda destruiram, pois, o conceito de obra

792

de arte como unidade, como relacdo entre a parte e o todo""~. O conceito da esséncia da

arte foi questionado. Como entende Peter Biirger (1976):

Uma estética do nosso tempo ndo pode ignorar as modifica¢cdes transcendentais que os
movimentos de vanguarda provocaram no dominio da arte, e tdo-pouco pode prescindir do
facto de que a arte se encontra desde hd algum tempo numa fase poés-vanguardista. Esta
caracteriza-se pela restauracdo da categoria de obra e pela aplicagdo com fins artisticos dos

processos que a vanguarda concebeu com intengio antiartistica’”".

E neste sentido que se justifica a presenca do ready-made num museu, isto é, que se
assume como arte um objecto cuja intengdo foi antiartistica.

Nos anos que se seguiram a II Grande Guerra, ao mesmo tempo que cidades
como Nova lorque assumiam o protagonismo das novas correntes artisticas, a
vanguarda tornava-se numa espécie de mito cultural do Ocidente. Ora isto opunha-se
aos pressupostos da vanguarda histdrica, dirigida a um fim progressista e radical, contra
a tirania do passado e da estagnacdo materializada na cultura oficial. A vanguarda
tornara-se aceitavel numa sociedade moderna e no caminho do pluralismo, ou até
mainstream, se quisermos. De facto, nas palavras de Matei Calinescu (1987): «Quando,
simbolicamente, nada mais existe para destruir, a vanguarda ¢ compelida pelo seu
proprio sentido de consisténcia a cometer suicidio»’ .

Michel Foucault, a propdsito da obra de René Magritte La trahison des
images, ceci n’est pas une pipe (1929) — que, na verdade, ndo ¢ um cachimbo, mas a

representacdo de um cachimbo — advertia (1968): «Chegara o dia em que, por meio de

2 f. BURGER, Peter - Teoria da vanguarda. Op. cit., p. 101-102.
793 Idem, ibidem, p. 103.

7 CALINESCU, Matei — As cinco faces da modernidade: modernismo, vanguarda, decadéncia, kitsch,
pos-modernismo. Op. cit., p. 114.
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uma similitude reproduzida indefinidamente em séries, a propria imagem, juntamente
com o nome que carrega, perderd a sua identidade. Campbell, Campbell, Campbell,
Campbell»””. A partir de meados dos anos cinquenta, um dos desenvolvimentos mais
significativos da arte foi a sua tendéncia objectual, que se caracterizou pelo facto de a
representacdo da realidade dos objectos ser substituida pela apresentacdo da propria
realidade objectual””°. E a neovanguarda acabaria por se instituir como algo mais do que

. - o . 797
uma simples repeticdo da vanguarda historica dos comegos do século XX

. A questao
da superacdo da obra de arte enquanto objecto estético tradicional pode entender-se,

segundo Marchéan-Fiz (1990) como

(...) uma desestetizacdo do estético, entendida como esta apropriacdo de realidades ndo
artisticas tdo caracteristica desde a experiéncia de M. Duchamp. Trata-se de uma recuperagéo

teorica e pratica de aspectos extra-artisticos, incluindo os aspectos antropologicos e
98

sociologicos’®,

O debate parece ter-se deslocado dos varios movimentos artisticos — até
porque as mudancas sdo cada vez mais rapidas e fugazes — para o conceito, extensao e
funcdo do objecto estético. Esta concepcao de arte culminaria, entre outros posteriores
experimentalismos, na pop art € na arte conceptual, que se pretenderam afastar
definitivamente do processo estético dito convencional, afrontando as teorias da
“pintura pura” de Clement Greenberg — pintura plana, anti-ilusionista, bidimensional,
auténoma no seu medium — que, de resto, deixaria de fazer critica no final dos anos

sessenta, desencantado com o rumo da arte depois do expressionismo abstracto de

5 FOUCAULT, Michel — This is not a pipe. Berkeley [etc.]: University of California Press, 1983, p. 54.

76 Cf. MARCHAN-FIZ, Simén — Del arte objetual al arte de concepto: epilogo sobre la sensibilidad
“postmoderna”. 5.* ed. Madrid: Edicones Akal, 1990, p. 153.

7 Cf. GUASCH, Anna Maria — La critica dialogada. Entrevistas sobre arte y pensamiento actual (2000-
2006). Murcia: CENDEAC, 2006, p. 57; VIDAL, Carlos — A representa¢do da vanguarda: contradicoes

dindmicas na arte contempordnea. Op. cit., p. 4-5.

MARCHAN-FIZ, Simén — Del arte objetual al arte de concepto: epilogo sobre la sensibilidad
“postmoderna”. Op. cit., p. 155.
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Jackson Pollock, nomeadamente, e segundo Arthur Danto, quando aquele critico entrou
em contacto com a arte minimal e a pop art’ .

Efectivamente, a segunda escola das vanguardas — vanguarda tardia ou
neovanguarda — desenvolve-se na sequéncia da pop art, colocando em evidéncia ndo a
vontade de revolucionar mas de assumir a possivel pulverizagdo da arte, ou seja, o fim
da sua jornada univoca e unidireccionada da “época dos manifestos™. A arte
descentralizara-se, fragmenta-se e tornara-se establishment, a qual, apesar de desligada
de uma certa utopia, continuaria a revolucionar as gramaticas artisticas® . Passava-se do
heroismo a um anti-heroismo. O termo pop parece ter comegado a ser usado pelo critico
inglés Lawrence Alloway, em 1954, para designar os produtos da cultura popular da
civilizagdo ocidental e, posteriormente, em 1962, para denominar a actividade de
artistas que procuravam utilizar estas imagens populares num contexto de high/fine

2 . .. .
r*%. Por outras palavras, o kitsch, enquanto obra ou actividade que constitui o

a
alimento estético da grande maioria do publico, ao qual o critico profissional muitas
vezes nem sequer lanca um olhar nefasto, pode ser resgatado e convertido em matéria
positivamente artistica, ou seja, tornar-se camp, através da ac¢do de um artista, galerista,
marchand, critico ou teorico®™.

Debrucemo-nos um pouco sobre a questdo do kitsch. A palavra nasceu na
Alemanha, tendo comecado a ser usada em Munique, nas décadas de sessenta e setenta
do século XIX, por pintores e comerciantes de arte quando se referiam a material

804

artistico barato™ . A palavra surge com uma clara conotacdo depreciativa, implicando

79 Cf. GUASCH, Anna Maria — La critica dialogada. Entrevistas sobre arte y pensamiento actual (2000-
2006). Op. cit., p. 106.

800 Cf. HOBSBAWM, Eric — Atrds dos tempos: declinio e queda das vanguardas do século XX. Op. cit.,
p. 43.

%0 Cf. FABBRINI, Ricardo Nascimento — A arte depois das vanguardas. Campinas: editora da
Universidade Estadual de Campinas, 2002, p. 23.

%02 Cf. LUCIE-SMITH, Edward — Pop art. In STANGOS, Nikos (ed.) — Concepts of modern art: from
fauvism to postmodernism. Op. cit., p. 225.

%03 Cf. DORFLES, Gillo - As oscilagdes do gosto: a arte de hoje entre a tecnocracia e o consumismo. Op.
cit., p. 25-27.

804 Cf. CALINESCU, Matei — As cinco faces da modernidade: modernismo, vanguarda, decadéncia,
kitsch, pos-modernismo. Op. cit., p. 208.
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uma “inadequacdo estética”, uma eventual parddia, directamente reportada ao contexto
de produgio e de recepcio do objecto (sub)artistico™”. Na verdade, o kitsch nada tem
que ver com a arte genuinamente popular, aproximando-se a um certo hedonismo e
vontade de consumo, proprios das sociedades contemporaneas. Pode afirmar-se que
existirda uma espécie de culto do mau gosto conscientemente reconhecido como tal,
tornando-se, assim, no seu oposto. Nos anos sessenta, Susan Sontag define o camp, ou o
kitsch resgatado, como um tipo particular de estilo, como o amor pelo excesso, um certo
espirito de extravagancia, uma arte apaixonada que ndo poder ser levada completamente
a sério, enfim, como o bom gosto do mau gosto. Oscar Wilde, Jean Genet e Antonio
Gaudi seriam camp®®.

A moda camp nasceu nos circulos intelectuais/homossexuais de Nova lorque,
ao mesmo tampo que a civilizagdo comercial e capitalista foi assumida como matéria-
prima da pop art americana, a qual foi precedida pela pop art britanica, que partiu de
outros pressupostos, ¢ pelo nouveau réalisme. Dentro destes movimentos podemos
destacar, respectivamente, Richard Hamilton e Pierre Restany — artista e tedrico — e
Yves Klein. A pop art conheceu algumas derivagdes, nomeadamente a funk art e a
schocker pop, que se apresentaram com um teor mais critico e taciturno, mas sempre
conhecendo um notavel impacte no publico. A arte tornava-se hedonista e até narcisica.
O modernismo tinha-se afastado da vida real, desobjectivara-se™’. A pop art podera ser
remetida para os ready-made de Marcel Duchamp, embora tenha acabado por subverter
essa mesma ideia ao reconhecer uma estética nestes ready-made. Nao era intencdo de
Marcel Duchamp fomentar a repeticdo do seu acto provocatério. Pelo contrario, esta
atitude era, na verdade, irreprodutivel. A ideia de Duchamp foi desmistificar a obra de
arte; o objectivo dos artistas pop foi elevar as imagens do quotidiano a arte. A
representacdo da realidade concreta foi substituida pelo objecto, isto €, pela realidade
objectual, a qual exige apenas uma “curiosidade instrumental”. A pop art pode ser

passivel de se contemplar como uma espécie de “Livro de horas do consumo™**®.

805 cf, idem, ibidem, p. 209.

%06 Cf. SONTAG, Susan — “Camp” — algumas notas. In Contra a interpretagio e outros ensaios. Lisboa:
Gotica, 2004, p. 315-336.

%7 Ver McCARTHY, David — Pop art. Lisboa: Editorial Presenca, 2002.

808 Cf. BAUDRILLARD, Jean — A sociedade de consumo. Lisboa: Edi¢des 70, 1995, p. 126.
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97. Poémes en prose, Daniel Spoerri, 98. Brillo box, Andy Warhol,

1959/1960. Mixed media s/madeira. 1964-1968. Tinta s/madeira

Tate Gallery Collection, Londres. (43,5 x 43,5 x 35, 6¢cm cada).
The Berardo Collection, Lisboa.
Fotografia de John Schiff captada
na Stable Gallery, Nova Iorque.
Colecgdo The Andy Warhol
Foundation for the Visual
Arts, Nova lorque.

Como se sabe, os meios artisticos utilizados por Allan Kaprow, Andy
Warhol, Claes Oldenburg — ou Ray Gun, se preferirmos —, George Segal, James
Rosenquist, Jasper Johns, Jim Dine, John Cage, Larry Rivers, Robert Indiana, Robert
Rauschenberg, Roy Lichtenstein, ou Tom Wesselmann, expandiam-se pelos dominios
da serigrafia, da reproducdo na tela de fotografias divulgadas pela imprensa, da
litografia, do assemblage, dos happenings — nos quais era solicitada a intervencdo do
publico —, ou da utilizacdo dos restos da sociedade de consumo — vidros, latas,
cartdes, arames, artefactos varios. A palavra happening terd comegado por ser utilizada
por Allan Kaprow entre 1958 e 1959, no intuito de designar as suas experiéncias
intituladas 18 happenings in six parts, apresentadas na Reuben Gallery, em Nova
Torque®”. Tratou-se do primeiro happening publico®'’. Nas palavras de Theodor Adorno

(1970):

89 Cf. VERGINE, Lea — Art on the cutting edge. A guide to contemporary movements. Milano [etc.]:
Skira Editore, 2001, p. 39.

810 Cf. SONTAG, Susan — Happening: uma arte de justaposi¢do radical. In Contra a interpretagio e
outros ensaios. Op. cit., p. 300-314.
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E o sentido determinavel do momento absurdo e anti-intencional da arte moderna, até as artes
marginais e aos happenings. Deste modo, ndo se faz tanto um processo farisaico-arrivista a

. . ~ L 8l
arte tradicional quanto se tenta absorver ainda a negacdo da arte com a sua forga propria” .

De facto, estes meios tiveram em comum testar os limites formais da obra de
arte. O assemblage superava os aborrecidos e retoricos limites da pintura e da escultura,
ao mesmo tempo que trazia para a forma artistica os objectos do quotidiano. Os
environments representaram espacialmente uma atitude plastica — na senda de Allan
Kaprow. Criaram-se situacdes artisticas inovadoras e interactivas, muitas na esteira do
dadaismo, nomeadamente pelo seu caracter radical e efémero. A arte da performance
conhece um notavel e inédito desenvolvimento. Como escreve Jorge Glusberg (1986):
«As performances, como verdadeiras emergéncias estéticas, sdo transgressoes dentro de
uma cultura em que o corpo, a partir das convencdes vigentes, ¢ alienado de si
proprio»*'%. O proprio cinema, dito underground, conheceria pressupostos interessantes,
como recusa dos circuitos tradicionais, a apropriacdo de tematicas marginais, a auséncia
de narrativa, a utilizagdo da camara fixa, etc. Neste dominio, destacaram-se Andy
Warhol — Sleep (1963) e Empire (1964) —, Bruce Baillie, Jean-Luc Godard, Ken Jacobs,
Stan Brakhage, entre outros. O objecto estético apareceu descontextualizado do local
onde se encontrava exposto ou o0s objectos, tomados em conjunto, definiam um
ambiente que envolvia o espectador. Este, em diversas situacdes, era convidado a
intervir, a modificar o que lhe era dado a percepcionar pelos diversos sentidos —
audicdo, tacto, visdo. A arte ¢ a vida estariam, deste modo, ligadas. Como escreveu

Claes Oldenburg, em 1961:

Sou a favor de uma arte que seja politico-erdtico-mistica, que faga algo mais do que sentar o
rabo num museu. Sou por uma arte que se confunda com a merda quotidiana e que acabe por
vencé-la. Sou a favor de uma arte que conte o clima do dia, ou onde fica esta ou aquela rua.

. . 1
Sou a favor de uma arte que ajude as senhoras idosas a atravessar a rua®'”.

$I'ADORNO, Theodor W. — Teoria estética. Op. cit., p. 288.
#12 GLUSBERG, Jorge — A arte da performance. Op. cit., p. 100.

53 4pud BERMAN, Marshall — Tudo o que é sélido se dissolve no ar: a aventura da modernidade.
Lisboa: Edigdes 70, 1989, p. 344-345.

225



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

99. Essex, John Chamberlain, 1960. Pegas de auto-
movel e outros metais (2 286 x 1 092cm). Colecgao
The Museum of Modern Art, Nova lorque.

A partir dos anos sessenta, as formas artisticas talvez ja ndo inventem — no
sentido de inovar, de ser absolutamente originais —, mas reinventem. Segundo Mario
Perniola (1991), depois da década de sessenta nunca foi tao dificil compreender o correr
dos tempos, uma vez que o passado, o “ja sentido” ocupou inevitavelmente o lugar do
. .1 55814 . . . . . Jon

sentido” . As imagens realistas misturavam-se agora com imagens psicadélicas, com
musica, com filmes, com arte cinética, etc. Muitas vezes, tornava-se impossivel

11 — ou mentira/inadequagdo especificamente estética816,

distinguir a pop art do kitsc
oposta A vanguarda, na opinido de Clement Greenberg, ja em 1939%7 — pela sua
imediatez e acessibilidde, pelo seu apelo as massas, pela sua facilidade de apreensao e,

eventualmente, de choque. Matei Calinescu observa (1987) que ¢ fundamental ter em

$14Cf. PERNIOLA, Mario — Do sentir. Lisboa: Editorial Presenga, 1993, p. 13.

$15Sobre o kitsch ver, por exemplo, DORFLES, Gillo - 4s oscilagées do gosto: a arte de hoje entre a
tecnocracia e o consumismo. Op. cit., p. 25-32; GREENBERG, Clement — Avant-garde et kitsch. Les
Cahiers du Musée National d’Art Moderne. Paris: Centre Georges Pompidou. N.° 19-20 (juin 1987), p.
158-169.

816 ¢f, CALINESCU, Matei — As cinco faces da modernidade: modernismo, vanguarda, decadéncia,
kitsch, pos-modernismo. Op. cit., p. 204.

817 Cf. GREENBERG, Clement — Avant-garde et kitsch. Op. cit.
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considerac¢do o contexto e a finalidade do objecto para avaliar o seu caracter kitsch. De
facto, do ponto de vista tedrico, a reprodutibilidade na histéria da arte, mesmo da Mona
Lisa, ndo deveria ser kitsch. A questao toma outra dimensao, realmente kitsch, quando a
mesma imagem ¢ reproduzida num prato, numa toalha de mesa ou numa toalha de
banho®'®. Efectivamente, ndo é dificil verificar-se a transformagio do inconformismo
artistico em objectos facilmente comercializaveis. As fronteiras acabam por ser ténues,
possivelmente reflexo da rapidez do tempo e da sucessdo dos movimentos estéticos,
bem como do poderio da sociedade de consumo — capaz de afectar directamente as

artes. Como considera Gillo Dorfles (1970):

Nos dias de hoje existe certamente uma produgdo e um consumo de “arte” quantitativamente
superior ao de qualquer outra época historica (exactamente como acontece na producéo e no

7o . . , . e 1
consumo dos electrodomésticos e em geral das “frioleiras” de uso doméstico e familiar)®'’.

Em jeito de conclusao, devemos concordar com Arthur Danto (1997) quando

se refere a importancia da pop art:

A causa da mudanga, no meu ponto de vista, foi a emergéncia de algo infelizmente chamado
de pop art, que considero ser o movimento artistico mais critico do século. (...) Eu subscrevo
uma narrativa da historia da arte moderna na qual a pop art desempenha o papel filosofico
principal. Na minha narrativa, a pop art marcou o fim da grande narrativa da arte ocidental

pelo facto de ter tornado autoconsciente a verdade filosofica da arte®™.

A narrativa formalista — baseada na eliminac¢do gradual da ilusdo da tridimensionalidade

132!, Ainda nesta

— preconizada por Clement Greenberg chegaria, portanto, ao seu fina
senda, ¢ oportuno referir o posicionamento de Susan Sontag que, em 1964, escreveria o

conhecido ensaio Against interpretation, advertindo para a necessidade de na atitude

818¢f, CALINESCU, Matei — As cinco faces da modernidade: modernismo, vanguarda, decadéncia,
kitsch, pos-modernismo. Op. cit., p. 225.

*DORFLES, Gillo - As oscilagées do gosto: a arte de hoje entre a tecnocracia e o consumismo. Op. cit.,
p- 29.

$0DANTO, Arthur C. — After the end of art: contemporary art and the pale of history. Op. cit., p. 122.

821 Cf. idem, ibidem, p. 125.
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critica ndo prevalecer a interpretagdo — elementos de conteudo —, no sentido de se
valorizar a experié€ncia sensorial, isto ¢, “sentir a luminosidade da coisa em si78%2,
Paralelamente e no seguimento da pop art, emergiram uma série de
movimentos e de tendéncias que tiveram em comum a superacao das fronteiras
disciplinares da arte — o também denominado ‘“campo expandido”, em alguns
momentos, assumindo forte inspira¢ao dadaista —, buscando novos limites e abordagens,
muitas destas de caracter performativo, filmico, videografico e fotografico™”. E neste
contexto que podemos encontrar importantes manifestagdes, como a arte povera, a land
art, a op(tical) art, a arte minimal — particularmente vocacionada para as formas
escultoricas, tridimensionais, na sua relagdo com o seu meio, desenvolvidas, por

exemplo, por Sol LeWitt ou Carl Andre®**

—, a body art, a poesia visual, a arte-processo,
a arte conceptual, ou a arte de accdo, com particular relevancia para as acgdes de “arte
viva” e “arte total” de Yves Klein, “Fluxus” — nome inventado por George Maciunas em
1961 para apelidar a reunido de danga, artes visuais, teatro, poesia, musica, etc. —, as
“esculturas vivas” Gilbert & George, as performances de Marina Abramovic, de Gina
Pane, de Herman Nitsch, de Otto Muehl, de Giinter Brus, de Rudolf Schwarzkogler, de
Meredith Monk, ou de Hélio Oiticica, a exploracdo do objecto enquanto extensdo do

corpo por Rebecca Horn, entre outros. Vive-se a pulsdao do desejo, a presenca do ritual e

R . . ~ . 2
o retorno a origem na esperanga de uma libertagio capaz de inventar o futuro®>.

822 Cf. SONTAG, Susan — Contra a interpretagdo. In Contra a interpretacio e outros ensaios. Op. cit., p.
27-32.

#23 Ver BUSKIRK, Martha — The contingent object of contemporary art. Massachusetts: The MIT Press,
2005.

824 cf. CHAVE, Anna C. — Minimalism and the rhetoric of power. In FRASCINA, Francis; HARRIS,
Jonathan (ed.) — Art in modern culture: an anthology of critical texts. London: Phaidon Press, 1992, p.

264-281.

825 Ver CAVALCANTI, Gilberto — Aspectos do ritual na arte contemporanea. Coldguio/Artes. Lisboa:
Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 22 (Abr. 1975), p. 36-43.
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100. Modular cube, Sol LeWitt, 101 Steel—alummum plain, Carl Andre 1969 Alurmmo e ac;o ( 182 9x
1966. Madeira pintada (182,9 x 182, 9cm). Coleccdo The Art Institute of Chicago.

182,9 x 182,9cm). Coleccao

particular.

102. Anthro.pométries de I'époque blue, Yves Kleiﬁ, 9 de 103. Varlatlons ¥V, John Cage, 1965. Performance
Margo de 1960. Performance na Galerie Internacionale audiovisual com coreografia de Merce Cunningham.
d’Art Contemporain, Paris. Yves Klein Archives, Paris. Fotografia de Hervé Gloaguen.

Na verdade, ao longo dos anos sessenta e no correr da década seguinte,
tornar-se-ia visivel tanto o incremento da arte como ideia — conceptualismo —, como da
arte enquanto ac¢do, num certo espirito de revisitagdo do dadaismo e de Marcel
Duchamp. O termo “arte conceito” seria utilizado pela primeira vez em 1961, por Henry
Flynt, no ambito das ac¢des do grupo “Fluxus” de Nova Iorque®”®, enquanto “arte
conceptual” foi primeiramente empregue, em 1967, pelo minimalista Sol LeWitt,
evidenciando a diferente apropriacdo do termo. Os elementos do grupo “Fluxus”

americano, constituido no bairro nova-iorquino do Soho, tinham, na sua maioria,

826 Cf. WOOD, Paul — Arte conceptual. Lisboa: Editorial Presenca, 2002, p. 8.
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estudado com John Cage. Joseph Beuys®’, figura de proa do movimento apesar da sua
individualidade, integrou o grupo “Fluxus” na Alemanha, inicialmente constituido por
Benjamin Patterson, Emmett Williams, Ludwig Gosewitz, George Maciunas, Naum
June Paik ¢ Wolf Vostell. Allan Kaprow, Ben Vautier, Robert Filliou, Yoko Ono, entre
outros, juntar-se-iam a este espirito de que “a arte ¢ a vida”. Gillo Dorfles comentaria

(1970) a respeito destas accdes:

O facto de numerosos individuos, que se consideram “artistas” e como tal gostam de se
definir, estarem empenhados em actividades ja em principio transitorias, improvisadas:
happening, concertos fluxus, environments, que pdem de pé obras (cartazes publicitarios,
grafica, fotografia) feitas para ndo durar mais do que um tempo limitado (organizagdo de
exposigoes, lay-out de mostras, obras cinéticas), diz-nos como o conceito de uma arte que
desde o seu aparecimento aspira a imitabilidade, a permanéncia, é hoje um conceito superado

2
e desusado®®®,

As influéncias de “Fluxus”, assim como a importante mostra de arte contemporanea,
Documenta (Kassel), seriam determinantes para os desenvolvimentos da arte portuguesa

nas décadas de setenta e oitenta, como veremos oportunamente.

’ i
104. Wie man dem toten hasen die 105. Finger gloves, Rebecca Horn,
bilder erkldrt (Como explicar imagens 1972. Fotografia de Achim Thode.
a uma lebre morta), Joseph Beuys, Arquivo Rebecca Horn, Bad Konig.

1965, Galerie Schmela, Diisseldorf.
Fotografia de Ute Klophaus.

827 Ver DIARY OF Seychelles. Joseph Beuys: Difesa della Natura. Mostra a cura di Lucrezia de Domizio
Durini; Italo Tomassoni; Giorgio Bonomi. Milano: Edizioni Charta, 1996. [Catilogo da exposicdo];
STACHELHAUS, Heiner — Joseph Beuys: une biographie. Paris: Editions Abbeville, 1994.

% DORFLES, Gillo - 4s oscilag¢des do gosto: a arte de hoje entre a tecnocracia e o consumismo. Op.
cit.,, p. 59.
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A arte conceptual enquanto movimento — distinta do conceptualismo
enquanto adjectivo qualificativo de diversas manifestagdes artisticas que incorporam
video, performance, instalagdo, etc., “uma espécie de status-quo da arte

829 . g . ,
7% _ incrementou-se entre meados dos anos sessenta e inicios da década

contemporanea
seguinte, e merece destaque neste contexto, uma vez que reflectiu especificamente sobre
a ideia e a natureza da arte, congregando em si a arte, a teoria e a critica, sob diversas
formas e manifestacdes, resultantes do culminar da estética processual®*’, na procura do
autoconhecimento. Na opinido de Charles Harrison (2004), a ideia “conceptual” acabou
por substituir a de “abstracto” quando, de um modo impreciso, se pretende aludir a
modos artisticos mais ou menos controversos" . A arte conceptual articulou os limites
da arte formalista com a sua propria critica, conferindo primado ao processo mental. A
arte era trabalhada essencialmente como ideia, proclamando-se a morte do objecto e a
primazia de meios, como a escrita, para suscitar a aten¢ao do espectador, para explicar o

(ndo)objecto: a arte do “fim da arte” e o questionar das instituigdes que a sustém.

Todavia, como escreve Nathalie Heinich (1998):

Esta desmaterializagdo da criag@o torna mais dificil a proteccdo dos direitos do artista (...).
Esta tensdo entre desconstrugao nas obras e respeito em actos da nogdo de autor e dos direitos
consolidados, tem por consequéncia uma inflexdo da noc¢do de originalidade, na qual a

- - . 832
personalizacdo das caracteristicas da obra tende a deslocar-se para a assinatura™".

Detenhamo-nos um pouco sobre a no¢do de “conceito”. Por defini¢do, o
termo resulta de um acto de generalizacdo intelectual, em virtude das impressdes
sensiveis e das representacdes concretas, elevando-as a um significado universal. Na
arte conceptual o “conceito” identificou-se com 0s processos € jogos, os projectos, as

associagcdes mentais — muitas vezes denominadas project art. Embora se reconhecesse

829 cf. WOOD, Paul — Inside the whale: an introduction to postmodernist art. In PERRY, Gill; WOOD,
Paul (ed.) — Themes in contemporary art. London: The Open University, 2004, p. 10-11.

30 Cf. MARCHAN-FIZ, Simén — Del arte objetual al arte de concepto: epilogo sobre la sensibilidad
“postmoderna”. Op. cit., p. 249.

81 cr HARRISON, Charles — Conceptual art, the aesthetic and the end(s) of art. In PERRY, Gill;
WOOD, Paul (ed.) — Themes in contemporary art. London: The Open University, 2004, p. 49.

32 HEINICH, Nathalie — Le triple jeu de I’art contemporain. Paris: Les Editions de Minuit, 2002, p. 169.
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a falta de uma forma estética, no sentido tradicional, na obra conceptual, verificava-se o
enfatizar da importancia do projecto, da ideia, da mensagem que se pretendia transmitir
ao receptor, bem como do canal escolhido para a sua transmissdo — fotografia,
entrevista, mapa, lista de instrucdes, representacdo publica, telegrama, revista, filme,

833

texto . A arte fica cindida da visualidade, mas provoca uma dicotomia entre o conceito

€ a percepcao.

106. Titled (art as idea as idea),
Joseph Kosuth, ¢. 1967. Papel montado
s/madeira (119 x 119cm). The Menil
Collection, Houston.

A arte conceptual acarretou consigo uma forte base documental como modo
de expressdo, inclusivamente ao nivel de publicagdes, tais como, Art-Language: The
Journal of Conceptual Art (Reino Unido), publicacdo do grupo “Art & Language”,
constituido em 1968 por David Bainbridge, Harold Hurrell, Michael Baldwin e Terry
Atkinson, também autores do /ndex 01, mostrado na Documenta 5 (1972). Nio devemos
entender a arte conceptual propriamente como antiarte, mas essencialmente como arte
antiobjectual, nas disposicdes, por exemplo, de Daniel Buren, Joseph Kosuth, Mel
Bochner, ou Victor Burgin — “art as idea as idea”. Deve também destacar-se a
importante exposi¢do de 1969, When Attitudes Become Form: Works — Concepts —
Processes — Situations — Information. Live in your head (Kunsthalle, Berna; Museum

Haus Lange, Krefeld; Institute of Contemporary Arts, Londres), com curadoria de

833 Cf. SMITH, Roberta — Conceptual art. Op. cit.
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Harald Szeemann, na qual foram apresentadas obras de arte conceptual, arte minimal,
arte povera, land art, mas, acima de tudo, aonde se fomentou a experiéncia em torno da
obra antiobjectual e das intencdes do artista, num vasto movimento internacional ainda
por definir®*. J osé-Augusto Franga dedicaria um dos seus “folhetins” (1969) justamente
a esta mostra, afirmando que estes artistas estariam mais empenhados na procura da
antiarte, necessariamente condicionada pela arte, e que o “conceito aberto” ja se
impunha h4 muito tempo, no ambito de uma “criacdo poética pés-romantica™ .

A reflexdo sobre a arte devia evidenciar a relatividade da realidade,
nomeadamente da realidade contaminada pelo elitismo e pelo sistema capitalista. Mel

Bochner, no final dos anos sessenta, acabaria por criticar a denominagdo “conceptual”

quando aplicada de um modo generalista a arte:

Por uma série de razdes a mim ndo me agrada o termo Arte Conceptual. A conotagdo de uma
facil dicotomia com a percepcao ¢ demasiado dbvia e inadequada. Uma implicacdo infeliz é
que existe uma espécie de salto mitico e magico de um nivel de existéncia para outro; como

se mediante a criagdo da ficcdo original, a sua existéncia ndo empirica essencial se

. 836
convertesse num valor positivo (transcendente) a ser alcancado™ .

A arte conceptual, mais do que uma tendéncia, procurou compreender a abrangéncia do
termo “arte” e as suas significagdes™’. Como escreve Dino Formaggio (1973): «A
possibilidade projectual é a logica praxistica do agir da arte nos signos e na
transformagdo do mundo em hierdglifos de significado»™*.

Umberto Eco escreveria, em 1962, a Opera aperta, que o proprio caracterizou
como portadora de uma mensagem ambigua, plural de significados, que se incorpora

num so6 significante. Seria, pois, importante definir os limites dentro dos quais a obra de

834 Cf. GUASCH, Anna Maria — El arte del siglo XX en sus exposiciones (1945-1995). Barcelona:
Ediciones del Serbal, 1997, p. 173-177.

35 Cf. FRANCA, José-Augusto — “Quando as atitudes se tornam forma”. In Quinhentos folhetins. Op. cit.
Vol. 1, p. 13-15. Texto originelmente publicado em Didrio de Lisboa. Lisboa (25 Set. 1969).

$BOCHNER, Mel — Especulaciones (1967-1970). In MARCHAN-FIZ, Simén — Del arte objetual al
arte de concepto: epilogo sobre la sensibilidad “postmoderna”. Op. cit., p. 413.

87 Ver GALE, Peggy (ed.) — Artists talk: 1969-1977. Nova Scotia: The Press of the Nova Scotia College
of Art and Design, 2004.

¥ FORMAGGIO, Dino — Arte. Lisboa: Editorial Presenca, 1985, p. 69.
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arte pode ter o maximo de ambiguidade sem deixar de ser ela/obra, isto é, sem deixar de
ser objecto com propriedades estruturais definidas, que marca o ponto de chegada de
uma produgdo e o ponto de partida, que volta a dar vida a uma forma inicial, através de
varias perspectivas. A obra de arte aberta implica, portanto, uma colocacdo em
determinada relagio fruidora com os seus receptores’ . Esta perspectiva do autor
italiano marcaria grande parte das propostas de Ernesto de Sousa, nomeadamente a
exposicao Alternativa Zero, como se vera.

Na verdade, o final dos anos sessenta implicou o fim de uma certa narrativa
da histéria da arte, unidireccionada, da “época dos manifestos™*’. O objecto da
actividade artistica relacionava-se com a antiarte, ou seja, com a morte da arte ou até

. [ . 841
algo mais, uma presenga contraria, uma arte sem obra de arte

. A vontade vanguardista
e neovanguardista de inovar na arte poderdo estar na base da sua propria aniquilacdo.
No capitulo “Morte ou ocaso da arte” (La fine della modernita, 1985), Gianni Vattimo
entende que o fim da arte ¢ algo com que temos de contar, quase com um caracter
profético. A arte j4 ndo existe como fendmeno especifico, recusando enquadrar-se nos

limites preconizados pela tradigao:

Esta explosdo torna-se, por exemplo, negacao dos lugares tradicionalmente designados para a
experiéncia estética: a sala de concertos, o teatro, a galeria, o museu, o livro (...) Por
consequéncia, o estatuto da obra de arte torna-se constitutivamente ambiguo: a obra ndo
pretende um éxito que lhe dé o direito de se colocar num determinado ambito de valores (o
museu imaginario dos objectos com qualidade estética); o seu sucesso consiste antes,
fundamentalmente, em tornar problematico este ambito, ultrapassando-lhe, pelo menos

: 42
momentaneamente, as fronteiras® .

A morte da arte ¢ entendida, assim, como uma explosdo do estético, em que a arte se

autoquestiona ao limite.

39 Cf. ECO, Umberto — Obra aberta: forma e indetermina¢do nas poéticas contempordneas. 2.* ed. Sdo
Paulo: Editora Perspectiva, 1971, p. 22-29.

0 Cf. DANTO, Arthur C. — After the end of art: contemporary art and the pale of history. Op. cit., p. 37.
¥1 Cf. ARGAN, Giulio Carlo — Arte e critica de arte. Op. cit., p. 119-120.

$2VATTIMO, Gianni - O fim da modernidade: niilismo e hermenéutica na cultura pés-moderna. Lisboa:
Editorial Presenca, 1987, p. 47.
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Na opinido de Luc Ferry (1990) a este respeito: «Com as exposi¢gdes sem
quadros e os seus concertos de siléncio, as vanguardas moribundas ridicularizaram a
arte e prepararam, sem o saber, o eclectismo pos-moderno: a pretexto de chocarem ou
subverterem, as obras de arte tornaram-se modestas. As colunas de Buren ja ndo

L . . T A 843,
subvertem: divertem suscitando sentimentos de irritacdo ou de aquiescéncia» ~; ou,

como afirma Suzi Gablik (1984):

Modernismo — o termo tem sido usado para descrever a arte e a cultura dos ultimos cem
anos — aparentemente chega ao fim. A medida que vivemos as agitadas consequéncias
morais e intelectuais do que o critico americano Irving Howe chamou o “declinio do novo”
[em 1959, na obra Mass society and postmodern fiction], tem-se tornado cada vez mais dificil

acreditar na possibilidade da ocorréncia de mais uma revolugdo estilistica, de mais um salto
1844

para a uma forma radica
O experimentalismo alienou-se de um valor susceptivel de perdurar no tempo, isto é, de
uma espécie de componente classica, perene. Segundo Guy Debord (1967), o dadaismo
e o surrealismo marcaram o final da arte moderna®®.

A arte aparentemente deixou de depender de qualquer autoridade ou tradi¢ao
e o radicalismo foi perdendo a sua capacidade de chocar. A liberdade artistica
conquistou terreno de tal modo que a vanguarda e os pressupostos do experimentalismo
radical diluiram-se. A arte tornou-se plural, ecléctica e afirmativa. Os estilos deixaram
de ter lugar numa espécie de tirania da liberdade. Devemos concordar com Gablik
quando, apesar de entender que o modernismo nao falhou, afirma: «Podemos ver agora,
no entanto, que a rebelido e a liberdade nao sdo suficientes: 0 modernismo colocou-nos
demasiado longe, na direccio de uma subjectividade radical e de um relativismo
destrutivo. (...) Somente quando as regras tradicionais existem, e estamos habituados a

3 ’ 4 roe . .
lidar com elas, podemos ter prazer em quebra-las»®*®. A critica determinaria a morte da

¥3 FERRY, Luc — Homo aestheticus. A invengio do gosto na era democrdtica. Op. cit., p. 215.
844GABLIK, Suzi - Has modernism failed? 2™ ed. London; New York: Thames & Hudson, 2004, p. 21.
5 Cf. DEBORD, Guy — 4 sociedade do espectdculo. 2.* ed. Lisboa: Mobilis in Mobile, 1991, p. 153-154.

$GABLIK, Suzi — Has modernism failed? Op. cit., p. 137.
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arte no sentido hegeliano™’. Podemos colocar a questdo: sera que a inovagio consiste
— na arte dita pdés-moderna — em retornar a um certo classicismo, a um
antivanguardismo? Num ensaio de 1967, Ernst Fischer chamava justamente a aten¢do
para o facto de ha décadas se falar da “crise da arte”, eventualmente materializada no
vanguardismo — “ultima mobilizagdo” do que foi a vanguarda. Contudo, o autor
acreditava que um novo periodo histérico na arte estaria a despontar®*®. O proprio grupo
“Art & Language” regressaria a pintura no final dos anos setenta, muitas vezes em jeito
de paroddia, apesar de entender este regresso como um pos-conceptualismo e ndo como
um pés-modernismo revisionista®*. Bernardo Pinto de Almeida chama a atengio (2007)
para a ideia de a p6és-modernidade poder ser vista como um luto pelo desaparecimento
do paradigma moderno, isto ¢, quando se passa de uma simples verificacdo de perda de
um modelo para o processo de luto™".

Em conclusdo, devemos entender o movimento modernista/vanguardista —
em sentido lato — como um ciclo determinante, pautado pela experimentagdo, que se
encerrou em meados da década de setenta, ou mesmo antes, sendo historicamente
seguido por uma série de praticas artisticas que se afastaram da esfera hegemodnica
modernista, para se situarem numa dimensdo pos-modernista. A influéncia,
normalmente pela negativa, do movimento precedente ¢ uma caracteristica do
desenvolvimento pendular da histéria da arte. Por um lado, e neste sentido, estamos face
a uma situagao historica e artistica comum. Por outro lado, e considerando o curto
espaco de tempo que nos liga a estas questdes, talvez s6 falemos de arte pés-moderna ou
de pds-modernismo, porque ainda ndo encontramos uma denomina¢ao mais apropriada
e conclusiva; porque ¢ dificil reunir sob a mesma denominacdo formas artisticas tao
dispares como as que emergiram entre os anos setenta, ou mesmo antes, € o final dos

anos oitenta, prolongando-se em algumas situacdes pela década seguinte.

%7 Cf. ARGAN, Giulio Carlo — Arte e critica de arte. Op. cit., p. 160-161.
8 Cf. FISCHER, Ernst — O futuro da arte. Seara Nova. Lisboa. N.° 1457 (Mar. 1967), p. 80-82.

89 Cf. WOOD, Paul; FRASCINA, Francis; HARRIS, Jonathan; HARRISON, Charles — Modernism in
dispute: art since the forties. London: The Open University, 1993, p. 245.

0 Cf. ALMEIDA, Bernardo Pinto de — La posmodernidad: entre las décadas de 1960 y 1980. Arte y
Parte: Revista de Arte. Santander. N.° 70 (Ago./Set. 2007), p. 31-39.
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O termo “pds-modernista”/”’pds-moderno” especificamente aplicado as artes
visuais foi utilizado primeiramente pelo critico e historiador americano, Leo Steinberg,
em 1972, quando se referia a arte combinada, mixed-media de alguns artistas, por
exemplo, de Robert Rauschenberg®'. Neste mesmo ano surgia, em Binghamton, a
revista Boundary 2: Journal of Post-modern Literature and Culture ¢ ainda o manifesto
arquitectural de Robert Venturi, Learning from Las Vegas — era a altura de voltar aos
ensinamentos de Ruskin, contra a neutralidade racionalista, procurando suplantar-se o
estilo moderno ao partir da concretude da vida quotidiana para o estudo das regras do
seu equilibrio®.

Por outro lado, os anos 1973-1974 terdo constituido um ponto de viragem na

853

economia e na cultura do Ocidente, marcado pela crise e pela instabilidade™". E seria o

critico Charles Jencks que, no dominio da arquitectura, difundiria o conceito de pos-
modernismo, com a obra The language of post-modern architecture (1977)%*, e, em
1980, colaboraria com Paolo Portoghesi®” na organizacio da Bienal de Veneza,
subordinada a tematica geral 4 presenca do passado. A arquitectura virava-se agora
para a tradi¢cdo e para o vernaculo. Charles Jencks identificaria o p6s-modernismo com a
combinagdo de técnicas modernas, principalmente técnicas construtivas, com
construcdes tradicionais, compostas por elementos sobrios e populares, no intuito de ser
possivel comunicar ndo apenas com uma minoria — designadamente arquitectos —, mas
com o publico em geral. Trata-se de uma espécie de “duplo codigo”™®. Ao longo dos
anos oitenta, o termo aparece frequentemente nos estudos teoricos e criticos sobre arte.

No intuito de compreender este conceito, debrucemo-nos, primeiro e brevemente, sobre

o debate a respeito da modernidade/pos-modernidade — base historica e filosofica sobre

81 Cf. WOOD, Paul; FRASCINA, Francis; HARRIS, Jonathan; HARRISON, Charles — Modernism in
dispute: art since the forties. Op. cit., p. 237.

¥52 Ver VENTURI, Robert — Learning from Las Vegas. Cambridge: The MIT Press, 1977.

3 Cf. MELO, Alexandre — Obsessdo e circunstincia. Revista de Comunica¢do e Linguagens. Lisboa:
Edigdes Afrontamento. N.° 6/7 (1988), p. 203-205.

4 Ver JENCKS, Charles — The language of post-modern architecture. 5™ ed. London: Academy
Editions, 1987; idem - Post-modernism: the new classicism in art and architecture. London: Academy
Editions, 1987.

855 Ver PORTOGHESI, Paolo — Depois da arquitectura moderna. Lisboa: Edigdes 70, 1999.

836 Cf. JENCKS, Charles - What is post-modernism? London: Academy Editions, 1989, p. 14-20.

237



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

a qual assenta o conceito de pés-modernismo, ou, segundo Bernardo Pinto de Almeida
(2007), a condigdo para o espaco cultural do pés-modernismo®’.

O debate filosofico que se debruga sobre a pds-modernidade e as suas
questdes mais proeminentes tem sido, desde finais da década de setenta, preconizado,
entre outros, por dois autores: Jean-Francgois Lyotard — fortemente influenciado pela
filosofia da linguagem moderna de Ludwig Wittgenstein, situa o individuo numa
complexidade de fragmentos e descontinuidades — e Jiirgen Habermas — considerado um
continuador da Escola de Frankfurt. Os escritos tanto do filosofo francés como do
alemdo ndo se debru¢am exclusivamente sobre o dominio artistico mas, ao tentarem
encontrar uma periodizagdo cultural, assumem consideravel importancia para o
esclarecimento do poés-modernismo na arte. Ambos discutem a unidimensionalidade da
858

razao

Carrilho (1989):

. Mas, antes de mais, o que ¢, afinal, a modernidade? Segundo Manuel Maria

A modernidade consagra, sobretudo através da construcdo da ciéncia e da economia politicas,
a vitdria da razdo filosofica, agora inspirada em Descartes ¢ na sua metodologia: a evidéncia

talha o discurso verdadeiro e eficaz, a0 mesmo tempo que dispensa o recurso a retorica™’.

Devemos entender a modernidade como um processo — ou mesmo um
estadio — historico, artistico e filos6fico que, ndo obstante os retornos ou os eventuais
retrocessos, tem por fim Ultimo o progresso material e espiritual da humanidade, ao
mesmo tempo que se orienta por esta mesma crenga. Este processo ou consciéncia,
como ja se afirmou, tem por suporte a ideia linear e irreversivel do tempo, e conheceu
um sustentaculo determinante no Renascimento — particularmente no sentido artistico
e cultural — e no “Século das Luzes”. O socidlogo Anthony Giddens responde (1990) a
questdo “o que ¢ a modernidade?”, simplesmente como os modos de organizagdo social

que emergiram na Europa, cerca do século XVII, e que adquiriram uma influéncia mais

%7 Cf. ALMEIDA, Bernardo Pinto de — La posmodernidad: entre las décadas de 1960 y 1980. Arte y
Parte: Revista de Arte. Op. cit., p. 42.

858 Cf. PITA, Ant6nio Pedro — A modernidade de 4 condi¢do pés-moderna. Revista Critica de Ciéncias
Sociais. Coimbra: Centro de Estudos Sociais. N.° 24 (Mar. 1988), p. 88.

$9CARRILHO, Manuel Maria - Elogio da modernidade. Lisboa: Editorial Presenga, 1989, p.20.
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1860'

Ou menos universa Na verdade, a modernidade foi compreendida como

intrinsecamente superior a tudo o que a precedia, apelidando consequentemente de

861 " .
. A critica a

retrogrado tudo o que ndo encaixava no conceito de moderno
modernidade podera demonstrar que a propria modernidade nem sempre corresponde ao
que dela se espera, em termos de consisténcia histérica e tedrica®”.

A problematica assume clara complexidade quando se procura definir a nogao
de pos-modernidade. A referéncia a uma era “pds-moderna”, segundo diversos autores,
deveu-se a argucia historica de Arnold Toynbee, na obra 4 study of history (1934-
1954)*®. Toynbee empregara o termo para se referir a uma certa mutagio perigosa,
nomeadamente a industrializa¢do e o nacionalismo, conducente ao abandono da tradi¢ao

864 ~ , .
. Do mesmo modo, a expressdo “pds-modernismo” parece ter

da Epoca Moderna
aparecido pela primeira vez em Letfers do artista britanico John Watkins Chapman,
ainda na década de setenta do século XIX, quando este se reportava a uma pintura pos-
impressionista®® ou, posteriormente, com Federico de Onis na obra Antologia de la
poesia espanola e hispanoamericana (1934), quando o autor aludia a um certo

. 866
modernismo conservador e talvez exausto .

Na verdade, ¢ inegavel que o prefixo “p6s” significa o que vem depois,
implicando uma ndo definigdo positiva do que ¢ exactamente esse depois, a0 mesmo
tempo que, e nas palavras de Antonio Pedro Pita (1988), «(...) pode também traduzir a

desconfianga recente em relacdo ao principio optimista — o optimismo moderno,

$60Cf. GIDDENS, Anthony — As consequéncias da modernidade. 4.2 ed. Oeiras: Celta Editora, 2002, p. 1.

81 Cf. SILVA, Isidro Ribeiro da — Compreensdo critica da modernidade (II). Brotéria: Cultura e
Informagdo. Lisboa. Vol. 119, n.° 6 (Dez. 1984), p. 498.

862 Cf. idem, ibidem, p. 502-507.

863Cf., por exemplo, LYOTARD, Jean-Francois - 4 condi¢do pos-moderna. 2.* ed. Lisboa: Gradiva, 1989,
p. 8.

$4Cf. TOYNBEE, Arnold — A study of history. London: Oxford University Press, 1954. Vol. 9, p. 182 ¢
ss.; p. 235.

%5Cf. APPIGNANESI, Richard; GARRATT, Chis — Pés-modernismo para principiantes. Lisboa:
Publicagcdes Dom Quixote, 1997, p. 5; BERMEJO, Diego — Posmdernidad: pluralid y transversalidad.
Bercelona: Anthropos Editorial, 2005, p. 129-130.

866 Cf. ANDERSON, Perry — As origens da pés-modernidade. Op. cit., p. 10-11.
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iluminista, claro — do progresso geral da humanidade»™’; ou segundo Eduardo Prado
Coelho (2004), «(...) a pés-modernidade espera um rosto que a desminta. O resultado ¢
por enquanto a experiéncia de uma certa monotonia da histéria acompanhada por um
toque de leveza»™®®. Todavia, é paulatinamente reconhecido ao pés-moderno o estatuto
de conceito®®. Na opinido de Jacques Leenhardt (1988), o pés-moderno articula-se com
o moderno de modo invertido face 4 maneira como este se articula com o antigo®’*, isto
¢, o moderno ultrapassa o antigo; o pés-moderno escapa a ja referida visdo unilinear do
tempo e do progresso. Devemos recordar a diferente acepgdo, pelo menos no ambito
deste estudo, entre poés-modernidade e p6s-modernismo. Quando se fala da primeira,
pretende-se aludir as teorias sociais, historicas e filosoficas; quando se refere o segundo,

reportamo-nos especificamente aos dominios cultural e artistico.

A perspectiva de Jean-Frangois Lyotard langou-se de um modo explanado em
La condition postmoderne: rapport sur le savoir (1979). Trata-se de uma obra que
apresenta uma viragem filosoficamente importante face ao problema da linguagem, e
que se caracteriza pela reac¢do a uma teoria objectiva do conhecimento, ja que este ¢
historicamente condicionado e acidental. La condition postmoderne trata sobretudo o
programa da modernidade — questdo tdo importante para a cultura ocidental desde o
“Século das Luzes” —, assumindo uma reflexao sobre o estadio presente da cultura e
das sociedades mais desenvolvidas, isto ¢, pos-modernas. E o seu autor comega por

definir a palavra “pds-moderna”:

A palavra estd em uso no continente americano, na escrita dos socidlogos e dos criticos. Ela
designa o estado da cultura apos as transformagdes que afectaram as regras dos jogos das
ciéncias, da literatura, e das artes a partir do fim do século XIX. Estas transformagdes serdo

. . . N . . 871
situadas aqui relativamente a crise das narrativas®’ .

7PITA, Anténio Pedro — A modernidade de A condi¢io pés-moderna. Op. cit., p. 8.
868 COELHO, Eduardo Prado — O fio da modernidade. Lisboa: Editorial Noticias, 2004, p. 49.

¥9 Cf. CASAL, Adolfo Yanez — Modernidade, post-modernidade e antropologia. Revista da Faculdade
de Ciéncias Sociais e Humanas. Lisboa: Universidade Nova de Lisboa. N.° 6 (1992/1993), p. 121.

¥70 Cf. LEENHARDT, Jacques — A querela dos modernos e dos pés-modernos. Revista de Comunicagio e
Linguagens. Lisboa: Edi¢cdes Afrontamento. N.° 6/7 (1988), p. 120.

¥'LYOTARD, Jean-Frangois - 4 condi¢cdo pés-moderna. 2.* ed. Lisboa: Gradiva, 1989, p. 11.
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Lyotard afirma que a ciéncia estd originariamente em conflito com as narrativas —
conhecimento ndo cientifico —, que lhe parecem fabulas. Todavia, a ciéncia procura o
verdadeiro, necessitando de recorrer a alguma grande narrativa, a um fio condutor que
ligue o passado ao futuro — ou metanarrativa. Decide-se entdo denominar a ciéncia de
“moderna”, quando o fundamento da epistemologia ¢ abandonado.

Partindo do principio de que o pés-moderno se caracteriza pela desconfianga
face as metanarrativas ou grandes narrativas — o autor entende as metanarrativas como
«(...) aquelas que marcaram a modernidade: emancipacdo progressiva da razdo e da
liberdade, emancipagdo progressiva ou catastrofica do trabalho (fonte do valor alienado
no capitalismo), enriquecimento da humanidade inteira através dos progressos da
tecnociéncia capitalista»® > —, fruto do progresso das proprias ciéncias, estas
metanarrativas, diferentemente dos mitos e das fabulas, procuram legitimar-se numa
ideia ainda a realizar e que orienta todas as realidades humanas: os ideais do [luminismo
de liberdade, igualdade e progresso. O modo caracteristico da modernidade é, por
conseguinte, o projecto da realizagdo da universalidade, projecto esse destruido e

esgotado®”.

Os dogmas constitutivos da modernidade encontram-se, portanto,
derrubados.

As transformagdes tecnoldgicas das ultimas décadas — a medida que as
sociedades entraram na era pds-industrial — foram de consideravel importancia para o
acesso ao saber e a informacdo. A informatica, as telecomunicagdes, 0s transportes
conheceram uma evolucao mais rapida do que a propria identidade do sujeito; do que a
sua preparagdo para tantas mudangas e tdo repentinas; do que o uso correcto e
construtivo das novas informagdes. E neste sentido que Madan Sarup afirma (1988): «O
velho principio segundo o qual a aquisicdo de conhecimento ¢ indissociavel do
adestramento da mente, ou mesmo dos individuos, tornou-se obsoleto. O conhecimento

874

jé& deixou de ser um bem em si» . E como se processa este fendémeno? Lyotard explica:

2Idem - O pés-moderno explicado as criangas: correspondéncia 1982-1985. 2* ed. Lisboa: Publicagdes
Dom Quixote, 1993, p. 31.

873Lyotard refere, por exemplo, Auschwitz, o Estalinismo na URSS, o Maio de 68 em Franga, ou «(...) a
vitéria da tecnociéncia capitalista sobre os restantes candidatos a finalidade universal da historia

humanay. In idem, ibidem, p. 32.

$MSARUP, Madan — An introductory guide to post-structuralism and postmodernism. London: Harvester
Wheatsheaf, 1988, p. 118.
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«O saber ¢ e sera produzido para ser vendido numa nova producao: em ambos os casos
para ser trocado. Ele deixa de ser, para si mesmo, a sua propria finalidade, perdendo o

875
seu “valor de uso”»

. Quem dirige e decide ¢ quem detém as informagdes: os varios
especialistas, levando-nos a questionar os limites e a consciéncia da razao.

O pos-modernismo, nas artes, abandona a perspectiva universal e necessaria
de emancipacdo e de progresso. O desaparecimento da ideia de um progresso na
racionalidade e na liberdade explicara, no entender do filésofo francés, o caracter de

eclectismo, de justaposi¢do, de refugo do pds-modernismo, por exemplo, na

arquitectura ou na pintura:

O eclectismo ¢ o grau zero da cultura geral contemporanea: ouve-se reggae, vé-se western,
come-se McDonald ao meio-dia e cozinha local a noite, usa-se perfume parisiense em
Toéquio, e roupa “retro” em Hong-Kong, o conhecimento é matéria para concursos
televisivos. E facil encontrar publico para as obras eclécticas. Tornando-se kitsch, a arte

. .. . 876
lisonjeia a desordem que reina no “gosto” do amador” .

Este “gosto” ¢, assim, legitimado e encontra resposta imediata no mercado. Em
conclusdo, Lyotard considera que a modernidade ¢ um programa esgotado, porque as
metanarrativas que estavam na origem da legitimagdo dos seus ideais primordiais estao
também esgotadas: «(...) a humanidade divide-se em duas partes. Uma defronta o
desafio da complexidade, a outra o antigo, terrivel desafio da sobrevivéncia. E talvez o
principal aspecto do fracasso do projecto moderno, do qual te recordo que era em
principio valido para a humanidade no seu conjunto»®’”.

No caso das artes, particularmente das artes plasticas, a ideia dominante ¢ a
de que se terminou com o grande movimento das vanguardas, caracteristica de uma
modernidade ultrapassada, e Lyotard chama a aten¢do para o facto de o verdadeiro
processo de vanguardismo ter sido um longo e responsavel trabalho na procura dos
pressupostos implicados na modernidade (Cézanne, Picasso, Delaunay, Klee...). Ora

este pressuposto revelar-se-ia contraditorio em Lyotard, porque ¢ antagénico ao carcter

¥SLYOTARD, Jean-Frangois - 4 condi¢do pés-moderna. Op. cit., p. 18.
¥6dem - O pés-moderno explicado as criangas: correspondéncia 1982-1985. Op. cit., p. 19.

8 1dem, ibidem, p. 97.
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ndo perene da arte pos-moderna. E o autor conclui o seu raciocinio: «Percebes que,
entendido assim, o “pds” do “pds-moderno” ndo significa um movimento de come back,
de feed back, de flash back, ou seja, de repeticdo, mas um processo em “‘ana”, um
processo de analise, de anamnese, de analogia, e de anamorfose, que elabora um
“esquecimento inicial”»"’*. Seria, pois, fundamental assumir uma responsabilidade face
aos erros do passado, examinando-os, reflectindo sobre eles, evitando a sua recorréncia.

Numa perspectiva antagdnica a de Jean-Frangois Lyotard, situa-se a de Jiirgen
Habermas, que procurou fundamentar a sua visdo filosofica da pos-modernidade no
estabelecimento de uma fronteira legitima entre o Estado e o mundo complexo da
comunicacio®”. O filosofo cré que é possivel um conhecimento universal e necessario,

. . . \ . 880
aplicado a vida em sociedade e as formas de desenvolvimento

. Habermas entende que
Lyotard incorreu num equivoco, ja que a modernidade continua a ser um projecto ndo
esgotado, mas inacabado, que é necessario incrementar, procurando decifrar os erros em
que se incorreu e repensa-lo no contexto da cultura das sociedades pds-industriais. A
modernidade ¢ uma época que tem um programa, o das “Luzes” da razdo, programa que
ainda ndo foi cumprido. As causas poderdo estar, possivelmente, no capitalismo
desenfreado.

A solugdo passara por acreditar nas pequenas narrativas, na fragmentagao
temporal como critério para a compreensdo da contemporaneidade. A sociedade tida
como um todo organico ¢ rejeitada, porque ndo € possivel uma concep¢do marxista —
enquanto grande narrativa ou metanarrativa — da histéria dos nossos dias**'. Sera
necessario apelar a uma reflexdo sobre a sociedade e preparar a sociedade do futuro.
Um dos escritos que claramente evidencia a oposi¢do de Habermas a Lyotard é o

ensaio, proferido oralmente em 1980, e publicado no ano seguinte na revista New

German Critique, com o titulo Modernity versus postmodernity. O autor coloca a

878Idem, Ibidem, p. 98.

*¥Estas questdes encontram-se desenvolvidas em HABERMAS, Jiirgen — El discurso filosdfico de la
modernidad: doce lecciones. Op. cit.

#0 Ver MERQUIOR, José Guilherme — Jiirgen Habermas e o Santo Graal do dialogo. Risco. Lisboa. N.° 6
(Verao 1987), p. 5-19.

81Cf. SARUP, Madan — An introductory guide to post-structuralism and postmodernism. Op. cit., p. 131-
138.
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questdo: «(...) devemos tentar manter as intengoes do Iluminismo, eventualmente
faliveis, ou devemos declarar a totalidade do projecto da modernidade uma causa
perdida?»®®.

Jirgen Habermas considera que determinadas situagdes proeminentes nas
sociedades contemporaneas, tais como o terrorismo, as politicas estéticas, as doutrinas e
os dogmas, as institui¢des altamente hierarquizadas, o militarismo, sdo resultantes do
uso dos meios de coac¢do da burocracia moderna. E conclui: «Penso que em vez de
desistir da modernidade e do seu projecto como causa perdida, devemos aprender com
os erros daqueles programas extravagantes que tentaram negar a modernidade. Talvez
os tipos de recepgdo da arte possam oferecer um exemplo que, pelo menos, indica a
direcgio de uma saida»™. O filosofo alemdo cré que a forma de ultrapassar esta
situagdo conflitual e complexa — porque, na verdade, todos os autores reconhecem uma
complexidade nestas questdes — ¢ defendendo a modernidade, reconhecendo uma
unido entre os dominios cognitivo, politico e ético. A absoluta transparéncia seria a
forma de alcangar um equilibrio legitimo™*.

Jean-Francois Lyotard, por seu lado, entende esta atitude como uma
imposi¢ao, como um dogmatismo da verdade. Devemos ponderar a hipotese, levantada
por Madan Sarup (1988), relativamente ao facto de Lyotard ndo distinguir as teorias de
larga escala do dogmatismo, acreditando que as primeiras s3o necessariamente

. 885 ’ . . . ~ L .
dogmaticas™ . Sera, portanto, o final do imperialismo da razdo? E interessante a

observagdo de Manuel Maria Carrilho (1989) a este respeito:

Ora, uma critica total da razéo como a que o poés-modernismo pretende realizar ¢ impossivel
e insustentavel porque coloca a razdo numa situagdo de autocontradi¢do performativa, isto €,

em que se tem necessariamente de supor, previamente ao enunciado que se produz, algo que

JHABERMAS, Jirgen — Modernity — an incomplete project. In FOSTER, Hal (ed.) — The anti-
aesthetic: essays on postmodern culture. New York: The New Press, 2002, p. 9.

883Idem, ibidem, p. 11-12.
84ver McCARTHY, Thomas — La teoria critica de Jiirgen Habermas. Madrid: Editorial Tecnos, 1987.

$5Cf. SARUP, Madan — An introductory guide to post-structuralism and postmodernism. Op. cit., p. 138-
140.
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¢ incoerente com o que se afirma (pense-se no conhecido exemplo do “eu minto sempre” e na

o ~ . 886
implicita pretensdo de verdade em que se apoia)™ .

De facto, existe a necessidade de alguma certeza epistemoldgica, por um lado, embora
se reconheca o caracter falivel do conhecimento, por outro®’. E neste sentido que
Habermas defende a necessidade de se manter como certo, pelo menos, um padrao
susceptivel de fundamentar a incredulidade face aos restantes.

O filosofo italiano Gianni Vattimo defende uma posi¢do (1985) em que as
oposigdes — fundamentalmente balizadas por Jean-Frangois Lyotard e Jiirgen
Habermas — face a modernidade ¢ a pos-modernidade, sem se diluirem, deverao ser
menos imperativas, introduzindo a nocao de “pensamento fragil” ou de “secularizacido”,
enquanto modo simultaneo de dissolucdo das estruturas racionais da modernidade e de

consequente emancipagio’

. O “pensamento fragil” ¢ aquele que encara a limitagdo das
tentativas sistematicas da tradigcdo filosofica cartesiana, propondo que o pensamento
enverede por um outro sentido, capaz de incrementar posicionamentos enfraquecidos da
filosofia. Vattimo entende que a razao nao devera ter medo de ceder terreno, recuar para
uma “suposta zona de sombra”, ndo ficar paralisada pela perda de uma referéncia
estavel e iluminada, considerando, pois, a dificuldade, ou até a impossibilidade, de
assumir o pos-moderno como algo de independente do moderno, uma vez que, na sua
historicidade, se retomam as ideias-chave de progresso e de superacdo™” .

Por outro lado, temos de admitir a complexidade e a rapidez das mudangas na
sociedade ocidental nos ultimos decénios. Efectivamente, e continuando o raciocinio do
autor italiano: «Na sociedade de consumo, a renovacao continua (dos habitos, utensilios
e construgdes) ¢ ja hoje [1985] fisiologicamente exigida pela pura e simples

sobrevivéncia do sistema; a novidade ndo tem nada de “revoluciondrio” e perturbador, é

$86CARRILHO, Manuel Maria — Elogio da modernidade. Op. cit., p. 67.

87t GIDDENS, Anthony; HABERMAS, Jiirgen; JAY, Martin [et al.] — Habermas y la modernidad.
Madrid: Ediciones Catedra, 1988, p. 305-310.

¥8Cf. COELHO, Tereza - Gianni Vattimo: da crise da razdo ao “pensamento fragil” [entrevista com
Gianni Vattimo]. Expresso/Revista. Lisboa. N.° 757 (30 Maio 1987), p. 58-60.

$9Ct. VATTIMO, Gianni - O fim da modernidade: niilismo e hermenéutica na cultura pés-moderna. Op.
cit,, p. 9.
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0 que permite que as coisas fiquem sempre iguais»® . E, neste sentido, sera licito
continuar a falar de pods-modernidade como uma continuagdo da modernidade?
Continuardo os ideais de progresso e de superagdo a conduzir o trajecto? Gianni
Vattimo acredita que este debate ¢ ndo so pertinente como fundamental. No entanto, ¢
necessario superar esta dicotomia extrema e procurar o que esta para além dela,
encontrando uma terceira via, percebendo como e porqué a modernidade acabou, mas
como constitui ainda um problema, mesmo acabado. A dissolugdo das estruturas
racionais da modernidade ainda ndo se realizou, como acredita Lyotard, e deve ser
realizado, contrariamente ao que pretende Habermas™'.

Na opinido de Richard Rorty (1991), filésofo e critico norte-americano, a
ligacdo entre Habermas e Lyotard reside no facto de ambos acreditarem que a historia
da filosofia moderna constitui uma parte determinante das varias tentativas de auto-
afirmacdo das sociedades democraticas®”>. Segundo o mesmo autor: «Aqueles que
querem a sublimidade estdo a apontar para uma forma de vida intelectual pos-
modernista. Aqueles que querem belas harmonias sociais querem uma forma de vida
social na qual a sociedade, como um todo, se afirma a si mesma sem se preocupar em se
fundamentar»®”. A filosofia devera, num certo sentido, estar imbuida de pragmatismo,
no intuito de conseguir resolver os problemas complexos das sociedades
contemporaneas.

Retomemos a tentativa de defini¢do de pds-modernidade, ja que esta € a base
historica e filosofica na qual o pds-modernismo assenta e ganha significado. Segundo

David Harvey (1989):

(...) uma interpretacdo adequada da ascensdo do pds-modernismo tem de se haver com a

natureza da modernizagdo. Somente assim podera ela ser capaz de julgar se o pos-

89Oldem, ibidem, p. 12.

¥1Cf. COELHO, Tereza - Gianni Vattimo: da crise da razdo ao “pensamento fragil” [entrevista com
Gianni Vattimo]. Op. cit.

¥2Cf. RORTY, Richard - Ensaios sobre Heidegger e outros. Lisboa: Instituto Piaget, 1999, p. 257-275.

3 dem, ibidem, p. 275.
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modernismo ¢ uma reacgdo diferente a um processo imutavel de modernizagdo ou pressagia

. - C o x 894
ou reflecte uma mudanca radical da natureza da propria modernizagdo™ .

Podemos resumir a acepgao do termo “pds-modernidade” fundamentalmente
a trés formas: a que apela a ruptura face a modernidade, a que defende uma ideia de
continuidade e a que reconhece e pondera as virtudes e os problemas da modernidade.
Nao se pretende, com esta visdo tripartida, anular a complexidade que se reconhece a
este termo controverso ¢ que tem vindo a ser alvo de estudo nas ciéncias sociais e
humanas, nas artes, na economia, na critica literaria, etc., todavia, torna-se necessaria
uma certa organizagdo das ideias mais proeminentes, a que se seguird uma consideragao
final, embora ndo necessariamente definitiva. Temos de concordar com Barry Smart

quando afirma (1993) que se trata de um “termo muito pesado™”.

Sabemos que Hegel e Karl Marx admitiram o “fim da histéria” — num
sentido teleoldgico — que ocorreria no momento em que as sociedades atingissem a sua
plenitude evolutiva. Para o primeiro, este estadio coincidiria com o liberalismo; para o
segundo, com o comunismo. Daqui podemos aferir que a metanarrativa marxista
terminou, como também entendeu Lyotard, ja que a meta das sociedades pos-industriais
¢ o triunfo do liberalismo econdémico e politico nas sociedades ocidentais, como Francis
Fukuyama de um modo auspicioso observou num artigo de 1989**°. Quando falamos de
“fim da histéria” ndo falamos de fim da historicidade. Marx, com o materialismo
histérico e dialéctico, identificou uma com a outra. Deste modo, o processo historico ¢
visto unilinearmente — tese, antitese, sintese. A Thistoricidade, diferentemente,
apresenta-se como um modo de aprender com o passado e prever o futuro. Admite e
insurge-se contra os erros do passado, critica, questiona, compara. Uma outra postura,
distinta da de Fukuyama, tinha assumido o socidlogo Daniel Bell na obra The cultural

contradictions of capitalism (1976), ao conferir particular énfase as mudancas sociais ¢

¥HARVEY, David — Condi¢do pés-moderna: uma pesquisa sobre as origens da mudan¢a cultural. 9.2
ed. Sdo Paulo: Edi¢oes Loyola, 2000, p. 97.

¥5Cf. SMART, Barry — 4 pés-modernidade. Lisboa: Publicagdes Europa-América, 1993, p. 13.

86yer FUKUYAMA, Francis — O fim da historia e o ultimo homem. 2.* ed. Lisboa: Gradiva, 1999; idem
— O fim da histéria? Risco. Lisboa. N.° 13 (Primavera 1990), p. 23-41.
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tecnologicas ocorridas nas sociedades pos-industriais, do “consumo de massa”, mas

temendo o critério de eficicia da pés-modernidade®”.

Na verdade, temos de reconhecer a importancia das inimeras transformagdes
que melhoraram a qualidade de vida do homem, que fomentaram o progresso
civilizacional e a democracia, na procura do cumprimento dos ideais de raiz iluminista.
O projecto da modernidade e, nas palavras de Boaventura de Sousa Santos (1988):
«(...) € um projecto ambicioso e revoluciondrio. As suas possibilidades sdo infinitas,
mas, por serem-no, contemplam tanto o excesso das promessas como o défice do seu
cumprimento»®*. Mas, por outro lado, nunca como agora — inicio do século XXI — as
desigualdades foram tao notdrias, as tragédias tdo repentinas, a opressdo econdémica tao
evidente, a violéncia tdo crua, a indiferenca tao perturbadora. A crise do humanismo ¢
manifesta. Nas palavras de Gianni Vattimo (1985): «Deus morreu, mas o homem ndo
estd 14 muito bem»*”’. Este grau de consciéncia historica atormenta o ser humano e

assume um caracter escatologico. Esta consciéncia, no entender do autor italiano,

(...) impede de produzir verdadeira novidade histdrica; sobretudo, impede-o de ter um estilo
especifico e por isso este homem ¢é coagido a atingir as formas da sua arte, da sua

arquitectura, da moda, no grande armazém de guarda-roupa teatral em que se tornou para ele

900
o passado .

Gianni Vattimo propde a interessante solucdo da “ontologia fraca”, como modo de
abandonar a metafisica e de superar a critica tipica da modernidade. E a terceira via de

que anteriormente se falou, o fim da era da metafisica.

Em termos temporais, como situar exactamente a pds-modernidade? Ja se
observou que se admite o comego da pds-modernidade, grosso modo, em meados da

década de setenta. Quanto ao seu fim, ¢ bastante mais complexo. Segundo Barry Smart

7Ver BELL, Daniel — Las contradicciones culturales del capitalismo. Madrid: Alianza Editorial, 1987.
% SANTOS, Boaventura de Sousa — O social e o politico na transigio pos-moderna. Op. cit., p. 27.

¥9VATTIMO, Gianni - O fim da modernidade: niilismo e hermenéutica na cultura pés-moderna. Op. cit.,
p. 30.

"1 dem, ibidem, p. 131-132.
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(1993), embora a pés-modernidade ja ndo seja nenhuma novidade, ndo ¢ por isso que
devemos acreditar que estamos numa nova etapa, isto €, que ndo continuamos na pos-

modernidade politica, cultural e social:

A pés-modernidade como forma de vida, como forma de reflexdo e de resposta & acumulagio
de indicios sobre os limites e as limitacdes da modernidade. A p6s-modernidade como forma
de viver com as duvidas, as incertezas ¢ as ansiedades que parecem cada vez mais ser o

corolario da modernidade, o preco inescapavel a pagar pelos ganhos, os lucros e os prazeres

. \ . 901
associados a modernidade™ .

Por estes motivos, ¢ dificil acreditar que a pés-modernidade realize os pressupostos de
superioridade cultural e social, estipulados pela modernidade, portanto, que seja uma
etapa superior. Mas a historia também se faz, como sabemos, de avangos ¢ de
retrocessos. E os retrocessos muitas vezes sdo consequéncia inevitavel dos avangos,
necessitando-se de uma nova solugdo para o retrocesso € assim sucessivamente, como
na ciéncia. Barry Smart cré (1993) que: «A ideia de pos-modernidade indica uma
modificacdo ou mudanga na(s) forma(s) como experimentamos € nos relacionamos com
o pensamento moderno, as condigdes modernas ¢ as formas de vida modernas, em
resumo, a modernidade»’**. A pos-modernidade, por conseguinte, ndo representa o fim
da histéria, da modernidade ou da politica, mas uma nova forma de nos relacionarmos
com o mundo em que vivemos. As estratégias politicas e sociais ndo sdo unicas, tendo
de ser adaptadas a cada contexto especifico, de responder a problemas particulares. As
solugdes podem ser inimeras, mas tém sempre consequéncias e sdo susceptiveis de

imputar responsabilidades. E neste sentido que se afastam do “vale tudo”.

No final dos anos oitenta, Umberto Eco equiparara o fim do segundo milénio
ao final do primeiro, remetendo para um neomedievalismo’”, ja que se verifica o
desmantelamento de uma grande ordem/paz mundial, a0 mesmo tempo que temos de

superar os problemas inerentes ao desenvolvimento tecnologico: producao de alimentos

ISMART, Barry — A pés-modernidade. Op. cit., p. 12.
"2 1dem, ibidem, p. 46.

"%Ver ECO, Umberto — Viagem na irrealidade quotidiana. 3* ed. Lisboa: Difel Editora, 1993.
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venenosos, poluicdo, desflorestagdo, extingdo de espécies animais, etc. A propria
cidade, segundo o mesmo autor, estd a medievalizar-se, uma vez que proliferam os
ghetos, os bairros, as minorias, a fragmentagao social. O ideal classico — no sentido do
desejavel — ndo consegue ser cumprido. Embora esta analogia de Umberto Eco seja
bastante curiosa e, de certo modo, verdadeira, talvez seja um pouco forgada. O
pensamento pos-moderno defende um pluralismo de jogos de linguagem, dificultando
um consenso universal e necessario. No entanto, talvez seja possivel encontrar uma
solucdo de compromisso entre a universalidade racionalista e as tradigdes culturais
especificas de cada local ou de cada situagdo. Nao serd produtivo ou grandemente
entusiasmante reduzir-se a questdo da pos-modernidade aos limites do banal, da moda
ou, por outro lado, do inimigo a dizimar, tornando-se pertinente a consideracdo de

diversas perspectivas e possibilidades.

Ifiaki Urdanibia resume em algumas ideias a situagao pés-moderna (1990):

Encontramo-nos, pois, numa situagdo em que imperam a incerteza, o cepticismo, a
disseminag@o, as situagdes derivantes, a descontinuidade, a fragmentacéo, a crise..., aspectos
que conduzem, nos terrenos artisticos, a fenomenos como o pastiche, a collage, uma posigdo

cindida e esquizofrénica que leva em muitas ocasides a busca noutros tempos do que agora

carecem05904.

Este mal-estar e esta confusdo sdo também extensiveis ao territério religioso e ao
proprio sentido da vida. De facto, a religido catdlica abandonou a sua hegemonia no
mundo ocidental. A imagem de uma Cristandade unida, capaz de indicar um caminho
. . . , 905
espiritual aos seus fi¢is e de resolver conflitos estd claramente posta em causa’ ~,
abrindo caminho para a proliferagcdo de igrejas e de religides ‘“alternativas”. As

sociedades ocidentais estao longe de cumprir um ideal de prosperidade e pacificidade.
Na obra Can modernity survive? (1990), Agnes Heller explica o ambito da

sua questao:

YVATTIMO, Gianni [et al.] — En torno a la posmodernidad. Barcelona: Editorial Anthropos, 1991, p.
68-69.

%Ver GELLNER, Ernest — Pés-modernismo, razdo e religido. Lisboa: Instituto Piaget, 1994.
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A pergunta “A modernidade pode sobreviver?” é uma questdo pds-moderna, mas ndo é
formulada acerca da pés-modernidade, a partir do momento em que como “época”, pelo
menos na minha ideia, ndo existe. Também ndo existem quaisquer sinais de que estard para

ser. A questdo ¢ colocada a modernidade do ponto de vista da consciéncia historica pos-

moderna’®®.

E esta consciéncia referente as nossas condi¢des actuais de vida que permitira uma
reflexdo e uma interpelagdo sobre a modernidade e a liberdade a ela intrinseca.
Devemos, de facto, desde ja concordar com Agnes Heller nesta questdo, uma vez que os
valores da liberdade e da igualdade sdo pressupostos determinantes da modernidade —
particularmente depois da Revolugdo Francesa — e assumem um caracter fundamental
que deve ser cumprido. E impossivel considerar moderna uma sociedade tirana e
antidemocratica, na qual ndo encontrem concretizacdo os direitos, as liberdades e as
garantias do cidaddo. E, apesar de ndo se ignorarem as falhas das sociedades
neoliberais, o grande argumento moderno destas baseia-se justamente na alegada
existéncia de democracia e, portanto, de direitos e deveres. Heller continua este
raciocinio: «A época da filosofia da historia confrontou-nos com a escolha entre tudo e
nada. Tudo tornou-se nada. Mas nada ndo se tornou no tudo, apenas nalguma coisa. Os

o ~ ~ o a 907
direitos estdo longe de ser tudo — mas sdo certamente alguma coisa» .

Anthony Giddens defende (1990) que s6 faz sentido falar de pds-
modernidade depois de nos debrugcarmos sobre a natureza da modernidade e sobre as
suas consequéncias: «Se estamos a avancar para uma fase de pos-modernidade, isso
significa que a trajectoria do desenvolvimento social estd a levar-nos para longe das
institui¢des da modernidade, em direc¢do a um tipo novo e distinto de ordem socialy’ .
O que se vive ndo ¢ uma nova idade histérica, mas sim uma radicalizagdo da
modernidade. Esta radicalizagdo vai ser responsavel pela definicdo de uma ordem social

multidimensional, assente na vigilancia, no capitalismo, no industrialismo e no poder

militar. O autor considera que as trés fontes primordialmente responsdveis pelo

YSHELLER, Agnes — Can modernity survive? Cambridge: Polity Press, 1990, p. 6.
" 1dem, ibidem, p. 159.

*®GIDDENS, Anthony — As consequéncias da modernidade. Op. cit., p. 32.
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dinamismo da modernidade sdo a separa¢do do tempo e do espaco, o desenvolvimento
de mecanismos de contextualizacdo, ¢ a apropriacao reflexiva do conhecimento. Estas

fontes encontram-se inter-relacionadas:

Consideradas em conjunto, estas trés caracteristicas das instituigdes modernas ajudam a
explicar porque ¢ que viver no mundo moderno ¢ mais como estar a bordo de um carro de

Jagrena desgovernado (...) do que num automoével cuidadosamente controlado e bem

. 1909
guiado ™.

A modernidade €, assim, apresentada como uma incerteza ¢ um risco inevitavel. E as
suas consequéncias imprevisiveis estdo mais na causa das falhas do que os “defeitos de

concepgao”.

Efectivamente, devemos concordar com Anthony Giddens particularmente
neste ponto, uma vez que as consequéncias do progresso — particularmente nas
estruturas sociais — sdo dificeis, se ndo impossiveis, de prever com uma pequena
margem de erro. E neste sentido poderemos encontrar alguma justificagdo para o nao
cumprimento dos auspiciosos ideais iluministas. Evidentemente que os pressupostos da
“Luzes” pretenderam realizar as melhores intengdes mas, enfim, abriu-se a era da
davida e da inseguranca na tradi¢do. A esperanga num futuro melhor ndo pode, porém,
dissipar-se. Anthony Giddens propde, neste sentido, a orientagdo das sociedades para o

realismo utopico:

As antecipagdes do futuro tornam-se parte do presente, repercutindo-se desse modo sobre a
forma como o futuro efectivamente se desenvolve; o realismo utépico combina a “abertura de
janelas” sobre o futuro com a analise das tendéncias institucionais actuais através das quais
os futuros politicos estdo imanentes no presente. (...) As utopias do realismo utdpico sdo
antitéticas tanto da reflexividade como da temporalidade da modernidade. As prescri¢cdes ou
antecipagdes utdpicas balizam os futuros possiveis, travando assim o caracter

. . 1
incessantemente aberto da modernidade’'’.

" Idem, ibidem, p. 37.

"1 dem, ibidem, p. 125-126.
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A pos-modernidade apresenta-se como um futuro social, ainda a ser
interpretado, mas s6 depois de saldadas as contas com a modernidade. A pos-
modernidade ¢ um projecto de orientagdo, mas s6 depois da escassez, da participacdo
democratica e multifacetada, da desmilitarizacdo e da humanizacdo da tecnologia. Em
sintese: depois da reconstituigio do pensamento utépico’''. Richard Appignanesi,
embora referindo-se especificamente ao pds-modernismo, afere (1995) uma conclusdo
algo promissora: «O romantismo. Talvez esse fantasma traga o remédio homeopatico
que procuramos. A unica cura do pés-modernismo ¢ a doenca incuravel do
romantismo»’ >. Esta mesma ideia pode ser aplicada ao processo historico, a
(p6s)modernidade. Temos de reconhecer que, na base do debate acerca da quebra ou
continuidade da modernidade, esta a questao de os valores considerados universais pela
civilizacdo ocidental, na pratica, j4& o ndo serem, colocando em causa o “projecto da

modernidade™’.

Voltemos a questdo da globalizagdo e da sociedade de consumo, na qual
invariavelmente temos de nos situar. Segundo Jodo Maria André (2005), a globalizagao

neoliberal € responséavel pela promog¢do de uma homogeneizagdo cultural, ja que esta ¢

914

imposta de cima para baixo” . Em 1983, Gilles Lipovetsky observou:

Sem duvida, temos de partir do mundo do consumo. Com a profusdo luxuriante dos seus
produtos, imagens e servigos, com o hedonismo que induz, com o seu clima euférico de
tentagdo e proximidade, a sociedade de consumo revela até a evidéncia a amplitude da
estratégia da seducdo. Esta (...) identifica-se com a ultra-simplificacdo das opg¢des que a

N ERIE
abundancia torna possiveis™ .

Y1'Cf. SMART, Barry — 4 pés-modernidade. Op. cit., p. 12-13.
2 APPIGNANESI, Richard; GARRATT, Chis — Pés-modernismo para principiantes. Op. cit., p. 175.

’3Cf. SMART, Barry — Modernity, postmodernity and the present. In TURNER, Bryan S. (ed.) —
Theories of modernity and postmodernity. London [etc.]: Sage Publications, 1990, p. 14-30.

1 Cf. ANDRE, Jodo Maria — Didlogo intercultural, utopia e mesticagens em tempos de globalizagdo.
Coimbra: Ariadne Editora, 2005, p. 121-124.

*BSLIPOVETSKY, Gilles — 4 era do vazio: ensaio sobre o individualismo contempordneo. Lisboa:
Relogio D’Agua, 1989, p. 18.
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Na sociedade pdés-moderna o leque de oferta ¢ praticamente ilimitado. A
todos os niveis — cultura, desporto, informacao, tecnologias, relagdes humanas — as
hipoteses de escolha sdo inumeras e diversificadas, privilegiando-se as opgdes
individualizadas e a satisfagdo completa — dos desejos mais bizarros aos mais subtis e
requintados. Segundo o mesmo autor, esta sociedade de consumo e, aliada a ele, a

sedugdo encontra uma clara repercussao na propria linguagem, “politicamente correcta”:

Ja nao ha surdos, cegos, coxos; estamos no tempo dos que ouvem mal, dos invisuais, dos
deficientes; os velhos tornaram-se pessoas da terceira ou quarta idade; as criadas, empregadas
domésticas, os proletarios, parceiros sociais; as maes solteiras, maes celibatarias. Os cabulas
sdo criangas com problemas ou casos sociais, 0 aborto ¢ uma interrupg¢do voluntaria da

gravidez’'®.

Rejeita-se o abjecto, o desagradavel, o incomodo. E a sociedade hedonista e narcisista,
subjugada por si propria. O consumo apresenta-se como algo obrigatério. O principio da
seducdo, segundo o autor, substitui-se ao principio da convic¢do. Podemos ainda ir mais
longe e afirmar que a seducdo ¢ uma das novas convicgdes. Esta convicg¢ao esta na base
do proliferar da publicidade, da moda, dos acontecimentos sociais mediaticos, dos spas,
do endividamento, do divertimento, da imprensa cor-de-rosa, do narcisismo que «(...)
designa a emergéncia de um perfil inédito no individuo nas suas relagdes consigo
préprio e com o seu corpo, com outrem, com o0 mundo € com o tempo, no momento em
que 0 “capitalismo” autoritario d4 a vez a um capitalismo hedonista e permissivo»’ . O
“eu” constitui-se como a meta do investimento imediato, colocando, eventualmente, em
risco o empenhamento nas grandes causas humanas, politicas e sociais. Inversamente, o

individualismo psicologico ¢ levado ao extremo.

A tolerancia reduz-se ¢ a ansiedade aumenta. A fasquia individual elevou-se
demasiado. Mas, ao mesmo tempo, nunca como nos nossos dias a sociabilidade teve
tanto peso e talvez nunca a soliddo tenha atingido tamanha dimensdo. O consumo, ao

estar directamente relacionado com um acto voluntdrio de escolha, responsabiliza o

1dem, ibidem, p. 21-22.

Videm, ibidem, p. 48.
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individuo relativamente si proprio mas, segundo Daniel Bell (1976), provoca
indiferenca face ao bem comum, as institui¢des liberais’'®. E neste sentido que
Lipovetsky adverte (1983) para o perigo da violéncia desligada de qualquer projecto
histérico, caprichosa, isto €, narcisica: «Numa derradeira desqualificagdo, a violéncia
entra no ciclo em que absorve os seus proprios contetidos; de acordo com a era
narcisica, a violéncia dessubstancializa-se num culminar hiper-realista sem programa

e A 919
nem ilusdo, violéncia hard, desencantaday»” .

Temos de considerar que, ndo obstante vivamos numa era particular e
perigosamente narcisica, individualista, isto ndo significa necessariamente que vivamos
num tempo absolutamente novo, independente do tempo passado. Na dptica de Antonio

Pedro Pita (1988):

Romper com o narcisismo ¢ romper com o ideal metafisico da racionalidade do pensamento
do pensamento. Significa conceber uma razao relacional, isto ¢, uma razdo que seja, em si

mesma, relagdo, demarcada por isso do movimento de ensimesmamento que o “Eu”,

920
enquanto “Eu penso”, efectuava .

Na perspectiva de Alfredo Margarido (1993), a ideia de individualismo p6s-moderno
possui um enraizamento no Antigo Regime, cuja organizacdo se pautava pela visdo
tripartida — clero, nobreza e povo — e praticamente impermeavel da sociedade. A
inven¢do da pds-modernidade deveu-se aos intelectuais universitarios, na sua maioria
afastados da sociedade de producdo. A moral pdés-moderna ndo consegue encontrar
solugdes para o crescente numero de desempregados, e a sociedade tripartida mantém-
se: os dirigentes, os dirigidos e os excluidos. O Estado torna-se dependente do individuo
narcisico, pds-moderno, afastando-se dos principios da justica social. A burguesia

. e . . 21
tornara-se numa classe bem instalada, afastada do neo-individualismo do “outro”®*'. O

""®Ver BELL, Daniel — Las contradicciones culturales del capitalismo. Op. cit.
"YLIPOVETSKY, Gilles — 4 era do vazio: ensaio sobre o individualismo contempordneo Op. cit., p. 204.
20PITA, Anténio Pedro — A modernidade de A condi¢io pés-moderna. Op. cit., p. 90.

%21 Cf. MARGARIDO, Alfredo — A falsa ética neo-individualista pés-moderna. Finisterra: Revista de
Reflexdo e Critica. Lisboa. N.° 13 (Inverno 1993), p. 91-102.
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individuo torna-se numa nova figura central, demonstrando alguma desafeicao pelo
social, uma quebra de militincia e um desaparecimento da pertenca a uma tradigdo,
“como se contasse apenas o instante, o imediato” neste retorno de Narciso, sempre a
procura de deslumbramento, pronto a “suprimir a moralidade que funda toda a praxis” e
elegendo a predominancia do individual, hedonista, sobre o universal. Este fenomeno

. . ~ . ~ A . 922
coexiste, contudo, com a emancipa¢do, com a personalizagdo ¢ com a tolerancia’*?.

O consumo ¢ um certo individualismo sdo transversais as sociedades ditas
pés-modernas. O aumento avassalador do consumo e da producdo repercute-se no
caracter efémero das modas’®, dos produtos, ¢ mesmo das ideias e da arte. Numa
perspectiva critica face ao marxismo e ao estruturalismo, Jean Baudrillard entende
(1970) que a felicidade ¢ o ponto absoluto de referéncia da publicidade aos mais
diversificados produtos, ao mesmo tempo que o kitsch e o gadget se impdem como uma
das categorias culturais mais eminentes do objecto moderno’**. O kitsch opde-se a

L. .. . L. . ~ 2
estética da originalidade pela “estética da simulagdo™” .

A proposito da realidade e da sua representacdo imagética, Jean Baudrillard
escreveu Simulacres et simulation (1981). A distingdo entre o que € representacdo e
realidade desvanece-se, na medida em que se atinge um estado de réplica tdo proxima
da perfei¢do que a diferenga entre o original e a copia, isto €, entre o objecto e a sua
representacdo, €, as vezes, dificil de ser percebida. O autor refere-se a quatro fases da
imagem: a imagem como reflexo de uma realidade — por exemplo, a pintura de uma
paisagem —, a imagem enquanto mascara e perversdo de uma realidade — por exemplo, a
pintura de uma cena cortesa —, a imagem assumindo-se como marca da auséncia de uma
realidade e, finalmente, o simulacro, isto €, a hiper-realidade, o além da realidade. A

fronteira entre a arte e a realidade desapareceu, porque ambas terdo sucumbido ao

%22 Cf. SILVA, Isidro Ribeiro da — Individualismo contempordneo. Brotéria: Cultura e Informagcdio.
Lisboa. Vol. 121, n.° 1 (Jul. 1985), p. 3-17.

3 Ver LIPOVETSKY, Gilles — O império do efémero. A moda e o seu destino nas sociedades modernas.
Lisboa: Publicagdes Dom Quixote, 1989; DORFLES, Gillo — Modas & modos. Lisboa: Edigdes 70, 1996.

924 Cf. BAUDRILLARD, Jean — 4 sociedade de consumo. Op. cit., p. 47; 114-115.

5 Cf. idem, ibidem, p. 116.
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“simulacro universal”. Jean Baudrillard quando se reporta ao cinema diz o seguinte
(1981):
O cinema nas suas tentativas actuais aproxima-se cada vez mais, € com cada vez mais
perfeicdo, do real absoluto, na sua banalidade, na sua veracidade, na sua evidéncia nua, no
seu aborrecimento e, a0 mesmo tempo, na sua presungdo, na sua pretensio de ser o real, o

imediato, o insignificado, o que é a empresa mais louca (...) nenhuma cultura jamais teve

sobre os signos esta visdo ingénua e parandica, puritana e terrorista. O terrorismo é sempre o

926
do real™.

Estamos perante a designada hiper-realidade: a realidade a dissipar-se. O niilismo
. . ~ 92 :

realizou-se na simulagdo’”’. O ser humano tornou-se “exorbitante”, fora de campo, ¢

“fractal”, que se desmultiplica numa época em que a aceleragdo devorou o recurso do

928

tempo . J4 ndo se conseguem impor limites ao proprio mundo, que se transformou

~ A . . A . 2
num ecrd, num “ponto de convergéncia de todas as redes de influéncia™”.

Na obra La societa transparente (1989) Gianni Vattimo propoe a tese de que
na sociedade dos mass media — que caracterizam a “sociedade transparente”, na verdade
pos-moderna, cadtica, contaminada — se abre caminho a um ideal de emancipagdo, que
tem por base a oscilagdo, a pluralidade e, por fim, o desgaste do proprio “principio de
realidade”, isto é, o homem pode tornar-se consciente de que a liberdade ndo consiste
em conhecer a estrutura do real e adaptar-se a ela. A nossa esperanca de emancipagao ¢
de liberdade reside neste relativo caos, nesta perda de sentido da realidade, na
capacidade de desenraizamento — libertagao das diferencgas, das minorias, fim da ideia
de uma realidade historica totalizadora —, embora sem o abandono de todas as regras.

Na verdade, «(...) com a multiplicagdo das imagens do mundo perdemos o “sentido da

926Idem — Simulacros e simula¢do. Lisboa: Relogio D’Agua, 1991, p. 64.
92TVer também idem — As estratégias fatais. Lisboa: Editorial Estampa, 1991. Nesta obra o autor coloca o
problema do relacionamento do ser humano com o mundo circundante, em rapida e constante

transformagao.

928 Cf. idem — O orbital. O exorbital. Revista de Comunica¢do e Linguagens. Lisboa: Edigdes
Afrontamento. N.° 6/7 (1988), p. 337-346.

*Cf. idem — The ecstasy of communication. In FOSTER, Hal (ed.) — The anti-aesthetic: essays on
postmodern culture. New York: The New Press, 2002, p. 145-154.
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realidade”, como se diz, talvez isso ndo seja afinal uma grande perda»’"°, até porque

. A . . ~ , 1
somos capazes de viver na experiéncia de oscilagao pos-rnoderna93 )

A ideia de uma certa nostalgia de fim de século caracteriza-se por um misto
de quatro ideias fundamentais: o declinio da histdria, o sentimento de perda da unidade,
a sensac¢do de perda da expressividade e da espontaneidade, e o sentimento de perda da

2
193

autonomia individual™”*. Nos dias de hoje é comum falar-se do “declinio do Ocidente”,

ou pelo menos num certo esgotamento da criagdo contemporanea, isto €, a recusa do

s . 933
“novo” torna-se numa condicdo de principio .

O pensamento pds-moderno
problematiza, como nenhum outro, a realidade circundante, mas esta problematizacao
do real, no entender de Scott Lash (1990): «(...) através da arte, através das formas

. o . . . 934
culturais, pode constituir um potencial desagregador e radical» .

Gillo Dorfles adverte (1986) para o facto de a perda da centralidade conduzir,
evidentemente, a perda do equilibrio, da nogio de situagdo: «E como dizer que, sem
centralidade, sem um sdélido ponto de apoio, acaba por faltar, tanto para a arte como
para a cultura, a base de toda a evolugdo possivel» . Sabemos que ha uma certa
necessidade de organizar as estruturas — historicas, filosoficas, antropoldgicas,
artisticas — no intuito de facilitar a sua compreensdo, ou mesmo apropriagdo. A
multiplicidade de opg¢des implica uma escolha, por conseguinte, encerra em si uma
desarmonia’®®. Esta desarmonia ndo se devera confundir com desordem, «(...) porque
muitas vezes ¢ mesmo uma escolha ordenada que determina uma condicao de

. . . 937 e1s1 . , . . ~
desarmonia e de assimetria» ~'. O equilibrio podera ser identificado com a estagnacao,

%0 VATTIMO, Gianni - 4 sociedade transparente. Op. cit., p. 14.

51 Cf. idem, ibidem, p. 16-17.

%2Cf. ROBERTSON, Roland — After nostalgia? Wilful nostalgia and the phases of globalization. In
TURNER, Bryan S. (ed.) — Theories of modernity and postmodernity. London [etc.]: Sage Publications,
1990, p. 45-61.

%33 Cf. FERRY, Luc — Homo aestheticus. A inven¢do do gosto na era democratica. Op. cit., p. 28.

S4LASH, Scott — Postmodernism as humanism? Urban space and social theory. In TURNER, Bryan S.
(ed.) — Theories of modernity and postmodernity. London [etc.]: Sage Publications, 1990, p. 73.

"DORFLES, Gillo — Elogio da desarmonia. Lisboa: Edi¢des 70, 1988, p. 95.
P°C. idem, ibidem, p. 99.

%TIdem, ibidem, p. 105.
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dai ser compreensivel falar-se de desequilibrio no p6s-modernismo, numa era plural,
com multipla oferta, supostamente democratica, pautada pela fragmentacdo, pela
desarmonia. Ora esta desarmonia ¢ que, justamente, constitui o seu ponto de equilibrio,

a sua logica, a sua fundamentacao e, no fundo, a sua honestidade.

De todas estas consideragdes podemos aferir algumas conclusdes a respeito
da pés-modernidade. Por um lado, trata-se de um assunto que preocupa muitos
pensadores contemporaneos e que gera algum desconforto e até desconfianca. Dada a
complexidade em definir o conceito de pdés-modernidade ou de poés-moderno, opta-se
por uma compreensdo do pano de fundo sobre o qual o termo emerge: as complexas
sociedades contemporaneas, a rapidez da historia, a economia livre de mercado, a
sociedade de consumo, a tecnologia de ponta, a globalizacdo, a denlncia da
modernidade, a pluralidade, etc. Por outro lado, e por razdes que se prendem nado sé
com o processo historico mas também com a propria composicdo da palavra “pos-
modernidade”, torna-se fundamental a caracterizagdao da modernidade ¢ a localizagdo da
pés-modernidade face a primeira: continuidade ou ruptura? Vivemos numa nova era ou
apenas numa nova fase da modernidade? Se preferirmos, o debate modernidade/pos-
modernidade encontra-se centrado na discussdo entre um conceito unitarista e um

conceito pluralista da razio e do real”".

Nao obstante admitamos que os ideais iluministas foram traidos pelas grandes
catastrofes provocadas pelo homem e que, portanto, contrariam a unilinearidade do
progresso civilizacional, devemos considerar que o processo historico ¢ pontilhado por
avancos e retrocessos. O que talvez ponha em evidéncia os grandes cataclismos do
século XX ¢ o seu caracter mais abrangente, mais mediatico e, possivelmente, mais

programado. Como afirma Warren Montag (1988):

O debate sobre o pés-modernismo [neste caso o autor refere-se a poés-modernidade e ndo
propriamente ao pdés-modernismo artistico] provara ter sido produtivo na medida em que

desperte em nds a consciéncia dos seus proprios limites, que ndo sdo os limites da historia em

3% Cf. BERMEJO, Diego — Posmdernidad: pluralid y transversalidad. Op. cit., p. 2-10.
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si (como alegam os partidarios do pés-modernismo), mas as fronteiras do territério em que a

. . . . . , . . 939
teoria marxista sempre interveio com maior eficacia: a conjuntura actual .

Apesar de tudo, a crenga no progresso € no futuro vai permanecendo,
havendo necessidade de se recorrer, para isso, a determinados mecanismos ecologicos,
politicos, humanistas, sociais, etc. E, neste sentido, temos de admitir que vivemos numa
etapa pos-moderna da historia — com todas as caracteristicas e peculiaridades que lhe
foram sendo enumeradas — mas, pelo menos por agora, ainda ndo abandonadmos a
modernidade. A modernidade ndo estara esgotada como entendeu Jean-Frangois
Lyotard, talvez ndo seja propriamente um projecto inacabado, tal como considerou
Jirgen Habermas; mas provavelmente se aproxime de um certo “pensamento fragil”,
proposto por Gianni Vattimo, ou de um “realismo utdpico”, ensaiado por Anthony
Giddens. A pés-modernidade apresenta-se sobretudo como uma perspectiva através da
qual podemos e devemos questionar a modernidade e, em particular, o mundo que nos
rodeia. No que respeita ao dominio das artes, concretamente ao pds-modernismo, este
representara uma nova forma artistica — visto que desde o neoclassicismo que nao
podemos falar de um estilo histérico propriamente dito — e, neste caso, quais as suas
caracteristicas; ou sera apenas uma continuidade relativamente as formas artisticas

precedentes?

Na perspectiva de Luc Ferry (1990), podemos falar em trés significados do
p6s-moderno/pds-modernismo: o pés-moderno como culminar do modernismo, isto €, o
seu caracter inovador e desconstrutor; o pés-moderno como antimoderno, como um
regresso a tradicdo contra o modernismo e contra a tirania da inovacdo; o pés-moderno

940
. Thomas

como superagdo do modernismo, ou seja, como auto-superacdo da razao
Docherty (1990) adverte para o facto de o pds-modernismo na arte contemporanea estar

envolto em algumas directrizes que o caracterizam: a sedu¢do, a transgressdo, a

'MONTAG, Warren — O que esti em jogo no debate sobre o pos-modernismo? In KAPLAN, E. Ann
(org.) — O mal-estar no pos-modernismo: teorias e prdticas. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1993, p.
133.

0 Cf. FERRY, Luc — Homo aestheticus. A inven¢do do gosto na era democratica. Op. cit., p. 262-268.
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auralidade por oposi¢do a espectacularidade, ¢ a fuga 4 comodidade elitista da arte”'.

Yves Michaud salienta (1999) o facto de, no pdés-modernismo, o conceito de uma arte
sem defini¢ao se ter tornado no ponto fulcral da sua definicdo, produzindo-se as
condicdes de andlise e de julgamentos que nos colocam perante a diversidade das

. , - A e . c o~ ~ 942
qualidades artisticas, das experiéncias estéticas e das suas condi¢des de producio’.

Outros autores, como Charles Harrison ¢ Paul Wood, chamam a atencao
(1993) para o campo especifico das artes visuais, no qual o pés-modernismo podera ser
olhado em torno de trés questdes fundamentais: a critica da diferenca relacionada com o
sentimento de opressdo, a critica do mito da originalidade e a critica as narrativas
histéricas’”. Por seu lado, Matei Calinescu remete (1987) para a necessidade de uma
teoria consistente do pés-modernismo estar revestida de hipotética autoconsciéncia e de
especificidade de aplicagdo, tornando-se possivel produzir novas visdes, eventualmente
alguns aspectos de semelhangca com o modernismo ¢ com a propria vanguarda, ao
questionar os principios de autoridade e de unidade, e ao construir versdes nao

944

minimalistas™ . Como escreve Eleanor Heartney (2001):

(...) independentemente de a vinculagdo [entre modernismo e pés-modernismo] ser definida
como parasitica, canibalistica, simbiotica ou revoluciondria, uma coisa ¢ evidente: torna-se
impossivel conceber o Pés-Modernismo sem o Modernismo. O Pés-Modernismo constitui o
enfant terrible do Modernismo. E dado a propria definicdo de Modernismo permanecer
controversa, ndo devia constituir surpresa o facto de até os defensores mais acérrimos do Pos-

) . \ - s 945
Modernismo parecerem incapazes de chegar a um consenso quanto a sua definicdo exacta .

! Cf. DOCHERTY, Thomas — After theory: postmodernism/postmarxism. London; New York:

Routledge, 1990, p. 18-33.

%2 Cf. MICHAUD, Yves — Critéres esthétiques et jugement de goiit. Paris: Hachette Littératures, 2007, p.
28-47.

% Cf. WOOD, Paul; FRASCINA, Francis; HARRIS, Jonathan; HARRISON, Charles — Modernism in
dispute: art since the forties. Op. cit., p. 238-256.

M Cf CALINESCU, Matei — As cinco faces da modernidade: modernismo, vanguarda, decadéncia,
kitsch, pos-modernismo. Op. cit., p. 270.

"SHEARTNEY, Eleanor — Pés-modernismo. Lisboa: Editorial Presenca, 2002, p. 6.
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. , . . . . 94 ,
O movimento pés-moderno, no que respeita as artes visuais ', ter-se-a

iniciado nos Estados Unidos da América e em Italia, estendendo-se posteriormente a

Alemanha, ao Reino Unido, a Espanha, ao Japao ¢ a Portugal947

. Todavia, ¢ inegavel a
existéncia de um certo preconceito face ao termo e ao tipo de arte a que se refere. Na
opinido de Carlos Ceia (1999), trata-se de um conceito ainda em gestacdo, que ndo

% De um modo geral, quando

pertence a um dominio especifico da histéria da cultura
se fala em pos-modernismo parte-se do negativo, isto €, por colocar em evidéncia uma
moda, portanto efémera; um tipo de arte que ja ndo conhece um fio condutor; a perda de
centralidade; algo que se pauta pela fragmentagao, pela desconstrugdo, pela coexisténcia
de vérios pontos de vista, pelo pastiche’®, pelo caos, pelo efémero, pela colagem, pela
parédia’’; que rompe com a ideia modernista — particularmente no ambito da
arquitectura — dos planos de grande escala; que ¢ um marasmo’"'; que ndo tem critérios
estéticos definidos, enfim, que ¢ quase uma fraude, um déja vu’>.

Além da ja referida questdo do prefixo “pds” implicar uma caréncia de
critérios de defini¢do positivos — na verdade, ninguém parece estar satisfeito com a

953 o . .
?7°7 — este negativismo estard também

designacdo “pds-modernismo/pos-moderno
possivelmente relacionado com uma certa confusio entre o eclectismo poés-modernista e
a errada, mas recorrente, crenca na potencialidade de qualquer objecto ser arte. Como

afirma Andreas Huyssen (1987): «O que ndo se pode continuar a fazer é elogiar ou

%6 Ver TRODD, Colin - Postmodernism and art. In SIM, Stuart (ed.) — The Routledge companion to
postmodernism. 2" ed. London [etc.]: Routledge, 2005, p. 82-92.

%7Cf. COLLINS, Michael; PAPADAKIS, Andreas - Post-modern design. New York: Rizzoli, 1989, p.
65-80.

*8Cf. CEIA, Carlos — O que é afinal o pés-modernismo? Lisboa: Edigdes Século XXI, 1999, p. 9 ¢ ss.
*“Imitagdo criativa, mascara estilistica.

9%Deformacio, ridicularizagdo, impulso satirico. Na opinido de Jameson, o pastiche acaba por melhor
caracterizar o pds-modernismo uma vez que se trata de uma pratica neutra, amputada do impulso satirico.
Cf. JAMESON, Fredric — O pés-modernismo e a sociedade de consumo. In KAPLAN, E. Ann (org.) — O

mal-estar no pos-modernismo: teorias e prdticas. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1993, p. 28-32.

SICEf. LIPOVETSKY, Gilles — 4 era do vazio: ensaio sobre o individualismo contempordneo. Op. cit., p.
78.

%2Ver, por exemplo, OLAGUER-FELIU Y ALONSO, Fernando de — Los grandes “ismos” pictéricos del
siglo XX. Barcelona: Vicens-Vives, 1989.

%33 Cf. WOOD, Paul — Inside the whale: an introduction to postmodernist art. Op. cit., p. 16-17.
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ridicularizar o poés-modernismo em bloco. O pds-moderno tem de ser salvo dos seus
4
defensores e dos seus detractores»”".

Numa atitude mais extrema e pessimista podemos colocar as afirmagdes de

Gilles Lipovetsky (1983):

O pds-modernismo ndo passa de um outro nome para designar a decadéncia moral e estética
do nosso tempo. Ideia que ndo ¢, alids, nada original, uma vez que H. Read escrevia ja no

inicio dos anos cinquenta: “A obra dos jovens ndo passa do reflexo atrasado de explosdes que

o 955
datam de ha trinta ou quarenta anos™ ™.

Nesta afirmacdo estdo incorporadas duas ideias fundamentais: a falta de originalidade
do pds-modernismo e a sua alegada decadéncia estética. Clement Greenberg, na
conferéncia proferida na Universidade de Sydney (1980), observava que qualquer
desvio do modernismo esta na origem de uma corrupgdo dos padrdes estéticos. O pos-
modernismo evidenciava o “relaxamento” da arte depois da pop art, e justificava a

« A . ;o . 956
existéncia de formas artisticas menos exigentes .

O poés-modernismo opde-se a reflexdo estética modernista, rejeita a sua
estrutura narrativa, ¢ ambiguo, serve-se da montagem, ¢ antiformal e desconstrutor. Se
nos debrucarmos sobre o interessante esquema comparativo, entre modernismo e pos-

957 P, .
— visao inicialmente desenvolvida do

modernismo, proposto por Thab Hassan (1985)
ponto de vista da analise literaria —, verificamos que, segundo este autor, o0 modernismo
se inspira no romantismo € no simbolismo, que constroi um projecto e institui uma
hierarquia, que visa uma obra acabada, sintética ¢ totalizante; enquanto o pos-

modernismo se inspira no dadaismo e na pataphysics, emerge do acaso, institui a

*HUYSSEN, Andreas — After the great divide: modernism, mass culture, postmodernism. Indiana:
Indiana University Press, 1986, p. 182.

PSLIPOVETSKY, Gilles — 4 era do vazio: ensaio sobre o individualismo contempordneo. Op. cit., p.
112.

956 Cf. GREENBERG, Clement — The notion of “post-modern”. Sydney: Bloxham and Chambers, 1980,
p. 12-14.

STCt, HASSAN, Thab — The culture of postmodernism. In CHEFDOR, Monique; QUINONES, Ricardo;

WACHTEL, Albert (ed.) — Modernism. challenges and perspectives. Illinois: University of Illinois Press,
1986, p. 312.
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anarquia, e as suas construgdes baseiam-se no processo, na performance, no happening,
na desconstrucdo e na antitese. Se o primeiro procura a presenga, a concentragao € o
paradigma; o segundo pauta-se pela auséncia, pela dispersdo e pelo sintagma. Um
selecciona e o outro combina; um institui-se como significado, o outro como
significante. Se 0 modernismo ¢ narrativo e metafisico; o pés-modernismo centra-se na
petite histoire e na ironia’>"; um reporta-se a origem e a determinagdo; o outro ao

vestigio, a diferenca e a indeterminagao.

A semelhanca do que se verifica relativamente 4 modernidade e a pos-
modernidade, devemos reconhecer a existéncia de duas posi¢des marcantes no seio da
critica e da teoria da arte relativamente ao pds-modernismo: uma que se reveste do
pressuposto de uma continuidade entre modernismo e poés-modernismo; outra que
preconiza uma ruptura entre ambos os conceitos € consequentes postulados. Na verdade,
para autores, como Barry Smart (1993), o pds-modernismo representa uma certa

continuidade face ao modernismo:

O pods-modernismo pode ser descrito como uma configuracdo cultural que se encontra, em
termos gerais, em continuidade com o modernismo, ou seja, que ndo ¢ significativamente
diferente deste. Uma consequéncia desta posi¢do ¢ a superficialidade, se ndo redundancia do
termo, visto que o mesmo apenas tenta fabricar diferengas dentro de um conjunto que é

fundamentalmente o mesmo®’.

Uma posicao semelhante ¢ partilhada por Suzi Gablik (1984) ao assumir que o pos-
modernismo se apresenta ndo tanto como uma revolugdo nos estilos, mas como uma
“ . 2960 . . .
vaga de “expectativas nascentes” . A autora conclui a sua perspectiva do seguinte
modo: «O seu legado [do modernismo] requer que olhemos para a arte novamente em

’ . . 1 . , , .
termos de designio em vez de estilo»’™®', isto é, sera mais proficuo compreender a

%¥Sobre a questdo da ironia ¢ interessante ver BEHLER, Ernst — Ironie et modernité. Paris: Presses
Universitaires de France, 1997, p. 331 e ss.

"SMART, Barry — A pés-modernidade. Op. cit., p. 17-18.
%0Cf. GABLIK, Suzi — Has modernism failed? Op. cit., p. 12.

%' Idem, ibidem, p. 128.
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propria fungdo e valor da arte, a0 mesmo tempo que ndo reconhece, necessariamente,

uma ruptura estilistica.

Lloyd Spencer entende (2001) que o pds-modernismo pode ser visto como
aquela variante do modernismo que nos liberta do espartilho da modernidade, ja que o
proprio modernismo, numa vertente critica, podera ser o antidoto daquela’®. Edward
Lucie-Smith também atenta (1984) que ndo existe uma real quebra entre modernismo e
pés-modernismo, ja que, mesmo a arte — da década de oitenta — que se pretendia opor
aos canones modernistas, acabou por, implicitamente, continuar a tradicdo modernista.
A arte dos anos oitenta caracterizar-se-ia mais por levar ideias a extremos do que por

realmente inovar’®’

. Mas sera que a pretensdo do pds-modernismo ¢ realmente inovar?
Bernardo Pinto de Almeida entende (2007) que ¢ muito mais o que une os anos sessenta
e oitenta do que o que os separa, através do sentido de aboli¢do do original — mito da
originalidade — agora por meio de intermediagdes, da teatralidade e da presenca da

imagem”®*,

Rosalind Krauss (1985), por seu lado, nega a continuidade entre modernismo

e pés-modernismo:

O periodo histérico que englobava a vanguarda e o modernismo terminou irremediavelmente,
e ndo se trata de um simples acontecimento jornalistico. Toda uma concepgdo discursiva

conduziu-o ao seu fim, assim como todo um complexo de praticas culturais — em particular

(e L . , 965
uma critica desmistificante e uma arte verdadeiramente pés-modernista .

Hal Foster propde (1983) um posicionamento intermédio. O autor acredita que existem
dois poés-modernismos, ou seja, um pds-modernismo de resisténcia face ao modernismo,

que o pretende desconstruir, que o coloca em questdo; outro de reacc¢do, que repudia o

%2 Cf. SPENCER, Lloyd — Postmodernism, modernity and the tradition of dissent. In SIM, Stuart (ed.) —
The Routledge companion to postmodernism. 2™ ed. London [etc.]: Routledge, 2005, p. 143-154.

930t LUCIE-SMITH, Edward — Movements in art since 1945. 3" ed. London: Thames & Hudson, 1987,
p. 7-24.

%4 Cf. ALMEIDA, Bernardo Pinto de — La posmodernidad: entre las décadas de 1960 y 1980. Arte y
Parte: Revista de Arte. Op. cit., p. 58-59.

"SKRAUSS, Rosalind — L ‘originalité de [’avant-garde et autres mythes modernistes. Op. cit., p. 148.
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modernismo mas acaba por retornar a tradicdo’®. Num certo sentido, ndo existira, por
conseguinte, uma verdadeira clivagem entre modernismo e p6s-modernismo, tornando-
se fundamental efectuar julgamentos tedricos activos, em vez de reactivos, € nao
somente distintivos mas proficuos”®’. Sabemos que a vontade de transgredir esteve
intimamente ligada ao modernismo e as vanguardas. E nesta senda que Ann Kaplan
coloca (1988) algumas reservas a divisdo de Hal Foster: «Assim, vé-se que o poOs-
modernismo e a transgressao sdo conceitos teoricos incompativeis»%S. E, efectivamente,
muitas das caracteristicas que sdo usualmente atribuidas ao poés-modernismo sao
justamente a diferenca, a nuance, a complexidade dos lugares e das culturas, o
reconhecimento do dispar e do desigual — a nivel geografico, politico, sexual, étnico’®.
Na opinido de Dick Hebdige (1987) o poés-modernismo nao ¢ uma entidade homogénea
nem um movimento, mas um espago, uma condi¢do, que nos ajuda a encontrar o poder

que reside em pequenos detalhes, em fragmentos, aforismos e alusdes’’’.

Terry Eagleton (1996), numa perspectiva neomarxista, entende o poOs-
modernismo no ambito da falta de sistematiza¢do e do paradoxo das grandes ilusdes da
actualidade, na crenca no prazer e na comodidade proporcionada pela tecnologia. A arte
tornou-se autonoma das esferas cognitiva, ética e politica, continuando paradoxalmente
integrada no modo de producio capitalista’’'. Na opinido do autor, o debate sobre o
p6s-modernismo ndo € apenas do foro intelectual, ja que se trata de uma categoria lata e

972

complexa, portanto, a sua critica devera ser dialéctica e nunca absoluta”*~. De facto, o

%6Cf. FOSTER, Hal — Introduction. In FOSTER, Hal (ed.) — The anti-aesthetic: essays on postmodern
culture. New York: The New Press, 2002, p. ix-xvii.

%7 Cf. idem - The return of the real: the avant-garde at the end of the century. Op. cit., p. 226.

%K APLAN, E. Ann — Introdugdo. In KAPLAN, E. Ann (org.) — O mal-estar no pos-modernismo: teorias
e praticas. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1993, p. 13.

% Algumas destas ideias estdo referidas em HARVEY, David — Condi¢do pés-moderna: uma pesquisa
sobre as origens da mudanca cultural. Op. cit., p. 109.

°Cf. HEBDIGE, Dick — Postmodernism and the “politics” of style. In FRASCINA, Francis; HARRIS,
Jonathan (ed.) — Art in modern culture: an anthology of critical texts. London: Phaidon Press, 1992, p.
331-341.

’'Cf. EAGLETON, Terry — The illusions of postmodernism. Oxford: Blackwell Publishing, 2004, p. 29;
idem - The ideology of the aesthetic. Oxford: Blackwell Publishing, 2005, p. 366-415.

72 Cf MACEDO, Ana G.; DUARTE, Jodo F.; LOURO, Maria F. — Entrevista com Terry Eagleton.
Vértice. Lisboa. N.° 43 (Out. 1991), p. 97-101.
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p6s-modernismo pode, simultaneamente, ser radical e conservador. Segundo Eagleton:
«Se o poés-modernismo cobre tudo desde o punk rock até a morte da metanarrativa, de

fanzines a Foucault, torna-se dificil ver como um qualquer esquema expositivo podera

973

fazer justiga a tdo bizarra e heterogénea entidade» '°. Efectivamente, o pés-modernismo

ndo pode ser descontextualizado da sociedade complexa, tecnoldgica, hedonista,

974

retro’"". Como escreve Carlos Ceia (1999):

Na nossa sociedade contemporanea, falta compreender que o que quer que seja o poOs-
modernismo ndo ¢ apenas mais outro movimento circunscrito as artes. Se ele faz sentido, ¢
porque, ao contrario dos movimentos que o precederam, se produz na totalidade dos aspectos

que caracterizam as sociedades modernas®””.

O critico norte-americano Fredric Jameson ¢ uma figura central da reflexao
em torno do pds-modernismo. No conhecido ensaio Postmodernism and consumer
society (1984), o autor considera que o conceito de pés-modernismo nao ¢ amplamente

aceite ou mesmo entendido, possivelmente devido a estranheza das obras que abarca:

(...) a poesia de John Ashbery, (...) a reac¢do contra a arquitectura moderna ¢ em particular
contra os prédios monumentais do Estilo Internacional, os edificios pop e os decorated sheds
que Robert Venturi celebrou no seu manifesto, Learning from Las Vegas; Andy Warhol e a
arte pop, mas também o fotorrealismo mais recente; na musica, o peso de John Cage (...)
Philip Glass e Terry Ridler, e também o punk ¢ a nova onda do rock, com grupos como os
Clash, os Talking Heads (...); no cinema, tudo o que vem de Godard — filmes e videos

contemporaneos de vanguarda’’®.

93 EAGLETON, Terry — The illusions of postmodernism. Op. cit., p. 21.

7% Ver WATSON, Nigel — Postmodernism and lifestyles. In SIM, Stuart (ed.) — The Routledge
companion to postmodernism. 2" ed. London [etc.]: Routledge, 2005, p. 35-44.

’BCEIA, Carlos — O que é afinal o pés-modernismo? Op. cit., p. 24.

776 JAMESON, Fredric — O pés-modernismo e a sociedade de consumo. Op. cit., p. 25.
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O movimento pés-moderno estara, pois, localizado no novo contexto das sociedades ¢
da economia, conducente a novas relagdes e visdes, nomeadamente a “morte do sujeito”
ou fim do velho individualismo enquanto ideologia, ao predominio do espaco sobre o
tempo e a um esbatimento da recorrentemente distingdo entre cultura erudita e cultura
popular. E neste sentido que o pds-modernismo toma o lugar do modernismo,
constituindo-se num eterno presente fragmentado em imagens, nesta cultura do
eclectismo, no qual a “historicidade corre o risco de se desvanecer e o sujeito de se

- 977
desintegrar’™ "".

O pods-modernismo reflecte uma relagdo inovadora com a sociedade, ja que
estamos perante um publico heterogéneo, ao mesmo tempo que as possibilidades de
visao sdao multiplas e os limites disciplinares de arte foram definitivamente abolidos. A
pos-experimentagdo instalou-se e as artes estio permedveis umas as outras’ °. Como

esclarece Carmen Vidal (1989):

Na poés-modernidade ja nada é seguro, tudo esta distorcido, deixa de existir um telos e o
centro desaparece em favor de um fluxo continuo de valores. Trata-se de um conglomerado
ecléctico que ¢ muitas vezes contraditorio, mas o homem poés-moderno vive a gosto imerso
nessa incoeréncia, porque considera que ¢ a tnica forma responsavel de responder a vida (...).

5 . . L 079
As suas bases so a heterogeneidade, o pluralismo, o eclectismo™ .

Serd que estamos face a crise da imaginag¢do e da pulsdo criadora, ao fim do pathos
artistico? Ou, por outro lado, face a uma transformagao radical de percep¢ao do mundo,
na qual o pés-modernismo nao destrdi o comportamento mas reflecte-o na distancia,

980
tornando-se num “meta-comportamento”?”" .

el idem, ibidem, p. 29-31.

% Ver ARNAUDET, Didier — Des pratiques de ’object dans I’art des années 80. Coldquio/Artes.
Lisboa : Fundag@o Calouste Gulbenkian. N.° 85 (Jun. 1990), p. 54-61.

PVIDAL, M. Carmen Africa — Qué es el posmodernismo? Alicante: Secretariado de Publicaciones
Universidad de Alicante, 1989, p. 14-15.

%0 Cf. LEENHARDT, Jacques — A querela dos modernos e dos pés-modernos. Op. cit., p. 124.
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No dominio da arquitectura o conceito de poés-modernismo desenvolveu-se
com consisténcia, nomeadamente com Charles Jencks e Paolo Portoghesi, como ja se
observou, e posteriormente através de Heinrich Klotz. O proprio Robert Venturi, na ja
referenciada obra de 1972, admitiu o valor do vernaculo, do local, e mesmo do kitsch,
dando como exemplos a Disneyland (Califérnia) e os néons de Las Vegas™'. A Robert
Venturi ficara também a dever-se o texto de 1966, Complexity and contradiction in the
architecture. A arquitectura voltaria a utilizar elementos decorativos supérfluos, por
vezes colocados de modo invertido, criando dinamicas e desenvolvendo um estilo de
imitacdo criativa de edificios/estilos historicos, mas procurando, de algum modo,
supera-los. Tratou-se de uma certa apropriacao revivalista da gramatica arquitectonica
de movimentos artisticos do passado aplicada a a arquitectura do presente, afastando-se
do depuramento e racionalismo universalista da Bauhaus e do Estilo Internacional’™.
Ao slogan de Mies van der Rohe “Menos ¢ melhor” opunha-se o de Robert Venturi

“Menos ¢ aborrecido”™®

e, nesta senda, a defesa, por exemplo, do decoreted shed
(caixa/galpao decorado).

L. , . . o .4 984
Voltava-se ao passado, restituindo-lhe uma espécie de dimensdo perdida™".

Estamos possivelmente perante a apropriagdo das pequenas narrativas, de que atras se
falou. O ornamento voltava a fazer sentido, opondo-se a ideia modernista da
funcionalidade, e aproximando a arquitectura da historia e da arte. Segundo Charles

Jencks (1987):

Os edificios mais representativos do pds-modernismo ddo, com efeito, testemunho de uma
dualidade muito nitida, de uma deliberada esquizofrenia (...) Contrariamente a crenga
comum, o p6és-modernismo ndo ¢ antimodernista nem reacciondrio. Aceita as descobertas do

século XX — de Freud, de Einstein e Henry Ford — ¢ o facto de as duas grandes guerras ¢ a

%! Ver VENTURI, Robert — Learning from Las Vegas. Op. cit.

%2 Ver GHIRARDO, Diane — Architecture after modernism. London: Thames & Hudson, 1996;
MORGAN, Diane — Postmodernism and architecture. In SIM, Stuart (ed.) — The Routledge companion to
postmodernism. 2" ed. London [etc.]: Routledge, 2005, p. 71-81.

%3 Cf. CALINESCU, Matei — As cinco faces da modernidade: modernismo, vanguarda, decadéncia,
kitsch, pos-modernismo. Op. cit., p. 248.

%4 Cf. TORRES, Félix — Déja vu. Post et néo-modernisme: le retour du passé. Paris: Editions Ramsay,
1986, p. 66.
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cultura de massas estarem integradas no nosso mundo de imagens, ndo faz disto uma

ideologia total™®’.

Kenneth Frampton observa (1983) que a arquitectura s6 podera suster-se, do ponto de
vista critico, se assumir uma posicdo de afastamento tanto do mito do progresso
iluminista como do mito reacciondrio do passado pré-industrial, através do
“regionalismo critico”, capaz de mediar o impacte da civilizacdo universal e os
elementos oriundos de cada local”®.

Estas questdes ndo sdo, contudo, absolutamente peremptdrias. Apesar de se
poderem aplicar com evidéncia a determinados edificios, por vezes torna-se complexa a
caracterizacdo do estilo pds-moderno na arquitectura. Neste sentido, o proprio Charles

Jencks ensaiaria a hipotese das trinta varidveis identificativas. Mas nas palavras de

Matei Calinescu (1987):

Em geral, nem Jencks nem outros escritores de arquitectura pdés-moderna parecem estar
conscientes de que o pds-modernismo, como outros termos de periodizacdo, pode facilmente
gerar as suas proprias versdes da velha “ilusdo realista”, em virtude da qual um mero
constructo do espirito ou modelo de compreenséo ¢ entendido como uma realidade imutavel.
(...) Dever-se-ia, por conseguinte, insistir na necessidade de um uso autoconsciente e
abertamente hipotético do termo, o que raramente é o caso tanto no criticismo de arquitectura

987
como em qualquer outra parte” .

107. Pormenor da fachada de Institute for Scientific
Information (Filadélfia), Venturi & Scott Brown, 1978.

%5 JENCKS, Charles — Post-modernism: the new classicism in art and architecture. Op. cit., p. 6-11.

%6 Cf. FRAMPTON, Kenneth — Towards a critical regionalism: six points for an architecture of
resistance. In FOSTER, Hal (ed.) — The anti-aesthetic: essays on postmodern culture. New York: The
New Press, 2002, p. 17-34.

%7 CALINESCU, Matei — As cinco faces da modernidade: modernismo, vanguarda, decadéncia, kitsch,
pos-modernismo. Op. cit.,p. 250-251.
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Nesta senda, o critico de arte italiano Achille Bonito Oliva publicava, em
1982 na revista Flash Art International, que a transavanguardia era a Unica vanguarda,
ndo fraudulenta, possivel na presente condicdo historica, fora do conceito de progresso
unilinear, e representativa de um regresso aos valores individuais, subjectivos,

fragmentados, nacionalistas, assim como a iconografia classica’®

. A transavanguardia
correspondeu ao neo-expressionsimo em Itdlia. A denominada transvanguarda
internacional identifica-se, em larga medida, com o movimento neo-expressioinsta, o
qual inclui uma série de tendéncias como, por exemplo, além da transavanguardia
italiana, a bad painting norte-americana ou o neo-expressionismo alemao. Estava-se
perante o designado “regresso a pintura”, mais precisamente, o regresso a imagem da
pintura’, que volta a confrontar o rigor da fotografia, agora sem a pretensio de

competir pela verosimilhanga, mas assumindo uma vontade de discutir pictoricamente a

imagem, centimetro a centimetro.

Do ponto de vista do tema, emerge uma necessidade de se expressarem
determinadas preocupacdes sociais, humanistas, politicas, sexuais, ou 0 proprio
problema da disseminagdo de doengas como a SIDA”, doenca de que morreu
prematuramente, por exemplo, Keith Haring. O abstraccionismo e o conceptualismo
tinham determinado o fim de uma trajectdria, focando-se agora as atengdes na arte
figurativa entre as duas guerras. E estas novas tendéncias foram acompanhadas de
exposi¢des determinantes, de que sdo exemplos New Image in Painting (Nova lorque,
1978), Bienal de Veneza (1980), A New Spirit in Painting (Londres, 1981), Zeitgeist
(Berlim, 1982) ou Documenta 7 (Kassel, 1982), organizada por Rudi Fuchs.

O neo-expressionismo implementa-se de um modo particularmente

consistente em Itdlia e na Alemanha — contra as regras da arte conceptual e como

%8 Cf. OLIVA, Achille Bonito — Da vanguarda & transvanguarda. Revista de Comunica¢do e Linguagens.
Lisboa: Edi¢des Afrontamento. N.° 6/7 (1988), p. 128.

% Cf. ALMEIDA, Bernardo Pinto de — La posmodernidad: entre las décadas de 1960 y 1980. Arte y
Parte: Revista de Arte. Op. cit., p. 55.

%0 Cf. REED, Christopher — Postmodernism and the art of identity. In STANGOS, Nikos (ed.) —

Concepts of modern art: from fauvism to postmodernism. 2™ ed. London: Thames & Hudson, 2003, p.
271-293.
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espelho da apreensdo face a um pais dividido, respectivamente —, por exemplo na obra
de Carlo Maria Mariani, Francesco Clemente, Sandro Chia, Anselm Kiefer, ou Jorg
Immendorff, conhecendo também notdvel impacte nos Estados Unidos da América da
era conservadora de Ronald Reagan, com David Salle, Eric Fischl, Julian Schnabel,
Ross Bleckner, entre outros. No Reino Unido, talvez de um modo mais continuo, o neo-
expressionismo destaca-se com a obra de Christopher Le Brun ou Steven Campbell. Ao
nivel da divulgacao destes artistas e correntes estéticas foi igualmente notdria a ac¢do de
galerias, tais como a Galeria Michael Werner — primeiro em Berlim, tendo-se
posteriormente transferido para Colonia — e a Galeria Mary Boone (Nova lorque), cuja
empreendedora ac¢do levou a que alguns dos seus artistas ficassem conhecido por
“boonies”. Na cena nova-iorquina, em especial no novo bairro ocupado por artistas —
East Village —, comegavam a florescer galerias dirigidas pelos proprios artistas e locais
considerados mais alternativos e acessiveis a jovens, nomeadamente aqueles que se
dedicavam ao grafitismo, langado de modo visivel por Tom Otterness, organizador da
exposicdo Time Square Show (Nova lorque, 1980), na qual expds o jovem Jean-Michel

Basquiat — “SAMO”, como assinava nos tags.

~

108. Sem titulo, Francesco Clemente, 1984. Xilogravura 109. Gericault's arm, David Salle, 1985. Acrilico s/

(36.1 x 51.1cm). ColecgdoThe Museum of Modern Art, tela (197,8 x 244,5cm). ). Colecgdo The Museum of
Nova Jorque. Modern Art, Nova lorque.
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1’10. October 18, 1977, Gerhard Richter, 1988. 111. Seashells/Tridents/Frames, John Baldessari, 1988. Cinco fo-
Oleo s/tela (62 x 62cm). Colec¢do The Mu- tografias a preto ¢ branco pintadas a 6leo e acrilico (243, 8 x
seum of Modern Art, Nova lorque. 386¢m). Colecgdo The Broad Art Foundation, Santa Monica.

Um outro grupo de artistas pretendia desenvolver o designado “pds-
modernismo de resisténcia”’, acusando o0s neo-expressionistas de serem
colaboracionistas com o sistema e com o mercado da arte, preterindo a pintura em prol
da fotografia, do texto e do filme — mediadores da realidade. Estes artistas —
“antiestetas” — veicularam nas suas obras uma forte presenga do conceptualismo e
mesmo de uma certa ironia, com influéncia nos trabalhos de Joseph Kosuth e de Joseph
Beuys. As obras de Gerhard Richter, Sigmar Polke, ou mesmo de John Baldessari
poderdo disto ser exemplos. Todavia, a pintura pos-modernista assume muitos
contornos, energias e consciéncias, num conglomerado efectivamente ecléctico e, por
vezes, bastante fragmentado. O regresso a pintura coexiste com a pintura abstracta, com
o hiper-realismo, com o grafitismo, com a mistura da pintura com outros suportes, como
a fotografia, o filme e o video — inicialmente ligado a performance e a body-art —, assim
como com o pastiche, a parddia ou o retorno ao objecto do quotidiano, e a inevitavel
referéncia a Marcel Duchamp e Andy Warhol. A escultura também conhece varias
formas de concretude, inclusivamente a sua substituicdo pela pratica da instalagdo, isto
e, a obra deixa de ser concebida como objecto autdbnomo e exterior para passar a

integrar em si o proprio espago da exposi¢do e o fruidor.
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112. Collection of one hundred plaster surrogates, Allan McCollum, 1982-1990.
Esmalte em molde sélido, varias dimensdes. Colecgdo Museum van Hedendaagse
Kunst, Antuérpia.

e o

113. Dragon, Judy Pfaff, instalagdo na Bienal de
1981. Whitney Museum of American Art, Nova (72 x 71,5¢cm). Colecgao do artista.
Torque. Colecgdo Solomon Gallery, Nova Iorque.

114. Leda, Joel-Peter Witkin, Los Angeles, 1986. Fotografia

O pos-modernismo contribui decisivamente para a abertura das sociedades
contemporaneas a0 mesmo tempo que, como ja se reconheceu, ¢ também fruto delas.

Ao afastar-se do ideal elitista, e até forcado, do “novo” e do revoluciondrio, acaba por se
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afastar da vanguarda enquanto dogma. De facto, as praticas artisticas dos anos setenta
faziam antever este posicionamento. Actualmente, sabemos que o ataque das
vanguardas historicas a arte — como instituigdo — falhou. Sabemos também que as
pretensdes antiartisticas dos vanguardistas acabaram por ser utilizadas, ironicamente,
com fins artisticos. Um dos aspectos ainda a reter ¢ a no¢ao do “outro”, colocando-se
termo a visdo universalista do modernismo, nomeadamente de Clement Greenberg. O
“outro” € o que vai além da visdao ocidental, branca, masculina, elitista, e que aceita o
multiculturalismo, o vernaculo, a criacdo feminina e a sua legitima¢do a margem de

1 . .
»P1 Foi no sentido de

uma grande narrativa dominante desde o “Século das Luzes
advertir para a escassa representatividade das mulheres no mundo da arte que, em 1985,
aparecia em Nova lorque um grupo de mulheres artistas com a denominacdo de
“Guerrilla Girls”. Mas também a propria obra de Sherrie Levine, de Louise Lawler, de
Barbara Kruger, ou de Cindy Sherman — pensemos, por exemplo, na conhecida série

Untitled film still — mostram um certo ressurgimento, subversivo, do feminismo na arte

dos anos setenta e oitenta.

Do women have to be naked io
get into the Met. Museum?

e Lass than 5% of the artists in the Modern
j '1‘\_ Art Sections are women, but 857
of the nudes are female.

hl e PRt B Y NI
EIIRIH'I.I.I S oo v 1 2wl

115. Do women have to be naked to get into the Met. Museum?, Gerrilla Girls, 1989. Impressao s/papel (28,1 x
71,2cm). Colecgdo Spencer Museum of Art, Kansas.

9t KAPLAN, E. Ann — Feminismo, Edipo, poés-modernismo: o caso da MTV. In KAPLAN, E. Ann
(org.) — O mal-estar no pos-modernismo: teorias e praticas. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1993, p.
45-63; OWENS, Craig — The discourse of others: feminists and postmodernism. In FOSTER, Hal (ed.) —
The anti-aesthetic: essays on postmodern culture. New York: The New Press, 2002, p. 65-92;
THORNHAM, Sue — Postmodernism and feminism. In SIM, Stuart (ed.) — The Routledge companion to
postmodernism. 2™ ed. London [etc.]: Routledge, 2005, p. 24-34.
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4 =
116. Untitled film still #21, Cindy Sherman, 1978. 117. Untitled, Barbara Kruger, 1985. Nove
Impressdo de gelatina e prata (19.1 x 24.1cm). litografias a cores (52 x 52cm cada). Tate
Colecgdo The Museum of Modern Art, Nova lorque. Gallery Collection, Londres.

No dominio do cinema verificou-se igualmente uma tentativa de defini¢ao do
cinema pds-moderno, caracterizado pela reaccdo aos valores-chave da modernidade,
pela intertextualidade, pela beleza da aparéncia, pelo seu lado irdnico, referencial —
patente, por exemplo e a seu modo, nos filmes de Quentin Tarantino ¢ de David Linch,
plenos de citacdes, referéncias e plasticidade — e até nostdlgico, pela sua
espectacularidade, pela sua complexa rede de produgdo e distribui¢do, pela variedade da
forma e do conteudo das tematicas’”. O pos-modernismo mantém a sua identidade
através de uma nova mimesis, ou seja, através da contaminacdo entre a linguagem —
podemos entender em sentido lato — ¢ quem a usa’. No dominio musical, além da

4 .
% podemos referenciar a

musica punk, nascida no Reino Unido na década de setenta
musica de inspiracdo minimalista ou performativa, nomeadamente, de Steve Reich,
Philip Glass ou Laurie Anderson. Mas, enfim, ¢ vidvel estender uma visdo pds-moderna
as pecas teatrais de Peter Handke ou de Thomas Bernhard, as encenagdes de Robert
Wilson, as coreografias de Pina Bausch, a literatura de Italo Calvino ou de Jorge Luis

Borges. Nas palavras de David Harvey (1989):

92 Ver HILL, Val — Postmodernism and cinema. In SIM, Stuart (ed.) — The Routledge companion to
postmodernism. 2™ ed. London [etc.]: Routledge, 2005, p. 93-102.

93 Cf. ULMER, Gregory L. — The object of post-criticism. In FOSTER, Hal (ed.) — The anti-aesthetic:
essays on postmodern culture. New York: The New Press, 2002, p. 93-125.

9Cf. DAVIS, Mike — O renascimento urbano e o espirito do pos-modernismo. In KAPLAN, E. Ann

(org.) — O mal-estar no pos-modernismo: teorias e praticas. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1993, p.
106-116.
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Ha alguns que desejam que retornemos ao classicismo e outros que buscam que trilhemos o
caminho dos modernos. Do ponto de vista destes tultimos, toda a época tem julgada a

realizagdo da “plenitude do seu tempo, ndo pelo ser, mas pelo vir-a-ser [devir]”. A minha

Ao~ . . 995
concordancia ndo poderia ser maior .

Em conclusdo, o pos-modernismo reporta-se ao contexto politico, social,
filosofico e estético da pés-modernidade e das suas implicagcdes — ndo obstante habite o
espaco histérico da modernidade, com os seus ideais-chave de progresso e superagao —
o qual terd comecado, segundo Arthur Danto (2005), com Andy Warhol, isto ¢, com o
“fim do periodo histérico da arte”, no qual os artistas dispde de uma grande liberdade
até entdo desconhecida®®. O modelo artistico determinista do modernismo ndo se
coaduna com a diversidade de possibilidades e de caminhos que a arte tomou desde os
anos sessenta, particularmente desde as experiéncias da pop art e da arte conceptual —
movimentos também designados de neovanguarda ou vanguarda tardia e, em algumas
situacdes hibridas, considerados retrospectivamente pos-modernos. Voltar-se para o
passado pode, neste contexto, assumir uma atitude mais inovadora do que o
experimentalismo, tornando-se inclusivamente possivel a coexisténcia de varias
tendéncias artisticas — neo-expressionismo alemao, fransavanguardia, bad painting,
revivals, etc. — no seio do eclectismo pds-moderno, ao mesmo tempo que se tende para
a separagdo dos dominios ético e estético — formalismo. Também no dominio da
arquitectura ¢ possivel encontrar sobreposi¢des, ambiguidades, descontinuidades,
imitagdes criativas, recuperacao de historicismos e de formalismos — dualidade entre

fachada e estrutura/funcao.

Por outro lado, a producdo artistica depende cada vez mais de factores
exdgenos a obra de arte e ao artista, tais como, o mercado da arte, os galeristas, os
criticos, a heterogeneidade do publico receptor, a publicidade, os media, etc. Apesar de
se reconhecer alguma falta de critérios de defini¢do positivos ao pds-modernismo, ainda

ndo ¢, talvez, possivel construir outra designagdo que nao se afigure como referéncia ao

"SHARVEY, David — Condi¢do pés-moderna: uma pesquisa sobre as origens da mudanca cultural. Op.
cit., p. 326.

9% Cf. GUASCH, Anna Maria — La critica dialogada. Entrevistas sobre arte y pensamiento actual (2000-
2006). Op. cit., p. 40.
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seu grande movimento predecessor — o modernismo. Todavia, e retomando esta
questdo, o poOs-modernismo assume uma ruptura face ao modernismo, pelo seu
eclectismo, pela sua fragmentagdo, pela sua referéncia ao passado, pela sua liberdade
normativa, conceptual e formal, pela sua assumida separacao da praxis vital do ser
humano, apesar de a criag@o artistica implicar sempre algo de inovador, se quisermos,
vanguardista em sentido qualificativo. E, ndo obstante assumamos uma ruptura entre
modernismo e pdés-modernismo, na senda de autores como Rosalind Krauss, devemos
entender o pés-modernismo essencialmente em duas variantes, na esteira de Hal Foster:
a de resisténcia e a de reac¢do; uma desconstrutiva, a outra de retorno a tradigdo, ou
seja, a um certo classicismo. E como se assumissemos uma ruptura artistica e estética

em relacdo a uma esfera no limite da qual, temporalmente, ainda nos encontramos.

Do ponto de vista da critica de arte, Hal Foster, numa entrevista realizada pela
critica e historiadora de arte catala, Anna Maria Guasch, afirma (2000) que o que lhe
interessou na pintura pos-moderna dos anos oitenta foi a sofisticacdo das formas, o
comprometimento politico e a critica face a representacao, as institui¢des artisticas e a
economia politica, provando que o pdés-modernismo ndo seria unicamente um conjunto

de clichés ou um conceito estilistico, mas uma via para reflectir sobre o passado e

997

reperiodizé-lo””’. Arthur Danto, numa entrevista com a mesma autora (2005), diria que

a critica de arte moderna ¢ formalista — exercicio de formalismo —, enquanto a critica

pos-moderna ¢ relativista — falta de verdades absolutas em arte e consequente

998

pluralismo radical —, e nenhuma se opde necessariamente a outra’ . Na opinido deste

critico:

O que fez a pés-modernidade foi fazer cobrar consciéncia da necessidade do significado. A
dificuldade disto consistia em tratar qualquer coisa humana como uma classe de texto ¢ em
distinguir os textos que eram obras de arte dos que ndo o eram. (...) O meu ponto de vista é o
de que o problema delineado pela poés-modernidade ¢ o espelho do que foi delineado pela
modernidade. E tanto assim ¢ que a modernidade necessitava de encontrar as estruturas

formais que pertenciam a arte; a poés-modernidade teria de encontrar quais os textos que

97 Cf. idem, ibidem, p. 51-54.

9% Cf. idem, ibidem, p. 100.
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pertenciam as obras de arte. (...) Uma obra de arte encarna o seu significado na sua estrutura

999
formal™.

Numa perspectiva mais extremada, Anna Maria Guasch expde a perspectiva de
Benjamin Buchloh, que entende que o papel social do critico estd acabado devido a este
novo sistema que se tera instalado desde os anos oitenta, no qual cada coleccionador se
converte num espectador competente, que ndo necessita de um intermediario que lhe
assegure que “sabe muito mais de arte do que ele”. Cada fruidor serd, pois, auto-

. 1000
suficiente .

Depois desta proposta de compreensdo dos conceitos de vanguarda e de pos-
modernismo, debrucemo-nos de seguida, e novamente, sobre o panorama artistico
portugués — concretamente sobre as exposi¢des colectivas que se propuseram assumir a
tendéncia estética do momento ou impor uma nova tendéncia, os respectivos contetidos
programaticos e recep¢do critica —, no intuito de o articular com o panorama
internacional e de verdadeiramente compreender o modo como se relacionam estes
eventos com as tendéncias europeias, guiadas pelos conceitos em questdo, na procura do
estabelecimento de um projecto de analise historica e critica da criacdo contemporanea
portuguesa dos anos em estudo. Como escreve Anna Maria Guasch (1997), a propdsito

do seu trabalho El arte del siglo XX en sus exposiciones (1945-1995):

As exposicdes constituiram um dos instrumentos mais importantes, se ndo o mais importante,
de difusdo da arte contemporanea (...) e mais especificamente aquelas que propuseram o que
origina e ilumina tendéncias, maneiras de contemplar e expressar a realidade, e de conceber e

. . 1001
manifestar o mundo ou, simplesmente, um mundo .

Na mesma senda escreveu Rui Mario Gongalves (1974):

% Artur Danto. In ibidem, p. 102.
1000 ¢f. GUASCH, Anna Maria. In ibidem., p. 21.

10 fdem - El arte del siglo XX en sus exposiciones (1945-1995). Op. cit., p. 15.
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As exposicdes colectivas sdo as que de maior importancia se revestem para o grande publico
e para os artistas jovens. (...) As exposi¢des colectivas podem, assim, satisfazer a curiosidade

em menos tempo, e facilitam comparagdes que permitem explicar os valores e os tipos de

a . - 1002
tendéncias da vida artistica do nosso tempo .

4. A pratica artistica colectiva em Portugal na relacio com os conceitos

192 GONCALVES, Rui Mério — Lisboa. Coldquio/Artes. Op. cit. N.° 19 (Out. 1974), p. 37. Cf. também
idem — Para além do mercado. Revista de Artes Plasticas. Porto. N.° 3 (Fev. 1974), p. 9-10.
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de vanguarda e de pés-modernismo: conceptualizacio e recepcio critica

As exposigdes colectivas que se escolheram para uma andlise monografica
representam, como ja se observou anteriormente, propostas de interpretagdo concreta
dos conceitos de vanguarda e de poés-modernismo no contexto artistico portugués. A
mostra Alternativa Zero: Tendéncias Polémicas na Arte Portuguesa Contempordnea foi
a mais relevante exposi¢ao colectiva dos anos setenta, a qual, com um vasto numero de
participantes, se propds equacionar o conceito de vanguarda e as suas implicagdes. Nos
anos oitenta, as exposi¢oes Depois do Modernismo, Os Novos Primitivos: os Grandes
Plasticos, Atitudes Litorais, Arquipélago e Continentes: V Exposi¢cdo Homeostética a
seu modo, interpelaram o conceito de pos-modernismo e as suas diversas
particularidades, como o regresso a pintura e ao desenho, a reinterpretacdo da historia, a
mescla de suportes e linguagens ou as obras de grande escala, estabelecendo uma
proposta de compreensdo em tempo real e util das tendéncias internacionais do
momento.

Importa ainda advertir para o facto de, do ponto de vista dos materiais
disponiveis sobre os eventos em questdo — catdlogos, textos em monografias e na
imprensa, imagens —, ser, de facto, a exposi¢do Alternativa Zero a mostra que maior
numero de objectos desta natureza retne, inclusivamete devido a sua remontagem na
Fundacao de Serralves, em 1997, ou seja, vinte anos depois. Neste sentido, €, como ja se
afirmou, e também pelo facto de ter representado o evento mais notoério da sua década,
compreender-se-a o superior espago de estudo que esta exposicdo ocupa relativamente
as restantes, as quais, ndo obstante a sua individualidade, acabam por funcionar como
um bloco de mostras que se debrugam sobre o conceito pds-modernismo e sobre as suas

implicagoes.

4.1. Anos setenta e o conceito de vanguarda:
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Alternativa Zero: Tendéncias Polémicas na Arte Portuguesa Contempordnea (1977)

Alternativa Zero: Tendéncias Polémicas na Arte Portuguesa Contemporinea (1977)

Lisboa, Belém, Galeria Nacional de Arte Moderna

1977 (28 de Fevereiro a 31 de Margo)
Curadoria: Ernesto de Sousa

Intervenientes: Alberto Carneiro (n. 1937), Albuquerque Mendes (n. 1953), Alvaro Lapa (1939-2006),
Ana Hatherly (n. 1929), Ana Vieira (n. 1940), André Gomes (n. 1951), Angelo de Sousa (n. 1938),
Antonio Lagarto (n. 1948), Anténio Palolo (1946-2000), Antonio Sena (n. 1941), Armando Azevedo (n.
1946), Artur Varela (n. 1937), Clara Menéres (n. 1943), Constanga Capdeville (1937-1992), Da Rocha (n.
1945), Ernesto de Melo e Castro (n. 1932), Ernesto de Sousa (1921-1988), Fernando Calhau (1948-2002),
Graca Pereira Coutinho (n. 1949), Helena Almeida (n. 1934), Joana Rosa (n. 1959), Joao Brehm (n.
1951), Jodo Vieira (n. 1934), Jorge Peixinho (1940-1995), Jorge Pinheiro (n. 1931), José Carvalho (1949-
1991), José¢ Conduto (1951-1980), José Rodrigues (n. 1936), Julido Sarmento (n. 1948), Julio Braganga
(n. 1939), Leonel Moura (n. 1948), Lisa Santos Silva/Lisa Chaves Ferreira (n. 1949), Manuel Alvess
(1939-2009), Manuel Casimiro (n. 1941), Mario Varela (n. 1949), Nigel Coates (n. 1949), Noronha da
Costa (n. 1942), Pedro Andrade (n. 1951), Pires Vieira (n. 1950), Robin Fior (n. 1935), Salette Tavares
(1922-1994), Sena da Silva (n. 1926), Tulia Saldanha (1930-1988), Victor Belém (n. 1938) e Vitor Pomar
(n. 1949).

A realizagdo de uma exposicao — que seria a Alternativa Zero: Tendéncias
Polémicas na Arte Portuguesa Contempordanea — partiu de uma proposta da Seccao
Portuguesa da Associacdo Internacional de Criticos de Arte, ou seja, da instituicao
critica, e deveria ter acontecido ainda em 1976, no ambito do congresso da associagdo
em Portugal, mas seria inviabilizada devido a atrasos na disponibilizagio das verbas'®”.

S6 no ano seguinte teria lugar a importante mostra, apoiada institucionalmente pela

1903 Cf. relatorio sobre a exposigdo enderecado a SEC, redigido por Ernesto de Sousa em Marco de 1978,
publicado em PERSPECTIVA: Alternativa Zero. Op. cit., p. 82.
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Secretaria de Estado da Cultura, como ja se referiu, testemunhando a colaboragdo entre
os artistas envolvidos ¢ a entidade estatal. Na época, o secretario de Estado da Cultura
era David Mourdo-Ferreira; Eduardo Prado Coelho ocupava o cargo de director-geral da
Accao Cultural; Fernando Calhau, Julido Sarmento, Lisa Santos Silva e Victor Belém
eram funcionarios da Secretaria de Estado da Cultura; e a Galeria Nacional de Arte
Moderna era entdo dirigida por Jodo Vieira. Para a exposicdo foi disponibilizada a
quantia de quatrocentos e dez mil escudos que, na optica de Ernesto de Sousa, sé tera
sido suficiente gracas ao empenhamento geral, ao trabalho gracioso e a abdicacdo, por
parte dos participantes, de quaisquer direitos de autor'***,

Na verdade, a Alternativa Zero foi acompanhada por trés pequenas mostras,
igualmente da responsabilidade de Ernesto de Sousa, a acontecer em simultdneo a que
podemos designar como exposi¢do principal. Tratou-se de A Vanguarda e os Meios de
Comunicagdo: o Cartaz — evocativa de diversas mostras “de vanguarda” que tiveram
lugar no exterior, nomeadamente do movimento “Fluxus” —, Os Pioneiros do
Modernismo em Portugal — exposi¢do fotografica e documental que se debrucou sobre
0o primeiro modernismo portugués, concretamente, sobre as figuras de Almada
Negreiros, Eduardo Viana e Santa-Rita Pintor —, e 4 Foresta — penetravel de tiras de
papel pelo qual se acedia ao espacgo da Alternativa Zero, da autoria do Circulo de Artes
Plasticas de Coimbra, onde se mostraram pecas de Albuquerque Mendes, Armando
Azevedo e Tulia Saldanha. E as referéncias primeiras da exposi¢cdo estavam dadas: a
(neo)vanguarda internacional, o primeiro modernismo portugués e algumas das acgdes
colectivas de vanguarda em Portugal neste periodo. O percurso artistico e conceptual do
curador da mostra, na sua ligacdo com a vanguarda, seria, pois, determinante para o

proposito do evento.

199% Cf. idem. In ibidem, p. 82-83.
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==

118. Imagem da exposicdo 4 Vanguarda e os 119. Imagem da mostra Os Pioneiros do Modernismo
Meios de Comunicagdo: o Cartaz, na Alter- em Portugal, na Alternativa Zero, 1977. Fotografia de
nativa Zero, 1977. Fotografias de José Ma- Jodo Freire. Fundagdo de Serralves, Porto.
nuel Costa Alves. Fundagdo de Serralves,
Porto.
i 1
-

-

& Sl Ly - i
120. 4 Floresta, CAPC, 1973 e pormenor de peca de 121. Mesa de piquenique em materiais diversos, Tulia
Armando Azevedo, sem titulo, 1975/1976. Colecgdo Saldanha, [1973], apresentada no conjunto 4 Floresta,
particular. Fotografia de José Manuel Costa Alves. CAPC. Colecgao particular. Fotografia de Jodo Freire.
Fundagédo de Serralves, Porto. Fundagdo de Serralves, Porto.

Assim, e no que respeita ao conceito subjacente a Alternatiza Zero,
podemos ler numa folha dactilogratada que incorpora o dossier/catdlogo da exposigao,

assinada por Ernesto de Sousa, o seguinte:

“Alternativa Zero” pretende ser algo mais do que uma exposicdo; ou, encarando as coisas por

outro prisma, pretende ser uma exposi¢ao aberta, com todas as consequéncias possiveis nesta
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sociedade, inclusive concorrer (ainda que pouco) para transforma-la. (...) O que se pretende é
sobretudo demonstrar a importancia menor do objecto de arte, face aos sujeitos envolvidos
pela actividade estética, face a0 PROCESSO ESTETICO. Trata-se de uma atitude didactica
(no melhor sentido), e ndo de propor esta ou aquela corrente estética, ou qualquer definicao
prévia de vanguarda. Esta proposta inicial ndo prejudica um respeito sem diferengas pelos

: 1
“objectos expostos™' .

Na Alternativa Zero, Ernesto de Sousa pretendeu apresentar uma visdo perspectiva e

prospectiva. Como o proprio afirmou (1977):

Quanto as pegas expostas, algumas foram criadas expressamente para Alternativa Zero;
outras porém cobrem um periodo largo de anos. As mais antigas sdo: Mdquina II, de J.
Braganga (1969) e Uma floresta para os teus sonhos, de Alberto Carneiro (1970). 17 pegas
sdo de 1974 ou anos anteriores, 18 de 1975-76; as restantes, cerca de 20, de 77 ou 76/77. Esta
estatistica mostra objectivamente a diversidade perspectivica e porventura prospectivica

. 1006
deste empreendimento” .

No semanario Tempo escreveu-se (1977):

O que se pretende ¢ sobretudo demonstrar a importancia menos do objecto de arte, face aos
sujeitos envolvidos pela actividade estética, face ao processo estético. (...) O mais importante
nesta Alternativa Zero — Tendéncias Polémicas na Arte Portuguesa Contempordnea — nao
sera ir-se considerar autor por autor, peca por pe¢a, mas sim concluir qudo fundamental a

o . A . ., 1007
iniciativa foi para a panoramica geral da arte praticada entre nos .

O proprio curador lamentou o facto de praticamente todas as reflexdes sobre a
Alternativa Zero — exceptuando o ensaio de José Luis Porfirio — se basearem mais nas
palavras que deram nome ao acontecimento e eventualmente a descri¢do das obras, do

e 1008
que num estudo critico .

15 Ernesto de Sousa. In ALTERNATIVA Zero: Tendéncias Polémicas na Arte Portuguesa

Contempordnea. Lisboa: Secretaria de Estado da Cultura, 1977. [Catdlogo da exposi¢do].

1% Jdem. — Alternativa Zero: uma criagdo consciente de situacdes. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagao
Calouste Gulbenkian. N.° 34 (Out. 1977), p. 48.

1907 A, J. — Alternativa Zero (II). Tempo. Lisboa. N.° 96 (24 Mar. 1977), p. 29.

1998 f. SOUSA, Ernesto de — Ana Hatherly e a dificil responsabilidade da desordem. Coléquio/Artes.
Lisboa: Fundag@o Calouste Gulbenkian. N.° 36 (Mar. 1978), p. 24-31.
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Na optica de Ernesto de Sousa, a exposi¢do tinha por objectivo combater o
isolamento dos artistas e dos criticos portugueses — tanto dos que residiam no
estrangeiro, como dos que viviam em Portugal —, fomentando uma perspectiva critica e
uma responsabilidade assumida, que se afastasse dos interesses comerciais ¢ da atitude
dogmatica de juri salonard®”. O critério de selecgdo foi a constitui¢io de um grupo
representativo “apenas de si proprio”. Os artistas vieram de experiéncias anteriores,
propositadamente ja referenciadas neste texto, como Do Vazio a Pro-Vocagdo (1972),
Projectos-Ideias (1974), Agressdo com o Nome de J. Beuys (1972), Aniversario da Arte
(1974) e Semana da Arte (da) na Rua (1976), assim como de algumas actividades
individuais'®'’. Se atentarmos nos nomes dos participantes, vemos que estio
representados elementos do Circulo de Artes Plasticas de Coimbra, como ja se chamou
a aten¢do, mas também do “Grupo Acre”, do “Grupo Puzzle” ou de “Os Quatro Vintes”,
além de artistas ainda muito jovens, como Joana Rosa, com apenas dezoito anos de
idade. Verificamos também, ¢ a semelhanca de José-Augusto Franca (1997), que ndo
estiveram presentes os surrealistas de 1949 e 1950, os participantes regulares dos

1011

Encontros Internacionais de Arte, ou as figuras ligadas ao neo-realismo = . Como

escreve, a respeito da seleccao dos intervenientes, Isabel Carlos (1995):

A escolha dos artistas presentes na Alternativa Zero era significativa dos varios satélites que
rodavam em torno do planeta Ernesto e que empiricamente se podem definir do seguinte
modo: um primeiro constituido por Angelo de Sousa e Alberto Carneiro; seguido de outro a
que pertenciam Helena Almeida e Fernando Calhau; depois, Julido Sarmento, Leonel Moura

e Antonio Cerveira Pinto; vindos de Evora-Monte, Palolo, José Conduto e José Carvalho;

ligados a poesia visual: Melo e Castro, Ana Hatherly e Salette Tavares' >

1999 Cf. Ernesto de Sousa. In ALTERNATIVA Zero: Tendéncias Polémicas na Arte Portuguesa
Contempordnea. Op. cit.

119 Cf. idem. In ibidem.
1911 Cf. José-Augusto Franga. In PERSPECTIVA: Alternativa Zero. Op. cit., p. 43.

1912 CARLOS, Isabel - Sem plinto, nem parede: anos 70-90. Op. cit., p. 641-642.
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As figuras de Antonio Areal'’"?, Joaquim Rodrigo ¢ Almada Negreiros foram
igualmente referéncias “de vanguarda”, inspiradoras, para esta exposi¢do. Como
explicitou Ernesto de Sousa no catalogo do evento: «(...) o ZERO tinha que ser um dos
nossos limites. E dai COMECAR — como diria Almada Negreiros. (...) Nos queremos
comegar ¢ apenas vamos recortar no passado o que sirva para a defini¢do deste zero,
desta aposta»'*'*. O curador afirmaria ainda (1981): «O Zero de todas as alternativas
comega por uma luta pela memodria e pela tomada de consciéncia. Mas nenhuma

1015

perspectiva € possivel sem uma aposta prospectiva» ~ ~. Quanto a José-Augusto Franga,

este concluiria assim o seu “folhetim” no Didrio de Lisboa (1977):

Comecar a partir do Zero ¢ dificilimo e perigosissimo, e logo porque ¢é perigoso e dificil de

atingir o Zero de que se supde partir, € que muitas vezes, se ndo sempre, ndo ¢ tdo zero como

. , . ~ : 101
isso... Mas a verdade é que o meu amigo Ernesto de Sousa nio tem outra alternativa'®'®.

551017

O “zero” permitiria escrever o futuro “numa folha em branco , propunha-se

simbolizar um comeco — “passagem do vazio ao chamamento”; “do vazio a pro-

5»1018

vocagao —, directamente reportado a Ultima obra publica de Almada Negreiros, o

mural Comegar (1969, Fundagdo Calouste Gulbenkian)''’.

E este comeco seria
inclusivamente do ponto de vista da partida para uma desejada internacionalizagdo, o
que ndo chegaria a acontecer, principalmente devido a ndo coincidéncia temporal da
Alternativa Zero com o Congresso da Associacdo Internacional de Criticos, como

inicialmente estaria previsto.

1913 Artista que com, Jodo Dixo, por exemplo, constava na lista inicial de participagdes previstas na
exposi¢do. Cf. Jodo Fernandes. In PERSPECTIVA: Alternativa Zero. Op. cit., p. 27.

""“Ernesto de Sousa. In ALTERNATIVA Zero: Tendéncias Polémicas na Arte Portuguesa

Contempordnea. Op. cit.
195 4pud Jodo Fernandes. In PERSPECTIVA: Alternativa Zero. Op. cit., p. 25.

1916 FRANCA, José-Augusto — A Alternativa e o zero. In Quinhentos folhetins. Op. cit. Vol. 1, p. 66
Texto originelmente publicado em Didrio de Lisboa. Lisboa (21 Mar. 1977).

1917 Ver MAIO, Fernanda — Alternativas: o deserto ou provocar a palavra. Arte Ibérica. Lisboa. N.° 7
(Ago./Set. 1997), p. 20-21.

1018 Cf. José Miranda Justo. In Ser moderno... em Portugal. Op. cit., p. 293-305.
1019 yer SOUSA, Rocha de — Almada e o nimero da nossa identidade. O sentido internacional da arte s6 é

concebivel sem a destruigdo das diversas culturas humanas. Op¢do. Lisboa. N.° 61 (Jun. 1977), p. 54-55.
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Mas como questiona José Luis Porfirio vinte anos depois (1997): «Alternativa
Zero foi um comeco ou um fim?»'*?°. Esta questio ¢ igualmente levantada por José-
Augusto Franga: «(...) foi a exposi¢do conclusdo de um periodo mais ou menos breve
(...)? Foi ela marca de uma mudanca de sentido? (...) Ou, e também, foi ela inicio,
comeco de outro tempo? A historia seguinte dira que ndo, porque, em sua “fabricagdo e
falsificacdo de valores”, ndo foram generosos os anos oitenta — tal como Ernesto de

1021

Sousa desejava» . Antes de mais, e na Optica de Delfim Sardo (1997), a Alternativa

Zero foi um significativo momento de transformagdo da arte portuguesa recente, que
procurou gerar discussio e falar didacticamente da vanguarda'®*’; ou, segundo
Alexandre Melo (1998), a exposi¢do marca um primeiro balango da arte portuguesa,
cuja referéncia se estabelecera nos conceptualismos, e da qual sairia uma primeira vaga

. . . 1023
de artistas que se afirmariam nos anos oitenta

. Deixemos, para ja, estas questdes em
repouso e regressemos a 1977.

Ernesto de Sousa conseguiu reunir perto de cinquenta participantes — ou
“operadores estéticos”, se preferimos —, contando consigo proprio, entre os quais,
podemos destacar Alberto Carneiro, Ana Hatherly, André Gomes, Anténio Palolo,
Antonio Sena, Clara Menéres, Da Rocha, Ernesto de Melo e Castro, Fernando Calhau,
Helena Almeida, Joana Rosa, Jodo Vieira, Jorge Peixinho, José Conduto, Julido
Sarmento, Julio Braganga, Mario Varela, Robin Fior ou Vitor Pomar. Este conjunto
mostra claramente que nao se procurava um consenso, mas a pluralidade, a reflexdo e a
critica. Na perspicaz e poética expressdo de Jos¢ Luis Porfirio (1997), e apesar das
individualidades, tratou-se da vanguarda que vinha, ja ndo isolada, mas “em grupo”, por
méo do “Gnico inventor da Alternativa Zero™'"**.

O catalogo pretendeu funcionar, ele proprio, como obra de arte concebida

pelos participantes e passivel de ser organizada pelo proprio leitor. Trata-se de um

1920 Cf. José Luis Porfirio. In PERSPECTIVA: Alternativa Zero. Op. cit., p. 47.
192! José Augusto Franga. In ibidem., p. 44.

1922 ¢f. SARDO, Delfim — Alternativa Zero. Quando o zero existia. Arte Ibérica. Lisboa. N.° 7 (Ago./Set.
1997), p. 18-19.

1923 ¢f. MELO, Alexandre — Artes plésticas em Portugal: dos anos 70 aos nossos dias. Op. cit., p. 58.

1924 Cf. José Luis Porfirio. In PERSPECTIVA: Alternativa Zero. Op. cit., p. 47.
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dossier composto por um texto dactilografado que apresenta os artistas e faz uma
listagem das obras; por uma separata bilingue constituida por um texto introdutério de
Eduardo Prado Coelho, por textos de Ernesto de Sousa e por imagens alusivas a eventos
de referéncia para o curador; e por fichas sobre cada artista participante. No cartaz da
exposic¢do, da autoria de Carlos Gentil-Homem, pode ler-se Todo o espectador é um
cobarde e um traidor (Frantz Fanon). A cobertura fotografica esteve a cargo de Jodo

Freire e de José Manuel Costa Alves.

sartalves

Perspectiva:

| |ALTERNATIVA| Allarnative Zera
| ZERO |

TEHDENCIAS POLEMICAS s
MA AHNTE PORTUGUREA
CONTEMPORAMEA

LEBBCR
=77

CE sprasnA Of HEWETULY BE ETOLD W IESE

122. Separata do catdlogo/dossier da ex- 123. Catélogo da exposigdo Perspecti-
posicdo Alternativa Zero: Tendéncias va: Alternativa Zero. Porto: Fundagdo
Polémicas na Arte Portuguesa Contem- de Serralves, 1997.

pordnea. Lisboa: Secretaria de Estado

da Cultura, 1977.

O elevado numero de participantes e as particularidades de cada obra
aumentavam as possibilidades artisticas e estéticas da exposi¢dao. E foi por entre uma
maquina cinética (de Jalio Braganga), um invulgar torso feminino (Mulher-Terra-Vida,
de Clara Menéres), a pesquisa da representacdo e do corpo (obras de Helena Almeida),
uma projeccao de filme de 16mm (o expanded cinema de Pedro Andrade), montagens
com aguarelas e fotografias (de Fernando Calhau), comentarios parddicos a outros
trabalhos (Joana Rosa comenta visualmente trabalhos da sua mae, Helena Almeida),
uma fotocopia de uma reproducdo de uma tela de Frans Hals lado a lado com uma

receita de compota de laranja (de Vitor Pomar, que vivia na Holanda), uma projecc¢ao de
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Déjeuner sur ['herbe sobre uma toalha de piquenique (de Ana Vieira), foi por entre
estas e outras obras que o publico se movimentou. Afluiram a exposi¢do mais de dez

mil visitantes, contrariando uma ideia elitista de obra de arte, a que Ernesto de Sousa se
1025

opunha

124. quuina 11, Julio Braganga, 1969. 125. Mulher-Terra-Vida, Clara Méneres, 1977. Madeira, terra, rel-

Magquina cinética com projeccdo aleatd- va e acrilico (90 x 180 x 300cm). Colecgdo particular. Fotografia
ria. Colecgdo particular. Fotografias de de Rui Mario Gongalves. Escultura apresentada em Alternativa Ze-
Jodo Freire e Emesto de Sousa, Fun- ro. Tendéncias Polémicas na Arte Portuguesa Contempordnea,
dagdo de Serralves, Porto. Pega apre- 1977.

sentada em Alternativa Zero: Tendén-
cias Polémicas na Arte Portuguesa
Contempordnea, 1977.

126 Pintura habitada, Helena Almeida, 127. Quando vejo os desenhos da minha mde, Joana Rosa, 1976.

1976. Fotografia a preto e branco com pin- Seis fotografias a preto e branco montadas s/platex (29 x 22cm).
tura acrilica (46 x 40cm). Coleccdo Médu- Colecgdo particular. Fotografia de Jodo Freire. Fundagdo de Ser-
lo/Centro Difusor de Arte, Lisboa/Porto. ralves, Porto. Pega apresentada em Alternativa Zero: Tendénci-
Obra apresentada em Alternativa Zero: Ten- as Polémicas na Arte Portuguesa Contempordnea, 1977.

déncias Polémicas na Arte Portuguesa Con-
temporanea, 1977.

1925 Cf. relatério sobre a exposigio enderecado a SEC, redigido por Ernesto de Sousa, publicado em
PERSPECTIVA: Alternativa Zero. Op. cit., p. 81.
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128. Sem titulo, Vitor Pomar, s.d. Fotocopia
que reproduz uma pintura de Frans Hals e tex-
to dactilografado (29,7 x 21 cm cada). Coleccdo
particular. Fotografia de Jos¢ Manuel Costa
Alves. Fundagdo de Serralves, Porto. Peca
apresentada em Alternativa Zero: Tendénci-

as Polémicas na Arte Portuguesa Contempo-
ranea, 1977.

130. Pega variavel — 5 intervenientes (porme-
nor), Julido Sarmento, 1975. Quarenta e

uma folhas de papel dactilografadas, com
fotografias e desenhos, montados s/painel
(97,1 x 347cm). Colecgdo particular.
Fotografia de Jodo Freire. Fundagédo de
Serralves, Porto. Pega apresentada em Alter-
nativa Zero: Tendéncias Polémicas na Arte
Portuguesa Contempordnea, 1977.

129. Déjeuner sur I'herbe, Ana Vieira, 1977. Projec¢do de um
diapositivo s/ uma toalha e objectos de piquenique, num espaco
fechado. Colecgdo particular. Fotografia de Jos¢ Maunel Costa
Alves. Fundagdo de Serralves, Porto. Obra apresentada em A/-
ternativa Zero: Tendéncias Polémicas na Arte Portuguesa
Contempordnea, 1977.

131. Projecto triptico de energia “akdshica” (pormenor),
José Conduto, 1976/1977. Trés quadrados horizontais
(163 x 163cm) sobre os quais estdo colocadas fotogra-
fias e folhas de papel, montadas entre duas placas de
vidro. Colecgao particular. Fotografias de José Manuel
Costa Alves. Fundagao de Serralves, Porto.

Obra apresentada em Alternativa Zero: Tendéncias
Polémicas na Arte Portuguesa Contempordnea, 1977.
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R - | Y o
132. O Circulo de Artes Plasticas de Coimbra na A4/- 133. Presenca do “Living Theatre” no ambito Alterna-
ternativa Zero. Tendéncias Polémicas na Arte Portu- tiva Zero: Tendéncias Polémicas na Arte Portuguesa
guesa Contempordnea, 1977. Espolio Ernesto de Sou- Contempordnea, 1977. Espolio Ernesto de Sousa, Lis-
sa, Lisboa. boa.

Além destas e de outras intervengdes estéticas, também tiveram lugar eventos
musicais — com Constanga Capdeville, Jorge Peixinho, Lidia Cabral, Pedro Cabral, com
o “Grupo de Musica Contemporanea de Lisboa”, com elementos do “Grupo
ColecViva”, com o “Grupo ADAC” e com grupo portuense “AnarBande” e Jorge Lima

1026

Barreto " —, oficinas de criangas, performances, intervengdes do publico, conferéncias

— possivelmente a que mais se evidenciou terd sido a proferida por André Gomes: O

culto da vanguarda... or the importance of being Ernest'®*’—

, a presenca do “Living
Theatre” em Belém e as suas ac¢cdes no Museu Nacional de Arte Antiga ou no Largo de
Sdo Miguel em Alfama, jantares-convivio etc.'’?®. Esta variedade podera ser justificada
pela defesa, por parte de Ernesto de Sousa, da “obra de arte aberta” — na esteira de
Umberto Eco —, antiacadémica, antielitista, ndo acabada, participada. Como o proprio

curador escreveu (1977):

As concepgdes de uma arte aberta, de uma arte-participacdo, continuam nos nossos dias as
descobertas dadaistas. Seria facil demonstrar que uma obra de arte aberta (isto ¢&,

transformavel de acordo com a liberdade, enfim concedida ou conquistada ou ainda... em

1026 Cf. jdem — Alternativa Zero. Informagdo Cultural. Lisboa: Secretaria de Estado da Cultura. N.° 3
(Maio 1977), p. 19-22. Alguns dos concertos ocorreram nas instalacdes da escola AR.CO.

192"Nesta conferéncia o proprio conceito de vanguarda é parodiado ao elogiar-se o “nacionalista-kitsch”.
1928 A respeito da presenca do Living Theatre ver SOUSA, Ernesto de — The Living Theatre — sempre

inadequado. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian. N.° 33 (Jun.1977), p. 32-39. O
agrupamento seguiria ainda para o Porto e para Coimbra.
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perspectiva) ndo corresponde a ideia de que a obra de arte contém em si o seu proprio fim.

. s L1029
Isto seria ja a critica a filosofia hegeliana ™.

Baseando-nos nos escritos de Ernesto de Sousa, debrucemo-nos sobre a ideia

que o proprio fez de vanguarda:

Tu podes-me falar da ndo-obra. Eu bem te entendo, ndo ha obra-de-arte sendo integralmente
vivida eternal network ou se quiseres ¢ rigorosamente o mesmo a poesia deve ser feita por
todos o poder a quem trabalha, etc. (...) Foi de facto depois daquelas exposi¢cdes que
recomecei a sair do gheto portugués, unica maneira de conhecer (e amar) o pais Portugal.
Pude entdo estudar com rigor a evolug@o das vanguardas, ou melhor, a vanguarda; porque ha

’ 1
SO uma 030.

Ja se afirmou que Ernesto de Sousa entendeu o termo “vanguarda” como uma espécie
de “metafora militar”, que necessitava de uma retaguarda, ou seja, do passado103 L
“Vanguarda” significaria um corte epistemoldgico inseparavel de um contexto de
mudangas da historia'®?; significaria um didlogo entre as varias vanguardas: a
vanguarda estética e vanguarda ideoldgica. A Alternativa Zero traduziria, de um modo
inovador, esta concepcdo politica mas ndo partidaria. Seria esta a via conceptual para a
qual todas as vanguardas convergiriam. Por este motivo, segundo o autor, em Belém
n3o havia objectos, “negagdes de liberdade™' .

Consolidemos a visdo de vanguarda de Ernesto de Sousa. A vanguarda seria a
recusa e destruicdo de todo o objecto estético separado da praxis vital, elitista, com
funcdes de prestigio social, de divertimento ou de espectdculo independente da propria
vida; seria o combate ao consumismo, ao kitsch ¢ ao acessivel; procuraria a obra de arte

como processo, work in progress, valorizando-se o efémero e o simultdneo. A

192 Ernesto de Sousa. In Alternativa Zero: Tendéncias Polémicas na Arte Portuguesa Contempordnea.
Op. cit.

1930 7dem — Alternativa Zero: uma criago consciente de situagdes. Coldquio/Artes. Op. cit., p. 46-51.
1931 Cf. idem - Ha tanta gente, Mariana! Op¢do. Op. cit., p. 42.

192 Cf. idem - Ser moderno... em Portugal. Op. cit., p. 122. Texto originalmente publicado em
Coloquio/Artes. N.° 23 (Jun. 1975).

1933 Cf. idem — Alternativa Zero: uma criagio consciente de situagdes. Coldquio/Artes. Op. cit., p. 51.
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vanguarda teria em vista a globalizagdo, a descoberta de novas estruturas, a
participagdo, a ac¢do; utilizaria a provocacao (“pro-vocagdo’) e o humor como técnicas,
e todo o tipo de materiais; desejaria uma sociedade socialista na qual a utopia serviria o

1034
. Ermesto Sousa

presente, reinventando-se um novo ritual, um ritual para a festa
acabaria por escrever (1977) um interessante texto em defesa do “Living Theatre,
alegadamente criticado ¢ incompreendido por muitos em Portugal, inclusivamente por
ser visto como desactualizado no tempo. Ernesto de Sousa entenderia que “o auténtico ¢

1035
sempre actual ¢ moderno”

e, a reflexdo que o critico elabora parece estar igualmente
a ser aplicada ao propoésito conceptual da Alternativa Zero, como resposta as criticas
que esta a época suscitou. Importa, porém, chamar a atencdo para a questdo de Ernesto
de Sousa aparentemente ndo operar uma distingdo conceptual entre vanguarda enquanto
categoria da critica, adjectivo, e a neovanguarda como conjunto de manifestacdes
artisticas, isto é, como substantivo.

A negacdo da arte autobnoma ¢é tida como apandgio da vanguarda historica,
mas talvez incompativel com uma sociedade em profunda agitacio e mudanga. Nas
palavras de José-Augusto Franga (1977): «A vocacdo antropologica do organizador,
dentro da cultura portuguesa, evita-lhe enganos sociais, para cair, fatalmente, em ilusdes
menos sociais do que ele supde ou pode supor. Dai que a sua prospeccao ande mais
depressa do que a realidade — ou obrigue a realidade a correr num ritmo que ndo ¢é o

1036 . . . g .
. No intuito de incrementar esta ideia assim

dela, em corrida de poucos corredoresy
como de apreender o que realmente tera representado a Alternativa Zero, debrucemo-
nos sobre os comentarios que lhe foram tecidos, na época em que decorreu e vinte anos
depois, a propdsito da sua reexposi¢ao na Fundacao de Serralves (1997).

Das reacgdes a exposicao escolheram-se as que se consideraram, por um ou
por outro motivo, mais significativas. Em 1977 foi, de facto, José-Augusto Franca um
dos criticos que mais tinta fez correr sobre a Alternativa Zero, embora sem assumir uma

postura propriamente apologética. O autor reconheceu que se tratou da mais importante

exposicdo ha muito realizada em solo portugués, na medida em que actualizou uma

1034 Cf. SOUSA, Ernesto de — A ordem o acaso ¢ a festa. Vida Mundial. Lisboa. N.°1852 (13 Mar. 1975),
p. 43-44.

1935 Cf. idem — The Living Theatre — sempre inadequado. Coléquio/Artes. Op. cit.

193 FRANCA, José-Augusto — A Alternativa e o zero. In Quinhentos folhetins. Op. cit. Vol. 1, p. 65.
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situacdo artistica no nosso pais, opondo-se as tipicas exposi¢des que se vinham fazendo.
A exposi¢do ignorava uma situagdo perspectiva justamente porque ndo era possivel
relaciond-la com outra qualquer anterior. Chamou-se assim porque ndo tinha havido
outra'®’. O critico afirmou ainda que a exposi¢io ndo constituiu uma novidade no
contexto internacional, apesar de ter sido efectivamente nova no ambito portugués —
dai tratar-se de uma aposta facil e dificil, ao mesmo tempo. Apelidou a exposicao de
“poética” e de “demagodgica”, “aberta a varios horizontes de vanguarda”, agente
catalisador e de impasse duma situagao incerta de si e das suas improvaveis capacidades
sociais, portanto, uma “ilusdria Alternativa Zero”'"**. Na opinido de Helena Vaz da
Silva (1977), e ndo obstante poder ser uma “parandia provinciana”, a exposi¢ao foi uma
“pedrada no charco”, uma aposta e um desafio'*.

Jorge Alves da Silva elaborou (1977) uma mordaz reflexdo sobre a
Alternativa Zero. Segundo o mesmo, ndo existiu uma real alternativa, porque nao houve
suficiente intervencdo do publico e o espago permaneceu “gelado”. O autor considerou
que quase todos os produtos foram uma “subdesactualizada Kassel”, evidenciando a
imobilidade do espago cultural portugués. Devia-se, apesar de tudo, fazer excepg¢do ao
trabalho de Helena Almeida'*’. A ideia de falta de novidade foi partilhada também por
Jorge Listopad. O autor apenas fez expressa, e aparentemente positiva, referéncia aos
trabalhos de Clara Manéres e de Helena Almeida. O romantismo procurara 0s ‘“novos-

1041
velhos suportes”

. De facto, esta critica remete-nos para as grandes expectativas que,
aparentemente, se terdo criado em redor da Alternativa Zero, o que podia fazer temer a
pior desilusdo. Segundo Eduardo Prado Coelho (1977), esta desilusdo ndo aconteceu.
Na sua opinido tratou-se, antes de mais, de uma exposi¢do convencionalmente

denominada de “artes plasticas”, mas a qual os organizadores insistiram em chamar

1937 Cf. idem. In ibidem, p. 64-66.

1938 Cf. idem — A arte e a sociedade portuguesa no século XX. Op. cit., p. 66; idem — ... E no meio disto
tudo, a arte? In Quinhentos folhetins. Op. cit. Vol. 2, p. 323-325. Texto originalmente publicado em
Didario de Lisboa (3 Fev. 1978).

139 STLVA, Helena Vaz da — Alternativa Zero. Expresso/Revista (“Expresso escolhe”). Lisboa (25 Mar.
1977), p. 18.

1040 Cf. SILVA, Jorge Alves da — Como Alternativa o Zero. Expresso/Revista. Lisboa (25 Mar. 1977), p.
18.

1941 Cf. LISTOPAD, Jorge — Alternativa sem alternativa. Expresso/Revista. Lisboa (25 Mar. 1977), p. 18.
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“exposicao aberta”. A exposi¢ao subordinou o objecto ao processo estético, expondo-se
ndo um resultado final mas a producdo, que podia implicar o visitante que a observasse
“de dentro”!'**,

Debrucemo-nos sobre a critica de José¢ Luis Porfirio (1977), anteriormente
referenciada. O mesmo comegou por afirmar que a exposi¢do constituiu uma espécie de
antologia da actividade de Ernesto de Sousa como figura critica e interventiva que,

juntamente com outros, ensaiara um processo tipico do século XX: «(...) dar a

Modernidade (ou pos-modernidade, como, ndo sem razdo, alguns lhe chamam) a
104
1I»!%,

fabR]

Portuga A Alternativa Zero teria representado uma proposta dirigida
consciéncia de quem, a posteriori, sobre ela meditasse. Segundo o critico, ficou-nos a
ideia de uma estética tripartida e articulada: a estética do projecto, a estética do vestigio
e a estética da proposta. Propos-se a utopia da “festa-sociedade festiva”, tendo como
possivel consequéncia o zero, isto é, o vazio, o “projecto de ac¢do total”. José Luis
Porfirio escreveu consideravelmente sobre a exposi¢ao, incentivando vivamente os
leitores a irem visita-la, independentemente da opinido que a posteriori formulassem
para si'%**.

Heitor Pato teceu (1977) um comentario verdadeiramente negativo a
exposi¢cdo. Em primeiro lugar, verificou que, a seu ver, se continuava na cauda da

Europa:

E como se o dadaismo, depois de definitivamente morto e devidamente enterrado, com as
pompas que se devem a quem pouco chateou enquanto vivo, fosse agora redescoberto em
Portugal. Decididamente as “elites” passam a vida a chegar atrasadas a Historia que os outros

A . . 1o 1045
tém repetidamente feito por nos... .

1942 Cf. COELHO, Eduardo Prado — Alternativa Zero: artes plasticas, que ideia! Digamos de outro modo:
a plasticidade do desejo modulando-se sob todas as formas do imprevisto. Op¢do. Lisboa. N.° 46 (10-16
Mar. 1977), p. 41.

194 PORFIRIO, José Luis — Alternativa Zero: a vanguarda e os mitos. Brotéria: Cultura e Informagao.
Lisboa. Vol. 104, n.° 5-6 (Maio-Jun. 1977), p. 555-565.

1044 Cf. idem — Que fazer com a Alternativa Zero? O Jornal. Lisboa. N.° 98 (11 Mar. 1977), p- 29.

1943 PATO, Heitor Baptista — “Alternativa Zero”. Da mortificagdo do dadaismo ao fricassé sem ponta de
frango. O Dia. Lisboa. N.° 369 (3 Mar. 1977), p. 5.
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No seu ponto de vista, o dadaismo esteve ausente da exposi¢ao, assim como o engenho
e a arte, exceptuando escassos exemplos, como as propostas de André Gomes, Armando
Azevedo, Joana Rosa, Salette Tavares, Tulia Saldanha, ou Victor Belém!'™® A
exposicao pautou-se pelo acessorio, pelo facil, pelo superficial e, «(...) a avaliar pelo
publico da inauguracio, sé a fricalhada possidonia 14 ira»'**’. A iniciativa foi entendida
como algo conceptual, portanto elitista, realmente afastado das classes trabalhadoras.
Leonel Moura comegou por realgar (1978) a actividade de um reduzido
nimero de artistas e de criticos que pretenderam reavivar a arte portuguesa. Esse
trabalho comegaria agora a dar frutos'**. O combate da vanguarda estética ndo se
encontraria desligado de outros combates mais generalizados — remete-nos para a
questdo da ligagdo entre a arte e a vida —, mas admitir-se-ia a pesquisa com um certo
grau de autonomia. Havia ainda outros artistas que nada compreendiam da vanguarda,
ndo passando as suas obras de meras caricaturas da prépria vanguarda. Eram
“fantochadas” que confundiam o publico. A arte de vanguarda ndo podia ser elitista —
até porque era contra o elitismo que ela se insurgia — e devia também ajustar-se as

- 1049
medidas portuguesas

. Rui Mério Gongalves, que de certa maneira se demarca desta
exposic¢ao, apelou (1977) para a necessidade de uma cobertura viva do acontecimento, o
que, segundo o proprio, ndo se terd verificado. A Alternativa Zero apresentou-se como
uma das mais radicais atitudes antiacadémicas, embora tivesse recebido a visita das
mais importantes escolas de arte do pais..." "

A proposito deste evento, Rocha de Sousa, de modo apreensivo, entendeu
(1977) que se tratou de um conjunto de obras importadas, embora isso fosse natural pois
vivia-se numa época veloz. Neste sentido, a maioria das vanguardas ndo sobreviveria ao
tempo. A grande questdo, segundo o critico e professor, era a de saber se este projecto

cultural pretendia transferir a vanguarda internacional ou ajustar-se a nossa realidade,

1046 o, idem, ibidem.
1047 Idem, ibidem.

1048 Cf. MOURA, Leonel — O combate da vanguarda. Didrio de Noticias. Lisboa. N.° 40 201 (16 Nov.
1978), p. 17-18.

1049 of idem, ibidem.

195 Cf. GONCALVES, Rui Mario — Balango, 1976-77. Lisboa. Coldquio/Artes. Lisboa: Fundagio
Calouste Gulbenkian. N.° 34 (Out. 1977), p. 36-44.
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reinventando. Na verdade, as propostas de Belém ndo pareciam coincidir com as

. . . . 1051
necessidades do pais real, embora questionassem o nosso projecto para o futuro .
Ernesto de Sousa reagiu (1977) acusando Rocha de Sousa de ser precipitado, de se
fechar a compreensdao do outro, de ser “pacato e cumpridor”, de dar “classificacdes
professorais”, enfim de ser um académico. Ernesto de Sousa defendia a versatilidade de
leituras e inclusivamente o mimetismo, ja que este implicaria um verdadeiro
conhecimento do que teria sido mimeticamente imitado, algo que Rocha de Sousa

1052

alegadamente desconheceria ~°. Quanto a contra-resposta, Rocha de Sousa observou

que o Portugal de entdo (1977) era diferente do Portugal que se vivera ha pouco tempo ¢
que muitos autodidactas queriam a “razio infinita e s6 para si”'%>.

Em suma, o que se aferiu, em 1977, da Alternativa Zero? Em primeiro lugar,
a inegavel importancia do evento. Apesar de algum descontentamento relativamente a
falta de reflexdo critica — como observou Ernesto de Sousa, em jeito de balango —, a
exposi¢do levantou apoios e oposi¢des. De um modo geral, todos os comentarios
confluiram no sentido de admitir a sua invulgaridade, uma vez que foi atipica em
Portugal. Uns consideraram que se tratou de um marco e de um desafio no contexto
artistico portugués; outros criticaram-na pela real falta de alternativa que propds, ja que
o publico ndo interveio e o evento restringiu-se a uma classe intelectual e elitista. No
fundo, a grande questdo que se colocou prendeu-se com a legitimidade artistica de uma
exposicdo que ao reclamar a vanguarda — e ndo obstante tenha constituido uma
novidade em Portugal —, acabou por mostrar o que 14 fora se vinha fazendo ha algum
tempo. Esta questdo conduziria inevitavelmente a outras: a situacdo cultural e artistica
do nosso pais — que identidade? —, bem como a uma certa perda de sentido da
vanguarda. A vanguarda, segundo alguns criticos, tinha-se transformado numa
“fantochada”, fizera-se visitar pelas escolas mais importantes, tivera apoio do Governo,

enfim, fora elitista, ndo trouxera nada de novo.

1051 cof SOUSA, Rocha de — Alternativa Zero: para além das mas assimilagdes e saloismos, o mérito de
langar a polémica. Opg¢do. Lisboa. N.° 47 (17-23 Mar. 1977), p. 54.

1932 Cf. SOUSA, Ernesto de — Resposta (polémica) de Ernesto de Sousa a Rocha de Sousa. Op¢do.
Lisboa. N.° 63 (7-13 Jul.1977), p. 44-45.

1933 Cf. SOUSA, Rocha de — Resposta (sem polémica) de Rocha de Sousa a Ernesto de Sousa: ainda e
sempre Almada ¢é tema de polémica. Op¢do. Lisboa. N.° 64 (14-20 Jul. 1977), p. 46-47.
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Passados vinte anos, € no ambito da exposi¢do perspectiva na Fundacdo de
Serralves (1997), continuou a admitir-se a importancia da Alternativa Zero no contexto

da arte e da critica em Portugal. Como escreveu Jodo Fernandes (1997):

(...) a “Alternativa” ndo deixa de constituir com efeito um grau zero de um campo em

mutacdo, acompanhando as transformacgdes sociais, politicas e culturais que entdo ocorrem

1054
aceleradamente em Portugal ™.

José Luis Porfirio observou (1997) também nesta senda:

Nestes vinte anos “Alternativa Zero” foi-se instituindo como muito mais do que uma
memoria, como uma presenga continua, uma referéncia em que o real ¢ o imaginario se
misturam (...) Nestes tltimos vinte anos a moda, e a arte sua associada, aceleram ainda mais a
producdo e a obsolescéncia dos objectos artisticos e antiartisticos, e, agora, hoje, podemos
estar perante um outro Zero sem vanguarda que € coisa que ja ndo se conhece, €, sem mitos,
porque ja ndo ha crengas, nem narrativas, que os fundamentem. Assim o verdadeiro Zero

o1 01055
seria hoje? °.

Devemos reconhecer — tal como José-Augusto Franca, Jodo Pinharanda e José Luis
Porfirio — que a Alternativa Zero representou a simula de um periodo, o periodo das
vanguardas, mais concretamente do movimento geral reportado a neovanguarda
internacional. Neste sentido, a exposi¢do acabou por encerrar um ciclo. Mas também
parece evidente que esse fim ja se sentia 14 fora e, no nosso pais, esta situagdo também
seria perceptivel. Dito de outro modo, sabia-se que o que se podia observar na
exposicdo ndo era exactamente novo, inédito, mas uma reinvencdo da vanguarda,
possivelmente de acordo com os meios € com 0s tempos portugueses. Alids, se
atentarmos em correntes artisticas e obras internacionais, propositadamente
referenciadas e reproduzidas em capitulos anteriores, facilmente compreendemos
alguma extemporaneidade de propostas da Alternativa Zero. De resto, a Documenta 6
(1977), contemporanea a Alternativa Zero, procurava ja interrogar o conceito de pos-

modernismo € a crise do criticismo.

193%J030 Fernandes. In PERSPECTIVA: Alternativa Zero. Op. cit., p. 34.

1933 José Luis Porfirio. In ibidem, p. 47-51.
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Em simultaneo, formava-se uma geracdo de transicdo e, mesmo na geracao
vinda de sessenta, surgiam novas sensibilidades. Se atentarmos nas tematicas e suportes
das obras de Ana Vieira, Helena Almeida, Joana Rosa, Julido Sarmento, Leonel Moura,
Vitor Pomar, entre outros, ndo estaremos perante obras de arte pds-modernas, fugas a
narratividade, parodias, pastiches, reinvengdes? Nao foi também a Alternativa Zero um
espaco privilegiado para a mescla, interacgdo e superagdo de fronteiras de linguagens —
teatro, performance, pintura, escultura, video, fotografia, musica, intermedia —, de
certo modo, inéditas em Portugal? Devemos acreditar que a Alternativa Zero, do ponto
de vista da atitude curatorial e considerando determinando leque de pecas exibidas,
nomeadamente as ja mencionadas, acabou, de um modo talvez involuntario e
imperfeito, por anunciar o pds-modernismo em Portugal. E, justamente porque anunciou
um movimento novo foi irdnica, critica e conceptualmente verdadeiramente avant-
garde, inclusivamente pela utilizagdo de determinados elementos autdctones, como as
referéncias ao periodo revolucionario.

Por outro lado, e estabelecendo desde ja uma antecamara do subcapitulo que
se segue, devemos recordar que, em 1983, se realizava a exposicao colectiva Depois do
Modernismo (Lisboa, Sociedade Nacional de Belas-Artes), com curadoria de Antonio
Cerveira Pinto, Leonel Moura e Luis Serpa que, para além de personalidades ligadas as
artes performativas, juntou cerca de cinquenta arquitectos — sem a presenca (ndo
convidada) de Tomas Taveira, nem a presenca (prevista) da designada “Escola do
Porto” (apesar de constarem no catdlogo da exposicdo) que, num telegrama-

1 . . . . .
0% explicava que o evento estaria demasiado vocacionado para o formalismo

manifesto
po6s-moderno, acabando por realizar a Expo Onze Arquitectos: Imagens Recentes (Porto,
1983)'%7 _ ¢ dezassete artistas plasticos. De entre estes intervenientes, tinham
participado na Alternativa Zero Alvaro Lapa, Angelo de Sousa, Anténio Palolo, José
Carvalho, Julido Sarmento, Leonel Moura, Mario Varela e Vitor Pomar, sendo os
restantes artistas Antonio Cerveira Pinto, Carlos Rocha Pinto, Gaétan, José Barrias,

Jwow Basto, Luis Serpa, Lurdes Robalo, Pedro Calapez, e Sérgio Pombo.

19% Cf. FERNANDES, Jos¢ Manuel — A surpresa do Porto — uma arquitectura ausente. JL: Jornal de
Letras, Artes e Ideias. Lisboa. N.° 50 (Jan. 1983), p. 15.

1957 Cf. MESA-redonda sobre a exposi¢io “Depois do Modernismo” (arquitectura). Arquitectura. Lisboa.
N.° 153 (Set./Out. 1984), p. 18-19.
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Apesar do eclectismo dos participantes na exposi¢ao Depois do Modernismo,
todos estavam interessados em discutir a problematica do denominado movimento pods-
moderno, numa tentativa de olhar para a historia e para o modernismo, mediante um
regresso a figuragdo na pintura e ao desenho arquitectonico'®®. Como escreve Jodo
Pinharanda (1995): «O grupo mais velho tornara-se consciente da falta de dimensao e
projeccdo internacional do panorama recenseado na Alternativa Zero; e também dos
sinais internacionais de mudanca»'®”. A exposicdo Depois do Modernismo contribuiu,
assim, ¢ de um modo importante, para tornar publico o debate sobre o moderno e o pos-
moderno/pdés-modernismo, trazendo a colagdo problematicas oriundas ja de 1977, ou
mesmo antes.

Jodao Pinharanda escreveria (1990): «Entre nos, 1977 (Alternativa Zero,
Galeria de Arte Moderna) pode ser vista ja como fim simbdlico da década de 70 sem ser
ainda comeco da seguinte; do mesmo modo, 1983 (Depois do Modernismo, SNBA) ¢
inicio simbdlico dos anos 80 sem deixar de poder ser visto ainda como fim da década

1060 ) o .. o
. Mas a Alternativa Zero constituiu um momento decisivo no ambito da arte

anterior»
e cultura portuguesas sobretudo como um comecgo, que primeiramente se coloca como
ponto de situacdo da criagdo artistica, marcada pela interaccdo entre as varias artes —
suportes artisticos —, enfim, pela consequente preparacao do olhar para um modo novo
de ver a arte, reafirmando a possibilidade da criagdo, numa redefinicio do prisma
conceptual, que antevé o poés-modernismo. Por outro lado, e talvez este aspecto seja o
de maior relevo, Ernesto de Sousa assume, de um modo até entdo desconhecido em
territorio portugués, a figura do curador, capaz de conceber uma exposicao, de escolher
artistas e obras para um projecto de consideravel dimensdo, de gerir e de accionar os

destinos da arte, concretamente, da arte portuguesa, reportando-a a um contexto

conceptual e operatorio mais vasto.

1058 Cf. Luis Serpa. In DEPOIS do Modernismo. Lisboa: [s.n.], 1983, p. 9 [Catalogo da exposicao].

1059 PINHARANDA, Jodo Lima — Anos 80: “A Idade da Prata”. In PEREIRA, Paulo (dir.) — Op. cit., p.
615.

1960 rdem — A exposigdo dos anos 80. Artes & Leildes. Lisboa. N.° 3 (Fev./Mar. 1990), p. 21.

301



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

4.2. Anos oitenta e 0 conceito de pés-modernismo:
Depois do Modernismo (1983), Os Novos Primitivos: os Grandes Plasticos (1984),

Atitudes Litorais (1984), Arquipélago (1985) e Continentes: V Exposicdo Homeostética (1986)

Depois do Modernismo (1983)

Lisboa, Sociedade Nacional de Belas-Artes

1983 (7 a 30 de Janeiro)

Curadoria: Antdnio Cerveira Pinto, Leonel Moura e Luis Serpa.

Comissdo executiva: Antonio Cerveira Pinto (coldéquios), Carlos Zingaro (musica), Leonel Moura (artes

visuais), Michel Toussaint Alves Pereira (arquitectura), Nuno Carinhas (moda).

Comissao consultiva: Helena Vasconcelos, Jodo Vieira Caldas, José Manuel Fernandes, Julido Sarmento,

Manuel Graga Dias, Ricardo Pais, Safira Serpa.

Intervenientes (artes visuais): Alvaro Lapa (1939-2006), Angelo de Sousa (n. 1938), Antonio Cerveira
Pinto (n. 1952), Antonio Palolo (1946-2000), Carlos Rocha Pinto (n. 1951), Gaétan (n. 1944), José
Barrias (n. 1944), José Carvalho (1949-1991), Julido Sarmento (n. 1948), Jwow Basto (n. 1951), Leonel
Moura (n. 1948), Luis Serpa (n. 1948), Lurdes Robalo (n. 1951), Mario Varela (n. 1949), Pedro Calapez
(n. 1953), Sérgio Pombo (n. 1947) e Vitor Pomar (n. 1949).

Depois do Modernismo foil uma exposi¢ao colectiva que reuniu artes visuais,

arquitectura e moda, assim como ‘“ac¢des vivas” — teatro, danga ¢ musica —, além de

1061 ’ . .y .
%1 Ao nivel da arquitectura, houve, como ja se referiu, presenca

1062

coloquios e debates

massiva de arquitectos e, apesar da ndo participacdo da “Escola do Porto” —

191 Cf. Luis Serpa. In DEPOIS do Modernismo. Op. cit.

192 No catdlogo constam os seguintes arquitectos: Adalberto Dias, Adalberto Tenreiro, Alberto de Souza
Oliveira, Alcino Soutinho, Alexandre Alves Costa, Alvaro Lapa, Alvaro Siza, Antonio Barreiros Ferreira,
Antonio Belém Lima, Antdénio Maria Braga, Antéonio Marques Miguel, Bernardo Daupias Alves, Candido
Chuva Gomes, Carlos Lemonde Macedo, Carlos Marques, Carlos Silva Lameiro, Carlos Travassos,
Domingos Tavares, Cardim Evangelista, Eduardo Souto de Moura, Fernando Sanchez Salvador, Jo#o
Carrilho da Graga, Jodo Paciéncia, Jodo Paulo Conceigdo, Jodo Serra de Vasconcelos, Jodo Vieira Caldas,
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Alexandre Alves Costa, Alvaro Siza Vieira, Domingos Tavares, Eduardo Souto de
Moura, Sérgio Fernandez — estiveram presentes Antdénio Belém Lima, Carlos Travassos,
Joao Luis Carrilho da Graga, Joao Vieira Caldas, José Manuel Caldeira, José Santa Rita,

. . . Coge . . 1063
Luiz Cunha, Manuel Graca Dias, Victor Consiglieri, entre muitos outros

. No que se
refere as artes performativas, no evento apresentaram-se os espectaculos Tanza —
Variedades e Por cima o siléncio, com direc¢ao de Ricardo Pais e de Carlos Zingaro,
respectivamente.

Segundo os curadores — entre os quais Luis Serpa, na época recentemente
chegado de Itdlia, onde contactara directamente com o movimento da transavanguardia
italiana —, a mostra partiu de uma ideia, que surgiu no inicio de 1982, marcando o
“momento geracional” e ndo alinhado face a0 modernismo dominante dos anos quarenta
e cinquenta, que se acreditava ultrapassado. Esta questdo remete-nos de imediato para o
titulo da exposi¢do: ndo “pds” mas “depois” do modernismo, isto €, a modernidade vista
depois do moderno, de algum modo, demarcando-se dele. E, apesar de a exposicao ter
apoios da Secretaria de Estado da Cultura e da Fundagdo Calouste Gulbenkian, foi
realizada assumidamente a margem da Sec¢do Portuguesa da Associag@o Internacional
de Criticos de Arte, o que ndo era habitual e que, inclusivamente, ndo tinha acontecido
com a Alternativa Zero. Quanto ao critério de seleccdo de obras ¢ de artistas, as
primeiras, limitaram-se ao territorio portugués, por uma questdo de método e de
orcamento; os segundos, foram convidados de acordo com as tendéncias, questdes e
problematicas afectas a propria exposicio'%**.

Segundo os curadores/comissdo executiva, estas problemadticas resumir-se-

iam ao seguinte:

Joaquim Braizinha, Jorge Farelo Pinto, José Charters Monteiro, José Santa Rita, José Manuel Caldeira,
José Manuel Fernandes, Julio Teles Grilo, Luis Cunha, Luis Lourengo Teles, Luis Patricio Costa, Luis Sa
Machado, Manuel Bastos, Manuel Graga Dias, Manuel Lacerda, Manuel Vicente, Margarida Gracio
Nunes, Maria do Céu Barracas, Maria Manuel Godinho de Almeida, Maria Rosario Venade, Michel
Toussaint Alves Pereira, Miguel Chalbert Santos, Sérgio Fernandez, Teresa Almendra, Tomaz d’Ega
Leal, Troufa Real, Vicente Bravo Ferreira, Victor Consiglieri e Victor Mestre. Cf. ibidem.

1963 Cf. DIAS, Manuel Graga — Depois do moderno? — Portugal. Expresso/Revista. Lisboa. N.° 532 (8 Jan.
1983), p. 25.

194 Cf. coodenador/comissdo executiva. In DEPOIS do Modernismo. Op. cit., p. 10.
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Se existe um programa esta certamente por definir; Depois do Modernismo é para ja um
formulario de cinco pertinentes questdes, a que procuramos dar resposta pratica e tedrica,
mesmo que inconclusiva: saber até onde a “modernidade” esgotou, ou ndo, a sua energia
avassaladora e se resume hoje [1983] a um conceito vazio de contetido, pronto a ser utilizado
para significar tudo e nada; saber se em Portugal t€ém lugar formas de expressdo artistica que
possam integrar a amplitude ¢ ambiguidade de uma nog@o de como ¢ a de pds-modernidade;
saber se ¢ possivel estabelecer pontes de entendimento entre campos diversos,
frequentemente afastados entre si, por ac¢do dos mais diversos mecanismos sociais, partindo
do pressuposto de que tanto o alinhamento académico como a inovagdo a todo o custo ndo
constituem parametros aceitdveis para nenhuma das artes em presenga; saber se o0s
fragmentos dai reunidos poderdo ajudar a delinear, ndo uma tendéncia geral, mas um estado
de espirito particular; enfim, saber onde podemos estar quando tudo leva a crer que ja ndo

1065
estamos em parte alguma .

Na perspectiva dos intervenientes, no final dos anos cinquenta o modernismo tinha
chegado a um ponto de faléncia, acabando por efectivamente chegar ao final na segunda
metade dos anos setenta. Tratou-se do fim das “dicotomias felizes” na economia, na
politica e na arte. Agora viver-se-ia a época marcada pela subjectividade concreta, ou
seja, pela reuniio do manual, do mental ¢ do espiritual'®®. Na opinido de um dos
curadores/intervenientes na mostra, Antonio Cerveira Pinto (1983), as manifestagdes da
pintura e do desenho na Europa e nos Estados Unidos da América, na transicdo dos anos
setenta para os anos oitenta, marcavam uma necessidade de afastamento face a
designada arte conceptual. O principio da existéncia de uma obra de arte seria a sua
forma. Esta determinaria o real e a matéria, isto €, a situacdo no espaco-tempo de todos

1067
1

os constituintes do rea Leonel Moura advertiria (1983) para o sentido da

1068

revalorizagao da arte através de uma via neoclassicista . Também no caso especifico

da reflex@o sobre a arquitectura, Michel Alves Pereira escreveria (1983):

(...) o Movimento Moderno e os seus mentores conseguiram espalhar as suas ideias. Mas, a

partir de certa altura elas foram aproveitadas ndo s6 porque eram aproveitaveis como também

195 rdem. In ibidem, p. 10.
19 Cf. idem. In ibidem, p. 11-12.
1967 Cf. Anténio Cerveira Pinto. In ibidem, p. 14-26.

198 . Leonel Moura. In ibidem, p. 131.
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estavam muito de acordo com as direc¢des dos interesses especulativos no pds guerra. (...) A
ideia de vanguarda, de os arquitectos se acharem os agentes privilegiados da transformagao
do nosso meio construido, num sentido de progresso, estd morta. As transformagdes deram-se
em todo o mundo a revelia dos arquitectos. Mal ou bem, mas deram-se! Assim, nasce uma
nova atitude bem mais modesta, uma atitude de abertura ao mundo real da producdo e
utilizagdo da Arquitectura. Reabilita-se a Histdria, tentam-se continuidades de experiéncias
do passado (...) Despenalizam-se as diversas linguagens historicas e reabilitam-se os estilos.
Do Arquitecto para os utentes ha uma abertura de dialogo (...) E mais, o prazer, a ironia, a
Arquitectura como Arte, o ndo acreditar ja nos grandes gestos mas misturar o pequeno € o
grande [pequenas narrativas?] (...) Contra a pureza, contra a moral da limpeza, contra o
anonimato que nos tém querido impor, pela sobrevivéncia das individualidades e das

diferencgas aparecem as diversas atitudes apos a faléncia do Moderno e do Progresso. S6 a

isto de poder4 chamar Pés-Moderno'®®’.

Lo Flocaferneme Bln-fFau T Laoi-Beem:

- B 4
134. Catalogo da exposi¢ao Depois do 135. Almada Negreiros em fotografia
Modernismo. Lisboa: [s.n.], 1983. atribuida a Vitoriana Braga, publicada
no inicio do catalogo de Depois do
Modernismo, 1983.

Se comecarmos por atentar no frontispicio do catdlogo de Depois do

Modernismo e nas primeiras paginas do mesmo, vemos claramente esta referéncia a

1% Michel Alves Pereira. In ibidem, p. 28-30.
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historia e ao modernismo: na capa, sobre um fundo marmoreado em trompe [’oeil —
tipicamente barroco — enquadra-se um fragmento de uma coluna jonica — cléssica, ou
pelo menos classicista —, constituida por plinto, base e sec¢ao inferior do fuste; abrimos
o catdlogo e vemos Almada Negreiros retratado nu, com o titulo sugestivo Le
modernisme mis-a-nu par lui méme — “O modernismo colocado a nu por si proprio”...
Estavam simbolicamente abertas as possibilidades de encontro e de mise en scéne do
antigo, do moderno, do modernismo e do pds-moderno, assumindo-se mais uma
vocacdo historicista e reinterpretativa do que futurista/vanguardista. Esta ideia de
reinterpretagdo e até recriacdo da histéria surge noutros momentos do catalogo,
nomeadamente na sec¢do dedicada a moda, de que sdo exemplos significativos as
fotografias a preto e branco, posteriormente coloridas ao modo pop, dos modernistas
Pablo Picasso e Alexander Rodtchenko em “fatos de trabalho”, ou de Almada Negreiros

com as vestes utilizadas na [ conferéncia futurista (1917).

. Fato de

137. Alexander Rodtchenko
Douglas Duncan [1960], apresentada trabalho (1921). Imagem apresentada
em Depois do Modernismo (1983). em Depois do Modernismo, 1983.

136. Pablo Picasso. Fotografia de

O mote da mostra foi, por conseguinte, um manifesto estético, que se

pautou pela procura do estabelecimento de uma reflexdo e debate publicos em torno da
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questdo do poés-modernismo na arquitectura e nas artes visuais, mas que se estendeu a
outros dominios, como a musica, o teatro, a moda ou a danga. Como ja se observou, nas
artes plasticas — nesta exposicdo visivelmente em minoria — ter-se-a4 verificado uma
tentativa de concretizacdo pléstica e conceptual do novo expressionismo, que entdo
também se vivia nos Estados Unidos da América, em Italia ou na Alemanha, nos
trabalhos de David Salle, Julian Schnabel, Carlo Maria Mariani, Francesco Clemente,
Sandro Chia, Anselm Kiefer, Jorg Immendorff, entre outros, como ja se observou em
capitulos anteriores. Atendendo as obras que ai estiveram expostas, documentadas no
respectivo catalogo, e partilhando da opinido de Jodo Pinharanda (1990), a exposi¢ao
teve uma participagdo ecléctica e, do ponto de vista das pecas apresentadas, francamente
desigual'””°. Merecem destaque nesta nova expressdo figurativa de referéncias italiana e
anglo-saxonica os trabalhos, por exemplo, de Antonio Palolo, Gaétan, Julido Sarmento,

Leonel Moura, ou Luis Serpa.

138. Sem titulo, Antonio Palolo, 1982. Témpera 139. Anunciagdo (pormenor), Gaétan,
Acrilica s/ tela (230 x 190cm). Trabalho apre- 1982. Témpera acrilica s/papel dipti-
sentado em Depois do Modernismo, 1983. co (155 x 210cm). Pintura apresenta-

da em Depois do Modernismo, 1983.

1970 Cf. PINHARANDA, Jodo - A exposicio dos anos 80. Artes & Leildes. Op. cit., p. 21-22.
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140. Noites brancas (a vigilia), Julido Sar- 141. Primeir Sabath, Lus Serpa 1982. Montagem de
mento, 1982. Técnica mista s/papel (197 x elementos (300 x 900 x 40cm). Obra apresentada em
197cm). Pintura apresentada em Depois do Modernismo, 1983.

Depois do Modernismo, 1983.

; =
142. Quartel dos Bombeiros Voluntarios da Vila 143. Cooperativa agricola de

de Ericeira, José Santa Rita ¢ outros,1975-1981. Boticas, Jodo Vieira Caldas,
Desenho de arquitectura apresentado em Depois 1979. Edificio apresentado em
do Modernismo, 1983. Depois do Modernismo, 1983.

144. Durante a montagem da exposicdo Depois do Modernismo. Lisboa,
Sociedade Nacional de Belas-Artes, Dezembro de 1982. Da esquerda para
a direita, obras de Leonel Moura, Angelo de Sousa. Representados também
na imagem Leonel Moura e Graga Fonseca. Fotografia de Julido Sarmento.
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Do ponto de vista da recepgdo critica do evento, o critico Rui Mario
Gongalves escreveria, em 1983, que o confucionismo era avesso ao espirito critico e a

exposicdo Depois do Modernismo teria sido organizada por um ‘“grupo de artistas

591071

mediocres . Segundo o mesmo critico, referindo-se agora as perguntas inicialmente

formuladas pela organizagdo:

Nao sei se os organizadores presumem ter obtido alguma resposta. Quem os ouviu na Escola
Superior de Belas-Artes tera reparado no tom euférico e presumido, no triunfalismo que
parecia basear-se em alguns entendimentos tacitos, entre os quais, a incompeténcia dos
criticos. Era porém o critico (excepcionalmente aceite) Ernesto de Sousa quem revelava
ansiosa afirmag@o de uma filosofia vitalista; a sua imediata contestagdo de que o mundo todo
seria um ready-made, como um jongleur pretendia, comprova uma visdo e um empenho
expressivo que parecia faltar aos organizadores. Seria impossivel enumerar todas as
contradi¢des dos coloquios. Nao se pode acreditar que houvesse real interesse em formular

~ : : c 1072
questdes pertinentes e colher respostas, mesmo que inconclusivas ~.

Na mesma linha de opinido, Rui Mario Gongalves referiu (1983) ainda que existiu uma
clivagem entre artes plésticas e arquitectura, e que se terd verificado uma “debandada
geral dos arquitectos” dos coloquios especificamente dirigidos para as problemaéticas
daquelas. Esta clivagem representaria um “ndo rotundo” como resposta a terceira

~ 1
questdo formulada'®” —

“saber se ¢ possivel estabelecer pontes de entendimento entre
campos diversos, frequentemente afastados entre si, por ac¢do dos mais diversos
mecanismos sociais, partindo do pressuposto de que tanto o alinhamento académico
como a inovagao a todo o custo ndo constituem parametros aceitaveis para nenhuma das
artes em presenca”. Esta mesma opinido seria reiterada pelo mesmo critico em 2004'%7%.

Rui Mario Gongalves considerou ainda (1983) que o proprio titulo da
exposicao tera sido escolhido por ambiguidade e por oportunismo, pretendendo revelar
tudo e nada e demarcar-se, a partida, dos criticos. Por fim, o critico adverte para a falta

de sentido da expressdo, patente no catalogo, “marcar um ponto de vista ndo alinhado

1970 Cf. GONCALVES, Rui Mério - Carta de Lisboa. Coléquio/Artes. Op. cit. N.° 56 (Mar. 1983), p. 64.
1072 Idem, ibidem.
1973 Cf. idem, ibidem.

197 Cf. idem — Vontade de mudanga: cinco décadas de artes plasticas. Op. cit., p. 157-158
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com o modernismo dominante”, uma vez que quase todos os artistas estiveram
representados em bienais internacionais e, inclusivamente, dois deles eram funcionarios
do Ministério da Cultura. Em suma, a exposi¢do tera alegadamente faltado
reconsideragdo critica ou reflexdo histérica, num evento no qual os curadores se
substituiram aos criticos, acabando por prejudicar trabalhos de artistas com trabalhos
validos, como Alvaro Lapa, Angelo de Sousa, Antonio Palolo, José Barrias, Pedro
Calapez, Sérgio Pombo e Vitor Pomar'"”.

José Luis Porfirio comecaria por referir (1983) que viu e voltou a ver a
exposicdo com agrado, no ambiente do grande interesse que a mostra despertou,
constituindo-se como “um organismo vivo”, o que podera dar a entender aos curadores
que foi uma aposta ganha neste sentido. O mesmo critico chamaria aten¢ao para o facto

de se tratar da “quinta gera¢do do modernismo” que tomava, neste acto publico,

A e . . L. 1 . .
consciéncia de si, sem necessitar do aval da critica para o fazer'’’®. E Porfirio conclui:

Ao contrario da “Alternativa Zero”, cujo tempo era o sem tempo da utopia revolucionaria e
transformadora, “Depois do Modernismo” ¢ dos anos 80 e cavalga o tempo sobre a
experiéncia do passado que de um modo diverso assume. Dai que essa tonica geracional

que é, como ¢ Obvio, uma tonica de cumplicidade, seja, neste momento, mais uma
1077

afirmag@o do que uma reflexdo ou uma pesquisa .

José Manuel Pedreirinho entendeu (1983) a pertinéncia de enquadrar a
exposicdo no contexto internacional, sendo igualmente visivel uma grande diversidade
de obras apresentadas, o que tornaria o conjunto menos monotono, apesar da falta de
uma orientagdo geral'”’®. Por seu lado, Alexandre Melo faria uma proposta (1983) de

enquadramento da exposi¢io, através de textos de Lyotard e de Portoghesi'®”. Antonio

1975 Cf. idem - Carta de Lisboa. Coloquio/Artes. Op. cit. N.° 56 (Mar. 1983), p. 65.

1976 Cf. PORFIRIO, José Luis — Uma exposigdo-problema. Expresso/Revista. Lisboa. N.° 533 (15 Jan.
1983), p. 22.

1077 Idem, ibidem.

1978 Cf. PEDREIRINHO, José Manuel — Arquitectura portuguesa, modas e bordados. JL: Jornal de
Letras, Artes e Ideias. Lisboa. N.° 50 (Jan. 1983), p. 14-15.

197 Cf. MELO, Alexandre — Da pose, com uma coluna de champanhe. JL: Jornal de Letras, Artes e
Ideias. Lisboa. N.° 51 (Fev. 1983), p. 19.
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Cerveira Pinto refere retrospectivamente (1990) que Depois do Modernismo
desencadeou uma reac¢do em cadeia e que nada ficou exactamente como era antes,
tanto ao nivel da produgio como da recepgio critica das artes'®. Sugiram novos
artistas, novos espagos e agentes culturais, novo jornalismo, novos criticos € novo
publico. Em suma, emergia um optimismo inédito, definitivamente demarcado do poder
neo-realista' "

De um modo geral, podemos afirmar que Depois do Modernismo marcou
um ponto de reflexdo, consideravelmente conseguida, ao nivel do conceito de pos-
moderno/pdés-modernismo, constituindo-se como local de entendimento, talvez um
pouco imaturo e enérgico, das tendéncias artisticas do momento — bad painting,
transavanguardia nas artes plasticas; pos-modernismo na arquitectura. Mas, além deste
marco ao nivel da conceptualizagao, importa ainda referir a assumida demarcacao que, ¢
pela primeira vez ao longo do periodo em analise, se evidencia entre o pensamento
critico e as manifestagdes artisticas (curadores/artistas). Pensemos nas referidas
exposi¢cdes EXPO AICA SNBA, ou até mesmo na Alternativa Zero que, € ndo obstante
os seus aspectos inovadores, até marginais, partiu de uma proposta da Secc¢do
Portuguesa da Associacao Internacional de Criticos de Arte. Reparemos também que, de
entre os criticos seniores, ja se sentira alguma demarcagdo face a Alternativa Zero. José
Luis Porfirio surge enquadrado numa geracdo de transi¢do entre estes e a nova critica
“dos anos oitenta”, que se consolida apds Depois do Modernismo — Alexandre Melo,
Jodo Pinharanda, entre outros. Talvez, e também, por estes motivos a exposi¢ao de 1983
nao conheceu critica especialmente laudativa.

Por fim, Depois do Modernismo abre claramente uma porta, mais do que
propriamente um debate, para o conceito de poés-modernismo/pos-moderno nas artes
plasticas/visuais, que, logo nos anos imediatos encontrava eco e desenvolvimento em
exposigdes, como Os Novos Primitivos: os Grandes Plasticos (1984), Atitudes Litorais
(1984), Arquipélago (1985) e Continentes: V Exposi¢do Homeostética (1986) as quais,
por este motivo e neste contexto, serdo analisadas monograficamente de seguida. E,

tomando como critério e fim condutor a procura de esclarecimento do conceito de pds-

1980 Cf PINTO, Anténio Cerveira — Um pouco de memoria. Artes & Leilbes. Lisboa. N.° 3 (Fev./Mar.
1990), p. 41-42.

198V Cf. idem, ibidem, p. 42-43.
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modernismo e a sua operacionalidade nas artes plasticas em Portugal, esta selec¢ao
obriga a ndo inclusdo de exposigdes que, ndo obstante a sua relevancia e eventual
interesse, ndo se constituem como paradigma destes pressupostos. Tal ¢ o caso da
mostra Novos-Novos (Sociedade Nacional de Belas-Artes, 1984)'%?, com curadoria de
Eurico Gongalves, artista e critico vindo ja das mostras “de vanguarda” dos anos
setenta, que contou com mais de oitenta participantes, acabando por se revelar
demasiado ecléctica e abrangente relativamente a questdo que nos importa, apesar de
trabalhos francamente interessantes e incorporadores do novo expressionismo, por
exemplo, de Antdnio Olaio, ou Pedro Tudela, membros do “Grupo Missionario” (1983-

1986).

1082 Participaram no evento: Alberto Jos¢, Alberto Péssimo, Alda Nobre, Américo Melo, Ana Clérigo,
Ana Leandro, Ana Léon, Ana Leonor, Ana Maria, Antonio Castilho, Antoénio Matos, Anténio Olaio,
Antonio Rocha, Augusto Canedo, Carlos Trindade, Caseirdo, Catarina Baleiras, Catarina Castel-Branco,
Conceicao Caleia, Concei¢do Cordeiro, Correia Pais, Elisabete Mileu, Fernanda Fragateiro, Fernando
Aguiar, Fernando Brito, Fernando Leandro, Filipe Meireles, Filomena Rocha, Francisco Trabulho,
Gongalo Ruivo, Graca Magalhdes, Helena Pinto, Hermano, Hugo Ferrdo, Ignacio, Ilidio Duque, Inés
Simdes, Isabel Augusta, Isabel Sabino, Ivo, Jaime Lebre, Jodo Paulo Feliciano, Jodo Regueira, Jorge
Varanda, José Almeida, José Eduardo Rocha, José Emidio, José Paulo Ferro, Luis de Albuquerque, Luis
Camacho, Luis Campos, Luis Delgado, Luis Gonzaga, Manuel Jodo Vieira, Maria Jodo Gamito, Maria
Jodo Velhinho, Maria José Medeiros, Mario Bismark, Marta Wengorovius, Martinez, Miguel Branco,
Miguel d’Alte, Miguel Vele de Almeida, Mimi, Moura Neves, Nelson Cardoso, Nicolau Tudela, Paulo
Mesquita, Pedro Cabrita Reis, Pedro Calapez, Pedro Cavalheiro, Pedro Tudela, Perpétua Barbara, Raija
Abreu, Rosa Carvalho, Rui da Rosa, Rui Matos, Rui Oliveira, Rui Paes, Rui Sanches, Ruth Rosengarten,
Sally Witcher, Sofia Areal, Teresa Silva, Teresa Torres e Xana. Cf. NOVOS-Novos. Lisboa: Sociedade
Nacional de Belas-Artes, 1984. [Catdlogo da exposi¢ao].
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Os Novos Primitivos: os Grandes Plasticos (1984)

Porto, Cooperativa Arvore

1984 (Janeiro)

Curadoria: Bernardo Pinto de Almeida

Intervenientes: Albuquerque Mendes (n. 1953), Alvaro Lapa (1939-2006), Carlos Carreiro (n. 1946),
Fernando Marques de Oliveira (n. 1947), Fernando Pinto Coelho (n. 1951), Gerardo Burmester (n. 1953),
Luis Calheiros (n. 1952), Mario Cesariny (1923-2006) e Paula Rego (n. 1935).

A exposicdo Os Novos Primitivos teve lugar no Porto, na Cooperativa
Arvore, em Janeiro de 1984, com curadoria do historiador e critico de arte, Bernardo
Pinto de Almeida. Segundo o proprio, o primitivismo presente tanto na producdo
artistica portuguesa como ao nivel da produgdo internacional estaria relacionado com
uma ruptura necessaria para abandonar a crise — objectual — a que o conceptualismo nos
tinha remetido. Buscava-se agora a revalorizagdo do afectivo e do imaginario, numa
procura da expressao em detrimento da perfeicdo. Os artistas intervenientes na mostra
representariam um regresso a pintura, no gesto € no acto de pintar, numa heranca

1083 movimentos

brutalista, por exemplo, do expressionismo alemdo e dos fauves
artisticos intencionalmente j4 referenciados.

Segundo o curador, esta nova modernidade realizava-se no Porto sobretudo
através dos artistas participantes nesta exposicao colectiva, a maioria proveniente de um
projecto de relevo, o ja referido “Grupo Puzzle” (1975-1981) — Albuquerque Mendes,
Carlos Carreiro, Fernando Pinto Coelho ¢ Gerardo Burmester. Nos trabalhos dos artistas

) . , . . ) L. . . 1084 o
verificar-se-ia também uma revalorizagdo dos imaginarios nacionais . Na exposi¢io

foram artistas convidados Alvaro Lapa, Mario Cesariny e Paula Rego, ¢ homenageados

Anténio Areal, Julio (1903-1983) e Mério Eloy (1900-1951) — autodidactas e “casos

193 Cf. Bernardo Pinto de Almeida. In OS NOVOS Primitivos: os Grandes Plésticos. Porto: Cooperativa
Arvore, 1988. p. [1-2]. [Catalogo da exposicdo].

1982 Cf. idem. In ibidem, p. [4].
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. 1 ~
exemplares” que ousaram afirmar-se em “vertentes de modernidade”'*®. Em conclusio,

segundo Bernardo Pinto de Almeida:

Sao “novos”, no pleno sentido do termo, porque reinventam a pintura como local de um
regresso a sacralizagdo. S@o “primitivos”, porque encenar essa proposta sacralizagdo, ndo

hesitam em sacrificar os codigos (e o aperfeicoamento) para valorizar o nivel da

~ 1
expressao 086.

0% XOY0S PRIMITIVOS
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COOPTRATIVA ARYUHE
145. Catéalogo da exposi¢ao Os Novos 146. [Sem titulo], Carlos Carrelro 1984 Trabalho apresenta-
Primitivos: os Grandes Plasticos. Porto: do em Os Novos Primitivos: os Grandes Plasticos, 1984.
Cooperativa Arvore, 1984.

147. [Sem tltulo] Fernando. Marques de Ohvelra 1983 148. D. Sebastido ou o prazer da auséncia, Gerardo

Obra apresentada em Os Novos Primitivos: os Grandes Burmester, 1984. Peca apresentada em Os Novos
Plasticos, 1984. Primitivos: os Grandes Plasticos, 1984.

1985 Cf. idem. In ibidem, p. [9].

198 Jdem. In ibidem, p. [11]
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Mario Dorminsky entrevistaria (1984) o curador da exposi¢do e, nesta
entrevista, Bernardo Pinto de Almeida observava que se verificava uma situago
desfavoravel a partida, no que diz respeito a recepgao critica da exposi¢ao, que teria que
ver com o facto de a maioria dos criticos residir em Lisboa e Fernando Pernes — critico
na época residente no Porto — se encontrar em viagem nos Estados Unidos da América.
Na opinido de Bernardo Pinto de Almeida seria esta a principal causa da parca critica
que se fez ao evento'*®’. Curiosamente, Bernardo Pinto de Almeida tinha escrito na
primeira pagina do catdlogo da mostra: «A pintura cansada de estar s, inventou a
critica. Juntaram-se todos muito ajuntadinhos e beberam cha e pediram torradas»' ™.

Na perspectiva de Rui Mario Gongalves (2004), a exposic¢ao terd procurado
exaltar uma certa tradi¢do expressionista portuguesalogg; Joao Pinharanda refere-se
(1990), no mesmo sentido, a um paralelismo estabelecido entre as referéncias historicas
de Alvaro Lapa, Anténio Areal, Mario Eloy, ou Mario Cesariny e a actualidade
portuense, num expressionismo “latente ou explicito” na arte portuguesa'”’. Estamos
face a talvez mais um regresso ao desenho do que propriamente um regresso a pintura,
em todas as potencialidades expressivas daquele e numa procura, at¢ mesmo didactica,
de referéncias histéricas e estéticas. Esta busca de identificacdo ¢ de articulagdo

historica seriam igualmente visiveis, embora numa perpsectiva um pouco diferente,

ainda em 1984, na mostra Atitudes Litorais.

1087 Cf, DORMINSKY, Mario — “Primitivos”: uma aposta diferente. JL: Jornal de Letras, Artes e Ideias.
Lisboa. N.° 83 (Fev. 1984), p. 16.

1988 Bernardo Pinto de Almeida. In OS NOVOS Primitivos: os Grandes Pldsticos. Op. cit., p. [1].

198 Cf. GONCALVES, Rui Mario — Vontade de mudanga: cinco décadas de artes pldsticas. Op. cit., p.
168.

199 cf. PINHARANDA, Jodo - A exposi¢io dos anos 80. Artes & Leildes. Op. cit., p. 25.
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Atitudes Litorais (1984)

Lisboa, Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa
1984 (Fevereiro/Margo)

Curadoria: José Miranda Justo

Intervenientes: Alberto Carneiro (n. 1937), Alvaro Lapa (1939-2006), Anténio Palolo (1946-2000),
Eduardo Batarda (n. 1943), Ernesto de Sousa (1921-1988), Gaétan (n. 1944), Joaquim Bravo (1935-
1990), Julido Sarmento (n. 1948), Maria José Aguiar (n. 1948), Pedro Cabrita Reis (n. 1956), Pedro
Calapez (n. 1953) e Zulmiro de Carvalho (n. 1940).

Atiudes Litorais foi a primeira exposicdo de artes plasticas na Faculdade de
Letras da Universidade de Lisboa, com curadoria de Jos¢é Miranda Justo, na qual se
propds a margem, fora da territorialidade, como zona de entendimento da arte e da

linguagem:

Do conflito permanente, ciclico mas evolutivo, espiralado, que o simbdlico, o discurso, o
linguistico, o conceptual mantém com o corpo, com o gesto, com 0 ver, com o psicético.
Conflito mitigado, adiado, ¢ certo, sem escandalo (...), mas latente, recorrente, apesar dos
dispositivos subtis da saude simbolica. No caso do segmento que nos ocupa, dentro duma
faixa litoral que como se viu é bastante mais longa, dir-se-ia que a fronteira que separa, e
necessariamente reine, o discurso e o plastico ¢ imprecisa, desloca-se, dd lugar a incursdes e

~ 1091
regressoces 0 .

Segundo o curador, as atitudes abrangeriam um universo que oscilaria entre o
conceptual e a instalacdo; a figuracdo primitiva e o expressionismo fulgurante; o gestual
e a matéria; o ludico e o fantasmagorico, numa referéncia assumida a filosofia da
linguagem de Ludwig Wittgenstein e aos textos de Antonio Areal — Textos de critica e

de combate na vanguarda das artes visuais —, ambos ja referenciados anteriormente.

191 José Miranda Justo. In ATITUDES Litorais. Lisboa: [Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa],
1984, p. 13. [Catalogo da exposigdo].

316



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de pés-modernismo

=i Qs annsoe
nnk vuew forma
[ 1LR H Ht 1
v que

ne tered tody

a di clanEju

lapencs

de i BTy =] Fi B

150. Conversa, Alvaro Lapa, 1983/1984. Esmalte acrilico s/platex

Litorais. Lisboa: [Faculdade de Le- aparelhado (136 x 100cm). Trabalho apresentado em Atitudes Li-
tras da Universidade de Lisboa], torais, 1984.
1984.
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151. Isto ¢ pintura n.° 10 (a pintura ndo é um 152. .és;rc-z;eres de Alcaé, Julido Saeno, 1981. A-
acidente eucaristico), Ernesto de Sousa, 1984. crilico s/papel (160 x 295cm). Pintura apresentada em
Técnica mista (59 x 52cm). Trabalho apresen- Atitudes Litorais, 1984.

tado em Atitudes Litorais, 1984.

Ernesto de Sousa entregou a José Miranda Justo um texto/decélogo — “dez
mandamentos” — intitulado Notas para acompanhar o fim do fim do mundo'®?, que
deveria acompanhar a imagem reproduzida acima e também estar presente no catdlogo

da exposi¢do. E o fim do fim do mundo poderé ser, simultaneamente, um comego, ou

192 Cf. idem. In Ser moderno... em Portugal. Op. cit., p. 293.
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mais um comego. José Luis Porfirio observava (1984) precisamente que esta exposi¢ao
comegava, € comegava bem, uma vez que arriscava, escolhia e propunha, apesar de

1093 " Tereza Coelho e Alexandre Melo

ainda se instituir como um primeiro esbogo
comentavam (1984) o facto positivo de a exposi¢ao funcionar no interior de uma
(classica) Faculdade de Letras, chamando igualmente a atencdo para o interesse do texto

de José Miranda Justo, publicado no respectivo catalogo'*™”

. Na opinido de Joao
Pinharanda (1984), as exposi¢cdoes Depois do Modernismo ¢ Atitudes Litorais
procuraram “abrir o sentido de uma nova cultura”, estabelecendo um debate estético
equiparavel ao de abstrac¢do/figuragdo, gerando polémica e incomodando
consciéncias'™”. Por seu lado, Silvia Chico admite (1984) o nivel desigual da exposi¢io
Atitudes Litorais, conferindo destaque a obra de Alvaro Lapa. Segundo a critica, as
figuracdes bad de Julido Sarmento, Anténio Palolo e Pedro Cabrita Reis seriam
representantes de diversas preocupagdes da “arte de vanguarda portuguesa” *°.

Jodo Pinharanda escreveria (1990) que em Atitudes Litorais ¢ nos debates
com ela relacionados se pretendeu, pela primeira vez, um entendimento significativo
entre diversas cronologias, ou geragdes — Alvaro Lapa ou Joaquim Bravo, com Anténio
Palolo ou Julido Sarmento e ainda com Gaétan, Pedro Cabrita Reis ou Pedro

Calapez'®’

, € que se instituiram como «(...) a mais licida reflexdo sobre um tempo de
cruzamentos de valores»'*®. José Sousa Machado reflectiu (1990) que estes artistas se
encaravam como depositarios de uma certa renovagao, de uma atitude “litoral”
relativamente as atitudes vigentes na época, procurando uma renovacdo no mundo da
arte, que deveria passar pela luta contra a estagnagdo, pela internacionalizacdo dos

artistas ¢ pela consciencializagdo do importante papel das galerias e dos meios de

1993 f. PORFIRIO, José Luis — Discurso sobre quatro espagos. Expresso/Revista. Lisboa. N.° 594 (17
Mar. 1984), p. 35.

109 ¢, COELHO, Tereza; MELO, Alexandre — Noticias do litoral. JL: Jornal de Letras, Artes e Ideias.
Lisboa. N.° 89 (Mar. 1984), p. 17.

1095 of, PINHARANDA, Joao — Comicos: “muito perto dos artistas”. JL: Jornal de Letras, Artes e Ideias.
Lisboa. N.° 89 (Mar. 1984), p. 17.

1096 f, CHICO, Silvia — Um sé pintor ¢ bastante... JL: Jornal de Letras, Artes e Ideias. Lisboa. N.° 89
(Mar. 1984), p. 18.

197 ¢f. PINHARANDA, Jodo - A exposi¢io dos anos 80. Artes & Leildes. Op. cit., p. 25.

1998 Jdem - Anos 80: “A Idade da Prata”. Op. cit., p. 619.
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comunicagdo — destacando-se a ac¢do de galerias como a Cémicos e a Modulo e de
ey oqe .1
periodicos como o Expresso e o JL: Jornal de Letras, Artes e Ideias'®’. Como o mesmo

conclui:

A breve trecho artistas que haviam participado na exposi¢do Atitudes Litorais ocupavam o
centro da cena artistica portuguesa, projectavam o seu nome € a sua aura romantica nos
circuitos internacionais, ¢ funcionavam como opinion makers escutados avidamente pelas
geracdes mais novas e por quem se queria aventurar neste meio, onde a arte e 0 mundanismo
conviviam. Tudo isto em tdo pouco tempo! (...) O individualismo, o cosmopolitismo, o

. ~ . . 11
mundanismo foram e sdo ainda valores invejaveis''”.

Esta questdo tem, pois, correlato com os proprios meios de afirmagdo do pos-
modernismo, nomeadamente o seu caracter de expressdo em circuitos paralelos e

mundanos.

Arquipélago (1985)

199 Cf. MACHADO, José Sousa — Atitudes Litorais. Artes & Leildes. Lisboa. N.° 3 (Fev./Mar. 1990), p-
32-34.

1 1dem, ibidem, p. 34.
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Lisboa, Sociedade Nacional de Belas-Artes
1985

Porto, Cooperativa Arvore

1986

Curadoria: Fernando de Azevedo, Bernardo Pinto de Almeida, Maria Filomena Molder.

Intervenientes: Ana Léon (n. 1957), José Pedro Croft (n. 1957), Pedro Cabrita Reis (n. 1956), Pedro
Calapez (n. 1953), Rosa Carvalho (n. 1952) e Rui Sanches (n. 1954).

Desde 1982 que este grupo de artistas expunha em conjunto, no comego
ainda sem Rui Sanches, e pela primeira vez no espaco do Circulo de Artes Plasticas de
Coimbra. O evento colectivo Arquipélago reuni-los-ia numa das suas ultimas
apresentacdes conjuntas. Fernando de Azevedo escrevia no catalogo da exposi¢do o

seguinte:

Assim € como se este saldo se tornasse a periferia arquipélago vinda originariamente do
territério da palavra de bizancio, antes grega. (...) Quasi emblematicamente um grupo, quasi
ndo o sendo, também. O carisma programatico quer-se, parece-me, mais na assumida

. , 1101
diferenga que na somavel semelhanga''"",

Bernardo Pinto de Almeida escreveria igualmente no referido catalogo:

Os artistas de hoje, dispondo de uma quantidade de informacdo impensavel na respeitavel
época das academias, aprendem com e no seu proprio tempo, entre si ¢ no directo contacto
com as matérias que trabalham e os trabalham, o caminho da expressdo que da forma ao
mundo que habitamos. (...) O arquipélago ¢ a figura exacta dessa fulcral relagdo entre local e
global que domine cultura(s) e sociedade(s) contemporanea(s). Que esta exposicdo transporta
essa consciéncia, da-nos ja sinal o justo titulo que se lhe encontrou, numa coincidéncia
precisa entre sentimento e ac¢do. (...) A obra destes artistas, mais do que na singularidade

das suas trajectorias e ritmos individuais, configura-se aqui, e sobretudo, no exprimir desse

"9 Fernando de Azevedo. In ARQUIPELAGO. Lisboa: [Sociedade Nacional de Belas-Artes], 1985, p. 3.
[Catéalogo da exposigdo].
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sentido de pluralidade e de contingéncia aventurosa, ao instaurar um espago de entendimento

e visdo da obra de arte na sua essencial e irradiante diferenca''*.

E, no mesmo ambito, escreveria Maria Filomena Molder:

Verificamos que a agonia da referéncia desapareceu dos seus trabalhos: a vocacdo de citar
que ¢ acto de crime e, simultaneamente, culto, correspondéncia e afec¢do partilhada, introduz
qualquer coisa que subverte o que marcou os inicios da arte moderna: o desaparecimento do
surreal ou ideal ao qual a obra se media. (...) Aos historiadores ndo faltam mortos. Somos
amargos, ja vimos muito e esperamos sempre o nao-visto, sabendo que a invisibilidade total é
eminente, dai que seja a possibilidade aquela que domine: ¢ tudo um sonho, uma miragem.
Por isso encontramos em todos estes artistas a presenga de um pathos narrativo — sob

expressdes absolutamente distintas — que subverte as questdes formais, convertendo-as em
11103

ritua

153. Catélogo da exposi¢ao Arquipélago. Lisboa: 154. Alpheus, Rui Snches, s.d. Madeira e pvc (150 x

[Sociedade Nacional de Belas-Artes], 1985. 250 x 160cm). Pega apresentada em Arquipélago,
1985.

192 Bernardo Pinto de Almeida. In ibidem, p. 5.

193 Maria Filomena Molder. In ibidem, p. 11-15.
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155. Vista parcial da exposi¢do Arquipélago, Sociedade Nacional de Belas-Artes, 1985.
Da esquerda para a direira, sdo visiveis pinturas de Pedro Calapez e esculturas de Rui Sanches.
Fotografia de Pedro Calapez.

Jzy
"

LR ¥ < d
156. Sem titulo (trabalho em desenvolvimento), 157. Sem titulo, Rosa Carvalho, s.d. 6leo s/tela (90 x
Pedro Cabrita Reis, s.d. Técnica mista s/madeira 130cm). Pintura mostrada em Arquipélago, 1985.

4 x (200 x 70cm). Trabalho apresentado em Arqui-
pélago, 1985.

Segundo Jodo Pinharanda (1985), o grupo de Arquipélago esteve ausente da
Alternativa Zero e do “balanco final da situagdo pos-conceptual”, porque estes artistas
eram muito novos e ainda ndo tinham iniciado uma actividade artistica regular. Em
Arquipélago seria de destacar o aspecto da montagem enquanto manifesto de um

colectivo, na definicdo de um programa imagindrio, visual e estético, em que tudo se
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passa “depois do fim da histéria”''®*. Nas “escolhas” do JL: Jornal de Letras, Artes e

Ideias escrevia-se (1985) que Arquipélago era a proposta artistica mais forte da

» . . 1105
temporada, estética e ideologicamente coerente .

Efectivamente, verificamos a presenga de um certo ritualismo e da procura do

\ . \

questionar o modo como se regressa a pintura ¢ a escultura e em que moldes se
vivencionam esses regressos, essas narrativas. Na opinido de Jodo Pinharanda (1990),
Arquipélago e Continentes foram duas das exposicdes colectivas mais emblematicas da

, 1106
década .

194 Cf. PINHARANDA, Jodo — Arquipélago. Arte contempordnea na SNBA. JL: Jornal de Letras, Artes
e Ideias. Lisboa. N.° 178 (Dez. 1985), p. 10.

105 Cf. idem - Exposi¢oes: a escolha. JL: Jornal de Letras, Artes e Ideias. Lisboa. N.° 179 (Dez. 1985), p.
30.

19 Cf. idem - A exposigdo dos anos 80. Artes & Leildes. Op. cit., p. 22.
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Continentes: V Exposi¢ido Homeostética (1986)

Lisboa, Sociedade Nacional de Belas-Artes

1986 (24 de Outubro a 12 de Novembro)

Curadores/intervenientes: Fernando Brito (n. 1957), Ivo (n. 1959), Manuel Jodo Vieira (n. 1962), Pedro
Portugal (n. 1963), Pedro Proenga (n. 1962) e Xana (n. 1959).

Como ja se referiu em capitulos anteriores, o “Movimento Homeostética” —
nome retirado de O método, de Edgar Morin — ou “Grupo dos Homeostéticos™ (1982-
1988), constituido inicialmente por Ivo, Manuel Jodo Vieira, Pedro Portugal e Pedro
Proenga, instituiu-se no contexto cultural ¢ artistico dos anos oitenta através de
actividades diversas — musicas, manifestos, exposi¢des, activismo cultural, provocagdes,
parddia —, mas sem descurar referéncias ao passado, desde a publicacdo Orpheu, a
artistas como Alvaro Lapa, Angelo de Sousa, Eduardo Batarda, Ernesto de Sousa,

Joaquim Rodrigo ou Jodo Vieira. Como escreve Jorge Ramos do O (2004):

(...) estes artistas devem também ser colocados muito mais proximos das praticas de filiagdo
conceptual do que da atmosfera neo-romantica que atingiu a maioria dos artistas da primeira
metade dos nos 80. Depois, as aparicdes homeostéticas nunca puseram a ténica no ex nem
perseguiram o fildo modernista do intimismo e da pulsdo inconsciente como raiz da sua
producdo. Bem ao contrario, canalizaram o melhor dos seus esforcos para vincar a
inconstancia do sujeito, ridicularizando exuberantemente a pose do artista e as varias

, o .. ~ . , . : 11
retoricas de legitimagdo social que, na época, lhe passaram também a estar associadas''?’.

Na perspectiva de Alexandre Melo (1993), o “Gupo Homeostético” marcou-
se por uma exuberancia visual, um eclectismo displicente, um forte sentido lidico de

~ . .11 . . . . N L, N
provocacdo e uma clara ironia''®. Esta ironia estendia-se a sociedade, a politica, a

cultura e, se necessario, aos proprios homeostéticos — “Da pro-vocacdo a evacuagido”;

197 Jorge Ramos do O. In 6=0 HOMEOSTETICA. Op. cit., p. 34.

98 Cf. Alexandre Melo. In TRADICION, Vanguarda e Modernidade do Século XX Portugués. Santiago
de Compostela: Consorcio da Cidade de Santiago, 1993, p. 55. [Catalogo da exposigdo].
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u marchands u iz A- vomi ; umpli Vi

“Quando os hands se humanizam da-nos vomitos”; Antes camplices da vida do
que eunucos da honestidade!”; “E moderno, é desusado, ¢ pandeireta, ¢ pato assado”;
“A hora ndo ¢ de paradoxos, a hora ¢ de seis igual a zero”; “Toda a arte ¢ simulacro de
fraude”; “A originalidade sé existe na cabecinha de gente vulgar”; “A nods o eterno
combate a este alcoolismo apaneleirado que estrangula as artes ¢ o mundo!”. Muitas
destas expressdes foram publicadas na revista Os Filhos de Atila. Segundo Rui Afonso

Santos (2004):

Reagindo a esta conjuntura artistica oficializada ao nivel das instituigdes de mercado e poder,
a alternativa Homeostética assumiu uma verdadeira condicdo poés-moderna, revendo o
passado, assumindo um sentido tedrico, civico e interventivo que pugnou pela

interdisciplinaridade e assun¢do festiva do colectivo, num espirito de neo-vanguarda que

C e . . , L. . 1109
combateu o individualismo artistico-mercantil coevo .

Um dos problemas com os quais o grupo alegadamente se deparou foi a
escassez de espacos. O facto de Pedro Proenca e Xana integrarem a Associagdo de
Estudantes da Escola Superior de Belas-Artes de Lisboa foi importante para a
realizacdo, justamente nesta escola, das primeiras exposi¢cdes homeostéticas. Contudo,
importa esclarecer que estes artistas desde os primeiros anos de licenciatura que
manifestraram o seu desencontro com a instituicdo (1986): «Na escola, as aulas nao
servem para muito, mas o convivio serve para bastante»'''’. Segundo Xana, as poucas
institui¢des capazes de conferir visibilidade a estes artistas eram controladas por
membros da Sec¢do Portuguesa da Associacdo Internacional de Criticos de Arte, que
alegadamente seriam mais sensiveis a artistas da sua geracdo e ‘“com curriculum

. . 1111
antifascista”

. No percurso homeostético contam-se as principais exposi¢coes do
grupo: I Exposicdo Homeostética, Um Labrego em Nova lorque (Escola Superior de
Belas-Artes de Lisboa, 1983), Se em Portimdo Houvesse Baleias (Portimdo, Galeria

Quarto Crescente, 1984) e Educacgdo Espartana (Circulo de Artes Plasticas de Coimbra

1% Rui Afonso Santos. In 6=0 HOMEOSTETICA. Op. cit., p. 80.

1% Marta Wengorovius. In CAMPOS, Marcelo de — Se algum de nos tiver éxito, alimenta os restantes.
Diario de Lisboa. Lisboa. N.° 21 155 (16 Maio 1986), p. 4-5.

" Cf. Xana, apud Jorge Ramos do O. In 6=0 HOMEOSTETICA. Op. cit., p. 60.
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e Sociedade Nacional de Belas-Artes, 1986), coincidente com a entrada para o grupo de

Fernando Brito.

158. Xana, Pedro Proenga e Manuel Jodo Vieira,l
s.d. Fundac¢do de Serralves, Porto. Serralves, Porto.

A mostra Continentes: V Exposi¢do Homeostética (1986), simbolicamente
dedicada a Ernesto de Sousa — Unico texto do catdlogo, se exceptuarmos a identificagdo

1112
das obras

—, foi a ultima exposi¢do do grupo e representou a vontade de marcar um
posicionamento no contexto de outros agrupamentos artisticos, nomeadamente ao grupo
da exposi¢do Arquipélago e a sua seriedade “retorica, pomposa, nebulosa e
introspectiva”, ou ao “servilismo a moda” de Antonio Cerveira Pinto, Julido Sarmento,

1113
ou Leonel Moura

— Depois do Modernismo, exposicdo que, de resto, teve o seu
antipoda em [/ Anos Depois (Sociedade Nacional de Belas-Artes, 1983), com a
participagdo de Manuel Jodo Vieira, Pedro Proenca, Xana, entre outros. Os
Homeostéticos tinham declaradamente “fome de controvérsia e de afirmacao estética”,
procurando, em Continentes, produzir um “espectaculo de pintura™'"*,

E este “espectaculo” terd sido preparado num armazém em Xabregas, que
servirviu de atelier para produzir seis painéis de tamanho extraordinario, compostos por

cinco moédulos cada, dedicados aos continentes, numa atitude antilitoral (Atitudes

"2 Cf. CONTINENTES: V Exposi¢ao Homeostética. Lisboa: [Sociedade Nacional de Belas-Artes], 1986.
[Catélogo da exposigdo].

13 Cf. Pedro Proenca, apud Jorge Ramos do O. In 6=0 HOMEOSTETICA. Op. cit., p. 35.

W4 Cf. idem, In ibidem, p. 69.

326



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de pés-modernismo

Litorais) e anti-insular (Arquipélago), apesar da apresentagdo de “pegas/ilhas” de Xana
no centro do espago expositivo. Continentes assumiu a necessidade de interac¢do e de

“grandes massas de contacto”! '

, no sentido da antropofagia, enquanto influéncia
reciproca e autopartilha no seio do grupo. A inauguracdo da mostra na Sociedade

Nacional de Belas-Artes, precisamente no mesmo espago de Arquipélago um ano antes,

suscitou foi acompanhada por um concerto da banda de Manuel Jodo Vieira (Lelo

Marmello), “Ena P4 2000”.

160. Catalogo de Continentes: V Exposi¢do 161. auguragﬁo de Continentes: VEposigdo Homeos-
Homeostética. Lisboa: [Sociedade Nacional de tética, 24 de Outubro de 1986. Grupo vestido por Inés Si-
Belas-Artes], 1986. mdes “Pérolas a Porcos”. Arquivo Jornal Expresso, Lisboa.

162. Ocednia I, Xana, 1986. 163. América (pormenor), Fernando Brito, 1986. Esmalte acrilico s/tela (1000 x
Objecto pintado (270 x 130 255cm). Pintura apresentada em Continentes: V Exposi¢do Homeostética, 1986.
x 123cm). Pega apresenta-

da em Continentes: V Ex-

posicdo Homeostética, 1986.

WS Cf. idem, In ibidem, p. 70.
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164. Asia (pormenor), Pedro Proenga, 1986. Esmalte 165. Polos (pormenor), Pedro Portugal, 1986. Esmalte
Acrilico s/tela (1000 x 255cm). Pintura apresentada acrilico s/tela (1000 x 255cm). Pintura apresentada em

em Continentes: V Exposicdo Homeostética, 1986. Continentes: V Exposi¢do Homeostética, 1986.

166. Europa (pormenor), Manuel Jodo Vieira, 1986. 167. Afiica (pormenor), Ivo, 1986. Esmalte acrilico
Oleo s/tela (1000 x 255cm). Pintura apresentada em s/tela (1000 x 255cm). Pintura apresentada em Conti-
Continentes: V Exposi¢do Homeostética, 1986. nentes: V Exposi¢cdo Homeostética, 1986.

Segundo o critico José Luis Porfirio (1986) Continentes lanca desafio e
resposta, a partir de um tema tradicional da pintura alegorica e decorativa — as partes do
mundo, concretamente os continentes'''®. Jodo Pinharanda recomendaria a exposi¢io no
JL: Jornal de Letras, Artes e Ideias, observando que o grupo se pautava pela dinamica
de energia e de parddia, garantias da sua eficacia globallm. Na opinido de Alexandre
Melo (1986), a exposicdo, verdadeiramente ecléctica, encontrava referéncias em

: 111 ,L .
Basquiat ¢ Robert Combas, por exemplo'''®. Como observava o mesmo critico:

1116 f. PORFIRIO, José Luis — Coisas novas para ver. Expresso/Revista. Lisboa. N.° 731 (1 Nov. 1986),
p- 42.

7 Cf. PINHARANDA, Jodo — A escolha JL. JL: Jornal de Letras, Artes e Ideias. Lisboa. N.° 228 (Dez.
1986), p. 28.

"8 Cf. MELO, Alexandre — As seis partidas do mundo. Expresso/Revista. Lisboa. N.° 731 (1 Nov. 1986),
p- 43.
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Desde logo, a propria ideia da exposi¢do pode ser vista como metafora de uma intengéo

suprema que seria a de poder convocar e fazer interagir numa mesma e Unica exposic¢ao tudo
1119

o que hd no mundo e tudo o que ha na arte
Alexandre Melo chamaria ainda a atengdo para o facto de estes artistas se considerarem
a “quarta vaga” de artistas plasticos dos anos oitenta, e de verem nas suas influéncias
literarias e tedricas Paul Feyerabend, Lyotard e Mikhail Bakhtine; e nas plasticas os
primitivos, El Greco ou Mondrian mas, sobretudo, a disponibilidade de todas as
referéncias' >’

Emidio Rosa de Oliveira (1986), no Semandrio, comegou por questionar em
que medida este grupo seria realmente distinto daquele que, no ano anterior, tinha
levado a Sociedade Nacional de Belas-Artes a exposi¢do Arquipélago. E, apesar de ja se
poderem apontar novos rumos, o critico entendeu que esta questdo s6 poderia ser
respondida futuramente pelos historiadores de arte, mediante uma reflexao que tivesse
em considera¢do os critérios estéticos e o enquadramento das novas tendéncias no

1121 1 . r ros , ~
1" 7" «S6 assim é que a critica podera desempenhar uma funcgio

contexto internaciona
instrutiva e desenhar uma cartografia dos devires diversos que se processam no interior
das artes plasticas entre nos»''*>. Segundo Emidio Rosa de Oliveira, destacava-se no
grupo o trabalho de Pedro Portugal, ja que ainda seria prematuro afirmar a existéncia de
um “estilo homeostético™ .

Cristina Azevedo Tavares afirmava (1986) que a exposi¢do Continentes era
surpreendente pela sua ousadia no preenchimento do espaco com painéis de grandes
dimensodes, que funcionavam como murais, como partes do mundo, complementados

. . 1124
por pecas em madeira — da autoria de Xana . Como escreve a mesma autora: «A

" 1dem, ibidem.

20 Cf. jdem — Pedro Portugal e Pedro Proenca: o entusiasmo “homeostético”. Expresso/Revista. Lisboa.
N.°702 (12 Abr. 1986), p. 38-40.

21 Cf. OLIVEIRA, Emidio Rosa de - A 5.* exposigdo homeostética. Semandrio. Lisboa. N.° 155 (8 Nov.
1986), p. 35.

12 Idem, ibidem.
23 cf idem, ibidem.

124 Cf. [TAVARES], Cristina Azevedo — Duas exposi¢des agitam o panorama deste Outono. Tempo.
Lisboa. N.° 603 (6 Nov. 1986), p. 41.
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nudez do espago permite uma visao limpa das pegas, e permite uma deslocacao pausada
em que o siléncio também ¢é importante. No ha atropelos, nem nada estd a mais»''>. A
linguagem dos artistas seria personalizada e diversificada, parodiando uma certa
linguagem figurativa e discursiva, apesar de em algumas pinturas se encontrar uma certa
insuficiéncia no modo de tratamento das grandes superficies''*°,

Os eventos seleccionados tém em comum o facto de, a seu modo,
pretenderem reflectir colectivamente sobre os conceitos que servem de fio condutor a
este estudo: vanguarda e pods-modernismo. Conceitos esses que se revelaram como
elementos interpretativos consistentes das décadas de setenta e oitenta, justamente pelo
facto de ocuparem um lugar privilegiado na producdo dos artistas ¢ do pensamento
critico. E, ndo obstante os tempos e a intensidade da arte portuguesa nao serem o0s
mesmos dos da arte dos centros mais eminentes, estas exposi¢des colectivas procuraram
questionar, problematizar e reapropriar, no dominio da realidade artistica portuguesa,
aqueles conceitos. E esta questdo revela-se fundamental ao nivel da singularidade da
arte portuguesa, que opera uma conjugacao entre o pré-moderno e o moderno, capaz de
transformar e de reinventar os conceitos de vanguarda e de poOs-modernismo,
redimensionando a sua operacionalidade e a sua expressdo, isto ¢, abrindo a
possibilidade de auto-superacdo criativa face a fragmentacdo, a intensidade e a

descontinuidade. Consolidemos esta questao.

"2 1dem, ibidem.

126 Cf. idem, ibidem.
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4.3. Artes plasticas e pensamento critico em Portugal:

a possivel redefinicdo do cdnone conceptual

As artes plasticas e o pensamento critico em Portugal no decorrer do periodo
temporal em analise — os anos setenta e oitenta — parecem constituir um puzzle
complexo, por vezes mesmo contraditorio. A identificagdo e reflexdo sobre
determinados aspectos desta questdo foram, por diversas vezes e como tivemos
oportunidade de verificar, trazidas a colagdo pelos historiadores, criticos e outros
especialistas. De um modo geral, as investigagdes convergem no sentido de justificar
estas problematicas em torno do tempo e do espaco — reportando-nos aos conceitos
aristotélicos de medida do movimento ¢ do lugar determinado, respectivamente, ou
ainda do tempo e do espaco vivido e ocupado, se preferirmos, a ideia heideggeriana do
“ser-ai” ou “ser-no-mundo”’/’ser-uns-com-os-outros”, determinante do como “eu-sou” e

o . 1127
constitutivo do “respectivamente-em-cada-momento”

— portugueses, legitimamente
entendidos como elementos estruturalmente dificultadores de uma actividade artistica e
critica aprofundada, actualizada e continuada.

Bernardo Pinto de Almeida refere-se aos anos sessenta, encontrando
principalmente uma justificacdo para a diversidade de propostas e de acg¢des no
“estilhacamento progressivo” do processo tradicional da modernidade, e ndo,
diferentemente de Anténio Rodrigues, numa ruptura consciente em torno da imagem, do
signo e dos fundamentos conceptuais e perceptivos do objecto. Mas também Anténio
Rodrigues compreende esta inovagdo como resultado de determinado posicionamento
cultural de artistas ¢ de obras e ndo das condigdes sOcio-materiais da vida artistica
portuguesa de entdo. E devemos advertir que estes artistas seriam, na sua esmagadora
maioria, emigrados. O seu contexto de producdo e de recepcdo da arte foi
momentaneamente outro, que nao o portugués.

Por outro lado, desde 1960, pelo menos, que José-Augusto Franga equaciona
a “lei do eterno recomego” portugués, ou seja, uma dessintonizacdo da geragdo

precedente com o seu proprio tempo e a procura da geracdo que lhe sucede em

127 ¢f. HEIDEGGER, Martin — O conceito de tempo. Lisboa: Fim de Século, 2003, p. 39-59.
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recuperar o tempo que faltou a primeira. Por seu lado, José Luis Porfirio remete para
uma nova sensibilidade, surgida entre os anos setenta e oitenta, que designou de
“estética do laco”, caracterizada por um certo regresso aos suportes tradicionais e a
“tradicdo do novo”. Na opinido de Alexandre Melo, a cultura portuguesa acaba por ser a
historia da participagdo de certos portugueses na historia da arte do século XX, ja que
Portugal viu-se e foi visto no ambito internacional como pais periférico ou fronteirico.
Provavelmente a esta situacdo, mais ou menos cronica, se podera associar o desnivel no
ritmo, na energia, na natureza e na intensidade das interac¢des culturais caracteristicas
do meio portugués. Por seu lado, Isabel Carlos afirma que a década de setenta,
observada retrospectivamente, se prolonga em muitos aspectos até meados da década de
oitenta. Bernardo Pinto de Almeida acredita que as exposi¢des Depois do Modernismo
(1983) e Os Novos Primitivos (1984) introduziram em Portugal o “espirito” da década
de oitenta, recuperando, de certo modo, a energia inovadora da década de sessenta.

Rui Mario Gongalves entende que ndo tera existido a ruptura que foi
propagandeada no inicio dos anos oitenta e que, afinal, estes foram mais parecidos com
os anos sessenta do que com os anos setenta, com o excesso de predominancia da
“categoria estética do comico”. Antdnio Cerveira Pinto acredita que o “epigonismo” ¢ a
“chaga da arte portuguesa”, provocado pelo atraso crénico no acesso a informacao, pela
falta de educagdo e pela preguica — factores impeditivos de uma “instincia
intelectualmente forte”, num contexto de inadequacao do ensino e¢ da rede nacional de
museus, além da dificuldade de criatividade sem um meio artistico rico e diversificado,
que reuna um conjunto de circunstancias estimulantes para o processo criativo.

As problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de pds-
modernismo prendem-se, por conseguinte, com os atrasos do meio artistico portugués,
nomeadamente, com as politicas culturais pouco estruturadas ou omissas, com o dificil
acesso a informagdo é a formagdo, com a tardia criacdo de institui¢des culturais e
museoldgicas e com uma cronica dificuldade de objectivacdao organizacional. Os anos
setenta portugueses procuraram superar um moroso isolamento ditatorial. Porém, ndo
podemos ignorar que ditaduras como a italiana e a alema produziram movimentos de
vanguardas notaveis. A questdo politica, econdmica, social e cultural é de incontornavel
proeminéncia na postura da arte em Portugal face aos centros culturais mais eminentes —

Alemanha, Estados Unidos da América, Franca, Italia, Reino Unido. Porém, as
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exposi¢des colectivas monograficamente analisadas conseguem contrariar justamente
esta tendéncia geral, uma vez que se propdem reflectir colectivamente sobre a arte
portuguesa do momento, na sua relacdo com a arte internacional, concretamente com o0s
conceitos de vanguarda e de pds-modernismo, entendidos como o contetido
significativo referente a um objecto enquanto correlato intencional, estando na origem
proficua de uma redefini¢cdo conceptual da produgao artistica e tedrica portuguesas.

Trata-se de conceitos complexos de definir, mas que podemos sucintamente
fazer corresponder a uma categoria da critica e as formas artisticas reinventadas do fim
da grande narrativa modernista. Nos anos setenta, a exposi¢do Alternativa Zero:
Tendéncias Polémicas na Arte Portuguesa Contempordnea assumiu-seé como O
aglutinar das experiéncias artisticas da década. Pretendeu explicitamente, como afirmou
o seu curador, ser uma realizagdo de vanguarda, ndo das vanguardas, ou seja, a
Alternativa Zero, do ponto de vista conceptual, teve como principal objectivo a mostra e
vivéncia da arte de vanguarda — categoria da critica, dianteira, antiacadémica, entrosada
com a vida, etc. —, profundamente inspirada nas experiéncias dos movimentos
conceptuais e performativos dos finais dos anos sessenta, isto é, com a neovanguarda
internacional. Ernesto de Sousa escreveu no catalogo da exposi¢do as suas opgdes, uma
espécie de manifesto de intengdes — atitude, de resto, em conformidade com a sua
vocagao didactica e curatorial.

Situacdo indubitavelmente inovadora e polémica no contexto portugués, a
mostra reuniu obras realizadas entre 1969 e 1977, constituindo um todo ecléctico e de
validade artistica diversificada. Foram visiveis trabalhos que acabaram por repetir
tardiamente aspectos ja anteriormente explorados internacionalmente — pensemos nas
Documenta, por exemplo —, assim como abordagens que manifestavam ja consciéncia
das tendéncias do momento, inclusivamente das reinvengdes e dos “regressos” pos-
modernos — reportemo-nos, por exemplo, aos trabalhos de Ana Vieira, Helena Almeida,
Joana Rosa, Julido Sarmento, Leonel Moura, Vitor Pomar. A intengdo da vanguarda
acabara por se concretizar num eclectismo de obras e de pressupostos que poderiamos
apelidar de pré-pos-modenistas. Mas talvez a situacao mais relevante que a Alternativa
Zero acarretou tera sido a compreensdo do papel do curador capaz de intervir

activamente nos proprios designios da arte.
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Mas sobre o conceito de pds-modernismo sé se falara de modo assertivo em
1983, em Depois do Modernismo, mostra principalmente vocacionada para o dominio
da arquitectura e quase so residualmente para as artes plasticas. Também neste dominio,
as obras apresentaram validade artistica diversa. Na verdade, se no ambito da
arquitectura comegam a ser visiveis abordagens teoricas/conceptuais mais centradas e
concretas; no que respeita as artes plasticas s6 individualmente — Antonio Palolo,
Gagétan, Julido Sarmento, por exemplo — se sente uma compreensdo clara do momento.
E esta compreensdo de regresso a expressao, aos imaginarios locais, as combinagdes, a
critica do mito da originalidade, a ironia, a presenga da imagem, a convivéncia da arte
com uma visao mundana e cosmopolita, seria colectivamente incrementada, a seu modo,
em Os Novos Primitivos: os Grandes Plasticos (1984), Arquipélago (1985) e
Continentes: V Exposi¢do Homeostética (1986), evento concebido pelo “Movimento
Homeostético™.

Na verdade, estas exposi¢des constituem-se como mostras que
verdadeiramente revelam um entendimento conceptual e operatorio do pés-modernismo
nas artes plasticas — embora mais conseguido por algumas obras e artistas —, ndo como
importagdo de tendéncias, mas como a vivéncia, em tempo real e util, de uma
disposi¢do artistica de fundo reinventada, enriquecida e transformada no medium
artistico portugués, com as suas referéncias e imagindrios locais mas de alusdo
internacional, questionado e apoiado por uma critica que interpela, conseguindo, afinal,
a redefinicdo de um canone conceptual provisoriamente estavel e abrindo a
possibilidade de auto-superacdo. Esta capacidade ¢ reiterada pela construgao de versoes
nao minimalistas, pela colagem e sobreposi¢ao de elementos, pela critica as grandes
narrativas historicas, pela apropriacdo do fragmento, pela permeabilidade disciplinar e

por um assumido regresso a imagem da pintura e ao reequacionar da escultura.
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Conclusao

O objecto de estudo desta tese versou as artes plasticas e o pensamento critico
em Portugal nos anos setenta e oitenta, nas suas questdes e problematicas,
particularmente no campo dos eventos colectivos e na sua relagdo com os conceitos de
vanguarda e de pés-modernismo. Num primeiro momento, com o intuito de operar uma
exposicao analitica, de caracter historicista — que se considerou uma base fundamental
para se proceder a uma verdadeira compreensao deste panorama —, colocou-se uma
primeira questdo, que se prendeu com a necessidade de averiguar se o ritmo das artes
plasticas em Portugal esteve verdadeiramente relacionado com as tendéncias de fundo
da evolugdo politica do pais ao longo dos anos setenta e oitenta, tal como de um modo
geral se tem vindo a acreditar.

Na verdade, as décadas de setenta e oitenta foram importantes no que diz
respeito a evolugdo politica e social do pais, tendo-se vivenciado um compreensivel
optimismo historico, nomeadamente com a “Primavera marcelista”, com a revolugdo de
Abril de 1974 e com a adesao a Europa, em 1986, que, naturalmente, fez supor um
adiantamento do panorama politico-social relativamente ao artistico. Contudo, ha uma
certa autonomizagdo da historia das artes plasticas face a cronologia politica, que se
vinha ja fazendo a partir de um processo de activagdo das individualidades criativas,
particularmente visivel na década de sessenta, em larga medida resultantes dos
contactos com o estrangeiro, nomeadamente através dos artistas emigrados. Este surto
emigratorio rumo a Europa e ao continente americano comegara simbolicamente com
Amadeo de Souza-Cardoso, seguido mais tarde por Maria Helena Vieira da Silva e, nos
anos cinquenta e sessenta, por muitos outros artistas, entre os quais os integrantes do
“Grupo KWY™”.

Apesar de nos primeiros anos do periodo marcelista se ter vivido uma certa
dinamizacdo do mercado de arte portugués, acompanhado pelo surgimento de um
nimero consideravel de galerias comerciais, continuava a verificar-se um escasso
interesse oficial pela arte moderna e contemporanea, nomeadamente pela ndo existéncia
de museus com estas caracteristicas, acabando por se destacar a actividade de

institui¢cdes, como o Circulo de Artes Plasticas de Coimbra, a Cooperativa “Gravura”, a
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Galeria Ogiva, a Sociedade Nacional de Belas-Artes, ou a propria Sec¢ao Portuguesa da
Associagdo Internacional de Criticos de Arte. E, n3o obstante a fundamental
democratizagdo do pais e de algumas campanhas de dinamizagdo cultural, do ponto de
vista das artes e da cultura em geral, as mutagdes foram morosas e até errantes, numa
época de instabilidade politica, social e econdmica, agudizada ja pela crise petrolifera
mundial de 1973.

De facto, o Museu Nacional de Arte Contemporanea, em Lisboa, fundado em
1911, conheceria um retrocesso nas directrizes da sua orientagdo para a
contemporaneidade com o falecimento do seu director, em 1959, Diogo de Macedo.
Somente em 1994 iria abrir definitivamente, destacando-se pela sua colec¢do de arte
portuguesa entre 1850 e 1950. Neste ambito, devemos referenciar a ac¢do do CAC
(Centro de Arte Contemporanea), que esteve em funcionamento entre 1976 e 1980 no
Museu Nacional de Soares do Reis, sob direc¢do de Fernando Pernes, instituindo-se
como um espaco importante no que respeita a criagdo artistica contemporanea. Quanto
ao CAM (Centro de Arte Moderna Jos¢ de Azeredo Perdigdo/Fundagdo Calouste
Gulbenkian) seria finalmente inaugurado a 20 de Julho de 1983, sob direc¢do de José
Sommer Ribeiro, embora s6 nos anos noventa viesse a assumir um papel pioneiro,
consolidado ao nivel de tendéncias e de objectos. No que se refere a Casa de Serralves,
no Porto, seria necessario aguardar pelo ano de 1987 para que abrisse como espago
expositivo, com direccio de Fernando Pernes. Ja a inauguracdo do Museu de Arte
Contemporanea de Serralves aconteceria somente em 1999, sob direccdo de Vicente
Todoli. Na verdade, verifica-se uma morosidade factual na criagdo de espacos
expositivos e museoldgicos dedicados a contemporaneidade.

Por outro lado, apesar da ac¢do meritoria, por exemplo, do Curso de
Formagdo Artistica promovido pela Sociedade Nacional de Belas-Artes, o proprio
ensino superior artistico, pratico e teorico, s6 tardiamente sofreria as necessarias
remodelagdes e actualizagdes, somente consolidadas ja nos anos noventa. Em suma,
estamos perante uma certa fragilidade na historia cultural e artistica portuguesa,
principalmente devido a dificuldade de criagdo de institui¢cdes inovadoras, de lugares, de
praticas e de rotinas capazes de constituir um territério proficuo de experiéncias
artisticas sedimentadas e continuadas. E, como ja se afirmou, estas questdes nio foram,

por si sO, resolvidas com a revolucdo de Abril e com a democratizacdo do regime,
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estando na origem da ideia de uma modernidade politica, institucional e cultural
sucessivamente adiada.

Num segundo momento, procedeu-se a uma tentativa de compreensdo da
teorizagdo e da critica em torno das artes plasticas do periodo temporal em analise. De
facto, nos anos sessenta acentuara-se a ideia de final de escola ou movimento e observa-
se uma deslocagdo da ideia de vanguarda — como categoria, possibilidade tUnica e
unidireccional de convergéncia — para as vanguardas ou neovanguarda, enquanto
movimento artistico, em larga medida, no contexto do que se fazia em Londres,
Munique, Nova lorque ou Paris. Debateu-se a questdo da extensdo formal do objecto
nas suas novas complexidades e condigdes de produgdo e de recepgao. Devemos, neste
contexto, salientar os contributos, ja desde os finais da década de cinquenta, de Mério
Dionisio, Antonio Areal ou Eduardo Lourenco, nomeadamente no que respeita as
questdes da abstrac¢do e da nova figuracdo. Esta questdo prolongar-se-ia, de resto, e de
modo até extemporaneo, ao longo dos anos setenta, chegando a realizar-se uma
exposicdo colectiva sob o titulo Pintura Portuguesa de Hoje: Abstractos e
Neofigurativos, no qual foram reunidas obras de 1960 a 1972.

Em finais dos anos sessenta a tendéncia objectual, na sua revalorizagdo da
imagem e na redescoberta do ready-made de Marcel Duchamp, marcaria os trabalhos de
alguns dos artistas portugueses, nomeadamente, da “quarta geracdo” — designacdo de
José-Augusto Franga —, tais como Ana Vieira, Antonio Palolo, Eduardo Nery, Fernando
Calhau, Helena Almeida, José Escada, Lourdes Castro, Noronha da Costa, René
Bertholo, entre outros. O objecto ganhava uma fung¢do operatoria, a qual marcava a crise
assim como o proprio revigorar do sujeito no reduto da criagdo, a0 mesmo tempo que se
evidenciava a valorizacao do processo ¢ do conceito face a obra de arte fechada ou o
predominio da experiéncia estética sobre a actividade artistica. Um denominador
comum as varias reflexdes prendia-se, sobretudo, com toda a problematica que envolvia
a ideia do presente artistico e da vanguarda. Esta assumir-se-ia como recusa ao
imobilismo e aos sistemas de representacao instituidos mas, na opinido de criticos mais
reservados, como Rocha de Sousa, a estética da vanguarda devia ter em consideragdo a
redescoberta de alguns elementos perenes e duradouros do passado. Alias, do ponto de

vista do pensamento critico dos anos setenta, Rocha de Sousa e Ernesto de Sousa
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acabariam por representar, justamente, as visoes mais conservadora ¢ mais progressista,
respectivamente.

A acc¢do dinamizadora do critico e artista Ernesto de Sousa foi, de facto,
relevante no panorama da arte portuguesa do periodo em questdo. Tendo encontrado
uma forte identificagdo das suas propostas nos trabalhos de Ben Vaultier, Robert
Filliou, Wolf Vostell ou Joseph Beuys e da sua “vanguarda hof”, isto é, um
conceptualismo politicamente comprometido, tornar-se-ia marcante para Ernesto de
Sousa a sua visita Documenta 5 (1972), ponto de contacto e de simbioses determinantes
para a trabalhos futuros no regresso a Portugal, nomeadamente no incremento do
“Didlogo” e da “Festa”. Alguns destes projectos foram desenvolvidos, por exemplo,
com o Circulo de Artes Plasticas de Coimbra, tais como, / 000 011.° Aniversario da
Arte e Arte na Rua (Coimbra, 1974), ou ainda Semana da Arte (da) na Rua (Coimbra,
1976), num espirito de experimentagdo e de interac¢do, patente na ideia de “a arte ¢ a
vida”. As acgdes e os suportes, como a fotografia e o video, contaminam-se e
expandem-se, na procura de uma modernidade vivencial, artistica e estética.

Neste contexto de pesquisa e de experimentagdao foram também determinantes
as acgoes do “Grupo Acre” (1974-1977) e do “Grupo Puzzle” (1975-1981), bem como
os Encontros Internacionais de Arte (Valadares, Viana do Castelo, Pévoa de Varzim e
Caldas da Rainha, 1974-1977), promovidos por Egidio Alvaro e pela Galeria Alvarez, e
amplamente divulgados na Revista de Artes Plasticas, nos quais também intervieram
artistas daqueles agrupamentos. A intencdo primeira destes eventos foi a reunido de
artistas nacionais e estrangeiros em torno de coldquios, debates, intervencdes e
exposi¢des, que se debrucaram sobre as “novas tendéncias e vanguarda”, numa
convivéncia fundamental entre criadores e publico. Merecem ainda destaque as mostras
A Fotografia na Arte Moderna Portuguesa (Porto e Lisboa, 1977) e A Fotografia como
Arte a Arte como Fotografia (Porto, Coimbra e Lisboa, 1979), contributos relevantes
para o panorama artistico da década de setenta, particularmente no dominio do suporte
fotografico.

O fim dos anos setenta marcaria, segundo o critico José Luis Porfirio, a
“idade do risco”, abandonando-se os suportes e os objectos tradicionais em prol de um
novo suporte, isto €, do tempo, que o autor define como a “consciéncia de si como

artista”. Em simultdneo, a uma estética de ruptura sucedia-se uma estética revivalista
9 9
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recuperadora, marcando o discurso pés-moderno, as suas implicagdes e particularidades.
Estas propostas, nomeadamente no que respeita a bad painting, estariam presentes na
LIS’79 — Exposicdo Internacional de Desenho — Achille Bonito Oliva redigiu o prefacio
do catalogo —, bem como na segunda edicdo da bienal, que ndo chegou a acontecer
devido ao incéndio que destruiu o pavilhdo de Belém, restando o registo das obras no
catdlogo. No préprio contexto artistico do pos-modernismo surge o “Movimento
Homeostética” ou “Grupo dos Homeostéticos” (1982-1988), cuja estética irdnica e
mundana se filia, de algum modo, numa estética pds-moderna, mesmo no sentido da
reaccdo face a essa mesma estética. Na verdade, e no que diz respeito ao debate sobre o
conceito de pos-modernismo, a exposicdo colectiva Depois do Modernismo (Lisboa,
1983) estabeleceu-se como um marco de relevo, ndo obstante a atitude mais reservada
de alguns criticos, tais como Rui Mario Gongalves ou José-Augusto Franga. Alias, o
unico critico desta geragdo que ¢ fotografado no album A Idade da Prata — marca
simbdlica da criagdo geracional dos anos oitenta — é Ernesto de Sousa.

Na optica de Bernardo Pinto de Almeida, verificou-se a deslocagdo do “plano
do projecto para o plano da forma”, assim como a ‘“creditagdio do autor
independentemente do contexto” e mesmo da obra ou, por outras palavras, a deslocagao
do centro — género moderno — para diversos centros — autores. Na opinido de José
Braganga de Miranda, o vanguardismo foi perdendo for¢a, e o pds-modernismo seria
um extremar da pop art, integrando todos os objectos da vida quotidiana em si. A
instalacdo tinha passado da margem para o centro e a obra de arte, agora imbuida de
elementos outrora antitéticos, tornara-se num espago mobilizador do marketing, do
dinheiro, dos museus e da critica. Em suma, os anos setenta ¢ oitenta orientam-se
artisticamente por uma nova organica nas relagdes disciplinares, nomeadamente no que
diz respeito a diluicao das suas fronteiras e territérios, como resultado de um processo
de descentraliza¢ao formal e redefini¢do conceptual, vindo desde meados do século XX
e acelerado nos anos sessenta, que colocou em possibilidade visivel novos contactos,
influéncias e suportes.

Do ponto de vista especificamente da actividade critica, entre 1962 e 1965, a
Fundacao Calouste Gulbenkian atribuiu anualmente o Prémio Gulbenkian de Critica de
Arte, evidenciando uma certa receptividade e acolhimento da critica de arte. Contudo,

era fundamental pensar a critica, os seus fundamentos e a sua fungao. Neste sentido, em
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Margo de 1967 tinha lugar em Portugal o I Encontro de Criticos de Arte Portugueses,
sob os auspicios da Association Internationale des Critiques d’Art. Neste encontro
participaram com comunicag¢des ou nas conversas alguns dos criticos portugueses mais
activos da época: Bruno da Ponte, Ernesto de Sousa, Fernando Pernes, José-Augusto
Franga, José Luis Porfirio, José Sasportes, Mario de Oliveira, Mario Dionisio, Nelson di
Maggio, Nuno Portas, Rui Mario Gongalves, Salette Tavares, Selles Pais, entre outros.
Uma das questdes que se levantaram reflexdo foi a do isolamento artistico e cultural do
nosso pais e, salvo algumas excepgdes, a limitada influéncia dos artistas portugueses
nos grandes centros culturais. Na sequéncia deste encontro foram tomadas as diligéncias
necessarias para a reestruturagdo da Secgdo Portuguesa da Associagdo Internacional de
Criticos de Arte, a qual s6 comegaria verdadeiramente a funcionar em 1969, embora
desde 1968 e até 1972, atribuisse o importante Prémio SOQUIL. Em 1981 seria
instituido o Prémio AICA/SEC nas areas de artes plasticas e arquitectura. Por outro lado,
desde 1972 seriam organizadas as exposi¢oes AICA/SNBA, que marcaram um
entrosamento entre a critica e as artes plasticas, ou a ac¢do organizativa dos criticos-
curadores. E, em Setembro de 1976, tinha lugar em Portugal o Congresso da Associagdo
Internacional de Criticos de Arte.

Contudo, se nos centrarmos no pensamento critico, no amago da propria
actividade critica, percebemos uma forte vontade de acertar, isto ¢, um questionar do
sentido e da funcdo da critica de arte. Uns criticos consideraram-na demasiado proéxima
dos interesses comerciais; outros viram-na distante da realidade sociocultural do pais;
outros entenderam-na demasiado descritiva, apelando para a necessidade de intersec¢ao
dos dominios da producao, da fruicdo e da andlise técnica; outros chamaram a atengao
para a deslocagdo da credibilidade da critica para a credibilidade da imprensa; houve
ainda quem apelasse para a necessidade de conhecimento histérico. Eduardo Prado
Coelho introduzia, ja nos anos oitenta, a nogao de critica criativa, ou seja, de uma certa
fungdo poética da critica, bem como a ideia do critico melancolico, que viveria uma
atitude de perda de um objecto, na verdade “desde sempre perdido”. Ambas as ideias
teriam em comum a noc¢do da existéncia de um objecto que seria nosso dever apropriar.
Por seu lado, José Gil afirma que nos anos oitenta fomos remetidos para a crenga de
uma certa universalidade do juizo de gosto no processo da “tradi¢do do novo”, e

eventualmente de oposicdo a essa tradicdo. Nos anos oitenta vemos ainda o
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aparecimento de uma nova geragao de critica participada e militante face as propostas
da década.

Colocadas estas consideragdes e exposto o panorama cultural, artistico e
critico dos anos setenta e oitenta, avangou-se para uma formulagdo de tese. Fazendo um
ponto de situagdo, podemos considerar que, do ponto de vista cultural e artistico,
Portugal foi um pais com uma larga escala de periferia, questdo que, de resto, ndo
constitui propriamente uma novidade. No que respeita as artes plasticas e ao
pensamento critico, podemos aferir uma certa problematica que os reveste, passivel de
ser sintetizada a uma falta de verdadeira renovagdo de linguagem nos anos setenta, nao
obstante a utilizacdo de novos suportes; a um certo desgaste das formas deste periodo; a
questdo do “eterno recomecgo portugués” e a consequente procura de recuperagdo do
tempo da geracdo precedente por parte da geracdo seguinte; e a um reconhecido
andamento inédito, apesar de eventualmente polémico, da chamada por José-Augusto
Fran¢a “quinta geracdo”, a gera¢do de oitenta e o regresso assertivo aos suportes
tradicionais da pintura e da escultura.

De facto, os tempos e a intensidade da arte portuguesa ndo foram os tempos
nem a intensidade das principais referéncias da arte ocidental. Contudo, o pensamento
critico, de algum modo, ja antevia esta situagdo, problematizando insistentemente os
conceitos de vanguarda e de pos-modernismo, na procura de compreensdo e de
acompanhamento das tendéncias artisticas internacionais. O entendimento das artes
plasticas e do pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta encontra-se
conectado com a aparente dificuldade estrutural e conjuntural de focalizagdo conceptual
e de concretizagdo operatoria, directamente reportada a ideia de fragmentacdo e de um
certo individualismo criativo marginal a projectos artisticos e estéticos de fundo, isto &,
a uma aparente impossibilidade de auto-superagao, contrariando-se a tendéncia pendular
da historia da arte. Na verdade, a anterior descri¢do da situacdo artistica portuguesa
define a hipotese — que devemos aceitar — de que os conceitos de vanguarda e de pos-
modernismo sdo os conceitos-chave para a compreensao deste periodo. Mas estes
conceitos nao sao territorios absolutamente estaveis, controlaveis, capazes de impedir,
no ambito da arte e do pensamento critico portugués, a sua real operacionalidade. Alias,

as exposi¢cdes colectivas que se propuseram evidenciar tendéncias e langar
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problematicas reportadas a vanguarda e ao pés-modernismo, enriqueceram e
redefiniram os proprios conceitos.

Assim, procedeu-se a um exercicio epistemoldgico que defini¢do e
compreensdo dos conceitos em questdo, debrucando-nos sobre o seu enquadramento
historico, tedrico, critico e artistico. E, nesta senda, comecou-se pela determinagdo das
nogdes modernidade, modernismo e vanguarda, tornando-se necessario um recuo ao
Renascimento enquanto marco e consciéncia da no¢ao de modernidade. Por seu lado, a
filosofia do “Século das Luzes” procurou a origem da relacdo entre razdo e experiéncia.
As discussdes em torno da filosofia e da arte foram inéditas e notaveis, a0 mesmo
tempo que floresceu uma consciéncia humanista que teve por objectivo a elevagdo da
dignidade do ser humano, opondo-se claramente a barbarie, a ignorancia e ao Estado
Absoluto. Com o incremento de uma nova sociedade, regida pela lei e dominada pela
burguesia, alicercava-se uma estética sistemdtica, que estaria na base de um novo
conceito de arte autdbnoma — desvinculada da vida pratica —, a0 mesmo tempo que se
desenvolvia a critica de arte moderna, nomeadamente com Diderot e Baudelaire.

Por outro lado, o ponto de partida do modernismo e da vanguarda foi a critica
ao absolutismo da razdo, a ordem social burguesa do século XIX e ao modo tradicional
de representacdo, directamente relacionados com a emergéncia de novos valores
espirituais € com a busca de novos codigos artisticos — reaccdo ao realismo pictural e
literario. Se o modernismo se apresentou, antes de mais, como um movimento de
compromisso sem precedentes com a propria modernidade — enquanto relagao do
artista com o seu tempo e com a tradigdo —, directamente reportado a modernidade
estética — distinta da modernidade da razdo, da tecnologia, da politica e da sociedade
—; a vanguarda afigurou-se a uma categoria da critica ou conceito do criticismo — na
esteira de Peter Biirger —, a uma atitude radical e pioneira que, nas primeiras décadas
do século XX, acabou por radicalizar a versdo de modernidade. A vanguarda pressupos
uma explosdo expressiva, que teve por objectivo a superagdo da arte autonoma,
reconduzindo a arte a praxis vital do ser humano, manifestando-se por processos de
abstrac¢do e desconstru¢do. Nas duas primeiras décadas do século XX, o projecto
modernista apareceu associado a ideia de avant-garde — vanguarda histérica ou
vanguarda inicial — que, por estar dependente de um canone temporal, ou seja, de uma

conotagdo de pioneirismo e de reac¢do ao passado, implicou um movimento
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direccionado, com um fim normativo e universal, crente, portanto, no futuro, isto ¢, na
ideia linear e irreversivel do tempo. No intuito de consolidar a compreensdo dos
conceitos tragou-se uma breve perspectiva dos movimentos artisticos que, a seu modo,
os materializaram: o pos-impressionismo, o fauvismo, o expressionismo, o cubismo, o
futurismo, o suprematismo, o dadaismo e a antiarte duchampiana.

A partir de meados dos anos cinquenta, um dos desenvolvimentos mais
significativos da arte foi a sua tendéncia objectual, que se caracterizou pelo facto de a
representacdo da realidade dos objectos ter sido substituida pela apresentacdo da propria
realidade objectual. E a neovanguarda acabaria por se instituir como algo mais do que
uma simples repeticdo da vanguarda histérica dos comegos do século XX. Segundo
Marchan-Fiz tratou-se de uma “desestetizagdo do estético”, ou seja, a apropriacdo de
realidades nao artisticas, que se comegou claramente a verificar desde as experiéncias
de Marcel Duchamp. O debate artistico deslocou-se dos varios movimentos artisticos
para o conceito, extensdo e funcdo do objecto estético. Esta concepcdo de arte
culminaria, entre outros posteriores experimentalismos, na pop art e na arte conceptual,
que se pretenderam afastar definitivamente do processo estético dito convencional. A
segunda escola das vanguardas — vanguarda tardia ou neovanguarda — desenvolve-se na
sequéncia da pop art, colocando em evidéncia ndo a vontade de revolucionar mas de
assumir a possivel pulverizagdo da arte, ou seja, o fim da sua jornada univoca e
unidireccionada, apesar de continuar a revolucionar as gramaticas artisticas ao testarem-
se os limites formais da obra, particularmente com a arte conceptual e com o seu
pressuposto antiobjectual — a arte do “fim da arte” ou a explosdo do estético.
Desembocava-se, pois, na “morte da arte”, que deixava de ser social e politicamente
dissidente e subversiva. As artes mesclaram-se entre si vertiginosamente. Era o fim da
vanguarda histérica, o “declinio do novo” e o comeco da era dita pds-moderna,
entendendo-se esta, segundo Bernardo Pinto de Almeida, como condi¢do para o espago
cultural do pés-modernismo.

A discussdo que se debruga sobre a pés-modernidade tem sido, desde finais
da década de setenta, balizada fundamentalmente por Jean-Frangois Lyotard e Jiirgen
Habermas. Lyotard, a quem se deve a difusdo inicial do conceito, acredita que o
projecto da modernidade — a realizacdo da universalidade, a crenca no progresso

material e espiritual da humanidade e a orientacdo por esta mesma crenga — estd
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esgotado, uma vez que os dogmas constitutivos da modernidade foram derrubados. As
metanarrativas que legitimam estes dogmas estdo igualmente esgotadas, pois ndo foram
capazes de impedir a miséria nem a barbarie. Habermas, ao invés, cré que a
modernidade ndo ¢ um projecto esgotado, mas inacabado. O programa das “Luzes” da
razdo ainda n3o foi cumprido. Torna-se necessaria uma andalise dos erros passados,
repensando-se o projecto da modernidade no contexto da cultura e das sociedades pds-
industriais. Neste sentido, o filésofo alemao chama a aten¢do para as pequenas
narrativas como forma de compreensao da complexidade contemporanea.

Este debate ocupa varios pensadores contemporaneos e gera algumas
dificuldades, que se prendem essencialmente com a complexidade do conceito de pos-
modernidade, aliado a rapidez da histdria e da tecnologia, a globalizacdo, a sociedade de
consumo, a economia livre de mercado, etc. Esta discussdo acaba por se estender a
pensadores como Richard Rorty e Gianni Vattimo, que acreditam na sua necessidade.
Créem também que ¢ importante superar esta dicotomia, procurando-se uma terceira
via. Vattimo propde a nocdo de “pensamento fragil”, que admite a limitacdo das
tentativas sistematicas da tradicdo filosofica, cartesiana; Rorty chama a atencdo para a
necessidade de imbuir a filosofia de pragmatismo, no sentido de ser capaz de solucionar
os problemas complexos das sociedades contemporaneas.

Mas como definir a pds-modernidade? Com o objectivo de responder a esta
questdo, elaborou-se uma resenha das acepgdes fundamentais do termo “poOs-
modernidade”: a que defende uma ruptura com a modernidade, a que propde uma
continuidade entre ambas, a que reflecte e questiona os aspectos positivos e negativos
da modernidade. Estas acepgdes ndo pretenderam ser simplistas ou redutoras, mas
organizar estruturalmente as ideias mais determinantes. Admite-se que a pOs-
modernidade se localiza grosso modo em meados da década de setenta. Neste contexto,
faz todo o sentido a reflexdo sobre a natureza da modernidade, sobre as suas
consequéncias e sobre a trajectoria do desenvolvimento social. A modernidade nao
estard esgotada como entendeu Jean-Frangois Lyotard, talvez nao seja propriamente um
projecto inacabado, tal como considerou Jiirgen Habermas; mas talvez se aproxime de
um certo “pensamento fragil”, proposto por Gianni Vattimo, ou de um “realismo
utopico”, ensaiado por Anthony Giddens. A pés-modernidade, que ndo constitui uma

nova época historica, apresenta-se sobretudo como uma perspectiva através da qual
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podemos questionar a propria modernidade. A ideia de uma certa nostalgia de fim de
século caracteriza-se por um misto de quatro ideias fundamentais: o declinio da historia,
o sentimento de perda da unidade, a sensagdo de perda da expressividade e da
espontaneidade, e a consciéncia de perda da autonomia individual.

No que diz respeito especificamente ao pés-modernismo, na perspectiva de
Luc Ferry, podemos falar em trés significados do pés-moderno/pds-modernismo: o pos-
moderno como culminar do modernismo, isto €, o seu caracter inovador e desconstrutor;
0 poés-moderno como antimoderno, como um regresso a tradi¢cdo contra o modernismo e
contra a tirania da inovagdo; o pds-moderno como supera¢do do modernismo, ou seja,
como auto-superacao da razdo. Por seu lado, Yves Michaud salienta o facto de, no pos-
modernismo, o conceito de uma arte sem definicdo se ter tornado no ponto fulcral da
sua defini¢do, produzindo-se as condi¢des de uma andlise e julgamentos que nos
colocam perante a diversidade das qualidades artisticas, das experiéncias estéticas e das
suas condi¢cdes de producdo Outros autores, como Charles Harrison ¢ Paul Wood,
chamam a ateng¢do para o campo especifico das artes visuais, no qual o pés-modernismo
podera ser olhado em torno de trés questdes fundamentais: a critica da diferenca
relacionada com o sentimento de opressdo, a critica do mito da originalidade ¢ a critica
as narrativas historicas.

Por outro lado, o pdés-modernismo ¢ visto como uma moda, como nao
portador de um fio condutor, caracterizado pela fragmentagdo, pelo pastiche, pelo caos,
pelo efémero, pela colagem, pela parddia. Se € verdadeiro que o pés-modernismo €, em
parte, tudo isto, é igualmente verdadeiro que nao € somente isto. Tal como reconheceu
Huyssen, ndo se pode continuar a valorizar ou a desprezar o pos-modernismo “em
bloco”. As causas destas caracteristicas estdo, como se compreende, em estreita relacao
com a sociedade pos-moderna — politica, cultural, tecnologica, econdémica —, bem
como com a confusdo vulgarmente estabelecida entre eclectismo pos-moderno e “arte
facil” — na senda de Lyotard. Como considera Fredric Jameson, o pds-modernismo
reforca a logica da sociedade de consumo e esta reforca a esquizofrenia —
impossibilidade de encadear os significantes materiais. A estranheza face ao pods-
modernismo ¢ também justificada pela grande quantidade de obras que abrange, tanto
ao nivel da musica, como das artes plasticas, do cinema, da fotografia ou do teatro. Esta

larga amplitude opde-se claramente a visao unilinear e determinista do modernismo que,
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a par da vanguarda historica, deixara de ser oposicionista. Em sintese, esta perspectiva
negativista prende-se com a alegada falta de originalidade, a alegada decadéncia estética
e com o eclectismo afirmativo.

Na verdade, de um modo semelhante a reflexdo que se debruca sobre a
modernidade e a pds-modernidade, no seio do pensamento sobre 0 modernismo € o pds-
modernismo encontramos perspectivas que se posicionam entre a continuidade dos
movimentos — autores como Barry Smart, Suzi Gablik, Lloyd Spencer ou Edward
Lucie-Smith — ¢ a sua descontinuidade — Rosalind Krauss, Fredric Jameson, Carmen
Vidal, Robert Venturi, Charles Jencks ou Achille Bonito Oliva. Devemos considerar
que, ndo obstante o pods-modernismo esteja, inclusivamente do ponto de vista
etimoldgico, reportado ao modernismo, trata-se de um movimento, de facto, distinto
daquele. O pés-modernismo situa-se num contexto politico, social, filosofico e estético
algo peculiar, ndo obstante habite o espaco historico da modernidade — progresso e
superacdo — o qual terd comecado, segundo Arthur Danto, com Andy Warhol, isto &,
com o “fim do periodo histoérico da arte”, no qual os artistas dispde de uma grande
liberdade até entdo desconhecida. O modelo artistico determinista do modernismo nao
se coaduna com a diversidade de possibilidades e de caminhos que a arte tomou desde
0s anos sessenta, particularmente desde as experiéncias da pop art e da arte conceptual
— movimentos também designados de neovanguarda ou vanguarda tardia e, em algumas
situagoes hibridas, considerados retrospectivamente pés-modernos.

Voltar-se para o passado pode, neste contexto, assumir uma atitude mais
inovadora do que o experimentalismo, tornando-se inclusivamente possivel a
coexisténcia de varias tendéncias artisticas — neo-expressionismo alemao,
transavanguardia, bad painting, revivals, regresso a pintura, etc. — dentro do eclectismo
pos-moderno, ao mesmo tempo que se tende para a separagao dos dominios ético e
estético — formalismo, as vezes luxuriante. Também no dominio da arquitectura ¢
possivel encontrar sobreposigdes, ambiguidades, descontinuidades, imitagdes criativas,
recuperagao de historicismos e de formalismos — dualidade entre fachada e
estrutura/funcdo. As propostas pos-modernas foram discutidas e divulgadas em mostras
relevantes, tais como New Image in Painting (Nova lorque, 1978), Bienal de Veneza
(1980), 4 New Spirit in Painting (Londres, 1981), Zeitgeist (Berlim, 1982) ou

Documenta 7 (Kassel, 1982), organizada por Rudi Fuchs. Trata-se de uma ruptura
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artistica e estética em relagdo a uma esfera no limite da qual, temporalmente, ainda nos
encontramos.

Depois desta proposta de compreensdo dos conceitos de vanguarda e de pos-
modernismo, debrucamo-nos novamente sobre o panorama artistico portugués,
especificamente sobre as exposi¢des colectivas que se propuseram assumir a tendéncia
estética do momento, ou eventualmente impor uma nova tendéncia, os respectivos
contetidos programaticos e recepcao critica, no intuito de verdadeiramente compreender
o modo como se relacionam estes eventos com as tendéncias europeias — guiadas pelos
conceitos de vanguarda e de pds-modernismo — na procura do estabelecimento de um
projecto de andlise historica e critica da criagdo contemporanea portuguesa dos anos em
estudo, e na procura de justificagdo para a tese de que aquelas exposigdes transformam,
enriquecem e reinventam os proprios conceitos de vanguarda e de pés-modernismo.

A mais importante exposi¢do dos anos setenta foi a Alternativa Zero:
Tendéncias Polémicas na Arte Portuguesa Contemporanea (1977) que, partindo de uma
proposta da Sec¢do Portuguesa da Associacdo Internacional de Criticos de Arte, teve
curadoria de Ernesto de Sousa, e reuniu um elevado numero de participantes, na procura
da interpelacdo a respeito do conceito de vanguarda, mesmo que este conceito tenha
sido indiscriminadamente reportado ao criticismo € ao movimento artistico geral da
neovanguarda internacional. Exposi¢do paradigmatica do momento artistico e politico,
despoletou polémicas e apoios. Tendo pretendido situar-se conceptualmente na
vanguarda, acabou por, de modo prematuro, portanto imperfeito, anunciar o pos-
modernismo em Portugal, a0 mesmo tempo que inaugurou uma actividade curatorial no
nosso pais, problematizando os designios da arte e as suas condi¢des de producdo e de
recepcao. A Alternativa Zero, talvez nao intencionalmente, abriria uma “caixa de
Pandora”.

Nos anos oitenta destacaram-se algumas exposigdes colectivas que, a seu
modo, procuraram interrogar o conceito de pos-modernismo. Se realizagdo da
Alternativa Zero partiu da institui¢ao critica, a exposi¢ao Depois de Modernismo (1983)
foi assumidamente concretizada @ margem daquela instituigdo. O evento reuniu um
elevado numero de arquitectos € um niimero substancialmente mais reduzido de artistas
plésticos, além de actividades, como moda, teatro, dan¢a e musica. As questdes mais

proeminentes que se levantaram prenderam-se com o interrogar da modernidade e da
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pos-modernidade, langando-se o debate publico sobre o conceito de pés-modernismo,
particularmente na sua vertente de reinterpretagdo historicista, numa nova expressao
figurativa de referéncias italiana e anglo-saxdnica, concretizada pela “quinta geragao do
modernismo”. O critico Rui Mario Gongalves entendeu que a exposi¢do tinha sido
organizada por um grupo de “artistas mediocres” e que o unico critico
excepcionalmente aceite tinha sido Ernesto de Sousa. Depois do Modernismo abre
sobretudo uma porta de pensamento ¢ de concretizagdo no que diz respeito ao pos-
modernismo/pds-moderno nas artes plasticas/visuais, que, logo dos anos imediatos
encontrava desenvolvimento em exposi¢des, como Os Novos Primitivos: os Grandes
Plasticos (1984), Atitudes Litorais (1984), Arquipélago (1985) e Continentes: V
Exposicao Homeostética (1986).

De entre as exposigdes seleccionadas para uma andlise monografica, Os
Novos Primitivos: os Grandes Plasticos foi a inica que aconteceu fora de Lisboa,
concretamente na cidade do Porto. A mostra propds-se trabalhar a questdo do regresso a
pintura e ao desenho, ao dominio imagindrio e expressivo — na senda do expressionismo
alemdo e do fauvismo —, bem como ao objecto, depois da antiobjectualidade da arte
conceptual. Este imagindrio revestiu-se de uma revalorizagdo do autoctone, do
local/nacional — factor que poderemos considerar de verdadeira compreensdo e
afirmacao do p6s-modernismo. Por outro lado, em Atitudes Litorais procurou-se o fora
da territorialidade, isto ¢, atitudes que se situariam na procura de uma renovag¢ao no
mundo da arte e que abrangeram um universo que oscilaria entre o conceptual e a
instalacdo; a figuragdo primitiva e o expressionismo fulgurante; o gestual e a matéria; o
ludico e o fantasmagorico, numa referéncia assumida a filosofia da linguagem de
Ludwig Wittgenstein e aos textos de Antonio Areal. Os artistas intervenientes
pertencem a diferentes faixas etarias, tendo sido Ernesto de Sousa o participante mais
velho.

A exposicdo Arquipélago procurou compreender o que acontece depois da
histéria, num manifesto colectivo pos-conceptual, de entendimento do “eu” e do “outro”
no mundo. No ano seguinte a realizagdo desta mostra, o “Grupo Homeostético”
montava a exposi¢do Continentes: V Exposi¢do Homeostética que, ironizando com o
depuramento de Arquipélago, pretendeu apresentar um “espectaculo de pintura”,

dedicado a Ernesto de Sousa. Foi a ultima exposi¢cao do agrupamento, marcando uma
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atitude antilitoral (Atitudes Litorais) e anti-insular (Arquipélago), a partir de um tema
tradicional da pintura alegorica e decorativa — as partes do mundo, isto €, os continentes
—, mas que colhe influéncias de autores como Paul Feyerabend, Lyotard e Mikhail
Bakhtine.

Em suma, estas exposi¢cdes colectivas, de modos diferenciados e com
pressupostos especificos, conseguem diluir as fronteiras e os territorios estanques da
arte, nomeadamente pela mescla de suportes e de linguagens, pela interdisciplinaridade,
numa verdadeira compreensao e articulacdo do contexto portugués com as tendéncias de
fundo internacionais, enriquecendo com sensibilidades, propostas, recuperagdes da
histéria e imaginarios, a producdo tedrica e objectual da arte portuguesa dos anos
setenta e oitenta, a qual, pela sua capacidade de auto-superagdo, enriquece os conceitos
de vanguarda e de pds-modernismo, abrindo deste modo, e pela primeira vez em tempo
real e util, a possibilidade de a arte praticada entre nds se tornar participante do

movimento geral da arte do Ocidente.

349



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

BIBLIOGRAFIA

1. Bibliografia especifica

1.1. Arte em Portugal

1.1.1. Monografias

10’s ENCONTROS de Fotografia. Coimbra: Centro de Estudos de Fotografia, 1989. [60] p. [Catalogo
da exposi¢ao].

26 ARTISTAS de Hoje. Lisboa: [Sociedade Nacional ¢ Belas-Artes], 1973. [28] p. [Catalogo/folheto
da exposi¢do].

50 ANOS de Arte Portuguesa. Org. e textos de Raquel Henriques da Silva, Ana Filipa Candeias, Ana
Ruivo. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 2007. 223 p. ISBN 978-972-678-043-4.
[Catélogo da exposigdo].

6=0 HOMEOSTETICA. Curadoria de Marta Moreira de Almeida; coord. de Maria Ramos; org de
Jodo Fernandes. Porto: Fundacdo de Serralves, 2004. 303 p. [Catalogo da exposi¢do]. ISBN
972-739-128-1.

70-80 ARTE Portuguesa. Brasilia, Sdo Paulo, Rio de Janeiro. Org. de José Sommer Ribeiro,
apresentagdo de Rui Mario Gongalves. Lisboa: Secretaria de Estado da Cultura, 1987. 105 p.
[Catéalogo da exposigdo].

AA. VV. — Portugal 45-95 nas artes nas letras e nas ideias. Lisboa: Centro Nacional de Cultura,
1998. 340 p. ISBN 972-96507-4-8.

A FOTOGRAFIA como Arte a Arte como Fotografia. Lisboa: Fundacao Calouste Gulbenkian, 1979.
77 p. [Catélogo da exposigdo].

A FOTOGRAFIA na Arte Moderna Portuguesa. Porto: Centro de Arte Contemporanea, 1977. 30 p.
[Catalogo da exposigdo].

A HISTORIA Trégico-Maritima. Apresentagdo de José-Augusto Franga. Lisboa: [Sociedade Nacional
de Belas-Artes]. [Catalogo/desdobravel da exposigdo].

A IDADE DA PRATA. Fotografias de Mario Cabrita Gil; textos de Mario Cabrita Gil, Helena
Vasconcelos, Luis Serpa e Eduardo Prado Coelho. Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da
Moeda, 1986. 63 p. [Catalogo da exposigdo].

ABSTRACCAO-Hoje? Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes, 1975. 32 p. [Catilogo da
exposi¢ao].

ACCIAIUOLI, Margarida — Fernando Lemos: desenho e designio. Lisboa: Editorial Caminho, 2005.
68 p. ISBN 989-612-5.

350



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

ALBUQUERQUE, Isabel Maria Godinho Duarte Ribeiro de — Influéncias e interferéncias do e no
desenho: da Alternativa Zero a Perspectiva (1977-1997) [texto policopiado]. Lisboa: [s.n.],
2003. 2 vols. Tese de Mestrado em Teorias da Arte apresentada a Universidade de Lisboa.

ALGUNS Aspectos da Vanguarda Portuguesa. Lisboa: Galeria Quadrum, 1976. 16 p. [Catalogo da
exposi¢ao].

ALMEIDA, Bernardo Pinto de — Angelo de Sousa. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1985.
79 p.
— Antoénio Dacosta ou a “imperiosa necessidade de presente”. Lisboa: Editorial Caminho,
2006. 69 p. ISBN 972-21-1786-6.
— Costa Pinheiro: ensaios de psicomitografia. Lisboa: Editorial Caminho, 2005. 68 p. ISBN
989-612-113-3.
- Cruz-Filipe: o teatro dos sentidos. Porto: Lello & Irmdo, 1994. 166 p. ISBN 972-48-1675-
3.
— Julio Resende: o espaco fluido. Lisboa: Editorial Caminho, 2005. 70 p. ISBN 972-2117-05-
X.
— Mario Cesariny: a imagem em movimento. Lisboa: Editorial Caminho, 2005. 68 p. ISBN
972-21-1693-2.
— Noronha da Costa ou a consciéncia do tempo. Lisboa: Editorial Caminho, 2006. 68 p.
ISBN972-21-1733-5.
— Os anos sessenta ou o principio do fim do processo da modernidade. In PERNES, Fernando
(coord.) — Panorama arte portuguesa no século XX. Porto: Fundacdo de Serralves/Campo
das Letras, 1999, p. 213-249. ISBN 972-610-212-X.
— Paula Rego ou a comédia humana. Lisboa: Editorial Caminho, 2005. 69 p. ISBN972-21-
1708-4.
— Pedro Cabrita Reis: o que resta de um sopro ha muito extinto. Lisboa: Editorial Caminho,
2006. 70 p. ISBN 972-21-1716-5.
- Pintura portuguesa no século XX. 3.* ed. Porto: Lello Editores, 2002. 304 p. [Ed. rev. e
aumentada: 1996]. ISBN 972-48-1804-7.
— Rui Chafes: a doce flor da desordem. Lisboa: Editorial Caminho, 2006. 69 p. ISBN 972-
21-1719-X.

ALMEIDA, Pedro Vieira de; FERNANDES, José Manuel; MAIA, Maria Helena — Histéria da arte
em Portugal: a arquitectura moderna. Lisboa: Publicac¢des Alfa, 1993. Vol. 14. 176 p.

ALTERNATIVA Zero: Tendéncias Polémicas na Arte Portuguesa Contempordnea. Curadoria de
Ernesto de Sousa; textos de Ernesto de Sousa e Eduardo Prado Coelho. Lisboa: Secretaria de
Estado da Cultura, 1977. [Catalogo da exposicao].

AMADEO de Souza-Cardoso: Didlogo de Vanguardas/Avant-garde Dialogues. Curadoria de Helena
de Freitas; Coord. de Helena de Freitas, Catarina Alfaro e Manuel Rosa; textos de Emilio Rui
Vilar, Jorge Molder, Helena de Freitas [et al.]. Lisboa: Fundagdo Calouste
Gulbenkian/Assirio & Alvim, 2006. 551 p. [Catalogo da exposigdo]. ISBN 972-37-1161-3.

351



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

ANDRADE, Eugénio; PERNES, Fernando; FRANCA, José-Augusto — Os Quatro Vintes: Angelo de
Sousa, Armando Alves, Jorge Pinheiro, José Rodrigues. Porto: Modos de Ler Editores e
Livreiros, 2008. 120 p. ISBN 989-95-2530033-4.

ANOS 60, Anos de Rupturas: Uma Perspectiva da Arte Portuguesa nos Anos Sessenta. Org. e texto de
Antonio Rodrigues. Lisboa: Sociedade Lisboa 94/Livros Horizonte, 1994. [S.p.] [Catalogo da
exposi¢do no Palacio das Galveias, no ambito de Lisboa Capital Europeia da Cultura 94].
ISBN972-24-0867-4.

ANOS 80/The Eighties. Curadoria de Maria de Corral; textos de Maria de Corral, Alexandre Melo,
Dan Cameron ¢ José Gil. Lisboa: Culturgest, 1998. 167 p. [Catalogo da exposi¢dao]. ISBN
972-769-008-4.

ARQUIPELAGO. Textos de Fernando de Azevedo, Bernardo Pinto de Almeida ¢ Maria Filomena
Molder. Lisboa: [Sociedade Nacional de Belas-Artes], 1985. 31 p. [Catalogo da exposi¢do].

ARTISTAS Portuguesas. Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes, 1977. 24 p. [Catilogo da
exposi¢ao].

ATITUDES Litorais. Curadoria de José Miranda Justo; org. de José Miranda Justo, Adriana Serrdo,
Fernanda Guerreiro ¢ Jodo Ferreira Duarte. Lisboa: [Faculdade de Letras da Universidade de
Lisboa], 1984. 41 p. [Catalogo da exposigdo].

BARROSO, Eduardo Paz — Antonio Palolo: nomada por dentro. Lisboa: Editorial Caminho, 2007. 70
p. ISBN 978-972-21-1886-6.

— Jorge Martins: a luz e a pintura. Lisboa: Editorial Caminho, 2005. 67 p. ISBN 972-21-
1711-4.

— Rogério Ribeiro: a pintura entre teatros da historia. Lisboa: Editorial Caminho, 2007. 69
p. ISBN 978-972-21-1867-5.

BRITO, Maria Clara Rodrigues Silva de — Homeostética. Anos 80 nas artes plasticas em Portugal
[texto policopiado]. Lisboa: [s.n.], 2000. 2 vols. Tese de Mestrado em Teorias da Arte
apresentada a Universidade de Lisboa.

CARLOS, Isabel — Alberto Carneiro: a escultura é um pensamento. Lisboa: Editorial Caminho, 2007.
70 p. ISBN 978-972-21-1844-6.

— Helena Almeida: dias “quasi” tranquilos. Lisboa: Editorial Caminho, 2005. 68 p. ISBN
972-21-1698-3.

- Sem plinto, nem parede: anos 70-90. In PEREIA, Paulo (dir.) — Historia da arte
portuguesa: do barroco a contemporaneidade. Lisboa: Circulo de Leitores, 1995. Vol. 3, p.
638-649. ISBN 972-42-1225-4.

CASTRO, Laura — Armando Alves. Lisboa: Editorial Caminho, 2006. 68 p. ISBN 972-21-1697-5.

— Julio Resende: tentacées da pintura ocidental. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda,
1999. 150 p. ISBN 972-27-0981-X.

CASTRO, Laura; SILVA, Raquel Henriques da — Histéria da arte portuguesa: Epoca
Contempordnea. Lisboa: Universidade Aberta, 1997. 208 p. ISBN 972-674-186-6.

CENTENO, Y. K. — Justino Alves. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1985. 82 p.

352



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

CHICO, Silvia — Antes e apds o 25 de Abril de 1974. In PERNES, Fernando (coord.) — Panorama
arte portuguesa no século XX. Porto: Fundagao de Serralves/Campo das Letras, 1999, p. 255-
279.1SBN 972-610-212-X.

—Jodo Cutileiro. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1982. 47 p.

CIRCULO de Artes Plasticas de Coimbra: 54 Exposicées (1981-1983). Org. de Tulia Saldanha e
Alberto Carneiro. Coimbra: CAPC, [1983]. 130 p. [Catalogo da exposi¢do].

CIRCULO de Artes Pldsticas de Coimbra: Novas Tendéncias na Arte Portuguesa/ New Tendencies in
Portuguese Art — Poesia Visual Portuguesa/ Portuguese Visual Poetry. Coimbra: CAPC,
1980. 72 p. [Catalogo da exposicdo].

CLAUDIO, Mério — Jiilio Pomar: um album de bichos. Lisboa: Editorial Caminho, 2007. 69 p- ISBN
978-972-21-1854-5.

COLAGEM e Montagem. Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes, 1975. 24 p. [Catalogo da
exposi¢ao].

CONGRESSO de Arte Portuguesa Contemporanea: Comunica¢des. Funchal: Instituto Superior de
Artes Plasticas da Madeira, 1988. 262 p.

CONTINENTES: V Exposi¢do Homeostética. Design de Luis Serpa; fotografias de Mario Cabrita Gil.
Lisboa: [Sociedade Nacional de Belas-Artes], 1986. [31] p. [Catalogo da exposicédo].
COUCEIRO, Gongalo — Artes e revolugdo (1974-1979). Lisboa: Livros Horizonte, 2004. 125 p. ISBN

972-24-1316-3.

COUTINHO, Liliana — Ana Vieira: o que ocorre nos intersticios da figura? Lisboa: Editorial
Caminho, 2007. 70 p. ISBN 978-972-21-1892-7.

DEPOIS do Modernismo. Coord. de Luis Serpa; textos de Antonio Cerveira Pinto, Luis Serpa, Leonel
Moura [et. al]; tradug@o para inglés de John Ladhams; fotografias de José Fabido e Pedro
Liborio. Lisboa: [s.n.], 1983. 224 p. [Catalogo da exposigdo].

DIAS, Jorge - O essencial sobre os elementos fundamentais da cultura portuguesa. Lisboa: Imprensa
Nacional — Casa da Moeda, 2004. 59 p. [Texto apresentado em 1950]. ISBN 972-27-1328-0.

DIONfSIO, Eduarda — Titulos, acgées, obrigagoes (a cultura em Portugal, 1974-1994). Lisboa:
Edigdes Salamandra, 1993. 523 p. ISBN 972-689-067-5.

DIONISIO, Eduarda; FARIA, Almeida; MATOS, Luis Salgado de (org.) — Situacdo da arte: inquérito
Jjunto de artistas e intelectuais portugueses. Mem Martins: Publicagdes Europa-América,
1968. 421 p.

DIONISIO, Mério — 4 paleta e o mundo. 2.* ed. Lisboa: Lisboa: Publicagdes Europa-América, [1973].
227 p. [Ed original: 1952-].

— Conflito e unidade da arte contemporanea. [Lisboa]: Iniciativas Editoriais, [1958]. 35 p.

ERNESTO de Sousa. Revolution my Body. Curadoria de Maria Helena de Freitas e Miguel
Wandschneider; textos de Maria Helena de Freitas, Miguel Wandschneider, Jos¢ Miranda
Justo [et. al]. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian, 1998. 354 p. [Catalogo da exposicdo].
ISBN 972-635-109-X.

353



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

EXPO AICA SNBA 1972. Lisboa: [Sociedade Nacional de Belas-Artes], 1972. 55 p. [Catalogo da
exposi¢ao].

EXPO AICA SNBA 1974. Lisboa: [Sociedade Nacional de Belas-Artes], 1974. 38 p. [Catalogo/dossier
da exposi¢do].

EXPOSICAO dos Artistas Premiados nos Saloes Novissimos. Apresentacio de C. Moreira Baptista.
Lisboa: Secretariado Nacional de Informagao, 1965. 60 p. [Catalogo da exposi¢ao].

FERREIRA, Antonio Mega — Graga Morais: linhas da terra. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da
Moeda, 1985. 114 p.

FIGURACAO- Hoje? Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes, 1975. 43 p. [Catilogo da
exposi¢ao].

FILIPE, Patricia Trindade — Alternativa Um: respostas polémicas a Alternativa Zero [texto
policopiado]. Lisboa: [s.n.], 2008. 114 p. Tese de Mestrado em Estudos Curatoriais
apresentada a Universidade de Lisboa.

FRANCA, José-Augusto — (In)defini¢oes de cultura. Lisboa: Editorial Presenca, 1997. 350 p. ISBN
972-23-2233-8.

— A arte e a sociedade portuguesa no século XX: 1910-2000. 4 ed. Lisboa: Livros
Horizonte, 2000. 87 p. ISBN 972-24-1110-1.

— A arte em Portugal no século XX (1911-1961). 3.* ed. Venda Nova: Bertrand Editora, 1991.
661 p. [1.* ed.: 1974]. ISBN 972-25-0045-7.

— Almada, o portugués sem mestre. [Lisboa]: Estidios Cor, [1974]. 204 p.

- Amadeo de Souza-Cardoso, o portugués a for¢a. Almada Negreiros, o portugués sem
mestre. Venda Nova: Bertrand, 1986. 458 p.

- Amadeo de Souza-Cardoso. 2.* ed. Lisboa: Inquérito, 1972. 87 p. [1.* ed.: 1956].

— Cem exposigdes. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1982. 299 p.

— Da pintura portuguesa. Lisboa: Atica, 1960. 286 p.

— Eduardo Viana. [Lisboa]: Artis, imp., 1969. 12 p.

— Historia da arte em Portugal: o modernismo (século XX). Lisboa: Editorial Presenca, 2004.
Vol. 6. 209 p. ISBN 972-23-3244-9.

— O modernismo na arte portuguesa. 2.* ed. Lisboa: Instituto da Cultura ¢ da Lingua, 1983.
115p.[1.2ed.: 1979].

— Os quadros de "A Brasileira”. [Lisboa]: Artis, imp., 1973. 12 p.

— Quinhentos folhetins. Lisboa: Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 1984/1993. 2 vols.
ISBN [vol. 2] 972-27-0525-3.

- Sobre a cultura e politica cultural. In Memorias da Academia das Ciéncias de Lisboa.
Lisboa: Academia das Ciéncias de Lisboa, 1976. Vol. 17, p. 337-345.

FREITAS, Helena de — Joaquim Bravo: ndo mais de 5 adjectivos. Lisboa: Editorial Caminho, 2006.
70 p. ISBN 972-21-1713-0.

GIL, José — «Sem tituloy. Escritos sobre arte e artistas. Lisboa: Relogio D’Agua, 2005. 305 p. ISBN
972-708-833-3.

354



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

GONCALVES, Rui Mario — 10 anos de artes plasticas e arquitectura em Portugal: 1974-1984.

Lisboa: Editorial Caminho, 1985. 146 p.

— 100 pintores portugueses do século XX. Lisboa: Publicacdes Alfa, 1986. 268 p.

- A arte portuguesa do século XX. Lisboa: Temas e Debates, 1998. 175 p. ISBN 972-759-
132-9.

— Almada Negreiros: o menino de olhos de gigante. Lisboa: Editorial Caminho, 2005. 68 p.
ISBN 972-21-1689-4.

— Amadeo de Souza-Cardoso: a dnsia de originalidade. Lisboa: Editorial Caminho, 2006. 70
p. ISBN 972-21-1702-5.

— Antonio Dacosta. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1984. 108 p.

— Artes plasticas: do colectivismo ao individualismo. In REIS, Anténio (dir.) — Portugal
contemporaneo. Lisboa: Publicagdes Alfa, 1992. Vol. 6, p. 325-334.

— Cruzeiro Seixas: com a asa por dentro. Lisboa: Editorial Caminho, 2007. 70 p. ISBN 978-
972-21-1891-0.

- Historia da arte em Portugal: de 1945 a actualidade. Lisboa: Publica¢des Alfa, 1988. Vol.
13. 182 p.

— Pintura e escultura em Portugal — 1940-1980. Lisboa: Instituto de Cultura Portuguesa,
1980. 148 p.

— Vontade de mudanca: cinco décadas de artes plasticas. Lisboa: Editorial Caminho, 2004.
197 p. ISBN 972-21-1621-5.

GUARDA, Dinis; FIGUEIREDO, Nuno (ed.) — Videoarte e filme de arte & ensaio em Portugal.
Lisboa: Numero — Arte ¢ Cultura, 2008. 278 p. ISBN 978-972-97705-8-6.

III SALAO NACIONAL de Arte de 1968. Lisboa: Secretariado Nacional de Informacio, 1968. 16 p.
[Catalogo da exposigdo].

IMAGENS para os Anos 90/Images for the 90s. Org. de Fernando Pernes ; textos de Fernando Pernes,
Jodo Pinharanda, Antonio Cerveira Pinto e Miguel von Hafe Pérez. Porto: Fundagdo de
Serralves, 1993. 74 p. [Catalogo da exposi¢do]. ISBN 972-739-037-4.

ITINERARIOS : Ernesto de Sousa. Textos de Eduardo Prado Coelho, José-Augusto Franca, Maria
Estela Guedes, José Luis Porfirio e Ernesto de Sousa. [Lisboa/Porto] : Secretaria de Estado
da Cultura/Casa de Serralves, 1987. 192 p. [Catalogo da exposi¢@o].

KWY, Paris 1958-1968. Curadoria de Margarida Acciaiuoli; coord. de Helena Gubernetis ¢ Luisa
Bernardino. Lisboa: Centro Cultural de Belém/Assirio & Alvim, 2001. 511 p. [Catalogo da
exposi¢ao]. ISBN 972-8176-59-07.

LAMBERT, Fatima — Cruz-Filipe: tratado da soliddo virtuosa. Lisboa: Editorial Caminho, 2006. 68
p. ISBN 972-21-1714-9.

— Manuel Casimiro: “the taming of the shrew...”. Lisboa: Editorial Caminho, 2006. 69 p.
ISBN 972-21-1712-2.
— Pedro Casqueiro: nomadismo estético, pintura sedentaria. Lisboa: Editorial Caminho,

2006. 70 p. ISBN 972-21-1718-1.

355



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

LEVANTAMENTO da Arte do Século XX no Porto. Porto: Museu Nacional de Soares dos Reis, 1975.
[116] p. [Catalogo da exposi¢ao].

LIS’79 — Lisbon International Show/Exposi¢do Internacional de Desenho Portugal. Apresentacao de
Achille Bonito Oliva. Lisboa: Secretaria de Estado da Cultura, 1979. 158 p. [Catalogo da
exposi¢ao].

LIS’81 — Lisbon International Show/International Exhibition of Drawings Portugal. Lisboa: Direc¢éo-
Geral da Accdo Cultural/Secretaria de Estado da Cultura, 1981. 444 p. [Catalogo da
exposi¢ao].

LOURENCO, Eduardo — O espelho imagindrio: pintura, anti-pintura, ndo-pintura. 2.* ed.
[aumentada]. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1996. 187 p. ISBN 972-27-0760-4.

MACEDO, Rita Andreia Silva Pinto de — Artes plasticas em Portugal no periodo marcelista (1968-
1974) [texto policopiado]. Lisboa: [s.n.], 1998. 296 p. Tese de Mestrado em Historia da Arte
Contemporanea apresentada a Universidade Nova de Lisboa.

MELO, Alexandre — Arte e artistas em Portugal/Art and artists in Portugal. Lisboa: Instituto
Camdes/Bertrand Editora, 2007. 271 p. ISBN 978-972-25-1601-3.

— Arte e Mercado em Portugal: inquérito as galerias e uma carreira de artista. Lisboa:
Observatorio das Actividades Culturais, 1999. 200 p. ISBN 972-8488-07-6.

— Artes plasticas em Portugal: dos anos 70 aos nossos dias. Algés: Difel, 1998. 207 p. ISBN
972-29-0415-9.

— Juliago Sarmento: encenagdes do desejo. Lisboa: Editorial Caminho, 2005. 70 p. ISBN 972-
21-1706-8.

— Os anos 80 nunca existiram. In PERNES, Fernando (coord.) — Panorama arte portuguesa
no século XX. Porto: Fundag@o de Serralves/Campo das Letras, 1999, p. 285-315. ISBN 972-
610-212-X.

— Velocidades contempordneas. Lisboa: Assirio & Alvim, 1995. 198 p. ISBN 972-37-0170-7.

MELO, Alexandre; PINHARANDA, Jodo - Arte contempordnea portuguesa/Portuguese
contemporary art. Lisboa: Ed. dos Autores, 1986. 76 p.

- Ilda David: jogos crepusculares. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1986. [62] p.
- Pedro Calapez: o tesouro no céu. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1988. 69 p.
- Pedro Casqueiro. Lisboa: Assirio & Alvim, 2002. 197 p. ISBN 972-37-0765-9.

MELO, Alexandre; PINHARANDA, Jodo; POWER, Kevin - Cabrita Reis: da luz como da noite.
Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1988. 76 p.

MIRANDA, Jos¢ Braganca de — Albuquerque Mendes ou o ardor da arte. Lisboa: Editorial Caminho,
2006. 68 p. ISBN 972-21-1836-6.

MITOLOGIAS Locais. Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-Artes, 1977. [36] p. [Catilogo da
exposi¢ao].

MODOS Afirmativos e Declinagées: Alguns Aspectos do Desenho na Década de Oitenta.

Apresentagdo de José Manuel Fernandes e Jodo Pinharanda Lisboa: Ministério da

356



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

Cultura/Instituto de Arte Contemporanea, 2001. 192 p. [Catalogo da exposi¢do]. ISBN 972-
8560-19-2.

MOLDER, Maria Filomena — Jorge Martins. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1984. 106
p.

MOREIRA, Isabel M. Martins — Galerias de arte e o seu publico. Lisboa: Instituto Portugués de
Ensino a Distancia, 1985. 95 p.

MOTA, Arlindo (texto); SOARES, Pedro (fotografia) — Formas de liberdade: o 25 de Abril na arte
publica portuguesa. Lisboa: Montepio Geral, 1999. 166 p.

NAZARE, Leonor — Angelo de Sousa: com um minimo de gritos. Lisboa: Editorial Caminho, 2005. 70
p. ISBN 989-612-116-8.

NOGUEIRA, Isabel - Alguns aspectos do desenvolvimento das artes plasticas em Portugal: do 25 de
Abril aos nosso dias”. In WCCA2007 - World Congress on Communication and Art. Sdo
Paulo: [WCCA], 2007.
— Almada Negreiros e Ernesto de Sousa: o “ser moderno em Portugal”. In PITA, Antdnio
Pedro;, TRINDADE, Luis (coord.) — Transformagées estruturais do campo cultural
portugués (1900-1950). Coimbra: Ariadne Editora, 2005, p. 281-295. ISBN 972-8838-30-1.
— Alternativa Zero (1977): o reafirmar da possibilidade de criagdo. Coimbra: Centro de
Estudos Interdisciplinares do Século XX, 2008. 35 p. ISBN 978-972-8627-09-6.

NOVOS-Novos. Org. e apresentagdo de Eurico Gongalves. Lisboa: Sociedade Nacional de Belas-
Artes, 1984. 46 p. [Catalogo da exposicao].

O EROTISMO na Arte Moderna Portuguesa. Lisboa: [s.n.], 1977. [26] p. [Catalogo da exposigdo].

OLIVEIRA, Emidio Rosa de — 4 pintura de Noronha da Costa. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da
Moeda, 1989. 153 p.

OLIVEIRA, Luisa Soares de — Jorge Vieira: o escultor solar. Lisboa: Editorial Caminho, 2007. 70 p.
ISBN 978-972-21-1848-4.

ONZE JOVENS Pintores Portugueses. Org. e apresentagdo de Rui Mario Gongalves. Lisboa: Instituto
Alemao de Lisboa, 1984. [24] p. [Catalogo da exposi¢ao].

OS NOVOS Primitivos: os Grandes Plasticos. Coord. e apresentacdo de Bernardo Pinto de Almeida.
Porto: Cooperativa Arvore, 1988. [11] p. [Catalogo da exposigdo].

OS PIONEIROS da Arte Moderna Portuguesa. Apresentagdo de Rui Mario Gongalves. Lisboa:
Sociedade Nacional de Belas-Artes, 1976. [22] p. [Catalogo/dossier da exposigdo].

OS QUATRO Vintes Quinze Anos Depois: Angelo de Sousa, Armando Alves, Jorge Pinheiro, José
Rodrigues. Textos de Eugénio de Andrade, Fernando Pernes e José-Augusto Franca. Porto: O
Oiro do Dia/Simao Guimaraes, 1985. 106 p. [Catalogo da exposicao].

PELAYO, Maria Raquel Nunes de Almeida e Casal — Artes pldsticas e vanguarda. Portugal, 1968 —
Abril 1974 [texto policopiado]. Porto: [s.n.], 1999. 2 vols. Tese de Mestrado em Histdria da
Arte apresentada a Universidade do Porto.

PERNES, Fernando — José de Guimardes. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1984. 105 p.

357



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

— José de Guimardes: identidade e universalidade. Lisboa: Editorial Caminho, 2006. 68 p.
ISBN 972-21-1715-7.

- Julio Resende. [Lisboa]: Artis, imp., 1963. 12 p.

- Nikias Skapinakis. [Lisboa]: Artis, imp., 1972. 12 p.

PERNES, Fernando (coord.) — Século XX: panorama da cultura portuguesa. Porto: Fundacdo de
Serralves/Edigdes Afrontamento, 2002. 3 vols. ISBN 972-36-0584-8.

PERSPECTIVA: Alternativa Zero. Curadoria de Jodo Fernandes; Coord. de Jodo Fernandes e Maria
Ramos; textos de Egidio Alvaro, Eduardo Prado Coelho, José-Augusto Franga [et. al]. Porto:
Fundagdo de Serralves, 1997. 311 p. [Catalogo da exposicdo]. ISBN 972-739-054-4.

PERSPECTIVAS Actuais da Arte Portuguesa. Apresentagdo de Rui Mario Gongalves. Lisboa:
Sociedade Nacional de Belas-Artes, 1983. [Catalogo/desdobravel da exposi¢ao].

PINHARANDA, Jodo — A arte portuguesa no século XX. In PINTO, Antonio Costa (coord.) —
Portugal contemporaneo. Madrid: Ediciones Sequitur, 2000. p. 279-308. ISBN 84-95363-04-
6.

— Alguns corpos: imagens da arte portuguesa entre 1950 e 1990. Lisboa: EDP —
Electricidade de Portugal, 1998. 94 p. [Dep. legal 129569/98].

— Anos 60: a multiplica¢do das possibilidades. In PEREIRA, Paulo (dir.) — Historia da arte
portuguesa: do barroco a contemporaneidade. Lisboa: Circulo de Leitores, 1995. Vol. 3, p.
602-611. ISBN 972-42-1225-4.

— Anos 70: um tempo de passagem. In PEREIRA, Paulo (dir.) — Historia da arte portuguesa:
do barroco a contemporaneidade. Lisboa: Circulo de Leitores, 1995. Vol. 3, p. 611-614.
ISBN 972-42-1225-4.

— Anos 80: “A Idade da Prata”. In PEREIRA, Paulo (dir.) — Historia da arte portuguesa: do
barroco a contemporaneidade. Lisboa: Circulo de Leitores, 1995. Vol. 3, p. 615-629. ISBN
972-42-1225-4.

— Antonio Olaio: o artista é um ready-made auxiliado. Trad. de Andreia Sarabando. Porto:
Mimesis, 2004. 79 p. ISBN 972-8744-47-1.

- Jorge Pinheiro. 2.* ed. Porto: Edigdes Asa, 2001. 188 p. ISBN 972-41-2814-8.

— Pedro Calapez: cada pedago do mundo. Lisboa: Editorial Caminho, 2007. 70 p. ISBN 978-
972-21-1717-3.

PINTURA Portuguesa de Hoje: Abstractos e Neofigurativos. Apresentagdo de Rui Mario Gongalves.
Lisboa: Secretaria de Estado da Informagao ¢ Turismo/Fundagao Calouste Gulbenkian, 1973.
22 p. [Catalogo da exposicao].

PINTURA Portuguesa: Obras Destinadas ao Museu de Arte Moderna do Porto. EXP. I: 1910-1970;
EXP. II: 1971-1980. [Lisboa]: Ministério da Cultura, 1985. 94 p. [Catalogo da exposi¢do].

PORTO 60/70: os Artistas e a Cidade. Curadoria de Jodo Fernandes e Fatima Lambert; coord. de
Claudia Gongalves e Maria Ramos; textos de Jodo Fernandes, Fatima Lambert ¢ Fernando
Pernes. Porto: Fundagdo de Serralves/Edi¢des Asa, 2001. 316 p. [Catalogo da exposigdo].
ISBN 972-41-2494-0.

358



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

PROENCA, Pedro — Pedro Proen¢a: os paraisos dissimulantes. Lisboa: editorial Caminho, 2006. 68
p- ISBN 972-21-1810-2.

RIO-CARVALHO, Manuel — Emilia Nadal. Lisboa: Imprensa Naciona-Casa da Moeda, 1986. 171 p.

RITO, Paula Alexandra Miranda — Teoria da arte portuguesa nos escritos de artistas plasticos dos
anos 60 [texto policopiado]. Lisboa: [s.n.], 2000. 2 vols. Tese de Mestrado em Teorias da
Arte apresentada a Universidade de Lisboa.

RODRIGUES, Antoénio — Nikias Skapinakis: a pintura mirabolante. Lisboa: Editorial Caminho, 2005.
70 p. ISBN 972-21-1710-6.

ROSENGARTEN, Ruth - Graga Pereira Coutinho. Lisboa: Estar, D.L., 2000. 222 p. ISBN 972-8095-
79-1.

ROSENGARTEN, Ruth (ed.) — Compreender Paula Rego: 25 perspectivas. Porto: Fundagdo de
Serralves/Publico, 2004. 167 p. ISBN 972-8892-24-1.

SANTOS, Maria de Lourdes Lima dos; MELO, Alexandre; MARTINHO, Teresa Duarte (coord.) —
Galerias de arte em Lisboa. Lisboa: Observatorio das Actividades Culturais, 2001. 225 p.
ISBN 972-8488-18-1.

SANTOS, Mariana Pinto dos — Vanguarda & outras loas. Percurso teorico de Ernesto de Sousa.
Lisboa: Assirio & Alvim, 2007. 318 p. ISBN 978-972-37-1105-9.

SARDO, Delfim — Jorge Molder: o espelho duplo. Lisboa: Editorial Caminho, 2005. 68 p. ISBN 972-
21-1707-6.

SEGURADO, Jorge - Mario Eloy: pinturas e desenhos. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda,
1982. 77 p.

SERRA, Filomena — A4 experimentag¢do abstracta de Fernando Lanhas: uma vontade de mundo.
Lisboa: Editorial Caminho, 2007. 70 p. ISBN 978-872-21-1865-1.

— René Bertholo: pintura, objectos e mozikas. Lisboa: Editorial Caminho, 2006. 68 p. ISBN
972-21-1726-2.

SOUSA, Ernesto de — Almada um Nome de Guerra. Introd. de Maria Madalena de Azeredo Perdigao.
Lisboa: Fundacao Calouste Gulbenkian, 1984. 20 p.

- Julio Pomar. Lisboa: Realizacdes Artis, 1960. 12 p.
— Ser moderno... em Portugal. Org. de Isabel Alves e José Miranda Justo. Lisboa: Assirio &
Alvim, 1998. 310 p. [Antologia de textos do autor]. ISBN 972-37-0192-8.

SOUSA, Rocha de — Deriva do ensino superior artistico em Portugal ou as reformas de papel.
Depoimento. Lisboa: [s.n.], 1996. 36 p. Trabalho realizado no ambito da Licenga Sabatica da
Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa.

— Eduardo Nery. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 157 p.

TAVARES, Cristina Azevedo — A4 Sociedade Nacional de Belas-Artes: um século de historia e de
arte. Vila Nova de Cerveira: Projecto, Nucleo de Desenvolvimento Cultural de Vila Nova de
Cerveira/Fundagdo da Bienal de Vila Nova de Cerveira, 2006. 272 p. ISBN 989-20-0339-X.
— As artes plasticas em Portugal no século XX. In FERRARI, Silvia — Guia de historia da

arte contempordnea. Pintura, escultura, arquitectura: os grandes movimentos. Trad. de

359



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

Maria Jorge Vilar de Figueiredo; introd. de Rossana Bossaglia. Lisboa: Editorial Presenca,
2001, p. 186-208. ISBN 972-23-2777-1.

TAVARES, Salette — Menez. Lisboa: Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1983. 71 p.

TCHEN, Adelaide Ginga — A4 aventura surrealista: o movimento em Portugal do casulo a
transfiguragdo. Lisboa: Edi¢des Colibri, 2001. ISBN 972-772-298-9. 290 p.

TOSTOES, Ana — Arquitectura portuguesa do século XX. In PEREIA, Paulo — Histéria da arte
portuguesa: do barroco a contemporaneidade. Lisboa: Circulo de Leitores, 1995. Vol. 3, p.
507-591. ISBN972-42-1225-4.

TRADICION, Vanguarda e Modernidade do Século XX Portugués. Curadoria de José Luis Vazquez
Montero; coord. de Cecilia Pereira Marimoén; textos de Bernardo Pinto de Almeida, Doroteo
Arnaiz; Jodo Pinharanda, Alexandre Melo [et. al.]. Santiago de Compostela: Consorcio da
Cidade de Santiago, 1993. 205 p. [Catalogo da exposi¢cdo]. ISBN 84-88484-06-2.

UM OLHAR sobre a Arte Contempordnea Portuguesa. Org. de Bernardo Pinto de Almeida; textos de
Bernardo Pinto de Almeida e Fernando Pernes. Porto: Casa de Serralves/Secretaria de Estado
da Cultura, 1988. 30 p. [Catalogo da exposicdo].

VASCONCELOS, Helena — Mdrio Eloy: o “astro” do desassossego. Lisboa: Editorial Caminho,
2005. 68 p. ISBN 972-21-1692-4.

VIDAL Carlos — Jorge Pinheiro: pressentimento das imagens. Lisboa: Editorial Caminho, 2005. 70 p.
ISBN 989-612-114-1.

VIEIRA, Anténio — A fenomenologia da criagdo artistica em Mario Botas. Lisboa: Imprensa

Nacional-Casa da Moeda, 1984. 111 p.

1.1.2. Publicacées periddicas

a) Artigos em revistas

A “NOVA critica portuguesa” e Vieira da Silva. Didlogo entre Fernando Pernes, Rui Mario
Gongalves, e Francisco Bronze. Coloquio: Revista de Artes e Letras. Lisboa: Fundagao
Calouste Gulbenkian. N.° 58 (Abr. 1970), p. 41-46.

A CONDICAO do artista [debate]. Arte/Opinido. Lisboa: Associa¢io de Estudantes de Artes Plasticas
e Design da ESBAL. N.° 11 (especial Verdo 1980), p. 36-44.

AA. VV — Perspectivas actuais da cultura portuguesa. Sema. [Lisboa]. N.° 4 (Maio 1982), p. 8-107.
ALBUQUERQUIE, Isabel — Alternativa Zero. Arte Teoria: Revista do Mestrado em Teorias da Arte.
Lisboa: Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa. N.° 2 (2001), p. 72-81.
ALMEIDA, Bernardo Pinto de — Carta do Porto. Cologuio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste

Gulbenkian. N.° 65 (Jun. 1985), p. 69-70; n.° 76 (Mar. 1988), p. 66.
— O centro fora do centro. Artes & Leiloes. Lisboa. N.° 3 (Fev./Mar. 1990), p. 37-40.

ALMEIDA, Pedro Vieira de — O Centro de Arte Moderna Gulbenkian. Coloquio/Artes. Lisboa:
Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 57 (Jun.1983), p. 5-11.

360



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

ALVARO, Egidio — Debates. Revista de Artes Pldsticas. Porto. N.° 7/8 (Dez./Jan. 1977), p. 54-62.
— Grupo Puzzle. Revista de Artes Plasticas. Porto. N.° 7/8 (Dez./Jan. 1977), p. 18-21.
— Jodo Dixo: retrospectiva/10 anos de trabalho. Revista de Artes Plasticas. Porto. N.° 7/8
(Dez./Jan. 1977), p. 4-7.
— Perspectiva 74. Revista de Artes Plasticas. Porto. N.° 5 (Set. 1974), p. 24-35.
— Porto/galerias. Revista de Artes Plasticas. Porto. N.° 2 (Jan. 1974), p. 24-25.
— Portugal 76. Vanguardas alternativas. Revista de Artes Plasticas. Porto. N.° 7/8 (Dez./Jan.
1977), p. 25-28.
— Presenga. Exposi¢do/Encontro. Revista de Artes Plasticas. Porto. N.° 7/8 (Dez./Jan. 1977),
p. 22-24.
— Revolugido, intervencdo, intengdo. Revista de Artes Plasticas. Porto. N.° 5 (Set. 1974), p. 9-
10.
— Saldo da critica. Revista de Artes Plasticas. Porto. N.° 4 (Jun. 1974), p. 8-11.

ALVARO, Egidio [et. al] - Encontros Internacionais de Arte em Valadares. Revista de Artes Pldsticas.
Porto. N.° 6 (Jan. 1975), p. 8-18.

ANDRADE, Pedro — A “arte excursionista”. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian.
ISSN 0870-3841. N. 68 (Mar. 1986), p. 5-11.

ARAUJO, Manuel Augusto — Com arte/sem arte. Seara Nova. Lisboa. N.° 1575 (Jan. 1977), p. 10-12.
— O mercado da arte em Sal6 ou os 120 dias de sodoma. Seara Nova. Lisboa. N.° 1573 (Nov.
1976), p. 47.

ARAUJO, Manuel Augusto — Os 20 anos da Gravura. Seara Nova. Lisboa. N.° 1569 (Jul. 1976), p. 43.
AZEVEDO, Armando — A Irmandade do CAPC de 70. Rua Larga/Caderno Temdtico Coimbra:
Reitoria da Universidade de Coimbra. ISSN 1645-765 X. N.° 10 (Out. 2005), p. 11.
AZEVEDO, Fernando de — EXPO AICA SNBA 1972. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste

Gulbenkian. N.° 9 (Out. 1972), p. 49-51.
— Gravure portugaise contemporaine no Centro Cultural Portugués de Paris. Coloquio/Artes.
Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian. N.° 23 (Jun. 1975), p. 76.
— Prémios de arte em Portugal 1982. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagido Calouste Gulbenkian.
N.° 56 (Mar. 1983), p. 24-35.
BACALHAU, Anténio; MACHADO, José Sousa - Conversa com Alexandre Melo. Artes & Leiloes.
Lisboa. N.° 1 (Out./Nov. 1989), p. 12-16.
BARROS, Anténio — Um voo em circulo antes da morte. Rua Larga/Caderno Temdtico. Coimbra:
Reitoria da Universidade de Coimbra. ISSN 1645-765 X. N.° 10 (Out. 2005), p. 12-15.
BONINE, Teresa — Ajustamento da estrutura de 1974 ou contra-reestruturagio? Arte/Opinido. Lisboa:
Associacao de Estudantes de Artes Plasticas e Design da ESBAL. N.° 2 (Jan. 1979), p. 13-16.
BRANCO, Joao de Freitas — O bom e o mau em arte como resultante dum processo democratico.

Seara Nova. Lisboa. N.° 1590 (Abr. 1978), p. 42-43.

361



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

BRONZE, Francisco — Carta de Lisboa. Cologuio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.°
1 (Fev. 1971), p. 43-45; n.° 7 (Abr. 1972), p. 52-55; n.° 16 (Fev. 1974), p. 66-68; n.° 28 (Jun.
1976), p. 66-67.
— Carta de Lisboa. Coloquio: Revista de Artes e Letras. Lisboa: Fundagdo Calouste
Gulbenkian. N.° 60 (Out. 1970), p. 48.50.
— Exposi¢do de Maio 1966. Sociedade Nacional de Belas-Artes. Coloquio: Revista de Artes e
Letras. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 40 (Out. 1966), p. 45-48.
— Exposi¢do de Novembro na Sociedade Nacional de Belas-Artes. Cologuio: Revista de
Artes e Letras. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian. N.° 42 (Fev. 1967), p. 41-43.
— Exposicdes. Coloquio.: Revista de Artes e Letras. Lisboa: Fundacao Calouste Gulbenkian.
N.° 47 (Fev. 1968), p. 35-41; n.° 48 (Abr. 1968), p. 41-46; n.° 50 (Out. 1968), p. 37-49; n.° 51
(Dez. 1968), p. 36-43; n.° 52 (Fev. 1969), p. 47-53; n.° 53 (Abr. 1969), p. 43-50; n.° 54 (Jun.
1969), p. 34-40.
— O Saldo de Verdo na SNBA. Coloquio: Revista de Artes e Letras. Lisboa: Fundagio
Calouste Gulbenkian. N.° 45 (Out. 1967), p. 36-42.

CALADO, Margarida — Acerca da historiografia da arte portuguesa. Século XX. Arte/Opinido.
Lisboa: Associagdo de Estudantes de Artes Plasticas e Design da ESBAL. N.° 5 (Abr. 1979),
p. 9-12.
CAPC: Circulo de Artes Plasticas de Coimbra. Pratica de arte contemporanea. Rua Larga. Coimbra:
Reitoria da Universidade de Coimbra. ISSN 1645-765 X. N.° 6 (Out. 2004), p. 37-39.
CARLOS, Isabel — Alteridade ao fundo das Escadas Monumentais. Rua Larga/Caderno Temadatico
Coimbra: Reitoria da Universidade de Coimbra. ISSN 1645-765 X. N.° 10 (Out. 2005), p. 8.

CERQUEIRA, Jodo — Arte de vanguarda no Porto dos anos 60 e 70. Arte Ibérica. Lisboa. ISSN 0873-
5700. N.° 44 (Mar. 2001), p. 13-17.

CLAUSTRE, Roger — Da modernidade em Portugal: aspektos. Pravda. [Coimbra]. N.° 4 (Verdo
1986), p. 25-27.

COELHO, Eduardo Prado — Alternativa Zero: artes plasticas, que ideia! Digamos de outro modo: a
plasticidade do desejo modulando-se sob todas as formas do imprevisto. Opg¢do. Lisboa. N.°
46 (Mar. 1977), p. 41.

COELHO, Jodo Furtado — Os principios de “Comecar”. Cologuio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste
Gulbenkian. ISSN 0870-3841. N.° 100 (Mar. 1994), p. 8-23.

COELHO, Tereza — Marcar um territorio. Artes & Leildes. Lisboa. N.° 3 (Fev./Mar. 1990), p. 49-50.

COSTA, Horacio - Sobre a poés-modernidade em Portugal: Saramago revisita Pessoa.
Coloquio/Letras. Lisboa: Fundag@o Calouste Gulbenkian. ISSN 0010-1451. N.° 109
(Maio/Jun.1989), p. 41-47.

DIAS, Manuel Graga — Depois do moderno? — Portugal. Expresso/Revista. Lisboa. N.° 532 (8 Jan.
1983), p. 25.

DINIZ, Victor — O Circulo de artes Plasticas de Coimbra. Rua Larga/Caderno Temdatico Coimbra:
Reitoria da Universidade de Coimbra. ISSN 1645-765 X. N.° 10 (Out. 2005), p. 2-7.

362



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

E A PRONUNCIA do Norte. Numa rua esquecida no Porto, surgem galerias de arte porta sim, porta
ndo. Arte Ibérica. Lisboa. ISSN 0873-5700. N.° 12 (1998), p. 26.

ENCONTROS Internacionais de Arte na Pévoa de Varzim. Informag¢do Cultural. Lisboa: Secretaria
de Estado da Cultura. N.° 1 (Dez. 1976), p. 37.

EUROPALIA mostra cultura portuguesa. Artes Pldsticas. Lisboa. N.° 11 (Jun. 1991), p. 22-23.

EUROPALIA/91: Portugal brilha além fronteiras. Artes Pldsticas. Lisboa. N.° 13 (Out./Nov. 1991), p.
14-16.

FARO, Lucinio — Critica: teoria e pratica. Brotéria: Cultura e Informagdo. Lisboa. Vol. 94, n.° 3
(Mar. 1972), p. 367-372.

FONTES, Carlos — O fascinio dos limites. Logos: Publicagdo Filosofica. Lisboa. N.° 2 (Dez. 1984), p.
74-77.

FORTES, Almiro — Tépicos 70. Brotéria: Cultura e Informagdo. Lisboa. Vol. 92, n.° 1 (Jan. 1971), p.
90-100.

FRADE, Pedro Miguel — Uma década intensa e incomoda. Artes & Leiloes. Lisboa. N.° 3 (Fev./Mar.
1990), p. 44-46.

FRANCA, Carlos — Carta do Porto. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. ISSN
0870-3841. N.° 85 (Jun. 1990), p. 60-70.

FRANCA, José-Augusto — AICA 86. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian. ISSN
0870-3841. N.° 71 (Dez. 1986), p. 26-35.
- Alternativa/prospectiva. Expresso/Revista. Lisboa (25 Mar. 1977), p. 18.
— Arte moderna portuguesa em Paris. Informagdo Cultural. Lisboa: Secretaria de Estado da
Cultura. N.° 1 (Dez. 1976), p. 10-14.
— As comemoragdes do centenario de Almada Negreiros (1993-1994). Coléquio/Artes.
Lisboa: Fundagé@o Calouste Gulbenkian. ISSN 0870-3841. N.° 100 (Mar. 1994), p. 28-35.
— Congresso Internacional de Critica de Arte/Congresso Internacional de Historia da Arte.

Coloquio: Revista de Artes e Letras. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian. N.° 55 (Out.

1969), p. 66.

— Cultura, ano zero. Critério: Revista Mensal de Cultura. Lisboa. N.° 2 (Dez. 1975), p. 28-
30.

— Da critica de arte. O Tempo e o Modo. Lisboa. N.° 38/39 especial (Maio/Jun. 1966), p. 637-
644

— Gulbenkian. Coldquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. ISSN 0870-3841. N.°
70 (Set. 1986), p. 52-61.

— I Encontro de Criticos de Arte Portugueses. Lisboa. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagdo
Calouste Gulbenkian. ISSN 0870-3841. Lisboa. N.° 81 (Jun. 1989), p. 4.

— Levantamento da Arte do Século XX no Porto. Cologuio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste
Gulbenkian. N.° 25 (Dez. 1975), p. 79.

— O objecto operatorio. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 2 (Abr.
1971), p. 10-16.

363



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

— Pintura e escultura anos 60 & 70. Coloquio/Artes. ISSN 0870-3841. Lisboa. N.° 99 (Dez.
1993), p. 22-33.
— Prémio SOQUIL/1972. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 9
(Out. 1972), p. 53.
— Vinte anos de “Gravura”. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagao Calouste Gulbenkian. N.° 28
(Jun.1976), p. 73.
—Préface pour I’exposition de Paris. Cologuio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian.
N.° 24 (Out. 1975), p. 42-43.
FRANCA, José-Augusto; GONCALVES, Rui Mario — Elementos para a cronologia do “caso da
Exposi¢do de Paris”. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian. N.° 24 (Out.
1975), p. 40-41.
FREIRE, Jodo — A “nova” fotografia — ou a inveja dos pintores. Opg¢do. Lisboa. N.° 107 (Maio 1978),
p. 46-47.
FREITAS, Lima de — Arte, intervencdo, ideologia. Revista de Artes Plasticas. Porto. N.° 5 (Set. 1974),
p. 4-8.
- Das exposig¢des. A comunicagdo do incomunicavel. Seara Nova. Lisboa. N.° 1458 (Abr.
1967), p. 119-120.
— Deus, o discurso critico e o artista. Artes Plasticas. Lisboa. N.° 3 (Set. 1990), p. 21-24.
— O mito da vanguarda artistica (a proposito da exposicdo “General Motors 1967”). Seara
Nova. Lisboa. N.° 1468 (Mar. 1968), p. 104-105.
- Uma contribuicdo para o debate sobre o realismo. A pintura sem critica. Seara Nova.
Lisboa. N.° 1451 (Set. 1966), p. 276-277.
FUNDACAO CALOUSTE GULBENKIAN. Uma institui¢do, uma histéria. /ICALP/Revista. Lisboa:
Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa. ISSN 0870-8436. N.° 4 (Mar. 1986), p. 76-84.
GOMES, Paulo Varela — Esta década teve vinte anos ou cinco. Artes & Leildoes. Lisboa. N.° 3
(Fev./Mar. 1990), p. 46-48.
GONCALVES, Eurico — Carta de Lisboa. Cologuio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian.
N.° 21 (Fev. 1975), p. 66-67.
— IV Encontros Internacionais de Arte em Portugal. Informag¢do Cultural. Lisboa: Secretaria
de Estado da Cultura. N.° 5 (1977), p. 50-53.
— IV Encontros Internacionais de Arte nas Caldas da Rainha. Coldoquio/Artes. Lisboa:
Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 34 (Out.1977), p. 71-73.
— Movimento Democratico de Artistas Plasticos: a intervencao necessaria. Flama. Lisboa. N.°
1378 (1974), p. 38-42.
— Reflexdes sobre a pintura-hoje. Cologquio/Artes. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian.
N.° 56 (Mar. 1983), p. 16-23.

— Situag@o da arte moderna em Portugal. Revista de Artes Plasticas. Porto. N.° 3 (Fev. 1974),
p. 21.

364



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

GONCALVES, Rui Mario — A situagdo actual da pintura portuguesa. Arte/Opinido. Lisboa:
Associacao de Estudantes de Artes Plasticas e Design da ESBAL. N.° 1 (Dez. 1978), p. 17-
18.

— Anos 80: para além dos neos-neos e das tiranias do novo riquismo numa década
panglossiana. Cologquio/Artes. Lisboa: Fundacao Calouste Gulbenkian. ISSN 0870-3841. N.°
103 (Out./Dez. 1994), p. 28-37.

— Carta de Lisboa. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. ISSN 0870-3841.
N.° 15 (Dez. 1973), p. 61-63; n.° 35 (Dez. 1977), p. 85-87; n.° 36 (Mar. 1978), p. 64-65; n.°
37 (Jun. 1978), p. 58-60; n.° 38 (Set. 1978), p. 65-67; n.° 39 (Dez. 1978), p. 64-65; n.° 40
(Mar. 1979), p. 61-63; n.° 41 (Jun. 1979), p. 60-62; n.° 43 (Dez. 1979), p. 61-63; n.° 47 (Dez.
1980), p. 64-66; n.° 48 (Mar. 1981), p. 68-70; n.° 50 (Set. 1981), p. 50-52; n.° 52 (Mar. 1982),
60-61; n.° 56 (Mar. 1983), p. 64-66; n.° 59 (Dez. 1983), p. 65-66; n.° 60 (Mar. 1984), p. 61-
62; n.° 62 (Set. 1984), p. 57-59; n.° 64 (Mar. 1985), p. 69-70; n.° 67 (Dez. 1985), p. 65-67; n.°
68 (Mar. 1986), p. 60-62; n.° 71 (Dez. 1986), p. 66-67.

— Inauguragdo do Centro de Arte Moderna. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian. N.° 58 (Set. 1983), p. 34-39.

— Lisboa 1974/1975: agita¢do e desperdicios. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste
Gulbenkian. N.° 24 (Out. 1975), p. 32-39.

— Lisboa e Porto. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 14 (Out.
1973), p. 36-40.

— Lisboa. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 19 (Out. 1974), p. 31-
37; n.° 29 (Out. 1976), p. 33-39; n.° 34 (Out. 1977), p. 36-44.

— O Prémio SOQUIL/1971. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 4
(Out. 1971), p. 66-68.

— O Primeiro Encontro de Criticos de Arte Portugueses. Coloquio: Revista de Artes e Letras.
Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian. N.° 44 (Jun. 1967), p. 12-17.

— Ondas e marés da politica e do mercado. Vertice. Lisboa. ISSN 0042-4447. N.° 59
(Mar./Abr. 1994), p. 68-70.

— Para além do mercado. Revista de Artes Pldsticas. Porto. N.° 3 (Fev. 1974), p. 9-10.

— Pinturas modernas num café de Lisboa. Cologuio/Artes. Lisboa. N.° 3 (Jun. 1971), p. 22-
33.

— Sobre a democraticidade da arte moderna. Vértice. Lisboa. ISSN 0042-4447. N.° 10 (Jan.
1989), p. 89-93.

GRUPO PUKTA — O artista autodidacta. Arte/Opinido. Lisboa: Associacdo de Estudantes de Artes
Plasticas e Design da ESBAL. N.° 6 (Jul. 1979), p. 25-26

GUEDES, Fernando — Dez anos de pintura ou o proximo futuro da pintura. Brotéria: Revista de
Cultura. Lisboa. Vol. 81, n.° 5 (Nov. 1965), p. 517-529.

— Galeria Fundag@o. Coloquio: Revista de Artes e Letras. Lisboa: Fundagdo Calouste

Gulbenkian. N.° 53 (Abr. 1969), p. 26-28.

365



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

I EXPOSICAO Nacional de Gravura. Informagdo Cultural. Lisboa: Secretaria de Estado da Cultura.
N.° 3 (Maio 1977), p. 53.

I FORUM de arte contemporanea. Artista: Revista de Artes Plasticas. Lisboa. N.° 4 (Maio/Jun.
1989), p. 27-29.

JORGE, Jodo Miguel Fernandes — Dialogos e esfinges. Expresso/Revista. Lisboa. N.° 230 (25 Mar.
1977), p. 18.

LARANIJO, Francisco — ESBAP. 1 jornada no exterior. Arte/Opinido. Lisboa: Associagdo de
Estudantes de Artes Plasticas e Design da ESBAL. N.° 3 (Fev. 1979), p. 11-12.

LEMOS, Fernando — O que ¢é e o que nédo ¢. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundac¢do Calouste Gulbenkian.
N.° 5 (Dez. 1971), p. 38-39.

LIMA, Mesquitela — Apontamentos sobre a escultura negro-africana (a propésito de uma reunido na
AICA e de uma exposi¢do). Cologuio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 30
(Dez.1976), p. 41-49.

LIS’79. Arte/Opinido. Lisboa: Associagdo de Estudantes de Artes Plasticas e Design da ESBAL. N.° 8
(Jan./Fev. 1980), p. 23.

LISTOPAD, Jorge — Alternativa sem alternativa. Expresso/Revista. Lisboa. N.° 230 (25 Mar. 1977), p.
18.

MACHADO, José Sousa — Arte e mercado. Dez anos de avangos e recuos. [Entrevista com Alexandre
Melo]. Arte Ibérica. Lisboa. ISSN 0873-5700. N.° 31 (Jan. 2000), p. 12-17.

— Atitudes Litorais. Artes & Leiloes. Lisboa. N.° 3 (Fev./Mar. 1990), p. 32-36.

MAGALHAES, Joaquim Manuel — As Morais, o Palolo e eu. Expresso/Revista. Lisboa. N.° 230 (25
Mar. 1977), p. 18.

MAH, Sérgio — Helena Almeida: manual de pintura e fotografia. Arte Ibérica. Lisboa. ISSN 0873-
5700. N.° 40 (Out./Nov. 2000), p. 44-48.

MAIO, Fernanda — Alternativas: o deserto ou provocar a palavra. Arte Ibérica. Lisboa. ISSN 0873-
5700. N.° 7 (Ago./Set. 1997), p. 20-21.

MARGARIDO, Alfredo — O estilo contra a criatividade. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundacao Calouste
Gulbenkian. N.° 20 (Dez. 1974), p. 52-59.

MELO, Alexandre — Arte e mercado. Arte Ibérica. Lisboa. ISSN 0873-5700. N.° 31 (Jan. 2000), p. 82.
— As seis partidas do mundo. Expresso/Revista. Lisboa. N.° 731 (1 Nov. 1986), p. 43.

— Pedro Portugal e Pedro Proenga: o entusiasmo “homeostético”. Expresso/Revista. Lisboa.
N.°702 (12 Abr. 1986), p. 38-40.
— Topicos da internacionalizacdo. Artes & Leiloes. Lisboa. N.° 3 (Fev./Mar. 1990), p. 29-30.

MESA-redonda sobre a exposicdo “Depois do Modernismo” (arquitectura). Arquitectura. Lisboa. N.°
153 (Set./Out. 1984), p. 18-24.

MOVIMENTO Democratico de Artistas Plasticos. Revista de Artes Plasticas. Porto. N.° 4 (Jun.
1974), p. 37.

MOVIMENTO Democratico de Artistas Plasticos: a arte fascista faz mal a vista. Flama. Lisboa. N.°
1370 (1974), p. 40-41.

366



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

NEVES, Joana — KWY: trés letras que ndo tém lugar no alfabeto portugués. Arte Ibérica. Lisboa.
ISSN 0873-5700. N.° 45 (Abr. 2001), p. 8-12.

NOGUEIRA, Isabel - Breve reflexdo sobre o ensino superior artistico em Portugal entre os anos
sessenta e oitenta. Biblos.: Revista da Faculdade de Letras. Coimbra: Faculdade de Letras da
Universidade de Coimbra. ISSN 0870-4112. N.° 5 (2007), p. 131-136.

- Ernesto de Sousa e a promoc¢do das vanguardas em Portugal. Nu. Coimbra: Departamento
de Arquitectura da Universidade de Coimbra. ISSN 1645-3891. N.° 24 (Out. 2005), p. 23-26.
- O Circulo de Artes Plasticas de Coimbra nos anos setenta: “A vanguarda esta em Coimbra,
a vanguarda estd em ti”. Arquivo Coimbrdo: Boletim da Biblioteca Municipal. Coimbra:
Camara Municipal. ISSN 0871-6102. N.° 38 (2005), p. 169-182.

- Os trinta anos da Alfernativa Zero. Rua Larga. Coimbra: Reitoria da Universidade de
Coimbra. ISSN 1645-765 X. N.° 18 (Out. 2007), p. 20-21.

O EROTISMO na arte portuguesa. Opg¢do. Lisboa. N.° 54 (Maio 1977), p 11.

O FUNERAL do Museu Soares dos Reis. Revista de Artes Plasticas. Porto. N.° 4 (Jun. 1974), p. 37.

O ORDENADOR: que futuro para arte? Arte/Opinido. Lisboa: Associagdo de Estudantes de Artes
Plasticas ¢ Design da ESBAL. N.° 11 (especial Verdo 1980), p. 45-46.

O PRIMEIRO Encontro de Criticos de Arte Portuguesa. Arquitectura. Lisboa. N.° 96 (Mar./Abr.
1967), p. 86-87.

OBJECTIVOS fundamentais da Secretaria de Estado da Cultura: programa de acg¢@o. Informagdo
Cultural. Lisboa: Secretaria de Estado da Cultura. N.° 1 (Dez. 1976), p. 3.

OLIVEIRA, Emidio Rosa de - Helena Almeida: os envolvimentos e os limites moéveis do corpo.
Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. ISSN 0870-3841. N.° 76
(Mar.1988), p. 14-21.

OLIVEIRA, Ernesto Veiga de — Modernismo e Arte Negro-Africana no Museu de Etnologia.
Informagdo Cultural. Lisboa: Secretaria de Estado da Cultura. N.° 1 (Dez. 1976), p. 15-16.

OLIVEIRA, Leonor Alvares de; SILVA, Alvaro Sena da - Escola de arte design e mercado.
Arte/Opinido. Lisboa: Associa¢do de Estudantes de Artes Plasticas e Design da ESBAL. N.°
12 (Nov./Dez. 1980), p. 9-10.

PEREIRA, José Pacheco — Fragmentos de uma carta sobre cultura. Risco. Lisboa. N.° 2 (Verdo 1985),
p. 33-37.

PEREIRA, Michel Toussaint Alves — Moderno ¢ poés-moderno na arquitectura portuguesa: da breve
perspectiva historica a questdo. Revista de Comunicag¢do e Linguagens. Lisboa: Edi¢oes
Afrontamento. ISSN 0870-7081. N.° 6/7 (1988), p. 207-211.

PEREZ, Miguel von Hafe — Sentir um museu para pensar a vida. Arte Ibérica. Lisboa. ISSN 0873-
5700. N.° 27 (Ago./Set. 1999), p. 20-24.

PERNES, Fernando — Carta de Lisboa e do Porto. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste
Gulbenkian. N.° 4 (Out. 1971), p. 39-45; n.° 6 (Fev. 1972), p. 47-49; n.° 9 (Out. 1972), p. 36-
38; n.° 10 (Dez. 1972), p. 61-63; n.° 11 (Fev. 1973), p. 65-67; n.° 12 (Abr. 1973), p. 61-63.

367



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

— Carta de Lisboa. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 2 (Abr.1971),
p. 62-65.
— Carta do Porto. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian. N.° 30 (Dez.
1976), p. 73-75; n.° 36 (Mar. 1978), p. 66-68; n.° 56 (Mar. 1983), p. 66-67; n.° 58 (Set. 1983),
p. 64-65.
— Dinastia uma nova galeria lisboeta. Coloquio: Revista de Artes e Letras. Lisboa: Fundagdo
Calouste Gulbenkian. N.° 47 (Fev. 1968), p. 44-46.
— Exposi¢do de Outubro (Prémios Estimulo) na SNBA. Coloquio: Revista de Artes e Letras.
Lisboa: Fundagé@o Calouste Gulbenkian. N.° 36 (Dez. 1965), p. 62.
— Exposi¢des na SNBA Paula Rego, Conduto, Pomar, S& Nogueira. Coloquio: Revista de
Artes e Letras. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian. N.° 38 (Abr. 1966), p. 60-64.
— Pela descentralizacdo cultural. III Bienal de V. N. de Cerveira “& Lagos — 82”.
Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 54 (Set. 1982), p. 65-66.
— Seis pintores portugueses de Paris. Cologuio: Revista de Artes e Letras. Lisboa: Fundagdo
Calouste Gulbenkian. N.° 41 (Dez. 1966), p. 68-70.
— Situagdo da arte na sociedade contemporanea. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundac¢do Calouste
Gulbenkian. N.° 60 (Mar.1984), p. 70.
— Sobre arte e politica. O Tempo e o Modo. Lisboa. N.° 74 (Dez. 1969), p. 41-44.
PINHARANDA, Jodo — A exposi¢do dos anos 80. Artes & Leildes. Lisboa. N.° 3 (Fev./Mar. 1990), p.
20-28.
PINTO, Anténio Cerveira — O fim de um modernismo em debate. Expresso/Revista. Lisboa. N.° 532
(8 Jan. 1983), p. 24-25.
— Um pouco de memoria. Artes & Leildes. Lisboa. N.° 3 (Fev./Mar. 1990), p. 41-43.
PIONEIROS da Arte Moderna Portuguesa. Informag¢do Cultural. Lisboa: Secretaria de Estado da
Cultura. N.° 1 (Dez. 1976), p. 17-18.
POMAR, Alexandre — Porto: um museu a inventar. Expresso/Revista. Lisboa. N.° 735 (“9 Nov. 1986),
p. 42.
PORFIRIO, José Luis — A “EXPO — AICA — SNBA — 1972”. Brotéria: Cultura e Informagdo. Lisboa.
Vol. 95, n.° 10 (Out. 1972), p. 353-358.
— Alternativa Zero: a vanguarda e os mitos. Brotéria: Cultura e Informagdo. Lisboa. Vol.
104, n.° 5/6 (Maio/Jun. 1977), p. 555-565.
— Arte e sociedade: a relagdo ilustrativa a propoésito de um (mau) exemplo de divulgagdo.
Broteéria; Cultura e Informagdo. Lisboa. Vol. 100, n.° 2 (Fev. 1975), p. 178-182.
— Carta de Lisboa. Cologquio/Artes. Lisboa: Fundagao Calouste Gulbenkian. N.° 31 (Fev.
1977), p. 64-65.
— Coisas novas para ver. Expresso/Revista. Lisboa. N.° 731 (1 Nov. 1986), p. 42.
— Depois de tudo. Expresso/Revista. Lisboa. N.° 1259 (14 Dez. 1996), p. 46.
— Discurso sobre quatro espagos. Expresso/Revista. Lisboa. N.° 594 (17 Mar. 1984), p. 35.
— O nome. Artes & Leildes. Lisboa. N.° 1 (Out./Nov. 1989), p. 9.

368



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

— Pintar? Porque sim. Expresso/Revista. N.° 587 (28 Jan. 1984), p. 24.
— Uma exposic¢ao-problema. Expresso/Revista. Lisboa. N.° 533 (15 Jan. 1983), p. 22.

PREMIOS nacionais AICA-SEC 1989: artes plasticas e arquitectura. Coléquio/Artes. Lisboa :
Fundagao Calouste Gulbenkian. ISSN 0870-3841. N.° 84 (Mar. 1990), p. 67.

PROJECTOS & Progestos: Tendéncias Polémicas nas Linguagens Artisticas Contempordneas. Sema.
[Lisboa]. N.° 4 (Maio 1982), p. 110-113.

QUE REESTRUTURACAO? Que ensino superior artistico? Arte/Opinido. Lisboa: Associacio de
Estudantes de Artes Plasticas e Design da ESBAL. N.° 3 (Fev. 1979), p. 19-20.

REIS, Pedro Cabrita — Questdes que se pdem. Arte/Opinido. Lisboa: Associagdo de Estudantes de
Artes Plasticas e Design da ESBAL. N.° 4 (Mar. 1979), p. 16-18.

RESENDE, Julio — ESBAP Exposi¢oes/Encontros. Arte/Opinido. Lisboa: Associagdo de Estudantes
de Artes Plasticas e Design da ESBAL. N.° 6 (Maio 1979), p. 17, 28.

RIBEIRO, Alfredo Queiroz — Porto/galerias. Revista de Artes Plasticas. Porto. N.° 5 (Set. 1974), p.
36-37.

RODRIGUES, Anténio - Carta de Lisboa e do Porto. Coldquio/Artes. Lisboa : Fundagdo Calouste
Gulbenkian. ISSN 0870-3841. N.° 79 (Dez. 1988), p. 67-68; n.° 80 (Mar. 1989), p. 61-62.
- Carta de Lisboa. Coloquio/Artes. Lisboa : Fundacdo Calouste Gulbenkian. ISSN 0870-
3841.N.° 74 (Set. 1987), p. 68-70; n.° 75 (Dez. 1987), p. 62-64; n.° 76 (Mar. 1988), p. 63-65;
n.° 77 (Jun. 1988), p. 62-63; n.° 78 (Set. 1988), p. 60-61; n.° 81 (Jun. 1989), p. 63-65; n.° 82
(Set. 1989), p. 67-69; n.° 83 (Dez. 1989), p. 60-61; n.° 85 (Jun. 1990), p. 68-69.

RODRIGUES, Miguel Urbano — Os caminhos da cultura. Vértice. Lisboa. ISSN 0042-4447. N.° 42
(Set. 1991), p. 110-111.

ROSA, Manuel — O mural como elemento valorizador da paisagem urbana. Arte/Opinido. Lisboa:
Associacdo de Estudantes de Artes Plasticas e Design da ESBAL. N.° 5 (Abr. 1979), p. 2-4.

ROSENGARTEN, Ruth — O que se prevé. Artes & Leiles. Lisboa. N.° 3 (Fev./Mar. 1990), p. 9.

SANTOS, David - 1900-1960: modernismo sem vanguarda. Arte Ibérica. Lisboa. ISSN 0873-5700.
N.° 32 (Fev. 2000), p. 8-16.

SARDO, Delfim — Alternativa Zero. Quando o zero existia. Arte Ibérica. Lisboa. ISSN 0873-5700.
N.°7 (Ago./Set. 1997), p. 18-19.

SILVA, Filipe Rocha da — O muralismo impossivel. Arte/Opinido. Lisboa: Associa¢do de Estudantes
de Artes Plasticas ¢ Design da ESBAL. N.° 14 (Mar./Abr. 1981), p. 5-8.

SILVA, Helena Vaz da - Alternativa Zero. Expresso/Revista (“Expresso escolhe”). Lisboa. N.° 230
(25 Mar. 1977), p. 18.

SILVA, Jorge Alves da - Como Alternativa o Zero. Expresso/Revista. Lisboa. N.° 230 (25 Mar. 1977),
p. 18.

SILVA, Marisa Torres da — 30 anos sobre o 25 de Abril. Onde para a cultura? Magazine Artes.
Lisboa. N.° 17 (Abr. 2004), p. 16-20.

SOUSA, Ernesto de — “Alternativa Zero”: uma criacdo consciente de situacdes. Coloquio/Artes.

Lisboa: Fundagé@o Calouste Gulbenkian. N.° 34 (Out. 1977), p. 45-53.

369



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

— A “nova” fotografia. Op¢do. Lisboa. N.° 104 (Abr. 1978), p. 50-51.

— A exposicdo “Vinte e Seis Artistas de Hoje” (Prémios SOQUIL 1968-1972).
Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 12 (Abr.1973), p. 63-64.

— A ordem o acaso e a festa. Vida Mundial. Lisboa. N.°1852 (13 Mar. 1975), p. 43-44.

— A vanguarda estd em Coimbra, a vanguarda esta em ti. Lorenti’s. Lisboa. N.° 20 (Jan.
1974), p. 4, 6.

— Almada: um Nome de Guerra. Arquitectura. Lisboa. N.° 110 (Jul./Ago. 1969), p. 192-193.
— Alternativa Zero. Informag¢do Cultural. Lisboa: Secretaria de Estado da Cultura. N.° 3
(Maio 1977), p. 19-22.

— Ana Hatherly e a dificil responsabilidade da desordem. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagdo
Calouste Gulbenkian. N.° 36 (Mar. 1978), p. 24-31.

— Arte na Rua. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 29 (Out. 1976),
p. 70.

— Camodes e o absolutamente novo. Opg¢do. Lisboa. N.° 113 (Jun. 1978), p. 44-45.

— Carta de Lisboa (2). Body-art, video, etc. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundacdo Calouste
Gulbenkian. N.° 37 (Jun.1978), p. 61-62.

— Carta de Lisboa. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 17 (Abr.
1974), p. 61-64; n.° 41 (Jun. 1979), p. 57-59.

— Chegar depois de todos com Almada Negreiros. Cologuio: Revista de Artes e Letras.
Lisboa: Fundacao Calouste Gulbenkian. N.° 60 (Out. 1970), p. 44- 47.

— Da vanguarda artistica em Portugal e do mercado comum; com receita que contribuira para
a resolucdo de alguns dos problemas que afligem a nossa patria (em 1972). Coloquio/Artes.
Lisboa: Fundagé@o Calouste Gulbenkian. N.° 25 (Dez. 1975), p. 19-26.

— Dois anos. Lorenti’s. Lisboa. N.° 12 (Abr. 1973), p. 4, 54-55.

— Ha tanta gente, Mariana! Op¢do. Lisboa. N.° 123 (Ago./Set. 1978), p. 42-43.

— José Rodrigues: vanguarda e com-sentimento. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundacao Calouste
Gulbenkian. N.° 18 (Jun. 1974), p.43-50.

— Nao estava 14 nenhum!!! Lorenti’s. Lisboa. N.° 13 (Maio 1973), p. 3-4.

— Na&o evocaras o meu santo nome em vao. Opg¢do. Lisboa. N.° 107 (Maio 1978), p. 48-49.

— O Congresso da Associagdo Internacional de Criticos de Arte (AICA) em Portugal.
Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.° 29 (Out. 1976), p. 56-57.

— O Grupo Acre ¢ a apropriagdo. Vida Mundial. Lisboa. N.° 1845 (Jan. 1975), p. 41.

— O mural do 10 de Junho ou a passagem ao acto. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagdo
Calouste Gulbenkian. N.° 19 (Out. 1974), p. 44-47.

- O novo e o antigo. Lorenti’s. Lisboa. N.° 11 (Fev. 1973), p. 21, 55.

— O objecto estético e 0 objecto quotidiano. Arte/Opinido. Lisboa: Associagdo de Estudantes
de Artes Plasticas e Design da ESBAL. N.° 1 (Dez. 1978), p. 2-3.

— Oralidade futuro da arte? Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. ISSN
0870-3841. N.° 81 (Jun. 1989), p. 39-49.

370



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

— Performar. Op¢do. Lisboa. N.° 101 (Mar./Abr. 1978), p. 48-49.
— Pre Texto: pretexto e pré-texto. Sema. [Lisboa]. N.° 4 (Maio 1982), p. 152-155.
— Resposta (polémica) de Ernesto de Sousa a Rocha de Sousa. Opg¢do. Lisboa. N.° 63
(Jul.1977), p. 44-45.
— Ser moderno... em Portugal. Op¢do. Lisboa. N.° 117 (Jul. 1978), p. 44-45.
— The Living Theatre — sempre inadequado. Coldquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste
Gulbenkian. N.° 33 (Jun.1977), p. 32-39.
— Um més para revisdo. Lorenti’s. Lisboa. N.° 16 (Set. 1973), p. 21-22.

SOUSA, Rocha de — 1976. Ano favorecido no exterior, desfavorecido no interior. Opg¢do. Lisboa. N.°
36 (Dez./Jan. 1977), p. 56.
— 25 de Abril, sim. 25 de Abril, ndo. Opg¢do. Lisboa. N.° 105 (Maio 1978), p. 33.
— A investiga¢@o no dominio da arte. Op¢do. Lisboa. N.° 46 (Mar. 1977), p. 56-57.
— A necessidade do realismo. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundag@o Calouste Gulbenkian. N.° 12
(Abr. 1973), p. 38-43.
— Almada e o niimero da nossa identidade. O sentido internacional da arte s6 ¢ concebivel
sem a destruigdo das diversas culturas humanas. Opg¢do. Lisboa. N.° 61 (Jun. 1977), p. 54-55.
— Alternativa Zero. Para além das mas assimila¢des e saloismos, o mérito de langar a
polémica. Opg¢do. Lisboa. N.° 47 (Mar. 1977), p. 54-55.
— Arte antiga, arte velha, arte moderna. Op¢do. Lisboa. N.° 116 (Jul. 1978), p. 43-44; n.° 117
(Jul. 1978), p. 43-44.
— Arte indesejavel. Op¢do. Lisboa. N.° 71 (Set. 1977), p. 52-53.
— Arte popular, arte elitista, arte de massas. Opg¢do. Lisboa. N.° 84 (Dez. 1977), p. 53-54.
— Artes plasticas. O desafio do papel. Opg¢do. Lisboa. N.° 67 (Ago. 1977), p. 50.
— As marcas. A arte enquanto revolugdo permanente. Opg¢do. Lisboa. N.° 123 (Ago./Set.
1978), p. 41-42.
— Aspectos da funcdo social da obra de arte. Revista de Artes Plasticas. Porto. N.° 5 (Set.
1974), p. 19.
— Belas-Artes na Universidade de Lisboa. Dados para a histdria secreta do ensino superior
artistico. Artes Plasticas. Lisboa. N.° 7 (Jan. 1991), p. 44-47.
— Colectiva/Galeria Dinastia. Revista de Artes Plasticas. Porto. N.° 4 (Jun. 1974), p. 29.
— Distribuigdo da arte. Revista de Artes Plasticas. Porto. N.° 1 (Out. 1973), p. 4-5.
— E preciso falar a tempo no ensino artistico. Seara Nova. Lisboa. N.° 1547 (Set. 1974), p.
12-13.
— Ensino superior artistico. Um encontro que ¢ a recusa do siléncio e dos adiamentos. Op¢do.
Lisboa. N.° 98 (Mar. 1978), p. 47-49.
— Exposicao 73/SNBA. Revista de Artes Plasticas. Porto. N.° 3 (Fev. 1974), p. 28.
— Exposicdo AICA 74/SNBA. Revista de Artes Plasticas. Porto. N.° 4 (Jun. 1974), p. 30.
— Exposigdo colectiva inaugural/Galeria Quadrum. Revista de Artes Plasticas. Porto. N.° 3

(Fev. 1974), p. 27.

371



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

— Figuragdo hoje em Portugal. Coloquio/Artes. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. N.°
22 (Abr. 1975), p. 33-35.

— Identidade Cultural, Massificagdo e Originalidade. Op¢do. Lisboa. N.° 83 (Nov. 1977), p.
53.

— [lusdo, ilusionismo, reflex@o. Op¢do. Lisboa. N.° 106 (Maio 1978), p. 49-50.

— Lisboa/galerias. Revista de Artes Plasticas. Porto. N.° 2 (Jan. 1974), p. 26-31.

— Mitologias Locais. Opg¢do. Lisboa. N.° 73 (Set. 1977), p. 43-45; n.° 87 (Dez. 1977), p. 56-
57.

— Museu ndo ¢ armazém de arte. Prova: o Centro de Arte Contemporanea. Opg¢do. Lisboa.
N.° 14 (Jul./Ago. 1976), p. 50-51.

— Nem tudo sdo rosas na modernidade que nos cabe. Opg¢do. Lisboa. N.° 107 (Maio 1978), p.
47-48.

— O corpo como suporte. Op¢do. Lisboa. N.° 104 (Abr. 1978), p. 50-51.

— O humor como arma. Opg¢do. Lisboa. N.° 85 (Dez. 1977), p. 56-57.

— Obra de arte: a tinica regra ¢ dizer a verdade. Revista de Artes Plasticas. Porto. N.° 4 (Jun.
1974), p. 15.

— Olhar o mundo pelo buraco da fechadura. Op¢do. Lisboa. N.° 102 (Abr. 1978), p. 51-52.

— Os artistas dentro e fora do pais. Revista de Artes Plasticas. Porto. N.° 3 (Fev. 1974), p. 16-
17.

— Outras formas, outra comunicag@o. Op¢do. Lisboa. N.° 111 (Jun. 1978), p. 42.

— Painel dos artistas democratas/Galeria de Arte Moderna de Belém. Revista de Artes
Plasticas. Porto. N.° 6 (Jan. 1975), p. 34.

— Presenca da mulher. Op¢do. Lisboa. N.° 42 (Fev. 1977), p. 55-56.

— Resposta (sem polémica) de Rocha de Sousa a Ernesto de Sousa. Ainda e sempre Almada ¢
tema de polémica. Opg¢do. Lisboa. N.° 64 (Jul. 1977), p. 46-47.

— Saldes como o de Abril é que ndo. Opg¢do. Lisboa. N.° 4 (Maio 1976), p. 50-51.

— Vanguarda e actualidade. Revista de Artes Plasticas. Porto. N.° 2 (Jan. 1974), p. 5.

SOUSA, Teixeira de — Circulo de Artes Plasticas de Coimbra. Arte/Opinido. Lisboa: Associa¢do de
Estudantes de Artes Plasticas e Design da ESBAL. N.° 13 (Jan./Fev. 1981), p. 19-20.

— Olhar... entre aspas. Fenda. Coimbra (Set. 1980), p. 28-29.

TAVARES, Cristina Azevedo — Algumas consideragdes e um possivel balango acerca do panorama
das artes plasticas neste ano de 88. Vertice. Lisboa. ISSN 0042-4447. N.° 6 (Set. 1988), p.
108-110.

— Iremos evocar aquele que nunca gostou de homenagens — José Ernesto de Sousa. Vertice.

Lisboa. ISSN 0042-4447. N.° 9 (Dez. 1988), p. 113-114.

372



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

b) Artigos em jornais

A SITUACAO da arte em Portugal. Mesa redonda com José-Augusto Franca, Ernesto de Sousa, Rui
Mario Gongalves e Fernando Pernes. Jornal de Letras & Artes. Lisboa. N.° 276 (Maio 1970),
p- 8-20.

A., J. — Alternativa Zero (I). Tempo. Lisboa. N.° 95 (17 Mar. 1977), p. 29.
— Alternativa Zero (II). Tempo. Lisboa. N.° 96 (24 Mar. 1977), p. 29.

CAMPOS, Marcelo de — Se algum de nos tiver éxito, alimenta os restantes. Didrio de Lisboa. Lisboa.
N.°21 155 (16 Maio 1986), p. 4-5.

CHICO, Silvia — As artes depois de Abril. JL: Jornal de Letras, Artes e Ideias. Lisboa. N.° 94 (Abr.
1984), p. 20-21.
— Um s6 pintor ¢ bastante... JL: Jornal de Letras, Artes e Ideias. Lisboa. N.° 89 (Mar. 1984),
p. 18.

COELHO, Tereza; MELO, Alexandre — Noticias do litoral. JL: Jornal de Letras, Artes e Ideias.
Lisboa. N.° 89 (Mar. 1984), p. 17.

CRUZ, Liberto — Vanguarda: uma palavra perigosa. Jornal de Letras & Artes. Lisboa. N.° 255 (Out.
1966), p. 13-14.

DORMINSKY, Mario — “Primitivos”: uma aposta diferente. JL: Jornal de Letras, Artes e Ideias.
Lisboa. N.° 83 (Fev. 1984), p. 16.

FERNANDES, José Manuel — A surpresa do Porto — uma arquitectura ausente. JL: Jornal de Letras,
Artes e Ideias. Lisboa. N.° 50 (Jan. 1983), p. 15.

FRANCA, José-Augusto - A Alternativa ¢ o zero. Didrio de Lisboa. Lisboa. N.° 19 307 (21 Mar.
1977), p. 3.
- A década, a década, a década. Diario de Lisboa. Lisboa. N.° 20 151 (10 Jan. 1980), p. 3.

GONCALVES, Eurico — O 25 de Abril e as artes plasticas. Didrio de Noticias/Caderno 2. Lisboa. N.°
44 959 (26 Abr. 1992), p. 10.

GONCALVES, Rui Mario — Prémios de pintura G. M. 1967: Anténio Sena e Noronha da Costa.
Jornal de Letras & Artes. Lisboa. N.° 258 (Mar. 1968), p. 26-27.

INQUERITO 4 jovem pintura [entrevista com Menez]. Jornal de Letras & Artes. Lisboa. N.° 260
(Abr. 1968), p. 34-36.

INQUERITO: é condigdo priméria ser-se livre no acto da criagdo? [entrevista com Justino Alves].
Jornal de Letras & Artes. Lisboa. N.° 263 (Jul. 1968), p. 28-32.

MAGGIO, Nelson di — Fidelidade aos artistas. Jornal de Letras & Artes. Lisboa. N.° 231 (Mar. 1966),
p. 8.
— I Exposi¢do de Arte Moderna na Madeira. Jornal de Letras & Artes. Lisboa. N.° 224 (Jan.
1966), p. 9.
— Teremos finalmente um museu de arte contemporanea a altura da realidade cultural

portuguesa? Jornal de Letras & Artes. Lisboa. N.° 223 (Jan. 1966), p. 9.

373



Artes plasticas e pensamento critico em Portugal nos anos setenta e oitenta:
problematicas da operacionalidade dos conceitos de vanguarda e de po6s-modernismo

— Uma temporada invertebrada [1965-1966]. Jornal de Letras & Artes. Lisboa. N.° 250 (Jul.
1966), p. 12-13.

MELO, Alexandre — Da pose, com uma coluna de champanhe. JL: Jornal de Letras, Artes e Ideias.
Lisboa. N.° 51 (Fev. 1983), p. 19.

MOURA, Leonel — O combate da vanguarda. Didrio de Noticias. Lisboa. N.° 40 201 (16 Nov. 1978),
p. 17-18.

NOTA DE FECHADURA ... o caso das utopias reais. Jornal de Letras & Artes. Lisboa. N.° 264
(Ago. 1968), p. 38; 42.
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Artes e Ideias. Lisboa. N.° 50 (Jan. 1983), p. 14-15.

PERNES, Fernando — Ruptura ¢ continuidade na arte contemporanea: apenas alguns aspectos do
problema. Jornal de Letras & Artes. Lisboa. N.° 255 (Out. 1966), p. 1; 20.

PINHARANDA, Jodo — A escolha JL. JL: Jornal de Letras, Artes e Ideias. Lisboa. N.° 228 (Dez.
1986), p. 28.
— Arquipélago. Arte contemporanea na SNBA. JL: Jornal de Letras, Artes e Ideias. Lisboa.
N.° 178 (Dez. 1985), p. 10.
— Comicos: “muito perto dos artistas”. JL: Jornal de Letras, Artes e Ideias. Lisboa. N.° 89
(Mar. 1984), p. 17.
- Exposi¢des: a escolha. JL: Jornal de Letras, Artes e Ideias. Lisboa. N.° 179 (Dez. 1985), p.
30.

PORFIRIO, José Luis — Ai esta a “Alternativa Zero”. O Jornal. Lisboa. N.° 96 (25 Fev. 1977), p. 24.
— Que fazer com a “Alternativa Zero”? O Jornal. Lisboa. N.° 98 (11 Mar. 1977), p. 29.

SERPA, Luis — Depois do Modernismo, ainda. JL: Jornal de Letras, Artes e Ideias. Lisboa. N.° 49
(Jan. 1983), p. 32.

[TAVARES], Cristina Azevedo — Duas exposi¢des agitam o panorama deste Outono. Tempo. Lisboa.

N.° 603 (6 Nov. 1986), p. 41.
1.2. Conceitos de vanguarda e de pos-modernismo
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