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A permanente interaccao
estabelecida entre a literatura
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a numerosos estudos e a uma
quantidade substancial de debates
criticos. Independentemente das
diversas conclusoes tedricas que
resultam da aproximacao entre
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suporte estrutural ().
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Para além destes usos, os cineastas também empre-
garam a adaptacdo numa tentativa consciente de es-
tender ao filme o prestigio do romance, condic¢io
que favorecerd, a partida, o &xito comercial da pro-
dugdo.

A influéncia reciproca entre literatura e cinema
constata-se, igualmente, no facto de o mediatismo
do autor do romance se transferir para a adaptacgo ci-
nematografica. Com a venda de direitos sobre obras
literarias ao cinema verifica-se um fenémeno seme-
lhante: nfo s6 o filme beneficia comercialmente ao
adaptar um best-seller, mas também esse romance é
revalorizado com uma adaptago que poderd possibi-
litar sucessivas reedi¢des (?).

A histéria dos estudos sobre a adaptagio foi deli-
neada de modo mais sistemético nas obras de Brian
McFarlane (Novel to Film de 1996), James Naremore
(Film Adaptation de 2000) e Robert Stam (Reflexivi-
ty in Film and Literature de 2000), entre outros, pe-

lo que serd apenas sintetizada aqui. Neste estudo pretendemos ela-
borar uma resenha critica daquelas que, a nosso ver, serdo as
principais abordagens tedricas sobre a adaptac@o filmica propostas

até€ a data. Dividimos, ainda que artificialmente, a critica da adapta-

(") Embora estas conexdes nao se esgotem na
adaptac@o romanesca, esta apresenta uma maior
visibilidade. A transposi¢do de romances em
filmes comecou nos primérdios da industria
cinematogréafica — em 1902, George Méligs
baseou a pelicula A Trip to the Moon no romance
escrito por Jilio Verne (Boyum, 3) — e tem
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¢do filmica em quatro subconjuntos, facilitadores da sua exploracio:
a abordagem baseada na fidelidade a fonte, a abordagem compara-
tivista, a abordagem paradigmaética e a abordagem intertextual. Pro-
pomo-nos avaliar as suas contribui¢des para o campo, detectando li-




representado uma parte substancial da produgio
flmica pelo menos desde 1910. Na verdade,

o facto de a longa-metragem constituir o modo
principal de produgao filmica deve-se em
grande parte & adaptagfo de romances.

(%) Embora estas conexdes néo se esgotem na
adaptacdo romanesca, esta apresenta uma
maior visibilidade. A transposi¢do de romances
=m filmes comegou nos primérdios da indis-
tria cinematografica — em 1902, George Mélies
baseou a pelicula A Trip to the Moon no
romance escrito por Jilio Verne (Boyum, 3)

_ e tem representado uma parte substancial

da produgio filmica pelo menos desde 1910.
Na verdade, o facto de a longa-metragem
constituir o modo principal de produg@o
flmica deve-se em grande parte a adaptagdo
de romances.
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mites e problemas, e identificando a abordagem mais apropriada na
perspectiva dos Estudos Culturais: a intertextual.

1. A abordagem baseada na fidelidade a fonte

A pressuposi¢do de que existe um niicleo de eventos, espécie de
Amago singular, que pode ser transferido de um romance para a sua
adaptacio cinematogréfica, estd no cerne do debate em torno da fi-
delidade da adaptacio ao original. Nesta ptica, o texto literdrio dis-
pord de um sentido, pelo que a transposi¢éo filmica serd analisadana
perspectiva de uma estrita fidelidade a esse significado imanente.

Para além de uma manifesta subordinagio do cinematogréfico ao
literdrio, esta abordagem sustenta, a partida, a possibilidade herme-
néutica de uma verdade textual. Todavia, quando criticos, espectado-
res ou leitores denunciam tracos de infidelidade em versdes filmicas
de textos liter4rios, incidindo o seu foco na dissecagdo analitica do
que foi ignorado e alterado e naquilo que, nao se encontrando na ma-
triz original, foi criado, fazem-no desconsiderando a literatura e o ci-
nema como maquinas de construir leituras.

Em particular, a aplicagéo do critério da fidelidade constitui um
enigma 2 luz da teoria da literatura contemporanea, a qual, informa-
da pelas teorias de Roland Barthes, entre outros, ¢ dominada pelo
conceito de texto enquanto lugar de multiplos sentidos e leituras.
Apesar destes desenvolvimentos na critica literdria, Ginette Vincen-
deau ainda poderia escrever com exactiddo hoje que a recepg¢ao criti-
ca de adaptacGes literdrias tem sido atormentada pelo impulso de ava-
liar o quéo “fiel” a versdo filmica € em relagdo ao seu “original” (xi1).
Stam é ainda mais incisivo, notando a utilizagdo moralista na critica
da fidelidade de palavras de conotagdo pejorativa como infidelity, be-
trayal, deformation, violation, vulgarization e desecration (54).

Com frequéncia, a fidelidade tem servido para o qualificar do
filme, ao passo que a auséncia de fidelidade o remete para o refugo
dos subprodutos de consumo rapido. Opondo-se a um estudo subjec-
tivo de feicdo impressionista da adaptagdo cinematografica, para
McFarlane o julgamento critico deve basear-se no tipo de adaptacdo
pretendida para o filme, e ndo na suposi¢do que existe apenas uma
maneira — a maneira fiel — de adaptar um livro.

Para além desta insuficiéncia da analise baseada na fidelidade,
uma outra detectada pela critica é a dificuldade em identificar aqui-
lo a que o filme deve ser fidedigno. Na verdade, a questdo torna-se
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dificil de analisar quando os estudiosos tém pressupostos divergen-
tes sobre o que entendem por fidelidade. Se esta é relativamente fa-
cil de medir quando esté confinada a caracteristicas tais como tema,
intriga, personagens, enquadramentos histéricos, geogréficos ou so-
ciais, a sua verificag¢fo torna-se mais problemética quando se dirige
a andlise do espirito ou a esséncia do romance.

A auséncia de principios tedricos, aceites por todos os comenta-
dores, que permitam medir a fidelidade da adaptago cria incoerén-
cia e desentendimento mesmo em relagdo a mesma obra. Suben-
tende-se que o principal problema que rodeia a questdo da fidelidade
parece ser o seu cardcter andmalo enquanto termo critico. Assim
sendo, aquela é estigmatizada enquanto critério de avaliagéo, es-
tando o seu uso circunscrito a um termo descritivo.

A nocfo de que a obra literdria possui um significado imutével
que tem de ser preservado através do processo de adapta¢do induz a
uma discussdo relacionada com as préticas actuais dos estudos litera-
rios e filmicos. Neste contexto, alguns criticos tém apontado que a
influéncia desta abordagem se deve ao facto de o meio académico
alimentar a contenda em torno da fidelidade das adaptacOes cinema-
togréficas. De facto, o critério da fidelidade expandiu-se a partir de
duas tendéncias institucionalizadas: em primeiro lugar, a estética mo-
dernista, segundo a qual um cldssico numa arte poderia néo o ser nou-
tra, pois cada arte encerra uma esséncia prépria; e, em segundo lugar,
a partir de meados do século xX, o entendimento, por parte dos acadé-
micos, da existéncia de um canone literdrio como uma reliquia que ne-
cessitava ser acautelada das investidas da cultura popular.

Ao adoptar esta abordagem, os criticos julgam o filme, na prati-
ca, como insuficiente em comparagfo com o livro. Neste sentido,
Stam observa que as préticas institucionais avaliativas da adaptagdo
filmica reinscrevem a superioridade axiomadtica da arte literdria em
relacdo ao filme. Isto deve-se a uma pressuposi¢do culturalmente
enraizada — a logofilia — que defende que as artes visuais sao ne-
cessariamente inferiores as artes verbais, alicercada na depreciagdo
platénica e neoplaténica do mundo da aparéncia fenomenal e na va-
lorizacdo dos textos sagrados pelas préticas religiosas.

De facto, a histéria relativamente curta do cinema, quando compa-
rada com a de outras artes, torna-se uma consideracdo primordial
quando se avalia a relag@o entre o filme e a literatura. Para além dis-
s0, o receio do capitalismo de Hollywood pode correlacionar-se com
uma concepgio de adaptagdo filmica postulada em termos de fideli-
dade ao original, na medida em que o fenémeno da adaptagio tende
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(%) Por exemplo, Bluestone, George (1957)
Novels into Film: The Metamorphosis of
Fiction into Cinema, McFarlane, Brian (1996)
Novel to Film: An Introduction to the Theory
of Adaptation e Klein, Michael and Gillian
Parker (eds.) (1981) The English Novel

and the Movies.
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a ser lido como uma invasao da tradicional cultura da literacia pela cul-
tura visual.

Como observa McFarlane, a antiguidade da arte literdria confe-
re-lhe um estatuto transcendental a venerar e proteger, especialmen-
te quando se trata de obras classicas. Confrontados com um cendrio
de colonizagdo institucional, os estudos filmicos ndo deixaram de re-
agir; porém, como nota Vincendeau, tais contramovimentos sao tao
puristas como as praticas institucionalizadas dos estudos literarios,
o que explica a escassez de publicacdes sobre filme e literatura no
campo dos estudos filmicos.

Conclui-se que a producfo tedrica actual sobre a interac¢io en-
tre cinema e literatura revela a desadequag@o da questdo da fidelida-
de e tenta desconstruir a relagdo hierdrquica entre a literatura € o
filme. Parece-nos, no entanto, que os analistas tém revelado alguma
incapacidade em propor um enquadramento alternativo aquele que
criticam, como procuraremos evidenciar no tratamento das aborda-
gens comparativista e paradigmatica.

2. A abordagem comparativista

Parte significativa dos estudos de adaptacdes cinematograficas
concentra-se nos modos como um romance é traduzido num filme,
privilegiando as semelhancas e as diferengas entre ambos. Em con-
traponto a leituras impressionistas, esta metodologia de anélise po-
de ser designada de comparativista na medida em que procura iden-
tificar regras e principios na traducdo filmica da obra literdria.

Comparar e contrastar os dois media parece ter sido uma aborda-
gem recorrente, o que € evidenciado pelos titulos de obras influentes
neste campo de investigagdo, centradas invariavelmente em pares
de palavras compostas por literatura/romances/fic¢do e filme/cine-
ma/ecrd (°). No entanto, esta abordagem acaba por se fundamentar
nas especificidades de cada medium: mesmo quando ndo interessa-
dos directamente na fidelidade a uma fonte, depreende-se pelos ti-
tulos que estes estudos académicos acabam por restringir a andlise
da adaptag@o a dicotomias simples — literatura versus cinema, cul-
tura erudita versus cultura popular e original versus cépia — elabo-
radas por deferéncia ao texto precursor.

Tamanho respeito pela fonte valeu a esta metodologia interpreta-
tiva a designacdo irénica de Great-Novels-Into-Great-Films theme
(Naremore, 10) constatando-se, desde logo, que a influéncia do eli-
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tismo cultural arnoldiano se estende para além da fronteira da disci-
plina literaria aos estudos filmicos. Parece-nos também que esta as-
cendéncia terd sido fortalecida pela tradi¢do leavisita, segundo a
qual a mudanga cultural, em especifico, a emergéncia da cultura po-
pular, é entendida como declinio, concep¢do que os Estudos
Culturais procuram contestar.

Como obra maior desta abordagem destaca-se Novels into Film:
The Metamorphosis of Fiction into Cinema (1957) de George Blue-
stone. Este texto introduziu conceitos de referéncia no debate rela-
tivo & adaptacdo, ao ponto de uma seccéo importante da critica ac-
tual poder ser interpretada como uma defesa ou uma refutacdo destas
concepcdes. Seguindo uma estética modernista, a qual coloca a én-
fase no julgamento de uma obra particular com base nos seus pro-
prios méritos, um filme € “bom” ou “mau” quer seja adaptagédo ou
original. Em termos gerais, os argumentos de Bluestone baseiam-se
no pressuposto de que a literatura e o filme sdo intrinsecamente in-
compativeis, possuindo propriedades artisticas exclusivas, o que
conduz a uma avaliacdo do filme desvinculada da fonte literdria.

Logo no prefécio de Novels into Film estabelece-se uma oposi¢ao
bindria entre os dois media: o ensaista norte-americano define a li-
teratura e o cinema como duas formas de ver, distinguindo-se entre
si porque a metéfora filmica trabalha com o espaco, ao ter um fron-
teira delimitada & experiéncia visual, enquanto a imagem literdria li-
da com o tempo, por se estender ao dominio da imagina¢do. Segundo
esta-16gica, a representagdo de nogdes abstractas de tempo, senti-
mentos, pensamento, memoria ou estados de espirito pertencera ao
campo da literatura, pelo que esta ndo poderd ser adaptada cinema-
tograficamente com €xito.

Note-se, portanto, que a independéncia artistica dos dois media
sustentada na argumentac@o de Bluestone preserva o cardcter impar
da literatura e sublinha as limita¢Ges do filme. Infere-se das palavras
do autor que o romance € intrinsecamente superior ao filme, o que
os coloca, a partida, em termos irreconcilidveis.

Ao questionar a primazia da fidelidade enquanto critério de ava-
liacdo, considera-se que uma apropriagdo filmica de uma obra da li-
teratura corresponderd a uma leitura desta, sendo que nenhuma lei-
tura detém, de modo inequivoco ou absoluto, o significado de um
dado texto. O cineasta ndo é um tradutor, mas sim um novo autor, co-
mo conclui Bluestone.

Se entendermos o filme como percepgio da imagem visual € o ro-
mance como conceptualiza¢io da imagem mental, as distingdes fun-
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damentais que incompatibilizam as duas linguagens radicam na sua
propria esséncia. J4 na década de 20 do século xx, de acordo com
Vincendeau, a teorizag@o filmica vivia obcecada com a criacdoe a
especificidade cinematograficas, procurando identificar a natureza
do cinema e a distancia face a outras artes, especialmente em rela-
€30 ao romance e ao teatro.

Desde logo, parece-nos que considerar um filme em particular, ou
qualquer obra de arte, ndo tendo em conta os seus intertextos, inclu-
indo a sua relagdo com formas preexistentes, pode resultar numa
analise estéril e puramente formalista. Para além deste aspecto, con-
jecturar que cada arte tem a sua esséncia coloca uma pergunta sem
resposta: qual é a esséncia do filme?

No que concerne a metodologias de anélise da transposicio filmi-
ca de romances, uma das mais recentes e profusamente citadas ten-
tativas de escapar & oposi¢do bindria fidelidade versus autonomia &
apresentada em Novel to Film: An Introduction to the Theory of Adap-
tation de McFarlane. Mostrando-se céptico relativamente 2 avalia-
¢80 da adaptacdo filmica baseada na fidelidade ao texto literario ori-
ginal, o autor sugere um enquadramento teérico que permitira
reconsiderar a relac@o entre o filme e a literatura.

Apoiado no facto de os dois media se organizarem através de um
forte pendor narrativo, mas divergirem de modo fundamental em
termos de enunciagdo, o estudo concentra-se na distin¢io entre o
que pode ser transferido do livro para o ecrd — a narrativa (*) —e o

*que precisa ser adaptado — a mise en scéne. Se apenas alguns ele-

mentos podem ser transferidos de uma forma de arte para a outra, co-
mo defende McFarlane, os argumentos apresentados em Novel fo
Film sustentam a ideia de que tanto o cinema como a literatura cons-
tituem sistemas significativos préprios que se diferenciam das res-
tantes artes.

E certo que o autor reafirma continuamente que os estudos de
adaptacdo se devem afastar da “supremacia do texto impresso”
(McFarlane, 22), devendo ocupar-se de outros tipos de abordagem,
como a de entender o filme enquanto comentdrio do romance.
Porém, a indagagio do que € possivel transferir do romance para o
filme parece-nos estar subordinada & nogo de fidelidade, quando se
sugere que o ultimo € incapaz de traduzir o primeiro de forma pre-
cisa ou apropriada. De facto, embora tente afastar-se da aplicacéo do
critério de fidelidade, o autor sugere que se o filme conservar as
fungdes cardinais de origem, poder-se-4 entdo falar de fidelidade
ao texto original.
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S ’ Face ao exposto, esta metodologia baseia-se, a N0SsO Ver, de igual
Do literario forma, na abordagem comparativista. Como j4 tivemos ocasido de
ao filmico verificar, os estudos que comparam a literatura e o cinema em termos
de especificidade de medium fracassam na tentativa de se afasta-
rem da questdo da fidelidade. Ao estar interessada em resumir o que
pode e ndo pode ser transferido da literatura para o filme, a aborda-
gem de McFarlane nio constituird, desta forma, um progresso sig-
nificativo no sentido de ultrapassar o critério da fidelidade.
No ambito de outras abordagens que procuram ir além do contras-
te entre adaptac@o e fonte encontram-se as exemplificadas nas obras |
Private Novel, Public Film (1988) de Judith Mayne e Literature and ‘
Film as Modern Mythology (2000) de William Ferrell. Em ambas, a |
questdo da fidelidade da adaptacdo a fonte néo € operativa, sendo 0 |
romance e o filme analisados em termos de uma no¢do mais abran- | 1
gente como o0 uso do espago doméstico versus espago publico, no |
texto de Mayne e o recurso a0 mito, no de Ferrell. Especificamente,
o propésito de Mayne € mostrar como a relacdo entre a vida privada
e a vida publica, caracteristica das sociedades industrializadas, tem
sido negociada nos romances € nos filmes. Por seu lado, Ferrell pro-
cura investigar como é que as obras cinematograficas e literdrias
providenciam um padrao para a existéncia humana.
Examinar as adaptacdes a partir de um enquadramento tematico
mais abrangente pode libertar-nos de avaliacdes comparativas com
o original; no entanto, € importante ressalvar que mesmo nestes es-
tudos se mantém a prerrogativa da fonte literaria.

3. A abordagem paradigmatica

Considerando que a discussao em torno das adaptagdes cinema-
togréficas tende a ser orientada pela (in)capacidade de a representa-
¢do filmica traduzir a obra literaria, alguns estudiosos procuraram
valorizar a diversidade das versoes filmicas organizando-as segun-
do uma abordagem paradigmatica. Nesta perspectiva, a tradugao fi-
el de um romance € entendida como apenas umd das muitas manei-
ras de adaptar, sendo 0s desvios num filme interpretados como
espacos de significado e nao sinais de falta de fidelidade.

Michael Klein propde uma taxonomia em que identifica trés abor-
dagens 2 adaptag@o. Comega por apontar a metodologia segundo a
qual muitos dos filmes produzidos a partir de romances classicos
procurariam constituir-se como traducoes literais daqueles textos,
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por for¢a das expectativas da audiéncia. De acordo com esta classi-
ficagdo, a segunda forma de adaptar corresponde 2 reinterpretacio
ou desconstrugdo da fonte pela obra filmica, mantendo-se o amago
da estrutura narrativa; por outras palavras, tendo em mente uma de-
terminada perspectiva sobre a fonte literaria, o realizador reinterpre-
ta-a de modo novo e significativo, relacionando-a muitas vezes com
0 mundo contemporaneo. Para Klein, a terceira abordagem 2 adap-
tacdo entende a obra literdria meramente como matéria-prima, no
fundo, como um pretexto para o filme, a semelhanga do que fez
Francis Ford Coppola em Apocalypse Now (1979).

Dudley Andrew situa este debate no contexto de uma prética cul-

tural mais ampla, sugerindo também trés modos de analisar a relacdo
entre o filme e o texto literdrio: empréstimo, interseccio e fidelidade
de transformagdo. Através do empréstimo — o modo de adaptacdo
mais frequentemente empregue — o artista emprega o material, a ideia
ou a forma de um texto anterior de modo a que a obra adaptada rete-
nha a existéncia do original enquanto arquétipo cultural. A inter-
secgdo descreve um modo oposto de adaptacdo, pelo qual a fonte &
preservada ao ponto de ser intencionalmente deixada por assimilar
na adaptac@o, afirmando a sua singularidade. Na tdltima categoria —
fidelidade de transformagdo — o cineasta procura encontrar equiva-
lentes estilisticos para traduzir o espirito do texto de origem, consis-
tindo a sua tarefa em traduzir os elementos basicos do texto, como
a estrutura narrativa e o enquadramento geografico:; assim, nas pa-
lavras do autor, “o esqueleto do original torna-se o esqueleto de um
filme” (Andrew, 100). 4

Os paradigmas sugeridos por autores como Klein e Andrew, ape-
sar de variarem nos termos usados e no alcance atribuido a cada ca-
tegoria, partilham o principio em que se baseia a categorizagio da
adaptacdo filmica: a distancia que esta mantém em relagdo a fonte
literdria. Até que ponto o filme se afastou do texto original e a inde-
pendéncia do resultado final constituem preocupagdes dominantes
para os criticos, que tentam invalidar a questdo da fidelidade legiti-
mando a variedade das versdes filmicas. Contudo, as categorias con-
tinuam a reger-se por niveis de fidelidade: por exemplo, o sistema de
classificagdo proposto por Andrew descreve, no fundo, trés tipos
de fidelidade ao original.

Pelo que foi dito, o estudo de filmes sob a abordagem paradigma-
tica assemelha-se a uma andlise comparativista, visto que a afinidade
do filme com o romance original se torna a referéncia para a classifi-
cagdo. Concluimos, de novo, que os estudos sobre a adaptac@o cine-
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e matografica parecem estar presos as ferramentas que criticam e as
Do literario praticas que denunciam. Tais propostas operam sobre uma base para-
ao filmico doxal, revertendo a andlise ao ponto de onde se pretendeu afasts-la.
E verdade que a critica mais recente tem procurado desconstruir e
reavaliar criticamente algumas categorias conceptuais cldssicas, orga-
nizadas frequentemente segundo uma l6gica bindria, como literatu-
ra/cinema, cultura erudita/cultura popular e original/cépia. Todavia,
para nés, tem sido incapaz de gerar um enquadramento € um méto-
do que permita analisar as adaptacdes de obras literdrias na pers-
pectiva dos Estudos Culturais.

4. A abordagem intertextual

Um dos argumentos usados para demonstrar a irrelevancia da
questdo da fidelidade a uma fonte quando se avalia a sua adaptagéo
tem por base a diferenga entre as producdes literdria e filmica. Neste
sentido, Stam atesta que a exigéncia da fidelidade ignora o proces-
so efectivo de produgdo de um filme, por exemplo, no que respei-
ta as disparidades nos custos e modos de producdo. Segundo este ra-
ciocinio, enquanto uma obra literdria constitui um trabalho solitario
levado a cabo, regra geral, por um tinico individuo, um filme resul-
ta de trabalho colaborativo, recebendo contributos dos varios ele-
mentos que compdem uma equipa. Para além disto, o autor refere
que, ao contrdrio do romance, a realizacdo de um filme é afectada
por contingéncias financeiras e materiais.

O argumento de Stam apresenta lacunas, na medida em que igno-
ra filmes produzidos por um dnico individuo e negligencia o facto
de um romance poder exigir varios tipos de trabalho de equipa que
incluem, entre outros, as ac¢des envolvidas na publicacdo e marke-
ting de um produto a ser consumido pelo publico. Contudo, eviden-
cia a existéncia de factores a considerar na andlise da adaptag@o pa-
ra além dos textos como o apparatus comercial, a audiéncia e a
inddstria cultural académica.

Neste sentido, convird frisar que McFarlane usa o termo intertex-
tualidade ndo s6 para designar a relacio entre o texto filmico e ou-
tros textos, mas também para se referir a factores externos tais co-
mo as condicdes impostas pela indudstria cinematografica, ou pelo
“clima social e cultural dominante” (McFarlane, 21). Assim, assun-
tos relacionados com o cinema enquanto industria cultural, relativos
a audiéncia dos filmes, aos realizadores e as estrelas cinematografi-
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cas que protagonizam as peliculas, constituem aspectos a ter em
consideracdo na leitura critica das adaptacoes.

A nosso ver, uma compreensao intertextual da adaptacdo filmi-
ca partilha com as abordagens comparativista e paradigmaética a ca-
racteristica fulcral de ndo privilegiar a obra literdria preexistente.
No entanto, diferencia-se destas de modo significativo, oferecendo
uma visdo mais abrangente das adaptacdes e respectivas fontes ao
concentrar-se na interacgao entre obras.

A questdo-chave da leitura intertextual de uma adaptagéo é que
nesta poderdo confluir varios textos: uma obra pode interagir ndo s6
com uma fonte, mas também com outros romances, adaptacdes mais
antigas e uma variedade de textos noutros media. Além disso, a in-
tertextualidade ndo € linear e sim multidireccional, logo, esta pers-
pectiva critica reconhece que, apesar de o romance preceder o filme,
o individuo pode encontrar a adaptagdo primeiro. A abordagem in-
tertextual, sintetizada em seguida por Stam, interessa-nos, portanto,
ao situar-se na convergéncia entre artes e ao reconhecer a multipli-
cidade de ligacOes entre estas:

The source text forms a dense informational network, a se-
ries of verbal cues that the adapting film can then take up, am-
plify, ignore, subvert, or transform. The film adaptation of a
novel performs these transformations according to the proto-
cols of a distinct medium, absorbing and altering the genres
and intertexts available through the grids of ambient discour-
ses and ideologies, and as mediated by a series of filters: stu-
dio style, ideological fashion, political constraints, auterist
predilections, charismatic stars, economic advantage or di-
sadvantage, and evolving technology. (68-69)

Uma compreensao mais ampla da intertextualidade mostra que
ndo existe uma tnica fonte para uma dada obra. Cada filme, no fun-
do, cada artefacto representacional, pode ser encarado como uma
adaptacao de muitos artefactos anteriores. Na verdade, o pds-estru-
turalismo e o pés-modernismo t€m sido comummente empregues
pelos tedricos no intuito de questionar a ideia de que a obra literaria
detém uma esséncia. Relacionando esta questdo com a intertextua-
lidade, Stam escreve:

... there is no such transferable core: a single novelistic text
comprises a series of verbal signals that can generate a pletho-
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(°) Na introducio a Film Adaptation, Naremore
recorda o progndstico de André Bazin no
ensaio “Adaptation, or the Cinema as Digest”
(1948) segundo o qual, no dominio da
adaptaco, a no¢éo de unidade da obra de arte
seria destruida. Note-se que o jogo p6s-
-moderno da reciclagem, pastiche e alusdes
que as adaptacdes literarias promovem tem
sido objecto de controvérsia para escritores

e criticos: uns vém-no como um sinal

de decadéncia e de falta de imaginagdo, outros
estdo mais abertos para aceitar os prazeres
pés-modernos da auto-referencialidade

e da ironia proporcionados pelas actuais
adaptacdes literdrias.
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ra of possible readings, including even readings of narrative it-
self... The text feeds on and is fed into an infinitely permuta-
ting intertext, which is seen through ever-shifting grids of in-
terpretation. (57)

O autor sugere as no¢des bakhtiniana de dialogismo intertextual
e de transtextualidade de Gerard Genette como combate a “armadi-
lha” de fidelidade. Apresentando os cinco tipos de relagdes tran-
stextuais apontados por Genette, Stam entende a hipertextualidade
como a mais Util para o estudo da adaptacio cinematogréfica. Neste
ambito, as adaptacdes filmicas sdo compreendidas como hipertex-
tos derivados de hipotextos preexistentes, sendo que as vérias adap-
tacdes prévias formam um hipotexto cumulativo disponivel aos ci-
neastas. As adaptacdes entendem-se, aqui, no contexto complexo e
mais abrangente da referéncia e da transformac@o intertextual, on-
de os textos geram outros textos ‘“num processo interminével de re-
ciclagem, transformag@o e transmutagdo, sem nenhum ponto dis-
tinto de origem” (Stam, 66) (°).

Evitando um tom perigosamente celebratério, devemos reconhe-
cer, para concluir, que mesmo permitindo alguma flexibilidade na in-
terpretacdo das intertextualidades patentes nas adaptacoes, a abor-
dagem que defendemos acaba por néo as libertar inteiramente do
espectro das fontes. Com efeito, se, por um lado, podemos argu-
mentar que a comparagdo entre um filme e o romance a partir do qual

-foi adaptado ndo tem sentido, por outro, condicionantes como a pu-

blicidade em torno dos livros e filmes e até a nossa prépria experién-
cia enquanto leitores e espectadores compelem-nos, se nio a fazer
um julgamento comparativo, pelo menos a ver um a luz do outro. ¥
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A MORAL DO VENTO

Pedro Eiras

Pedro Eiras O que é um corpo?
A Moral do Vento Onde se esconcfe a moral?
Ensaio sobre o corpo De que lado fica a méo direita?
em Gongalo M. Yavares ’ o 5
L ‘ Em que érgdo vive Deus?
O que acontece & boca quando encontra um instrumento de
sopro¢
O que é ter fome?
Como se dé forma politica a um corpo?
Onde é que o corpo 182
Como se alcanca a salvacdo?

A Moral do Vento é um ensaio sobre os primeiros dezasseis
livros de Gongalo M. Tavares, sobre a impossivel cartografia
dos corpos inventados.
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