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RESUMO

O projeto pedagdgico com o titulo “2D, 3D e vice-versa”, inserido no contexto
da Préatica de Ensino Supervisionada do Mestrado de Ensino em Artes Visuais da
Universidade de Lisboa, compreendeu uma componente pratica sustentada pelo
enquadramento tedrico, seguindo a metodologia da investigagdo-acdo. A
experimentacdo pratica do projeto decorreu nas turmas do 10.° Ano e 11.°ano do
Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais, no Colégio Valsassina, no ano letivo
2019/2020, no ambito da disciplina de Desenho A.

O projeto desenvolveu-se em torno de trés questdes investigativas. A primeira
interroga-se sobre a relacdes que se estabelecem entre o desenho bidimensional e a
realidade tridimensional, procurando explorar o impacto da introdu¢do da
experimentacdo e criacdo 3D na aprendizagem do desenho. O estudo dos sistemas
percetivos — meios de acesso ao espaco e aos objetos — antecede e enquadra os varios
sistemas de representagcdo desenvolvidos ao longo da historia do desenho. A segunda
desafia a aplicacdo da metodologia da aprendizagem cooperativa ao universo da
educacdo artistica do século XXI. A terceira coloca em didlogo a educacdo formal — a
Escola — e a ndo formal — Museu — com o objetivo de conceber experiéncias
significativas no Museu, cujas aprendizagens se possam estender ao contexto da sala
de aula.

Através de quatro Unidades Didaticas que exploraram diferentes abordagens a
relacdo 2D-3D e vice versa, com recurso ao desenho, experimentaram-se também
diferentes formas de cooperacdo dentro e fora da turma, dentro e fora da escola. A
observacdo direta, a andlise de questionarios aos alunos, realizados em varios
momentos do projeto, e a avaliagdo dos produtos de aprendizagem obtidos

fundamentaram as conclusdes da investigagao.

PALAVRAS-CHAVE
Desenho A, Ensino de Artes Visuais, Experimentacdo Tridimensional, Aprendizagem

Cooperativa, Relagdo Escola-Museu
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ABSTRACT

The pedagogical project entitled "2D, 3D and vice versa", developed in the
context of Supervised Practice of the Master in Teaching in Visual Arts of the
University of Lisbon, included a practical component supported by the theoretical
framework, following the methodology of research-action. The practical
experimentation of the project took place in the classes of the 10" grade and 11%
grade of the Scientific-Humanistic Course of Visual Arts, at Colégio Valsassina, in
the school year of 2019/2020, in the context of the course of Drawing A.

The project was developed around three investigative questions. The first
examines the relationship between two-dimensional drawing and three-dimensional
reality, seeking to explore the impact of the introduction of 3D experimentation and
creation on the learning of drawing. The study of perceptual systems — means of
access to space and objects — precedes and frames the various systems of
representation developed throughout the history of drawing. The second challenges
the application of the methodology of cooperative learning to the universe of artistic
education in the 21st century. The third puts in dialogue formal education — the
School — and non-formal education — the Museum — aiming at generating significant
experiences in the Museum, with learning that can be extended to the classroom
context.

Through four Teaching Units that explored different approaches to the 2D-3D
relationship and vice versa using design, different forms of cooperation — within and
outside the class, inside and outside the school — were also experienced. Direct
observation, the analysis of questionnaires to students carried out at various points in
time during the project, and the evaluation of the obtained learning products

substantiated the conclusions of the investigation

KEY-WORDS
Drawing A, Teaching of Visual Arts, Three-dimensional Experimenting, Cooperative

Learning, School-Museum Relationship
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1. INTRODUCAO

O Relatorio de Pratica de Ensino Supervisionada com o tema “2D, 3D e vice-
versa” insere-se no ambito do Mestrado em Ensino de Artes Visuais da Universidade
de Lisboa. O trabalho integra uma componente tedrica que estabelece o
enquadramento histérico e define os fundamentos tedricos, quer dos conteudos sobre
os quais incide, quer das metodologias utilizadas, ¢ uma componente pratica de
experimentacdo pedagdgica, aplicada no contexto da disciplina de Desenho A das
turmas do 10.° e 11.° Anos do Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais, no 2°

Periodo do ano letivo 2019-2020, no Colégio Valsassina, em Lisboa.

1.1 Motivacao

A escolha do tema para a investigagcdo apoia-se em quatro pilares: 1) a andlise
das fragilidades dos alunos na aprendizagem do desenho durante a observacao prévia
realizada no Colégio, no ambito das disciplinas de Introdugdo a Pratica Profissional
(IPP) 1 e II'; ii) o convite dirigido a todos os professores do Ensino Basico e
Secundério pelo Servico Educativo da Fundacao Calouste Gulbenkian, para que, em
colaboragdo, pudessem criar atividades & medida das necessidades dos alunos; iii) o
interesse pessoal em aprofundar conhecimentos na area do ensino do desenho; iv) a
heranga que a formagdo em arquitetura me deixou no que se refere ao recurso a

experimentacdo tridimensional no processo de criagdo artistica.

Observacdo das necessidades

No decorrer da experiéncia de observagdo e acompanhamento das aulas de
Desenho A, durante o ano letivo 2018-2019, constatou-se que os alunos
frequentemente se deparavam com algumas dificuldades, nomeadamente na
compreensao e representacao dos efeitos luz-sombra dos objetos que criavam nos seus
desenhos. Questdes como: “De onde ¢ que vem a luz no teu desenho?”, ou “Que
sombra provoca este elemento naquele?”, ou “Que impacto tem a textura deste
elemento na absorcao/reflexdo da luz?” eram constantes no didlogo entre o Professor

e os alunos. Para estes ultimos, o desenho estava muitas vezes demasiado distante da

Introdugdo a Pratica Profissional I e II sdo duas disciplinas que integram, respetivamente, o primeiro e
segundo semestres do curriculo do Mestrado em Ensino de Artes Visuais da Universidade de Lisboa



realidade tridimensional. Nesses momentos, o recurso a utilizagdo dos proprios
objetos que se estavam a representar para simular a situacdo do desenho revelou-se
bastante eficaz. A utilidade da presenga dos objetos no processo de ensino-
aprendizagem do desenho foi-se tornando evidente, tal como havia sido para mim
enquanto aluna.

Assim, a oportunidade de desenvolver uma experimentagdo pratica com estes
alunos deveria explorar a relagdo entre a representagdo bidimensional e os objetos
tridimensionais.

O desenho, enquanto ferramenta, permite converter realidades tridimensionais
— objetos, animais, pessoas, espago —, reais ou imaginadas, em representacoes
bidimensionais. Contudo, este processo, no qual se centra a disciplina de Desenho A,
nem sempre considera o didlogo entre as duas realidades, bidimensional e
tridimensional, nos desafios da aprendizagem, focando-se essencialmente na

producdo de imagens a partir de imagens.

Articulacdo com o Servigo Educativo do Museu Calouste Gulbenkian

A ligacdo do projeto pedagogico a Fundagao Calouste Gulbenkian justifica-se
por diversos fatores. O primeiro, por um entusiasmo pessoal pelas comunicagdes de
duas oradoras — Andreia Dias®> e Marta Ornelas® - no Congresso Matéria Prima 2019,
em que participei, pelo facto de proporem novas abordagens a relagdo entre os alunos
e as obras de arte dos museus, e por desafiarem os professores a criar visitas Unicas
que se integrem nas unidades didaticas que os alunos desenvolvem nas escolas.

Na oferta de visitas guiadas da Fundagdo Gulbenkian consta um programa de
“Projetos a medida”, desenvolvido pela Féabrica de Projetos, que envolve Escola e
Museu na preparagdo de atividades Gnicas que promovem novos olhares sobre a arte,
sobre os conteudos programaticos e sobre os proprios visitantes. Deste modo, através

do contacto feito com a equipa da Fébrica de Projetos, pensou-se a visita na Colecao

ER)

2 Referéncia a comunicagdo “No museu também se dancga:...” no Congresso Matéria Prima 2019.
Andreia Dias ¢ responsavel pelas areas de programagao de escolas e outras instituicdes educativas e
familias do Servigo Educativo do Museu Calouste Gulbenkian, desde 2016, colaborando com o mesmo
no campo da mediagao, educacao e formagao desde 2007.

3 Referéncia a comunicagdo “Entre o Fazer e o Pensar: a presenga da arte contemporanea nas praticas
docentes da Educagdo Visual no 3° ciclo” no Congresso Matéria Prima 2019. Esta comunicagdo
abordou uma experiéncia de aproximagao dos alunos a0 museu em que os proprios alunos preparavam

a sua visita, selecionando obras de arte e propondo atividades a realizar no museu.



Moderna do Museu a partir da relagio entre o desenho e a arte objetual®, explorando
a questdo da perce¢do de volume através do tato e da representagdo dessa experiéncia

em desenho.

Oportunidade de aprofundar o conhecimento sobre o desenho

Esta investigacdo, de caracter tedrico e pratico, ¢ também uma oportunidade
para aprofundar os meus conhecimentos sobre a didatica do Desenho. Ao mergulhar
nesta disciplina central no Ensino das Artes Visuais, conhecem-se as técnicas e 0s
materiais, as bases tedricas e a sua aplicacdo pedagogica, que virdo certamente

enriquecer a atividade profissional.

O papel da formagao de base em Arquitetura

Por fim, ¢ relevante referir o impacto que o percurso académico até a data tem
na escolha do tema “2D, 3D e vice versa”. Na formag¢ao em arquitetura esta patente,
de uma forma transversal e inegavel, a relagdo entre o contexto real tridimensional e o
plano da representagdo do desenho. O processo de criagdo serve-se, tanto do desenho,
como da experimentagdo tridimensional, como ferramentas complementares e
indispensaveis, tirando o melhor partido de cada uma. A relacdo entre o 2D e 0 3D ¢
permanente e incontornavel. O projeto pedagogico aqui apresentado procura trazer

esta relagdo para as salas de aula da disciplina de Desenho A do Ensino Secundario.

1.2 Breve descriciao do tema

A Unidade Didatica tem como tema central a relacdo entre o desenho,
representacdo bidimensional, e os objetos e o espago, realidades tridimensionais. O
desenho ¢, antes de mais, um exercicio de conversdo da tridimensionalidade do
mundo, real ou imagindrio, para a bidimensionalidade do papel. Para tal, ¢ necessario
desenvolver os diferentes modos de atencdo — que convocam diferentes sistemas
percetivos — para captar informagao sobre o que nos rodeia, num processo sempre
subjetivo.

A relagdo do desenho com o mundo tridimensional ¢ inequivoca e

historicamente comprovada. Contudo, a pratica do desenho em sala de aula nem

4 Referéncia ao texto Guillermo Garcia Lledé (2005) com o titulo “Poética y didactica de la obra
objetual”



sempre enaltece esta relagdo, pois acaba por se centrar na criagdo de imagens a partir
de imagens e, ai, toda a realidade esta plasmada no plano bidimensional.

Que lugar pode ter a criacao tridimensional nas aulas de Desenho? O que
podemos aprender sobre o desenho a partir da experimentagdo tridimensional? Podera
ser ponto de partida ou ponto de chegada do processo artistico?

Estas sdao as questdes a que a conce¢ao de um conjunto de Unidades Didaticas
em torno do didlogo 2D-3D procura dar resposta. Os alunos foram confrontados com
diferentes vertentes desta relacdo: o desenho como instrumento de compreensdo da
obra de arte tridimensional; o modelo tridimensional como instrumento de
compreensdo do desenho; a peg¢a tridimensional como produto de uma reflexao e
investigacdo em desenho; o desenho como meio de comunicagdo de um objeto

existente.

1.3 Questdes da investigaciao

Os objetivos centrais da investigacdo estdo expressos nas trés questoes
investigativas que conduziram a reflexdo tedrica e a defini¢do, implementagdo e
avaliacdo da experimentagdo pratica. A primeira remete para os conteudos
trabalhados nas quatro unidades didaticas que compdem a investigagdo, a segunda
para a metodologia da aprendizagem e a terceira para as potencialidades da
articulacao entre o ensino formal e ndo formal no contexto da educagao artistica.

Assim, pretende-se que o trabalho desenvolvido possa ajudar a esclarecer as
seguintes questoes:

- Em que medida a interagdo entre a experimentacdo 3D e o desenho 2D
permite ampliar os conhecimentos sobre os elementos da linguagem visual (forma,
luz-sombra, espacgo, volume) e abrir novos horizontes sobre a criagdo artistica?

- Podera a aprendizagem colaborativa potenciar o processo de reflexdo,
experimentacao e criagdo artistica dos alunos?

- De que forma a articulagdo entre a Escola — educacao formal — e o Museu —
educagdo ndo formal — promove experiéncias significativas na aprendizagem do

desenho?



1.4 Metodologia
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Esq. N.° 1 Metodologia de Trabalho utilizada na investigacao

A investigacdo “2D, 3D e vice-versa” decorreu em varias fases em torno das
questdes da investigacdo (Esq. N.° 1). A primeira fase de observagdo prévia das aulas
de Desenho A no ano letivo 2018-2019 e inicio do presente ano letivo, acompanhada
por pesquisa bibliografica da area da psicologia da educacao, das metodologias e dos
proprios conteudos do Desenho, leitura e anélise dos documentos curriculares mais
relevantes e o contacto inicial com o Servico Educativo do Museu Calouste
Gulbenkian contribuiram para a defini¢do das questdes da investigagdo. Depois, estas
orientaram a delimita¢cdo do universo de estudo e a planificagdo das quatro Unidades
Didaticas: “A perspetiva linear plana como ferramenta de conversio 3D-2D”, “O
desenho expressivo como ferramenta de conversao 3D-2D”, “2D-3D, partindo do
Museu” e “Laboratorio de Ideias 2D-3D”. O Quadro N.° 1 revela a relacao entre as
Unidades Didaticas (UD) concebidas no ambito desta investigagdo e as questdes
investigativas levantadas ap6s a Fase I do trabalho.

A implementacdo da experimentacdo pratica durante sete semanas (34 aulas
de 90 minutos, uma atividade na Cole¢ao Moderna e sala de oficina, ¢ dois dias de
Laboratoério de Ideias interturmas) possibilitou a recolha de dados sob a forma de
registos de campo, fotografias, questionarios aos alunos e produtos de aprendizagem.
Assim, a andlise da informagdo recolhida permitiu fundamentar respostas para as

questdes iniciais da investigacdo. Tratando-se de uma investigagdo com vdrias



Unidades Didaticas nem sempre implementadas em simultaneo (o que s6 ocorreu
relativamente as primeiras duas UD referidas), o processo de andlise e avaliagdao dos
dados obtidos nas UD ja implementadas informou também UD seguintes, em que, por

vezes, foram feitas alteracdes a planificacdo inicial.

Unidades Didaticas | O desenho A perspetiva 2D-3D, Laboratoério
expressivo linear plana partindo do de Ideias
como como Museu 2D-3D
ferramenta ferramenta
. L. de conversao | de conversao
Questdes Investigativas 3D-2D 3D-2D

Em que medida a interacao

entre a experimentacdo 3D e

o desenho 2D permite

ampliar os conhecimentos

sobre os elementos da X X X X
linguagem visual (forma,

luz-sombra, espago, volume)

e abrir novos horizontes

sobre a criacdo artistica?

Podera a aprendizagem

colaborativa potenciar o

processo de reflexao, X X
experimentagdo e criagao

artistica dos alunos?

De que forma a articulagao

entre a Escola e o Museu

promove experiéncias X

significativas na

aprendizagem do desenho?

Quadro N.° 1 Relagdo entre as Unidades Didaticas e as questdes investigativas

1.5 Estrutura do Relatorio

O presente documento estd organizado em duas partes, que expdem o
enquadramento teorico e a experimentagdo pratica da investigagdao “2D, 3D e vice-
versa”. A primeira parte integra os capitulos 2 a 4 a segunda parte os capitulos 5 a 10.

A organizacdo da Parte I do Relatério — Enquadramento Tedrico — segue a
formulacao das trés questdes da investigacdo referidas e procurar dar-lhes o
enquadramento tedrico, curricular e escolar, necessarios a leitura da experimentagao

pratica apresentada na Parte II.



O capitulo 2 da Parte I d4 a conhecer o objeto de estudo do projeto: a
articulacdo explicita entre o desenho bidimensional € os objetos € o espaco
tridimensional. Identificam-se as ferramentas de que o ser humano dispde para a
conhecer o meio 3D em que vive. Através dos cinco sistemas percetivos, a
informacao sobre o mundo ¢ captada e processada e pode, depois, ser comunicada
pela representacao grafica. No plano 2D da retina, tal como no plano de suporte da
representacdo, o cérebro concilia a informagdo recolhida e processada pelos sistemas
percetivos, integra as nogdes perspéticas que possui € o conhecimento pré-existente
sobre o objeto. Deste processo nasce a possibilidade de conhecer a realidade
tridimensional, para 14 do que a visdo revela. Uma investigacdo baseada em
experiéncias online com moedas permitiu afirmar que o cérebro distingue uma moeda
de forma oval de uma moeda circular que, pela perspetiva, parece oval ¢ visualmente
percecionada como oval (Morales, J., Bax, A., & Firestone, C., 2020).

O desenho tem acompanhado os milhares de séculos de historia do
desenvolvimento do Homem, enquanto formalizacdo do desejo sempre presente de
representacdo do mundo. Neste capitulo, sdo apresentados alguns elementos da
gramatica do desenho que contribuem para transmissdo da noc¢ao de profundidade.
Nesta lista de elementos, a utilizagdo da perspetiva ¢ um dos recursos mais eficazes e
aquele sobre o qual incidird uma Unidade Didéatica do projeto.

No capitulo 3 exploram-se as metodologias que enquadram a experimentagao
pratica da investigagdo. A intersecdo entre a educacdo artistica no contexto atual e a
aprendizagem cooperativa constitui um dos desafios do projeto formulado na segunda
questao da investigacao.

O potencial transformador da arte e da cultura, de que nos fala Sophia de
Mello Breyner no discurso proferido na Assembleia da Republica em setembro de
1975, ndo deverd ser esquecido por uma educacdo artistica capaz de desenvolver a
sensibilidade estética, o pensamento criativo e critico, identificados como
competéncias esséncias no “Perfil do Aluno a Saida da Escolaridade Obrigatoria”
(Republica Portuguesa, 2017). Também a criatividade se assume como competéncia e
valor fundamental para lidar com os desafios das sociedades do futuro, onde a
globalizagdo, o ritmo acelerado da informacdo e do conhecimento e a crescente
democratizagao das sociedades criam novas necessidades.

Num quadro de diretivas nacionais e internacionais que apontam a

importancia da cooperacdo na promogao da tolerancia face a multiculturalidade e na



inclusdo como garante de igualdade entre todos (UNESCO, 2016), a exploracao da
aprendizagem cooperativa em diversos campos da educagdo ¢ um dos caminhos a
percorrer pelas escolas do presente. Neste capitulo, expdem-se os fundamentos
tedricos da aprendizagem cooperativa, procura-se conhecer tanto os seus beneficios
para o processo de ensino-aprendizagem dos alunos, como o seu lugar no curriculo do
século XXI.

O capitulo 4 contextualiza a terceira questdo da investigagdo que aborda o
didlogo entre a educacdo formal e n3o formal e o seu potencial criador de
experiéncias significativas e de expansdo da vivéncia da arte pelos alunos. Neste
sentido, apresentam-se os dois protagonistas da articulacdo entre Escola e Museu no
ambito desta investigacdo, da qual resultou a conce¢do e concretizagdo da atividade
“Ver com outros olhos: do tato ao resultado” no Museu Calouste Gulbenkian.

A primeira parte do capitulo ¢ dedicada a caracterizagao do meio escolar onde
decorreu a pratica da experimentagdo pedagdgica — Colégio Valsassina —, destacando
o seu projeto educativo e o papel da educacdo artistica na historia e identidade do
Colégio. Na segunda parte, ¢ dado a conhecer o Servico Educativo do Museu
Calouste Gulbenkian que, através da Féabrica de Projetos, promoveu o
desenvolvimento de uma “atividade a medida” — “Ver com outros olhos: do tato ao
resultado” — que se estendeu depois a um exercicio de conversao 2D-3D-2D de
caracter criativo e cooperativo, realizado em contexto de sala de aula, a partir da série
“22474” de José Luis Neto.

Na Parte II do Relatério apresentam-se as fases de pré-implementagdo —
planificacdo —, implementacdo e pds implementagao — analise e reflexdo sobre os
dados — da experimentagdo pratica. No capitulo 5, ¢ feita a identificacio e
caracterizagdo do contexto da aprendizagem — espaco, tempo e intervenientes — e da-
se a conhecer o tema, objetivos e enquadramento curricular das Unidades
Curriculares. Ainda neste capitulo faz-se uma breve descricio da metodologia de
investigacdo-agdo em que se insere este trabalho e apresentam-se os instrumentos de
recolha de dados e os critérios de avaliagdo das experiéncias praticas.

Os capitulos seguintes — capitulos 6 a 9 — descrevem as quatro Unidades
Didaticas em trés aspetos: planificacdo e implementacao, analise dos dados obtidos e
avaliagdo. E importante referir que o capitulo 8 esta dividido em dois subcapitulos
pois o primeiro apresenta a atividade “Ver com outros olhos: do tato ao resultado”

realizada no Museu, enquanto que o segundo incide sobre o trabalho realizado em



sala de aula a partir desta experiéncia e tendo como ponto de partida uma das obras do
Museu.

As conclusdes do Relatorio incluem uma revisdo dos pontos abordados, a
analise da avaliacdo global realizada pelos alunos acerca da experimentagdo pratica
“2D, 3D e vice-versa”, a avaliagdo do projeto pela Professora Cooperante, que
acompanhou e cooperou em toda a investigacdo, e ainda as conclusdes finais
elaboradas a partir da autoavaliagdo de toda a intervengdo, em que se utilizou a matriz
de analise SWOT — Strengths, Weaknesses, Opportunities, Threats — para identificar
os pontos fortes e fracos do modelo de organizacdo (fatores internos) e reconhecer os
riscos associados ao modelo aplicado e as suas perspetivas de evolugdo (fatores
externos).

O Relatdrio termina com a listagem da bibliografia consultada. Em anexo
apresenta-se o conjunto de materiais elaborados no ambito da investigacdo —

Apéndices — fundamentais para a leitura deste trabalho.



PARTE I | ENQUADRAMENTO TEORICO

O “Enquadramento Teorico” do Relatério aponta as chaves de leitura do
projeto “2D, 3D e vice-versa”, conduzido pelas questdes da investigagdo que abordam
a relacdo entre a bidimensionalidade do desenho e a tridimensionalidade da realidade,
a metodologia de aprendizagem cooperativa aplicada a educagdo artistica e o
contributo do didlogo entre a Educagdo Formal — Escola — e ndo formal — Museu — na
criagdo de experiéncias de aprendizagem significativas.

O objeto de estudo desta investigacao centra-se no didlogo antigo, mas sempre
atual, entre o desenho bidimensional e a realidade tridimensional. Desde os filosofos
da antiguidade até aos cientistas dos dias de hoje, muitos tém sido aqueles que
procuram compreender a relacdo objetiva (ou ndo) entre o que existe, o que
percecionamos e consequentemente representamos (Morales, J., Bax, A., & Firestone,
C., 2020). E sobre esta relagio 2D-3D, plano interno-plano externo, percepgio-
realidade, objeto-representacdo, que incidem as Unidades Didaticas que compdem a
Experimentacao Pratica do Projeto. No primeiro capitulo da parte I — capitulo 2 —
abordam-se os diferentes sistemas de percecao do espaco 3D — com particular
enfoque nos sistemas visual e haptico — e o desenho enquanto disciplina que quer
fixar no plano 2D os universos tridimensionais do espago fisico e da imaginacao.
Refere-se brevemente a evolucao historica das técnicas de representacdo do espacgo,
nomeadamente através da perspetiva linear plana.

O capitulo 3 expde a estratégia metodologica central desta investigagdo: a
aplicacdo da aprendizagem cooperativa a educagao artistica. O capitulo esta dividido
em duas partes, sendo a primeira dedicada a apresentacdo do contexto atual da
educagdo artistica e a segunda a definicdo e caracterizacdo da aprendizagem
cooperativa. Caracteriza-se o tempo presente da Educagdo Artistica, em que a pds-
modernidade veio reequacionar o papel do conhecimento e da informacdo na
sociedade e, consequentemente, a propria finalidade da educagdo e a pertinéncia de
alguns contetidos ou visdes sobre a arte. Assiste-se a uma crescente valoriza¢do da
criatividade enquanto competéncia para um futuro em mudanca permanente.

O ultimo capitulo do Enquadramento Tedrico da investigacdo centra-se na
articulacao entre a Escola e o Museu e nos seus beneficios para o ensino das artes,
expressos no Plano Nacional das Artes (Republica Portuguesa, 2019). Caracterizam-

se os dois contextos de aprendizagem referidos: o meio escolar onde decorreu a
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experimentacao pratica do projeto — o Colégio Valsassina - ¢ a institui¢ao educativa
nao formal que colaborou na investigagdo — o Servigo Educativo do Museu Calouste

Gulbenkian — cuja historia, missdo e valores atuais se descrevem neste capitulo.

2. OOBJETO DE ESTUDO: ENTRE O DESENHO 2D E A REALIDADE 3D

Uma das questdes da investigagdo a esclarecer no ambito deste trabalho
refere-se ao tema do didlogo 2D-3D, que se estabelece permanentemente entre o ser
humano e a realidade que o envolve. De facto, os ambientes em que nos movemos ¢
existimos, sejam eles naturais ou artificiais, os objetos que criamos e utilizamos, os
outros seres vivos com quem vivemos, todos tém um caracter tridimensional, ao qual
podemos juntar uma quarta componente temporal.

Como se estabelece uma relagdo com a realidade 3D? Que elementos sdo
captados e como? Quais sdao os sistemas de perce¢do que mais contribuem para este
processo?

Desde ha muito que o Homem persegue o desejo de representar aquilo que vé,
tal qual v€. Nessa medida, foi necessario encontrar mecanismos que permitissem
simular a terceira dimensdo — a profundidade — num meio de suporte bidimensional.
A utilizagdo da perspetiva linear, desenvolvida e difundida pelos Renascentistas,
constitui uma das ferramentas mais utilizadas na historia da arte para fazer da imagem
uma janela para o mundo.

Neste capitulo abordam-se os diferentes sistemas de percecdo da realidade 3D,
com natural enfoque nos sistemas de percecdo visual e haptico, explorados na
Unidade Didatica “2D-3D, partindo do Museu” (capitulo 8). Analisam-se os recursos
do desenho para a representacdo de espagos 3D em suportes 2D, com especial
destaque da perspetiva linear plana, contetido didatico trabalhado com os alunos do
11.° Ano (capitulo 7). A escala do objeto, o volume, a cor, a textura, a representacio
da luz e da sombra, propria e projetada, sdo aspetos essenciais para a comunicacao da
profundidade no desenho, através da aplicagdo de um registo expressivo. Os alunos
do 10.° Ano sdo introduzidos neste modo de representacdio no contexto desta
investigacao (capitulo 6). Do espaco arquitetonico ao objeto, o didlogo 3D-2D ¢
transversal ao ato de representar. Apresenta-se ainda o Enquadramento Curricular

destes contetidos na disciplina de Desenho A.
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2.1. O Espaco 3D: breve caracterizacio

Qualquer objeto pode ser caracterizado qualitativamente de acordo com os
seus atributos proprios — dimensao, forma, rigidez, textura, materialidade, cor — e aos
atributos espaciais — posi¢do, dire¢ao, movimento.

Podemos distinguir o espago fisico, onde os objetos existem
independentemente do observador, do espago percecionado onde, para além das trés
dimensdes espaciais, se inclui a dimensao temporal. Ambos tém uma estrutura
associada que pode ser descrita pela geometria (Hershenson, 1999). O primeiro pode
ser definido pela geometria euclidiana, segundo a premissa de que as linhas paralelas
nunca se encontram. Ai, os pontos no espaco sdo referenciados segundo as
coordenadas de um sistema cartesiano ortogonal® e as distincias entre si podem ser
medidas segundo os trés eixos X,y,z que se intersetam na origem do referencial (Fig.
N.° 1). Assume-se que a luz viaja através de raios paralelos entre si € que, ao ser

refletida por uma superficie, o angulo de reflexdo ¢ igual ao angulo de incidéncia.

A

< Eixo das cotas

oF Y

| | g Pla,b,c)
Origem do referencial

a0 ib

o e
Y . .

a ¢ —____>w it el sranEs Fig. N.° 1 - Sistema cartesiano
ortonomormado Oxyz que
permite a localizacdo de

& Eixo das abcissas qualquer pOl’ltO no espaco.

O espago percecionado obedece a outras premissas, decorrentes do facto deste
ter em conta o observador. A distancia e a dire¢do assumem particular relevancia, pois
ndo sdo intrinsecas ao objeto, mas derivam da relag@o entre os objetos e o observador.

Este ultimo assume a origem de um sistema que permite medir as distancias angulares

> O sistema de coordenadas Cartesianas, desenvolvido por René Descartes no século XVII, permite
localizar qualquer ponto no plano ou no espago, segundo trés coordenadas, medidas na componente x
(abcissa), y (ordenada) e z (cota). Os trés eixos ddo origem aos planos coordenados xy, Xz € yz, que
dividem o espaco em octantes (8 partes iguais).
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e radiais entre os pontos — objetos no espaco — € a origem — o observador, através do

recurso a coordenadas polares® (Hershenson, 1999).

Fig. N.° 2 - Referenciagdo de um
ponto segundo o sistema de
coordenadas polares.

A estruturagdo geométrica do espaco percecionado permite localizar os
objetos em relacdo a um observador. Mas, sendo cada individuo o observador do
mundo tridimensional em que vive, como pode obter informagao sobre o ambiente ¢
os objetos 3D? De que mecanismos dispde para interpretar essa informagao? Serdo
apenas os cinco sentidos responsaveis pela captagao de toda a informacdo de que
dispomos? Estas sdo algumas das questdes a que as teorias da percecao pretendem dar

resposta.

2.2.  Sistemas de percecio do espaco 3D

Importa, antes de mais, compreender o que ¢ a perce¢dao e distingui-la dos
estimulos sensoriais a que comummente se associam os cinco sentidos da visdo,
audicdo, tato, olfato e paladar. A percecdo ¢ um processo cognitivo complexo que
permite ao ser humano relacionar-se com o meio envolvente. Trata-se ndo so da
capacidade de captacdo da informagdo que chega através de estimulos sensoriais, mas
também da sua interpretacdo e organizacao, para lhe atribuir significado, que pode ser
simplesmente a nocdo de propor¢do, a nocdo de forma objetiva ou a nocdo de

denotacdo de uma ideia pela sua representagdo formal (Rodrigues, 2010).

® O sistema de coordenadas polares foi desenvolvido no século XVII e permite localizar um qualquer
ponto através da distdncia e angulo em relagdo a um ponto fixo de referéncia. A cada ponto
correspondem duas coordenadas: a coordenada radial (p) e a coordenada angular (¢ ou 0),
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Assim sendo, a percegdo requer a presenca de estimulos sensoriais, embora
nao se esgote na acumulagdo de sensagdes auditivas, visuais ou tacteis. Os cinco
sentidos apresentados por Aristoteles correspondem na realidade a cinco modos ativos
de atengdo ao que se passa no exterior a nds proprios. Gibson (1966) alerta para a
importancia da alteragdo da ideia que se generalizou sobre o papel dos sentidos na
percecgao:

We shall have to conceive the external senses in a new way, as active rather than passive, as

systems rather than channels, and as interrelated rather than mutually exclusive. If they

function to pick up information, not simply to arouse sensations, this function should be

denoted by a different term. They will here be called perceptual systems (Gibson, 1966, p. 47).

Segue-se a sugestdo de Gibson ao olhar para os mecanismos de captacdo de
informacdo através dos sentidos, enquanto sistemas de perce¢do. Afinal, os 6rgdos a
que normalmente se associa cada um dos estimulos sensoriais ndo podem ser lidos
independentemente do resto do corpo. Esses 6rgdos sao parte de um sistema percetivo
a que pertencem e ao qual fornecem informacao.

A teoria dos sistemas percetivos contrapde-se a tradicional teoria dos sentidos,
que considerava que a aprendizagem da percecdo consistia apenas na associacao de
sensagoes e na definicdo de respostas a esses estimulos sensoriais. Contrariamente, a
teoria dos sistemas percetivos descreve o desenvolvimento da perce¢cdo como um

processo de detecdo (exploracdo de diferentes modos de atencdo) e de diferenciagdo.

2.2.1. Os cinco sistemas de perce¢ao

Considerando, entdo, a defini¢do de sistema percetivo referida anteriormente,
apresentam-se cinco sistemas de perce¢do que contribuem para a captagdo e
processamento da informacdo recebida pelos estimulos sensoriais. De referir que os
cinco sistemas percetivos ndo t€ém uma correspondéncia total com os cinco sentidos
apresentados por Aristoteles. Segundo Gibson (1966), existem cinco sistemas
percetivos (Quadro N.° 2): 1) o sistema auditivo — que recolhe informagdo sobre o
som; ii) o sistema visual — que capta as variagdes na luz; iii) o sistema olfativo-
gustativo — que trabalha em conjunto para dar informagao sobre o cheiro e sabor; iv) o
sistema haptico — que controla o contacto das partes do corpo com o contexto; € v) o
sistema basico de orientagdo, do qual dependem todos os restantes. Este ultimo ¢

responsavel pela regulacdo do movimento através da captagdo das forgas de
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aceleracdo pelo ouvido interno e proporciona um enquadramento de referéncia

essencial para o funcionamento de todo o corpo.

Sistema Modo de 2 - Estimulo Informacao
. - Recetor Orgao . .

percetivo atencio sensorial externa obtida

Sistema Orientagdo = Recetores Aparelho Forgas da Direcao da

basico de mecanicos  vestibular gravidade e gravidade

orientacao aceleracao

Sistema Ouvir Recetores Ouvido Vibracao do ar Natureza e

auditivo mecanicos localizagdo dos

eventos

Sistema Cheirar, Recetores Cavidade Composi¢do do  Natureza dos

olfativo- saborear mecanicos, oral e ar; composicao recursos volateis;

gustativo quimicos cavidade dos elementos Valor nutritivo e
nasal ingeridos bioquimico dos

alimentos

Sistema Ver Foto Aparelho Variacgdes das Qualquer tipo de

visual recetores ocular estruturas na luz  informacéo
(olhos e ambiente (objetos,
sistema movimentos,
muscular eventos, etc.)
intrinseco e
extrinseco)

Sistema Tocar Recetores Deformagdo dos  Ligagdes

haptico mecanicos tecidos mecanicas, forma

e térmicos configuragdo das dos objetos,

articulagoes,
alongamento das

fibras
musculares

materialidade dos
objetos

Quadro N.° 2 - Caracterizagdo dos sistemas percetivos (Gibson, 1966, p. 50)

Os cinco sistemas de percecdo sdo equivalentes, na medida em que todos
permitem estimulos que, ao serem processados cognitivamente, se transformam em
informacao sobre o ambiente tridimensional que pode ser organizada e estruturada.
Embora a cada sistema corresponda um tipo de estimulo sensorial diferente, ¢
possivel identificar que temos uma mag¢d na mao, tanto através do sistema visual,
como do haptico ou do olfativo-gustativo. Embora, normalmente, os sistemas de

percecao trabalhem em conjunto, tal ndo € obrigatorio. Por outro lado, € apesar do
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dominio da percecao visual sobre todos os outros sistemas, nao ¢ possivel afirmar que
a informagdo proveniente de um qualquer sistema percetivo € intrinsecamente mais
fiavel do que aquela proveniente de outros (Gibson, 1966).

Porque predomina afinal a perce¢do visual sobre os restantes modos de
atencao? Talvez porque consegue captar informacdo Unica como a cor, ou porque
permite o contacto com objetos a grande distancia, desde que iluminados, ou porque ¢
aquele mais imediato? O subcapitulo que se segue d4 a conhecer o funcionamento e

as especificidades do sistema percetivo visual.

2.2.2. O sistema percetivo visual

O sistema percetivo visual ¢ aquele que permite detetar as variagdes na luz
refletida pelas superficies em cada momento e assim recolher estimulos visuais e
processar informagdo sobre a forma, a dimensdo, a cor, a textura, a localizagdo dos
varios objetos. Absolutamente dependente da existéncia de luz ambiente para que
possa cumprir a sua funcdo, o sistema percetivo visual apresenta trés atributos
fundamentais que explicam o seu funcionamento: i) a refletdncia das superficies
observadas; i1) a projecao da luz na retina como imagem (estimulo proximal); iii) as
transformagdes na perce¢do do espaco decorrentes do movimento e iv) o impacto da

binocularidade na percegdo da profundidade.

Refletancia das superficies

Quando uma superficie ¢ atingida por um conjunto de raios luminosos — luz
incidente — , uma parte ¢ absorvida e outra ¢ refletida, variando esta proporcao de
acordo com as caracteristicas proprias do objeto, como a materialidade, a textura, a
cor, etc. A refletancia € a razao entre a o fluxo de energia eletromagnética incidente e
o fluxo refletido (Fig. N.° 3). A maior parte das superficies refletem a luz de forma
difusa, ou seja, voltam a lanca-la em todas as dire¢des, independentemente do angulo
de incidéncia. Alguns destes raios luminosos sdo captados pelos fotorrecetores que se
encontram na retina do olho humano. Apenas estes sdo uteis para a significagao

visual.
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Luz refletida Luz incidente
Luz refletida Luz incidente

_/LA_/W

Refletancia especular Refletancia difusa

Fig. N.° 3 - Refletancia especular ou difusa das superficies.

As variagdes na proporg¢do de energia absorvida e refletida consoante o objeto
sdo determinantes para que cada objeto seja percecionado de forma distinta.
Diferentes superficies absorvem diferentes comprimentos de onda do feixe luminoso
e apenas refletem os restantes. A presenca da luz ¢ indispensavel a percecao. Esta
impoe sobre os objetos um brilho que se sobrepde ao brilho e cor proprios do objeto

(Arnheim, 1974).
Projecdo da luz como imagem na retina: a perspetiva

O processo percetivo visual é composto por dois estimulos, o distal e o
proximal. O primeiro consiste no objeto fisico existente no espago 3D. O segundo ¢ a

imagem projetada na retina, invertida (Fig. N.° 4).

Percepto Estimulo distal: Estimulo proximal
A Imagem na retina

Fig. N.°* 4 - Os estimulos distal e proximal enquanto componentes do processo percetivo
visual.
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A formagao da imagem na retina consiste na captacao das variagdes no padrao
de refletancia que decorrem da alteracao da distancia entre o objeto e o observador e
do angulo de visao disponivel (Haber, 1980). Quanto mais longe estd um objeto, mais
pequeno ¢ o angulo visual que ocupa. Nao ha diferenga no fluxo de energia porque
este ndo perde intensidade com a distancia, embora o tamanho das descontinuidades
na reflexao difiram com a distancia e a orientagao.

As transformagdes na projecio da luz refletida pelas diferentes superficies e
que converge para a retina chama-se perspetiva. A leitura articulada e simultanea das
diferengas na nitidez, intensidade e comprimento de onda da energia recebidos pelo
olho humano gera a informagdo sobre a escala do espagco 3D. Como se ird ver no
seguimento deste capitulo, a sobreposicdo também ¢é um instrumento para ler as
distancias relativas dos objetos no espago. Contudo, apenas ¢ util para relacionar

objetos adjacentes.

Transformagoes perspéticas decorrentes do movimento

O movimento do olho e da cabeca sdo fundamentais para fornecer
informacdes complementares aquela fornecida pela posigdo estatica dos
fotorrecetores. Duas consequéncias importantes, decorrentes do movimento dos olhos,
sdo o facto da imagem na retina deslizar na sua superficie e da zona da vista mais
iluminada e com maior contraste se alterar. Isto faz com que se conheca com nitidez a
totalidade do espaco. Por outro lado, o movimento da cabeca gera alteragdes do
padrdo de descontinuidades. A cada movimento corresponde um padrdo de

transformagdo e consequente alteragdo da nocdo de escala do espaco.

Transformagoes perspéticas decorrentes da utilizagdo dos dois olhos

(binocularidade)

Se dois objetos estiverem a diferentes distancias do observador, cada olho ira
captar uma informacdo diferente (Fig. N.° 5). O grau de disparidade entre a
informagdo recolhida por cada olho ¢ proporcional a diferenca de distancias dos

objetos nos quais os olhos se fixaram.
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1

1
a) - b)
Fig. N.’ 5 - Disparidade entre os feixes oticos captados por cada olho quando se fixa um

ponto (a) proximo ou (b) distante do observador. Adaptado de “The senses considered as
perceptual systems” (Gibson, 1966)

2.2.3. O sistema percetivo haptico

On the assumption that visual perception is based on the optical projection, the sense of sight
was deemed incapable of conveying a truthful image of what three-dimensional things really
look like. Such knowledge therefore had to come from the sense of touch. One reasoned:
Touch is not dependent on projections transmitted by light across empty space; touch relies
on direct contact with the object; it applies from all sides. Touch can be trusted to provide
objective information (Arnheim, 1974).

O sistema percetivo haptico possibilita a sensibilidade de uma pessoa ao seu
ambiente que resulta da utilizagdo do corpo. As percecdes hapticas podem advir de
trés tipos de relacdes entre o corpo € o objeto: informacao recebida da deformacao da
pele, informagdo resultante da recolha sucessiva e simultinea dos angulos das
articulagdes do corpo, informagao proveniente da exploracdo ativa através do tato.

Ao segurar um objeto, hd uma forca exercida pelo objeto na nossa mao, que
provoca uma deformacao — ainda que praticamente invisivel — nos tecidos da pele. A
partir da dete¢do dessa deformagdo, o sistema haptico consegue processar informagao
acerca de algumas caracteristicas do objeto, como a dimensdo, a textura, o peso, a
rigidez, etc.

Noutra situagdo, manusear qualquer utensilio provoca a deslocagdo de um
conjunto de articulagdes dos dedos, maos, bragos ou ombros. A afericdo permanente e
simultanea dos angulos das articulagdes permite também fornecer informagao sobre
os ambientes exteriores ao corpo humano. Neste caso, destacam-se as articulagdes das
maos que permitem compreender a dimensao dos objetos, através da relacdo entre o
polegar e os restantes dedos. A informacdo recolhida por esta componente do sistema

haptico deve ser calibrada com a dos restantes sistemas percetivos. Por exemplo, a
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sensac¢do de verticalidade e horizontalidade haptica deve ser ajustada a verticalidade e
horizontalidade visuais.

Por ultimo, a exploracdo ativa do tato proporciona o conhecimento do total das
propriedades tangiveis dos objetos, como sdo as suas variaveis geométricas — forma,
dimensao e proporcao — de superficie — textura ou temperatura — ou materiais — como
massa, peso ¢ rigidez e plasticidade. A temperatura de uma superficie ¢ uma
caracteristica apenas percetivel através do sistema haptico.

O sistema percetivo haptico € composto por diversos subsistemas (Esq. N.° 2)
que o tornam um sistema indispensavel a compreensdo do ambiente tridimensional
em que o individuo se insere. Talvez por este sistema ser mais naturalmente associado
ao desempenho de fun¢des motoras, o ser humano ndo é consciente das suas
potencialidades percetivas, atribuindo ao sistema visual a primazia na captagao da

informacao exterior.

Tato
Cutaneo

Pele e tecidos
internos sao
estimulados sem
movimento das
articulacdes e
musculos

Tato
Haptico

Pele e tecidos
internos sao
estimulados em
conjunto com o
movimento das
articulagoes

Tato
Dinamico

Pele e
articulacdes sdo
estimulados em
conjunto com a

ativacdo dos
musculos

Tato
Temperatura

Estimulagao da
pele produz
vasodilatacdo ou
vasoconstri¢ao

Esq. N.° 2 - Subsistemas do sistema percetivo haptico (Gibson, 1966)

Tato de
Orientacao

Estimulos
combinados
recebidos pelo
aparelho
vestibular, pele
e articulagOes

A experiéncia dos alunos dos 10.° e 11.° Anos na atividade “Ver com outros

olhos: do tato ao resultado”, realizada no Museu Calouste Gulbenkian, na Colecao

Moderna, comprova que, quando o sistema visual ¢ desativado, os sistemas haptico e

auditivo sdo capazes de o substituir com grande eficacia’.

7 Ver capitulo 8
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2.3.  Arepresentacio 2D da realidade 3D: do espaco aos objetos

O problema conversao 3D-2D nao se esgota na questao da percecdo visual, na
relacdo entre o estimulo distal e o estimulo proximal. Também no dominio da
representacdo, este tema surge como central para a pratica do desenho e da pintura.
Enquanto na escultura a imagem corresponde a uma alteragdo da forma da superficie
inicial, no campo da pintura a imagem vive da alteragdo da refletdncia da superficie
de suporte. Depois de executada, a representacdo 2D passa a ser veiculo de uma
informacgao (intencional) distinta daquela dada pela superficie em que se insere.

Quando h4 30000 anos o grupo Cro-Magnon® fez os primeiros registos da
realidade que o envolvia, e assim criou as primeiras imagens, logo se deparou com a
necessidade de passar para o plano bidimensional um universo tridimensional. Desde
ai, ao longo da historia da arte, muitas tém sido as estratégias utilizadas para exprimir
a profundidade. Para que se leia a imagem como uma janela aberta sobre a realidade
exterior, os artistas, cientistas, psicélogos, compreenderam a necessidade de estudar a
forma como o olho humano capta a luz refletida dos objetos, de modo a conseguir
produzir o mesmo efeito através da luz refletida a partir da obra de arte iluminada.

A perspetiva visual ndo ¢ mais do que a acdo reciproca entre olho e cérebro,
que permite diferenciar objetos que estdo perto dos objetos que estdo longe. Esta acao
ocorre, tanto perante objetos reais distribuidos no espaco fisico, como em relacdo a
representacdes dos mesmos.

Uma atitude pictorica face a realidade tornou o Homem mais consciente da
percecao visual e, por isso, mais capaz de reproduzir a forma como vé o mundo nas
suas representacdes. Comecou a perceber que os objetos lhe parecem mais pequenos
quando estdo afastados e que, quando um objeto esta a frente de outro, a forma do que
esta mais longe desaparece.

O desenho enquanto representacdo 2D do universo 3D e os recursos da
perspetiva, nomeadamente a aplicagdo dos principios geométricos da perspetiva

linear, sdo os temas abordados nos topicos seguintes.

8 Os Cro-Magnon foram o grupo mais antigo de Homo Sapiens que se tem conhecimento de ter
habitado o continente Europeu. Estima-se que tenham vivido entre os 40000 e 30000 aC. Dedicavam-
se a pesca e a caca e viviam em comunidades. Chegaram até ao presente vestigios da sua pratica
artistica em cavernas descobertas, por exemplo, em Franga (cavernas de Lascaux).
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2.3.1. O desenho

O desenho proporciona sempre a emergéncia de imagens, quer estas sejam
provocadas pela perce¢ao sensorial — ndo so6 visual mas também de outros sistemas
percetivos — ou inventadas. Pode convocar imagens escondidas na memoria ou criar
imagens a partir de universos imaginarios. Assim, as imagens que o desenho revela
podem ser construidas do exterior para o interior — a partir da percecdo — ou do
interior para o exterior — a partir da memoria ou imaginacao (Damadsio, 2004 citado

em Rodrigues, 2010).

Sistemas Processamento
percetivos da informagdo

Estimulos Informagao Representagdo
sensoriais intelectual grafica

Esq. N.° 3 - Processo cognitivo desde a rececdo do estimulo sensorial a representacdo grafica

A possibilidade de traduzir a profundidade através do desenho ndo sé
constituiu um novo modo de representar o mundo 3D em superficies 2D, como
inaugurou um novo modo de o observar. O enfatismo dos significados simbolicos,
tendentes a deformacao formal, passou a estar submetido a necessidade de obedecer a

hierarquia do espago (Massironi, 2019).

2.3.2. A Perspetiva na Histéria de Arte

Ao longo de séculos de pesquisa sobre instrumentos que pudessem tornar a
representacdo de imagens cada vez mais proxima da forma como o sistema percetivo
visual — e outros — captam a realidade, os artistas foram desenvolvendo estratégias
eficazes para simular no plano 2D a existéncia da terceira dimensao.

Destacam-se em seguida algumas destas ferramentas utilizadas em multiplos

contextos temporais, geograficos, civilizacionais, estilisticos.

Dimensdo relativa entre objetos

Os objetos mais proximos sdo representados com maior dimensao dos que os
mais afastados, pois os primeiros ocupam mais espago na proje¢do da imagem na

retina (Fig. N.° 6). Tomando como exemplo a obra de Camille Pissarro (1830-1903),
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Boulevard de Montmartre, ¢ percetivel a reducdo de dimensdo dos veiculos ao longo

estrada, apesar do tamanho real idéntico dos objetos (Fig. N.° 7).

Fig. N.° 6 - Impacto da distancia do objeto ao Fig. N-o 7“ "Boulevard de Montmartre",
observador na dimensdo ocupada no campo Camille Pissarro, 1898.
visual.

Sobreposicdo de objetos

Um dos instrumentos utilizados na representagdo para exprimir a ideia de
profundidade ¢ a sobreposi¢do. Os objetos mais proximos ocupam mais espago no
espetro angular em que a luz refletida pelas superficies é captada pelos fotorrecetores
e formam uma barreira a rececdo da luz refletida pelos elementos que estio mais

distantes.
Sombra propria

A luz incidente nos objetos provoca a delimitagdo de zonas iluminadas e de
zonas escuras. As caracteristicas formais do objeto — nomeadamente o seu volume,
protuberancias e ou baixos relevos — t€ém grande influéncia na determinagao das zonas
de luz e de sombra proprias. Do mesmo modo, os efeitos de luz-sombra ajudam o

sistema percetivo visual a descodificar o volume do objeto.
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Quando a parte iluminada € a superior, o
volume € lido como saliente — convexo -,
pois a fonte de luz natural estd normalmente
mais alta do que o observador. Quando
acontece o inverso e a zona iluminada ¢ a
parte inferior do objeto, o volume ¢ lido
como cdncavo.

Fig. N.° 8 - Sombra propria como indicador de volume / profundidade.

Elevacao

Os objetos mais distantes sdo representados num plano mais alto do que os
objetos localizados num plano mais proximo do observador. Esta estratégia tem sido

utilizada por vérios dos principais nomes da historia da Arte ao longo dos séculos.

Fig. N.° 9 - "A ronda noturna", Fig. N.° 10 - "O jogo de croquet",
Rembrandt (1634) Manet (1873)

Gradiente de textura

Quanto mais distantes os objetos estdo do observador, menos nitidas sdo as

suas caracteristicas materiais, como por exemplo a textura da sua superficie.
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Cor

A cor do objeto ¢ uma informacao adicional que contribui para o localizar no
espaco relativamente a outros elementos da paisagem. A distor¢do atmosférica faz
com que a cor dos objetos se torne mais fria, proporcionalmente a sua distancia ao

observador (Solso, 1994).

Movimento

O movimento — a alteracdo da posicdo dos objetos ao longo do tempo —
também contribui para a percecdo da profundidade. Os objetos que estdo mais perto
do observador parecem mover-se mais depressa do que os que estdo mais longe.
Trata-se de um efeito de paralaxe. Um exemplo deste efeito ¢ o de um individuo que
observa um carro em movimento na estrada e um avido ao longe no céu. Embora
saiba que a velocidade do movimento do avido ¢ muito maior do que a do carro, como

o primeiro esta mais longe do observador, a sua variagdo angular no espetro visivel do

observador ¢ menor do que a do carro.

As pessoas em primeiro plano na
imagem parecem mover-se mais do
que as que estdo mais longe. Apesar
da distancia percorrida por ambos
ser igual, a variagdo de posigao face
ao observador é maior naqueles que
estdo mais perto. As pessoas
desfocadas (em movimento) estdo
mais perto do que as que parecem
estar paradas.

Fig. N.° 11 - Pessoas em movimento numa estagdo de comboio nos suburbios de Nova
lorque.

Perspetiva atmosférica

7

Esta técnica ¢ comummente utilizada na representacdo bidimensional de
paisagens. A perspetiva atmosférica consiste na representagdo menos clara e
pormenorizada e com recurso a cores mais palidas dos elementos que estdo nos planos
mais afastados do observador. O recurso a perspetiva atmosférica permite dar um

aspeto mais suave a representacao, sem perder a nogdo de profundidade.
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Perspetiva linear

Baseada em principios geométricos desenvolvidos pelos artistas e cientistas do
Renascimento, a perspetiva linear visa reproduzir no plano de suporte a representacao
do estimulo proximal — imagem projetada na retina — e, assim, aproximar a imagem
criada pelo artista da perce¢do visual que o ser humano tem da realidade fisica
tridimensional.

Ao longo da histéria da arte — nomeadamente do desenho e da pintura — os
artistas procuraram estratégias para responder ao desejo de transpor para o papel a
experiéncia que tinham do seu ambiente. Para além do conhecimento técnico dos
recursos apresentados acima, também os valores estéticos, filosoficos, religiosos,
ideologicos e politicos influenciaram o modo de criar imagens. Desde a civiliza¢dao
egipcia até a arte contemporanea, varios foram os recursos utilizados em cada tempo
artistico para estabelecer ligagdes nos universos 2D e 3D: no Egipto a sobreposi¢do de
objetos e elevacdo do que estd mais afastado do observador; na arte classica a
aplicagdo da perspetiva linear, ainda que com algumas falhas; na Asia dos séculos XV
e XVI a utilizagdo da perspetiva atmosférica e da perspetiva linear na representagao
da arquitetura, no Renascimento o apogeu da perspetiva, no Impressionismo o énfase
na perspetiva atmosférica que transmite sentimento € emogdo, na arte moderna as
revolucdes na traducdo da profundidade e a exploragdo das ilusdes perspéticas e no

tempo da arte contemporanea a coexisténcia de todos os recursos.

2.3.3. A Perspetiva Linear Plana

A perspetiva linear, enquanto modelo matematico e geométrico que permite
transpor para o plano bidimensional a relagdo de profundidade dos objetos no espago,
foi desenvolvida pelos homens do Renascimento. Como vimos anteriormente, a
perspetiva ndo surgiu nesta altura. Ja desde as primeiras representagoes, ha dezenas de
milhares de anos, que se tem procurado encontrar estratégias para exprimir a
conversdao 3D-2D, que o sistema percetivo visual opera entre o olho e o cérebro.

A perspetiva tem como objetivo a definicdo de um codigo de regras que
permite ilustrar a qualidade de qualquer objeto singular no espago € a sua relagao com
os restantes objetos dispostos a diferentes profundidades. Trata-se de um aparelho

ilusério que mima o processo de percegdo visual, de forma suficientemente credivel.
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A geometria fornece o esquema grafico formal em que a representacdo se baseia e
estabelece hierarquias sistemadticas entre os objetos dispersos no espago (Massironi,
2019). As regras perspéticas reproduzem no plano de representagdo a conversao 3D-

2D que ocorre na retina (passagem do estimulo distal para o estimulo proximal).

Fig. N.° 12 - Albrecht Durer, "Draughtsman making a Perspective Drawing of a Woman"
(1600).

A arte do Renascimento procurava tornar a imagem numa janela para o
mundo. Ao observador de uma tela renascentista deveria surgir a davida de estar a
olhar para os objetos ou paisagens reais. Perseguiu, por isso, apoiada na matematica e
na geometria, a ilusdo da realidade, tendo encontrado na perspetiva linear uma das
ferramentas mais eficazes. Albrecht Durer (1471-1528), pintor, ilustrador,
matematico, criou um mecanismo que permitia transpor com corre¢ao geomeétrica o
que artista estava a ver para o papel.

A 7janela de Durer”, como ficou conhecida, é constituida por uma moldura
com uma grelha e por um pinaculo (Fig. N.° 12). E necessario que o artista fixe o
ponto de observagdo (pinaculo vertical). O suporte da representacdo — o papel ou a
tela — devem ter o mesmo tamanho da moldura e nele deve ser marcada uma grelha
quadricular semelhante a da moldura colocada na vertical. Ao olhar os objetos ou
figuras reais através da grelha, o artista situa-os no plano vertical tomando as
referéncias na quadricula vertical. Deve depois representar esses elementos no suporte
2D, transpondo para as referéncias da grelha vertical para a grelha desenhada. Uma
versdo simplificada deste método — ainda muito utilizada atualmente no desenho de
observagdo — corresponde a utilizar uma marca de referéncia (por exemplo um 1apis)

para transpor algumas medidas/proporc¢des entre elementos para o desenho.
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A utilizagdo da perspetiva linear consiste na defini¢ado de um observador e de
um plano de projecdo (superficie plana). Entre o observador e o ponto no espaco
estabelece-se um raio visual que, ao intersetar a superficie plana d4 origem a proje¢ao
do ponto. A projecdo de linhas paralelas na realidade deve convergir para um ponto
na representagdo, o ponto de fuga. A representacdo pode ter um ou mais pontos de
fuga. Ilustra-se este principio tomando como exemplo a forma tridimensional mais
elementar, o cubo.

3 Pontos de Fuga 1 Ponto de Fuga 2 Pontos de Fuga
Linha do Fl F2 Fl F1 F2

Horizonte

S —\ .

7 ] N

F3

Fig. N.° 13 - Representagdo do cubo em perspetiva linear com um, dois ou trés pontos de
fuga.

Durante o periodo do Renascimento, artistas, matematicos, cientistas
procuraram aperfeicoar a utilizagdo da perspetiva, com o objetivo de obterem
representacdes o mais realistas possivel. No campo da pintura, “A Ultima Ceia” de
Leonardo da Vinci, um fresco realizado para o refeitério do Convento de Santa Maria
delle Grazie, em Mildo, ¢ considerada uma obra maior do Renascimento (Fig. N.° 14).
Nesta obra, toda a atengdo do observador se dirige para o rosto de Jesus, onde o autor
colocou o ponto de fuga da representagdo. Para ali convergem todas as linhas

estruturais do espago arquitetonico em que a cena decorre.

Fig. N.° 14 - "A Ultima Ceia", Leonardo da Vinci (1498) e marcagio das linhas perspéticas
convergentes.
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Nao deixa de ser curiosa a relagdo paradoxal, exposta por Massironi, entre o
rigor naturalista tdo desejado pelos artistas renascentistas e a falta de rigor métrico da
representacdo em perspetiva linear plana:

“Na representagdo prospética-ilustrativa, a criagdo iluséria da profundidade anula a
possibilidade de poder recorrer ao valor métrico da profundidade real — o artificio mediante o
qual se pode forcar a bidimensionalidade da folha a favor de uma ilus@o tridimensional ¢ a
condicdo da perda do valor mensuravel da profundidade” (Massironi, 2019, p. 81)

Também no dominio da arquitetura se explorou o potencial ilusorio da
aplicacdo da perspetiva linear. Donato Bramante (1444-1514), arquiteto renascentista
eternizado pelo seu contributo para a edificacdo da Basilica de Sao Pedro, em Roma,
recorreu ao trompe-I’oeil’ para resolver o problema urbano que impedia a Igreja de
San Satiro, em Mildo, de ver construida a sua abside. A utilizacao da perspetiva linear
simula a existéncia de uma abside de cerca de 6 metros — representada a tracejado

azul na Fig. N.° 15 - que a planta do edificio revela ndo existir.

A descoberta ¢ a relativa formalizagdo geométrica da perspetiva linear representaram um facto
tao singular relativamente a cultura visual do mundo que, para além de ter informado de si a
arte ocidental dos séculos XV a XIX, produziu uma enorme quantidade de elaboracdes

tedricas e de manualistica pratica; e continua a ser objeto de interpretacdes e de andlises
(Massironi, 2019, p. 38).

Mais recentemente, outros artistas t€ém recorrido a perspetiva linear, tanto em
representacdes figurativas ou arquitetonicas, como em obras de arte. J4 no século XX,
Paul Klee (1879-1940) utilizou os principios da perspetiva linear na obra

“Uncomposed Objects in Space” (1929) (Fig. N.° 16).

9 Trompe I’oeil — técnica artistica que recorre & perspetiva para criar a ilusdo da existéncia de um
espago tridimensional. Trompe [’oeil ¢ uma expressao francesa que significa “engana o olho”.
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Fig. N.° 16 - "Uncomposed Objects in Space", Paul Klee (1929) e esquema de representacio
das linhas convergentes para um ponto de fuga central.

Serd a perspetiva linear plana o Unico sistema geométrico de representaciao
bidimensional da realidade 3D? A perspetiva linear plana insere-se no grupo dos
sistemas de representagdo de projecdes coOnicas ou centrais, tal como a perspetiva
curvilinea e as projecdes estereoscopicas. Enquanto na perspetiva linear plana a
projecdo do ponto resulta da interse¢do do raio visual com uma superficie plana, no
caso da perspetiva curvilinea, o plano de projecdo ¢ uma superficie esférica com

centro no observador.
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Por oposigdo aos sistemas de projecdes conicas, existem as projegoes paralelas
ou cilindricas onde se incluem as projegdes ortogonais — a dupla projecao ortogonal
(Método de Monge), as projegdes ortogonais multiplas (Método Europeu e Método
Americano) e as axonometrias — e as proje¢oes obliquas — projecao Ccvaleira e

projecao militar.

Perspetiva Linear
Plana

Projegdes Conicas

. Perspetiva Curvilinea
ou centrais I

Projecdes

Estereoscdpicas

SISTEMAS DE

% Dupla Projeca
REPRESENTACAO PR SIS0

Ortogonal

Projec¢des Ortogonais

Proje¢des Ortogonais I
g =0 Multiplas

Projeg¢des Cilindricas Axonometrias

ou Paralelas

Perspetiva Cavaleira
Projeg¢des Obliquas

Perspetiva Militar

Esq. N.° 4 - Diagrama sobre os sistemas de representacao.

2.4. Enquadramento curricular do objeto de estudo nos programas da
disciplina de Desenho A

O enquadramento curricular do objeto de estudo da investigacdo implica nao
s6 a referéncia a perspetiva linear plana, conteudo transmitido e aprofundado na turma
do 11.° Ano através da UD “A perspetiva linear plana como ferramenta de conversao
3D-2D”, mas também o enquadramento da técnica de representacdo com recurso a um
registo expressivo — aplicacao de traco na modelagdo de objetos — contetido especifico
da disciplina de Desenho A, introduzido aos alunos do 10.° Ano através da UD “O

desenho expressivo como ferramenta de conversao 3D-2D”.
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2.4.1. A Perspetiva Linear Plana

A questao dos sistemas de representagdo ¢ transversal as disciplinas do tronco
central do curso cientifico humanistico de Artes Visuais do Ensino Secundario:
Desenho A, Geometria Descritiva A e Historia e Cultura das Artes.

A disciplina de Geometria Descritiva aborda a representacdo no Sistema de
Dupla Projecdo Ortogonal (Método de Monge), as Axonometrias — Isometria,
Dimetria e Trimetria — e as perspetivas obliquas Cavaleira e Militar (Republica
Portuguesa, 2018).

Um dos objetivos da disciplina de Historia e Cultura das Artes, consiste em
que os alunos aprendam a “analisar criticamente diferentes producdes artisticas, tendo
em conta os aspetos técnicos, formais e estéticos” (Republica Portuguesa, 2018). De
um modo particular, no Moédulo 5, é abordado o periodo do Renascimento e as
caracteristicas técnicas, formais e estéticas da pintura renascentista, onde se destaca a
utilizagdo da perspetiva linear plana.

As Aprendizagens Essenciais da disciplina de Desenho A (Republica
Portuguesa, 2018) nos trés anos letivos do Ensino Secundério — 10.°, 11.° e 12.° anos
— estdo organizadas segundo os dominios “Apropriacdo e Reflexdao”, “Interpretacao e
Comunicagdo” e “Experimentacdo e Criagdo”. Em todos eles ha referéncia direta ou

indireta aos sistemas de representa¢do em perspetiva:

Enquadramento curricular dos sistemas de representacao 3D nas
Aprendizagens Essenciais da disciplina de Desenho A | 10.°, 11.° e 12.° anos

Dominio/

. 10.° Ano 11.°Ano 12.°Ano
Organizador

“Aprofundar conhecimentos “Aprofundar
sobre os elementos estruturais da ~ conhecimentos sobre a
linguagem plastica: (...) espago ¢  relagdo entre o que é
- volume (profundidade e sugestdo  percecionado e os
da tridimensionalidade (...)” diferentes modos de

Apropriacgao e
Reflexao

representacao da(s)
realidade(s)”

“Manifestar um progressivo
dominio na aplicacdo dos
- conceitos e elementos estruturais -
da linguagem plastica: (...) espaco
¢ volume (profundidade e

Interpretacio e
Comunicacio

32



sugestao da tridimensionalidade

(.)

Experimentacdo ‘“Realizar, a mao livre, exercicios de representacdo empirica do espago
e Criacao que se enquadrem nos sistemas de representacdo convencionais”

Quadro N.° 3 - Enquadramento curricular dos sistemas de representagdo tridimensional nas
Aprendizagens Essenciais da disciplina de Desenho A

Os documentos curriculares de referéncias decorrentes do Decreto-Lei
n°55/2018 completam as diretivas dos programas da disciplina do 10.° Ano e 11.°-12.°
anos, elaborados respetivamente em 2001 e 2002. No programa do 11.°-12.°anos
inclui-se o tema do “Espago e Volume”, que contempla a perspetiva a mao levantada
e perspetiva atmosférica. Neste campo relacionado com a organizacdo da
tridimensionalidade, inclui-se o estudo do objeto (massa e volume), da escala
(formato e propor¢do), altura (posi¢do no campo visual), matéria (transparéncia e
sobreposi¢cdo), luz (sombra propria e projetada) e textura (Artur Ramos (coord),
2002).

Justifica-se assim a integragdo do contetido programatico da Perspetiva Linear
Plana no projeto “2D, 3D e vice-versa”, a ser trabalhado pelos alunos do 11.° Ano na
Unidade Didatica “A perspetiva linear plana como ferramenta de conversao 3D-2D”,

descrita no capitulo 3 da Parte II do Relatério.

2.4.2. A representacdo num registo expressivo

As Aprendizagens Essenciais da Disciplina de Desenho A para os trés anos do
Ensino Secundario contemplam o desenvolvimento de competéncias de representacao
num registo expressivo, com aplicagdo de trago, recorrendo a diferentes meios
atuantes (Quadro N.° 4).

O programa da disciplina de Desenho A integra no capitulo “procedimentos” a
exploragcdo dos varios modos de registo, ente os quais a aplicacdo do “tragco”, que
devem ser trabalhados transversalmente do 10.° ao 12.° anos.

Este conteudo, exposto e trabalhado pela primeira vez com os alunos do 10.°4
através da Unidade Didatica “O desenho expressivo como ferramenta de conversao
3D-2D” (ver capitulo 6), foi aprofundado e consolidado através do trabalho
desenvolvido na Unidade Didatica “2D-3D, partindo do Museu”, implementado nas

duas turmas.
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Enquadramento curricular do desenho expressivo nas

Aprendizagens Essenciais da disciplina de Desenho A | 10.°, 11.° e 12.° anos

Dominio/
Organizador

Apropriacao e
Reflexio

Interpretacio e
Comunicacio

Experimentacio
e Criacao

10.° Ano

“Conbhecer as diversas
formas de registo (...)
explorando-as de
diferentes modos (...)”

“Utilizar diferentes modos
de registo: trago
(intensidade, textura,
espessura, gradacio,
gestualidade e
movimento) ¢ mancha e
técnica mista (...)”

“Utilizar suportes
diversos e explorar as
caracteristicas especificas
e possibilidades técnicas e
expressivas de diferentes
materiais”

“Realizar estudos de
formas naturais e/ou
artificiais, mobilizando os
elementos estruturais da
linguagem plastica (...)”

11.°Ano

“Aprofundar
conhecimentos sobre
os elementos
estruturais da
linguagem pléstica:
(...) espaco e volume
(profundidade e
sugestao da
tridimensionalidade

()"

Selecionar os modos
de registo: traco
(intensidade, textura,
espessura, gradagdo,
gestualidade e
movimento) e
mancha e técnica
mista (...)”

12.°Ano

“Selecionar de
forma autonoma e
intencional,
diferentes modos de
registo, suportes,
técnicas e
materiais”

Quadro N.° 4 - Enquadramento curricular do desenho expressivo nas Aprendizagens

Essenciais da disciplina de Desenho A
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3. METOLODOGIAS DA APRENDIZAGEM: A EDUCACAO ARTISTICA E
A APRENDIZAGEM COOPERATIVA

A segunda questdo que orientou a investigacdo procura compreender o papel
do trabalho cooperativo enquanto metodologia de aprendizagem da arte no contexto
escolar. Nesse sentido, o presente capitulo dedica-se a contextualizacdo da Educacao
Artistica atual e a definicdo e enquadramento teorico da aprendizagem cooperativa.

Ao longo dos séculos XIX e XX surgiram diferentes paradigmas de Educacao
Artistica, reflexo de diferentes concecdes de Arte e do papel da Arte na Escola: 1) a
aprendizagem do desenho e das técnicas artesanais pela copia e repeticao, ii) a visao
da educacao artistica como meio de expressao livre emocional da crianga, iii) a defesa
do papel reconstrutor da intervencdo na sociedade pela arte, iv) a aposta na linha
formalista-cognitiva da educagdo e da arte que fez surgir as disciplinas artisticas,
todas marcaram os ultimos séculos da histéria da educagdo ¢ da arte. Permanecem as
suas influéncias nas praticas atuais num contexto pos-moderno, onde se difundem os
estudos sobre a cultura visual e em que se valoriza cada vez mais a criatividade
enquanto ferramenta para o futuro.

Por outro lado, a aprendizagem cooperativa enquanto estratégia de ensino-
aprendizagem promove a intera¢do entre dois ou mais alunos, com vista a persecucao
de objetivos de aprendizagem comuns, tornando-se um reflexo das interagdes
constantes da vida em sociedade. Quer seja desenvolvida num modelo formal — mais
complexo e prolongado no tempo — ou informal — através de uma atividade que
decorre num curto periodo de tempo durante a aula — a implementacdo da
aprendizagem cooperativa pressupOe tarefas distintas antes, durante e depois da
implementagdo em sala de aula (Apéndice N.° 2 | Etapas de implementagdao da
Aprendizagem Cooperativa). Professor e alunos trabalham em conjunto para garantir
a criagdo de uma comunidade de aprendizagem!® positiva, onde a aprendizagem de
competéncias académicas e sociais ocorra com maior eficacia e satisfacdo possiveis

(Arends, 2008). Algumas abordagens especificas desenvolvidas pelos pensadores da

19 Arends (2008) refere o conceito de comunidade de aprendizagem no contexto da aprendizagem
cooperativa : “O conceito de comunidade de aprendizagem € o mais importante da dimensdo social da
vida das salas de aula. Em contraste com um conjunto de individuos, uma comunidade de
aprendizagem ¢ um contexto no qual os seus membros tém objetivos e relagdes em comum e se
preocupam uns com os outros” (p.137)
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aprendizagem cooperativa podem ser consultadas no Apéndice N.° 3 | Abordagens
especificas de implementacdo da Aprendizagem Cooperativa (Arends, 2008) (Lopes &
Silva, 2009)

Neste capitulo faz-se uma breve leitura das teorias psicopedagogicas que
fundamentam esta metodologia de aprendizagem, analisam-se as diferentes
abordagens a sua implementacdo dentro e fora da sala de aula e avaliam-se os
beneficios para o processo de ensino-aprendizagem dos alunos.

No contexto portugués, ¢ pertinente explorar a presenca da aprendizagem
cooperativa nas orientagdes pedagogicas e nos documentos curriculares que regem o
ensino em Portugal. No Colégio Valsassina, onde decorreu a experimentacdo pratica
do Projeto, o recurso a metodologia da aprendizagem cooperativa ndo ¢ inédito, uma
vez que, desde 2017, estd em desenvolvimento um projeto de aprendizagem

cooperativa que constituiu o tema do ultimo ponto deste capitulo.

3.1. A Educacao Artistica no contexto atual

Art is a form of individual and cultural expression that influences the way we see
ourselves. Whether used to heighten our sensory awareness; as an agent of personal or social
meaning;, as a form of political commentary;, as a means of religious or spiritual
consciousness, as an imaginative solution to a practical problem; or as a technological tool,
the purposes to which art is put are many (Sullivan, 2002, p. 24).

A diversidade de concegdes da arte tem determinado o modo como se introduz
a arte nas escolas. Olhando para o panorama do ensino artistico desde o final do
século XIX, altura em que a educacdo artistica ¢ generalizadamente integrada nos
curriculos formais, identificam-se diferentes paradigmas'! que refletem o cruzamento
entre teorias estéticas e psicopedagogicas (Efland, 1995). Segundo Hernandez, as
mudancas de paradigma podem analisar-se segundo trés eixos: a mudanga dos
conteudos pedagogicos, a mudanga do entendimento do conhecimento e a mudanga
de olhar sobre os produtos artisticos (Hernandez, 2005). A influéncia dos quatro
paradigmas identificados por Efland (1995) persiste até aos dias de hoje (Apéndice
N.° 1 | Paradigmas de Educagdo Artistica do Século XX)

1 Um paradigma define-se como estrutura coerente de conhecimento teorico capaz de explicar os
acontecimentos de um determinado contexto espacio-temporal. “Los paradigmas cientificos son puntos
de referencia, generalizaciones que, como tales, constituyen abstracciones de aspectos substantivos de
la realidad.” (Ferreiro, 2006). Ajudam a compreender a realidade, contudo nido expressam a sua
riqueza, diversidade e complexidade.
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Atualmente, cumpridas que sdo duas décadas do século XXI, importa analisar
os contextos em que a educacao artistica do tempo presente se insere. O papel da arte
na Escola de hoje orienta-se para a constru¢do de um futuro em que a
interculturalidade das sociedades, a explosdo tecnoldgica, os avangos cientificos ¢ a
globalizagdo sdo inquestiondveis (OCDE - Educational Research and Innovation,
2019). Vivemos num mundo em constante mudanca, onde ¢ necessario que nos
saibamos compreender a nos proprios e ao ambiente que nos envolve (Hernandez,
2005). Mais do que pensar sobre o mundo, impde-se a necessidade de dotar as

criangas e jovens da capacidade de intervir nele, de forma critica e criativa:

Entendemos el arte, en un sentido educativo, como una actividad humana consciente en la
que el individuo se manifiesta plenamente capaz de intervenir y/o observar su contexto, como
resultado de esta intervencion reproduce cosa y/o ideas, manipula formas y/o ideas de
manera innovadora, y/o expresa una experiencia (Gisbert, 2005).

Neste retrato do presente, alguns autores identificam circunstincias sociais,
politicas, cientificas e pedagogicas do tempo atual, que influenciam a pratica do
ensinar ¢ aprender arte. Entre tantas outras abordagens possiveis, seguimos o
pensamento de alguns autores que reconhecem na educacdo artistica do presente a
marca da poés-modernidade (Acaso, 2009), a relevancia da cultura visual (Hernandez,
2005) e a integragdo da multiculturalidade, o olhar sobre a arte contemporanea, a
conceg¢do da educacao artistica como lugar de cruzamento, que promove a integracao
dos varios saberes (Fragateiro, 2018).

No contexto deste Relatdrio interessa abordar a questdo da poés-modernidade,
sobre a qual recaem diversos artigos cientificos e estudos de investigacdo-acao, bem
como a criacdo de um novo campo de estudos sobre a cultura visual e a questdo do

estimulo a criatividade enquanto missao urgente da educagao artistica atual.

3.1.1. Uma Educacdo p6és-moderna

O recurso ao termo pés-modernidade requer em primeiro lugar uma definigao,
uma vez que a sua utilizacdo € vasta e pouco consensual. Este termo comegou por
abarcar muitas correntes filosoficas, embora a sua génese esteja nos movimentos
artisticos e arquitetonicos. Estd associado a diversidade e pluralidade de oOticas, a
recusa de um olhar uniformizador da realidade. Tem sido descrito como a negacdo
das meta-narrativas, uma reacao contra os valores e racionalidade do Iluminismo, uma

versao extremada do construtivismo social (Burbules, 2009).
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A pos-modernidade apela ao olhar sobre a diferenga, ndo para a acentuar, mas
para desenvolver a sensibilidade e a tolerancia em relagao ao outro. Atualmente, os
media, a mobilidade e as novas formas de comunicacdo e de divulgagdo de uma
cultura popular global levam a que as diferengas se aproximem. E urgente aprender a
compreender o outro, a desencadear didlogos e a perseguir consensos. Aqui também,
a metodologia da aprendizagem cooperativa podera desempenhar um papel relevante
na construcao de uma sociedade mais tolerante a diferenca e empenhada na inclusio
de pontos de vista divergentes.

Também as reflexdes atuais no dominio da educacao artistica ddo voz a estas
inquietagdes e procuram respostas acerca do papel da arte numa educacdo poOs-

moderna.

A los artistas posmodernos no les interesa retratar a realidad tal cual es, sino interpretarla,
utilizar el lenguaje visual para emitir mensajes criticos utilizando las principales variables
posmodernas: desfragmentacion, ironia, pastiche y collage (Acaso, 2009, p. 134)

O questionamento critico das verdades herdadas da modernidade e a
interpretacdo da realidade através do olhar unico de cada individuo ¢ um dos desafios
a que a educacdo artistica quer dar resposta. O convite a inclusdao de todas perspetivas
culturais, para além das instituidas como véalidas durante o século XX, leva a acolher
através da arte os mundos paralelos da musica, do cinema, da arte urbana, da
performance, nos quais os jovens encontram o sentimento de pertenca e constroem a
sua identidade (Acaso, 2009). Propdem-se abordagens assentes nos recursos locais
culturais que os alunos ja possuem, uma relagdo mais estreita com os contextos
sociais, politicos, ambientais em que as escolas se inserem, o desenvolvimento de

uma identidade cultural intrinseca e ndo imposta.

3.1.2. Estudos sobre Cultura Visual

”12 esta no centro dos estudos culturais, da filosofia

O tema da “visualidade
pos-moderna, da teoria estética, em suma, do pensamento critico contemporaneo. O
universo visual tem um peso determinante na construcdo da subjetividade humana

pois € omnipresente e tem um forte poder persuasivo.

12 1 conardo Charréu distingue a visdo da visualidade. “A visdo esta fundamentalmente relacionada
com as capacidades fisiologicas humanas para olhar o que nos rodeia. A visualidade remete para a
forma como o olhar ¢ construido de acordo com o contexto historico, social e cultural.” (Charréu,
2015)
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O universo de imagens ensina-nos a olharmo-nos ¢ a olhar o mundo e a assim
construirmos representagdes de ndés mesmos, € do mundo, que em conjunto
conformam a realidade (Hernandez, 2005). Este carater autorreferencial da educacao
artistica ¢ fundamental para que, através da arte, o aluno se possa questionar nao s
sobre o que estd a ver mas, sobretudo, se possa esclarecer sobre quem ¢ aquele que
estd a ver'>. A pergunta “O que sabemos?” da lugar a “O que somos?” (Ega, 2018) e,
sendo esta identidade sempre mutante, a missao da educagdo artistica estara sempre
por cumprir.

O desafio do tempo presente ¢ o de encurtar distancias entre o que se vive — a
“pedagogia cultural” — e o que se ensina — a “pedagogia escolar” —, para que o aluno
se reveja no que aprende e lhe atribua um significado relevante. Segundo Gralik
(2010, p. 38), “as diferentes formas de media e tecnologia transformaram-se em
forcas fundamentais na configuragdo das subjetividades, modelizagdo de
comportamentos, € praticas sociais de carater homogeneizante”.

A cultura visual no ensino das artes procura proporcionar a compreensao dos
acontecimentos, objetos, sujeitos e dos seus significados culturais, e alerta para a
importancia do estudo dos media, enquanto produtores de valores e gostos e enquanto
reguladores de significados. Nesta perspetiva, a educacdo artistica desenvolve uma
postura critica que ultrapassa a analise formal, compositiva, técnica ou até historica
das obras de arte e que nos recorda que “ndo sdo os artefactos artisticos que tém
significado proprio, somos nds que lhes atribuimos um sentido utilizando complexos

sistemas de andlise e representa¢cdo” (Charréu, 2015).

3.1.3. A criatividade: um valor para o futuro

Vygotsky (1978) explicava que cada pessoa se torna um inventor flexivel do seu futuro
pessoal e contribui potencialmente para o futuro da sua cultura através do desenvolvimento do
seu potencial criativo. Nesse sentido, uma forma de moldar o futuro com vista ao bem-estar
pessoal e ao alargamento da cultura €, naturalmente, a promogao da criatividade (Bahia, 2008,
p. 231)

A promogado da criatividade estd na agenda da educagdo para o século XXI,
nao sé pelo papel cada vez mais relevante da inovagdo nas economias, mas também
pelo impacto no bem-estar do individuo e bom funcionamento das democracias (O

futuro da educagdo e competéncias 2030 (OCDE, 2016); Fostering Students’

13 Referéncia a pergunta que para Hernandez (2007) € central na cultura visual: “quem € o que vé?”
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Creativity and Critical Thinking (OCDE - Educational Research and Innovation,
2019). Paralelamente, o desenvolvimento acelerado da digitalizagdo e da inovagao faz
com que se preveja que 14% das profissdes atuais venham a ser automatizadas
(OCDE - Educational Research and Innovation, 2019), o que releva a importancia do
estimulo a criatividade e ao pensamento critico no contexto escolar'?.

Como podemos entdo definir a criatividade? Alguns dirdo que ¢ a capacidade
de produzir ideias originais (Cambridge Advanced Learner's Dictionary & Thesaurus,
2020), outros que ¢ um instinto inato que permite resolver problemas (Gardner, 1982),
outros que € um processo de desconstrucao, selecao e modificagdo do conhecimento
para o reconstruir de acordo com o contexto e as necessidades (Barbosa, 2003 citado
em Gralik, 2010, p. 40). A defini¢do de criatividade ¢ marcada por filtros culturais,
pelos contextos espacio-temporais, por crengas e valores (Cramond, 2008), podendo
ser associada a producdo de objetos, a expressao pessoal ou tida como resultado de
uma inspiragao.

O desenvolvimento da criatividade ao longo da infancia e adolescéncia nao ¢é
linear. Nos primeiros anos de vida, a crianga apresenta uma criatividade primaria,
espontanea e ludica. Segue-se uma fase de pensamento literal, em que a crianca deseja
representar o mundo tal qual como o vé. Depois, ja na adolescéncia, surge uma nova
criatividade — secundaria — mais controlada e disciplinada, em que h4a uma vontade
deliberada de reverter as normas até entdo aprendidas (Gardner, 1982).

Em todas as etapas do desenvolvimento da crianga/jovem, o aluno deve ter
acesso a experiéncias que lhe permitam ultrapassar os obstaculos a expressdo da sua
criatividade: o medo de falhar, a seguranca do conhecido, a instauracao de rotinas de
trabalho, o imperativo da perfeicao, o perigo do risco ou o repudio do ludico (Watts,
1967 citado em Bahia, 2008). Também o espirito competitivo, incentivado pela
supervisdo e avaliacdo constantes, constituem barreiras ao desenvolvimento da
criatividade.

Apesar de universal, a criatividade ndo se desenvolve em todos da mesma
forma, quer devido a caracteristicas intrinsecas de cada individuo, quer pelas

oportunidades proporcionadas pelo meio em que este se insere (Martindale, 1999

14 “Creativity aims to create novel, appropriate ideas and products. Creative thinking aims to carefully
evaluate and judge statements, ideas and theories relative to alternative explanations or solutions so as
to reach a competent, independent position — possibly for action.” (OCDE - Educational Research and
Innovation, 2019)
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citado em Bahia, 2008). Sendo a educagdo artistica o lugar por exceléncia da
exploracao e desenvolvimento da criatividade na Escola, a experimentacao pratica do
projeto “2D, 3D e vice-versa” ndo descurou a sua missdo de incentivo a inovacgao,
através do desenvolvimento de competéncias técnicas, do pensamento critico ¢ da
criatividade e de competéncias sociais, concretizado nas quatro Unidades Didaticas
apresentadas.

Technical skills

Know-what and know-how

O Desenho Expressivo
como ferramenta de
conversdo 3D-2D

A Perspetiva Linear
Plana como ferramenta
de conversdo 3D-2D

Behavioural and Creativity and critical

social skills thinking skills
Self-confidence, energy, ' Inguiry, imagination, doing,
perseverance, passion, metacognition...

leadership,
collaboration,

communication

2D-3D, partindo do
Museu

Laboratério de Ideias
2D-3D

Fig. N.° 17 - Competéncias para a inovagdo. Relagdo com as Unidades Didaticas do projeto
"2D, 3D e vice-versa". Adaptado de (OCDE — Educational Research and Innovation, 2019,

p.53)

Como transportar os conceitos sobre criatividade para o contexto escolar?
Freith e Alencar (2005) apresentam alguns fatores importantes para a criagdo de um
clima propicio ao desenvolvimento da criatividade (Bahia, 2008):

- Apoio a expressdo de ideias: o professor deve mostrar abertura a ouvir as
ideias de um aluno, valorizé-las e incorpora-las sempre que possivel.

- Percegdo do proprio em relagdo a sua criatividade: o professor deve detetar e
valorizar os processos e produtos criativos e ajudar o aluno a reconhecé-los e
valoriza-los para que cresg¢a a sua autoconfianga neste dominio.

- Interesse pelo conhecimento: ¢ indispensavel que o aluno esteja motivado para
a resolucdo do desafio proposto, para que se dedique a busca de novas

solucdes. Sem curiosidade ndo ha criatividade.
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- Autonomia: o aluno devera sentir-se livre a experimentar novas abordagens,
técnicas, organizagoes, etc.
- Estimulo a produgdo: para ter uma boa ideia ¢ necessario ter muitas ideias.

Cabe ao professor solicitar continuamente novas ideias.

A OCDE (2019) define um conjunto de competéncias-chave que nao devem
ser perdidas de vista na planificagdo das Unidades Curriculares que procurem
estimular o pensamento critico e a criatividade: 1) saber questionar e relacionar; ii)
gerar/considerar ideias fora do comum; iii) apresentar solugdes novas e saber avaliar
os seus pontos fortes e fracos; iv) refletir sobre a novidade das solugdes apresentadas
e sobre potenciais alternativas (OCDE - Educational Research and Innovation, 2019).
Tudo isto pode ser colocado em pratica através da metodologia pedagdgica “Studio
Thinking”, normalmente aplicada ao ensino-aprendizagem das Artes Visuais.
Segundo esta metodologia, os alunos do Ensino Secundéario trabalham
autonomamente apds uma pequena exposicao/demonstracdo inicial do professor.
Depois, durante o tempo de trabalho, o professor circula entre os alunos dando
feedback, questionando os alunos acerca das suas opg¢des, ajudando-os assim a
aprofundar conhecimentos e a desenvolver os processos criativos. No final, hd um
momento de critica do trabalho realizado e de exposicdo perante a turma ou a
comunidade escolar alargada (OCDE - Educational Research and Innovation, 2019).

As Unidades Curriculares apresentadas na Parte II do Relatério aplicam a

metodologia de “Studio Thinking”.

A criatividade no curriculo formal

As diretivas nacionais e internacionais sobre a educagdo para o século XXI

ndo deixam esquecer o papel da criatividade nas sociedades de amanha:
Pensar o curriculo nesta perspetiva significa, pois, pensar como conseguir equilibrar um
tronco comum de saberes, capacidades e atitudes indispensaveis ao cidaddo de hoje, mas que
inclua também a criatividade (...) a capacidade de exprimir uma marca pessoal (...) (Santos,
2010, p. 70).
Na Lei de Bases do Sistema Educativo de 1986, existe uma referéncia ao

desenvolvimento da criatividade enquanto objetivo dos niveis de ensino pré-escolar e

basico!®. Na revisdo curricular do ensino basico e secundario de 2018'° reconhece-se

15 Diario da Republica, Lei n°46/86 de 14 de Outubro, I série —n°237
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a importancia da “natureza transdisciplinar das aprendizagens”, que promove ndo s6 o
conhecimento cientifico mas também a criatividade e o espirito cooperativo.

O documento de referéncia que enquadra as metas curriculares definidas para
todas as disciplinas do Ensino Basico e Secundario — nomeadamente a disciplina de
Desenho A, alvo desta investigacdo — define areas de competéncia complementares
entre si, fruto da combinagdo de conhecimentos, capacidades e atitudes a desenvolver

pelos alunos durante a escolaridade obrigatoria.

. N Raciocinio e )
Linguagens e Informacao e N Desenvolvimento
resolucao de

Textos comunicagao pessoal e autonomia
problemas
Relacionamento Pensamento critico Saber cientifico, Bem-estar, saude e
interpessoal e criativo técnico e tecnologico ambiente
Informacdo e Consciéncia e
comunicagao dominio do corpo

Quadro N.° 5 - Areas de competéncia definidas no documento "O perfil do aluno a Saida da
Escolaridade Obrigatdria" (Republica Portuguesa, 2017)

3.2. A Aprendizagem Cooperativa

Muitos foram os autores que escreveram sobre a aprendizagem ao longo dos
ultimos séculos, atendendo aos desenvolvimentos da ciéncia e dos estudos de
investigacdo-agdo acerca da estratégia de aprendizagem cooperativa no ensino-
aprendizagem.

Primeiramente, importa distinguir o trabalho cooperativo do trabalho
colaborativo, tantas vezes confundidos na linguagem corrente. Colaborar significa
trabalhar de comum acordo, enquanto o termo cooperar se refere a “atuar juntamente
com outros para um mesmo fim; contribuir com trabalho, esfor¢os, auxilio” (Instituto
Antdnio Houaiss de Lexicografia , 2002). A aprendizagem cooperativa pressupde o
trabalho conjunto em torno de um objetivo comum, mas também o apoio, a
entreajuda, a solidariedade entre o grupo, possuindo um caracter afetivo (Maset,

2009). Segundo Tokuhama-Espinosa (2014, p. 207) “cooperative learning occurs

16 Di4rio da Republica, Lei n°55/18 de 6 de julho, I série —n°129
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when two or more learners work toward a collaborative solution to a challenging
situation”. Esta associacao entre os varios membros do grupo deve contribuir para que
cada um maximize as suas aprendizagens individuais e potencie também as dos
restantes parceiros (Johnson, Johnson, & Holubec, 2013).

Nos finais do século XVIII, o pedagogo Andrew Bell (1753-1832) divulgava o
método do ensino mutuo!’, em que a aprendizagem se fazia através da interagdo entre
alunos mais novos e mais velhos. No final do século XIX, John Dewey (1859-1952)
alertou para a necessidade de criar nas escolas uma atmosfera cooperativa e
democratica, que pudesse espelhar a vida em sociedade. Nos anos 30 do século XX, o
interesse pela aprendizagem cooperativa esmoreceu, € a necessidade de ultrapassar a
Grande Depressdo economica conduziu a adog¢do de métodos de ensino
individualistas e competitivos. Nomes como Thorndike (1874-1949), nos Estados
Unidos da América, Petersen, na Alemanha, ou Coussinet (1881-1973), em Franga,
continuaram a trabalhar na 4rea da aprendizagem cooperativa. Os estudos de Morton
Deutsch (1920-2017), sobre a teoria da dependéncia social, revelaram que as
situacdes cooperativas eram mais atrativas para os alunos do que as competitivas. Nos
anos 70, retomou-se o interesse pela aprendizagem cooperativa que se mantém vivo
atualmente (Lopes & Silva, 2009).

Apresentam-se de seguida alguns dos fundamentos teéricos que sustentaram o
surgimento e desenvolvimento desta metodologia de aprendizagem: a perspetiva

sociocultural da aprendizagem de Vygotsky e a Teoria da Interdependéncia Social.
3.2.1. Fundamentos tedricos: Vygotsky e a Teoria da Interdependéncia Social

A Perspetiva Sociocultural sobre a aprendizagem de Vygotsky

A aprendizagem cooperativa insere-se no conjunto de respostas educativas
apresentadas pelo paradigma psicopedagogico sociocultural, que surgiu nas primeiras
décadas do século XX, tendo sido Lev Vygotsky (1896-1934) um dos seus
protagonistas. Em oposi¢do ao cognitivismo, que considerava o desenvolvimento
cognitivo como fator determinante e desencadeador da aprendizagem, as teorias
socioculturais defenderam que a aprendizagem ¢ intrinsecamente social e que ¢ a

partir da interacdo com o outro que se faz a internalizacdo do novo conhecimento.

17 Mais tarde, em Portugal, Jodo Cris6stomo de Couto e Melo adaptava este método a algumas escolas
militares. Em 1836, as escolas normais de ensino mutuo estendem-se a todas as capitais de distrito.
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PARADIGMA
COGNITIVISTA

DESENVOLVIMENTO
COGNITIVO

APRENDIZAGEM l

PARADIGMA
SOCIOCULTURAL

Esq. N.° 5 - Relacdo entre aprendizagem e desenvolvimento cognitivo nos paradigmas
psicopedagogicos cognitivista e sociocultural

Segundo esta teoria, defendida por Vygotsky, a aprendizagem consiste na
passagem da informagdo do plano interpessoal — fora do sujeito — para o plano
intrapessoal, um processo a que chamou internalizagcdo. O outro — que pode ser um
par, um professor ou até um material pedagogico — ¢ essencial na mediacdo entre o
sujeito que aprende e o conhecimento. A interacdo social proporciona o espaco da
experiéncia, do didlogo, que conduzira a um desenvolvimento cognitivo. Trata-se de
um processo que, partindo do plano concreto da experiéncia — inteligéncia pratica —,
caminha no sentido da constru¢do de uma inteligéncia abstrata e culmina no
desenvolvimento de processos mentais superiores. A linguagem assume um papel
importante na internaliza¢do do conhecimento, pois constitui um elemento de
transi¢do entre o plano externo — o didlogo com outros — € o plano interno — a fala
interna. Poder-se-4 concluir que, segundo as teorias socioculturais, a experiéncia

dirige o desenvolvimento cognitivo.

Dominio Interpessoal Dominio Intrapessoal

FASE EXTERNA _ FASE INTERNA

Internalizacao
(ou apropriagdo)

Desenvolvimento da Desenvolvimento da
funcao social funcdo mental superior
Inteligéncia pratica Inteligéncia abstrata

Esq. N.° 6 - Fases do processo de internalizagao

Vygotsky ampliou o dmbito do seu estudo para la da aprendizagem real do

aluno, procurando conhecer também o seu desenvolvimento potencial. A distancia
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entre o nivel de desenvolvimento real (ZDR) — os problemas que consegue resolver
sozinho — e o nivel de desenvolvimento potencial (ZDP) — os problemas que consegue
resolver com ajuda de um outro mais competente, Vygotsky chamou Zona de
Desenvolvimento Proximal (Fontes & Freixo, 2004). Segundo o autor, se a
experiéncia num contexto social precede o desenvolvimento cognitivo interno, entao ¢
necessario fornecer ao aluno as condigdes para que se possa expandir a sua ZDP com
ajuda de outros pares mais competentes e, assim, desenvolver as fungdes mentais
superiores. Esta teoria atribui um papel de destaque a interagdo social — promovendo
relacdes bidirecionais — e coloca o énfase da aprendizagem nos processos € ndo nos
produtos.

A aprendizagem cooperativa ¢ uma oportunidade de implementar a fungao
social, de promover experiéncias de partilha e didlogo que conduzam a uma

apropriacao individual de conhecimento.

Teoria da Interdependéncia Social

Kurt Koffka (1886-1941), psicologo alemdo e um dos pioneiros do
pensamento gestaltico, foi um dos primeiros a abordar a relacdo de interdependéncia
entre os membros de um grupo, defendo que esta poderia variar. Posteriormente,
Lewin (1890-1947) afirmou que a esséncia de um grupo reside precisamente na
interdependéncia de todos os seus membros. E esta relagdo de interdependéncia,
gerada pela unido em torno de objetivos comuns, que torna o grupo um elemento
dindmico (Johnson, Roger, & Smith, 1998). Ja nos anos 40, Morton Deutsch formulou
a Teoria da Interdependéncia Social, em que distingue e caracteriza os trés tipos de
relacdo entre os membros de um grupo: a dependéncia positiva, a dependéncia

negativa ou a ndo dependéncia (Johnson & Johnson, 2008).

Estrutura de

Tipo de L. Processos Interagdo
A . objetivos .,
dependéncia (Arends, 2008) psicologicos entre pares

Interdependéncia Cooperativas - Nenhum membro ¢ Interagdo

positiva insubstituivel; promocional
- Abertura dos membros a (Encorajamento e
influenciarem os outros € a entreajuda entre os
deixarem-se influenciar; pares com vista a
- Investimento de energia atingirem o objetivo
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positiva em objetos do outro. comum)

Interdependéncia Competitivas - As a¢des de cada membro ndo  Contrient

negativa sdo substituiveis pelas de outro;  interdependency
- Resisténcia a ser influenciado (Obstrugao a
por outros; produtividade do
- Investimento de energia outro)

negativa em objetos do outro;
- Reforco do foco nos interesses
pessoais

Independéncia Individualistas Auséncia de
interacao

Quadro N.° 6 - Relagdo entre os tipos de dependéncia social, processos psicologicos e
interagdo entre pares.

A interdependéncia positiva promove a responsabiliza¢do de cada membro do
grupo, ndo s6 na conclusdo da tarefa que lhe foi atribuida, mas ainda enquanto
facilitador das tarefas dos restantes membros do grupo. David e Roger Watson
defendem que a prestacdo de contas do trabalho individual perante o grupo ¢ um
potenciador do sentimento de responsabilidade de cada membro (Johnson & Johnson,
2008). Como mostram os dados do Quadro N.° 6, ¢ desejavel que a aprendizagem
cooperativa promova uma interdependéncia social positiva entre os membros de um
grupo de trabalho. Naturalmente, os investigadores dedicaram-se a identificagdo dos
fatores que determinam a criacao de ambientes onde possa desencadear-se este tipo de
dependéncia. Destacam-se alguns aspetos coletivos que contribuem para a criagdo de
comunidades de aprendizagem positiva (Arends, 2008):

- Comunicagdo: promogao de processos de comunicacdo abertos € ativos € o

envolvimento da parte de todos os membros do grupo;

- Amizade e coesdo: o respeito e a valorizagdo dos membros do grupo sao

fundamentais; os professores devem garantir que ndo ha alunos isolados e que

ndo estdo integrados em nenhuma estrutura relacional,

- Expectativas: a expectativa dos alunos face a aprendizagem também

influencia o ambiente na sala de aula;

- Normas: constituem expectativas partilhadas por alunos e professor sobre o

comportamento em sala de aula; a sua defini¢do deve encorajar a participacao

de todos e as relagdes interpessoais positivas.
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3.2.2. Beneficios da Aprendizagem Cooperativa

Os estudos acerca da aprendizagem cooperativa centraram-se, numa primeira
fase, nos seus beneficios sociais e académicos. Depois, o interesse dos investigadores
passou para os fatores que potenciam e avaliam o trabalho em pequenos grupos
(Tokuhama-Espinosa, 2014). Na década de 1980 atingiu-se o pico das investigagdes
sobre este tema, reflexo do interesse crescente na aplicacao desta estratégia de ensino-
aprendizagem, a partir da década anterior (Johnson & Johnson, 2003). Por outro lado,
as idades abrangidas por estes estudos sao maioritariamente os 10-12 anos e os 19-22
(Johnson & Johnson, 2003). Curiosamente, a faixa etaria da investigacdo apresentada
neste Relatorio ¢ uma das menos estudadas no que se refere a implementagao da
aprendizagem cooperativa.

Referiu-se anteriormente que o principal objetivo da aprendizagem
cooperativa ¢ maximizar a aprendizagem do individuo e dos que com ele interagem.
Mas sera que as potencialidades desta estratégia de ensino-aprendizagem residem
apenas na vertente académica?

Arends (2008) identifica trés dominios do desenvolvimento integral do aluno,
para os quais a aprendizagem cooperativa pode dar um contributo positivo: 1) o
desempenho escolar; i) a tolerdncia e a aceitacdo da diversidade e 1iii) o

desenvolvimento de competéncias sociais.

Desempenho escolar

Para Arends (2008), a aprendizagem cooperativa promove o incremento do
desempenho escolar dos alunos porque responde a necessidades fisicas, biologicas,
psicologicas e sociais do ser humano. Mas sdo também apontados outros fatores que
permitem considerar que esta estratégia de ensino-aprendizagem conduz a uma
valorizacao do bom desempenho escolar.

Se se comparar a popularidade de um aluno com bom desempenho na pratica
desportiva e um aluno com um excelente rendimento escolar, verificar-se-a4 que, na
maioria dos casos, o primeiro ¢ admirado pelos seus colegas e o segundo ndo. Isto
acontece porque, no desporto, o sucesso de um significa o sucesso de toda a equipa,
enquanto que o sucesso académico € visto como uma conquista individual (Arends,
2008). As estruturas cooperativas promovem a inversao desta imagem e a valorizacao

do bom rendimento escolar, uma vez que o sucesso na aprendizagem de um aluno
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passa a repercutir-se no rendimento escolar dos que trabalham com ele de uma forma

cooperativa.

Tolerdncia e aceitagdo da diversidade

Segundo o mesmo autor, outro ponto positivo da aprendizagem cooperativa ¢
a promogdo da tolerancia e da diversidade. Cada vez mais as escolas, tal como as
sociedades, integram uma grande diversidade de alunos com nacionalidades, etnias,
religides diferentes. Também no plano das necessidades educativas especiais,
vivemos um tempo de forte apelo a inclusdo (Conselho Nacional de Educagdo, 2010).
Nesta medida, a aprendizagem cooperativa recorre, sempre que possivel, a grupos de
trabalho heterogéneos onde os alunos aprendem a ouvir o outro, a respeitar os seus
pontos de vista e interesses, a tirar partido das aptiddes de cada um e a reunir esforgos
em torno de um objetivo comum. Através da utilizagdo de estruturas de recompensa

cooperativas, os alunos aprendem a valorizar-se mutuamente (Arends, 2008).

Desenvolvimento de competéncias sociais

Para Arends (2008), muito embora a interacdo social seja uma necessidade
basica do Homem, as competéncias sociais que lhe permitem criar e manter relacdes
saudaveis, onde domine o respeito e o interesse pelo bem do outro, ndo sdo inatas. E
necessario ensinar as criangas € os jovens a desenvolver as suas competéncias sociais,
a saber comunicar, gerir relacdes humanas, conciliar as necessidades e interesses de
todos. A aprendizagem cooperativa convoca a inteligéncia interpessoal, cada vez mais
valorizada no contexto laboral e social.

Outros autores — como Ted Panitz, Palmer, Peters e Streetman — corroboram
os pontos de vista de Arends, assumindo que alguns dos beneficios da aprendizagem
cooperativa identificados remetem para a sua dimensao social (Lopes & Silva, 2009):

- Promove respostas sociais positivas em relacdo aos problemas e estimula um

ambiente de apoio a gestdo de resolucdo dos conflitos;

- Encoraja a responsabilidade pelos outros;

- Ensina os alunos a criticar ideias e nao pessoas;

- Fomenta o desenvolvimento de competéncias de lideranga.
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3.2.3. A Aprendizagem Cooperativa nos curriculos do século XXI

O acelerado desenvolvimento tecnologico ocorrido nos ultimos anos torna o
exercicio de previsdao dos desafios do século XXI numa tarefa praticamente
impossivel. Nao obstante, adivinha-se o crescimento da interdependéncia econdmica,
tecnologica e ambiental a escala global, que exigird a cooperacdo e a articulagcdo dos
esforgos de todos. A cooperagao ¢ apontada como uma ferramenta essencial para lidar
com os desafios do século XXI, nomeadamente, o rapido crescimento da
interdependéncia, que conduzird a uma maior diversidade local, mas também a um
aumento do numero e intensidade de conflitos; um aumento do numero de
democracias por todo o mundo; a necessidade de empresarios criativos; a crescente
importancia das relacdes interpessoais (Johnson & Johnson, 2014).

“O perfil do aluno a saida da escolaridade obrigatéria” (Republica Portuguesa,
2017) identifica areas de competéncia que a escola deve explorar, entre as quais se
destaca o “relacionamento interpessoal”. Pretende-se promover situagdes de interacao
entre os alunos que lhes permitam “reconhecer, expressar e gerir emogdes, construir
relacdes, estabelecer objetivos e dar resposta a necessidades pessoais e sociais”
(Reptublica Portuguesa, 2017). Para tal, ¢ necessario que os alunos saibam trabalhar
em equipa, explorar diferentes modos de comunicacdo — presencial e digital — e
interagir com “tolerancia, empatia e responsabilidade”. J4 na lei de bases da Educacao
de 1986, se encontra uma breve referéncia ao trabalho em grupo na definicdo dos
objetivos do Ensino Secundario (Republica Portuguesa, 1986).

No ambito da aprendizagem do Desenho — area disciplinar em que se enquadra
a investigacdo apresentada neste Relatdrio — o incentivo a integragdo de estratégias
cooperativas € pouco notorio. Os documentos Aprendizagens Essenciais da Disciplina
de Desenho A, no 10.° Ano e 11.° Ano, remetem as referéncias ao trabalho
cooperativo e ao desenvolvimento de competéncias sociais para a drea de
competéncia do “relacionamento interpessoal”. No dominio da Experimentacdo e
Criagdo, recorda-se a necessidade de promover (Republica Portuguesa, 2018):

- a partilha de ideias, no sentido de encontrar solucdes e compreender o ponto

de vista dos outros;

- a colaborag@o em trabalhos ou projetos coletivos, utilizando a linguagem do

Desenho e das Artes Visuais.
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E neste contexto que se pensa ser pertinente o desenvolvimento de uma
investigacao que aplica a estratégia de ensino-aprendizagem cooperativa no campo da

Educacao Artistica.

3.2.4. O projeto de Ensino Cooperativo do Colégio Valsassina

O programa de aprendizagem cooperativa iniciado no Colégio Valsassina em
2017 visa construir praticas de aprendizagem orientadas para a promog¢ao de sentido
de responsabilizacdo individual e de grupo, através da aprendizagem da
autorregulagdo, da autorreflexdo e da auto organiza¢do e do desenvolvimento das
capacidades de lideranca, de tomada de decisdo, de construgdo de confianca, de
comunicacdo, da gestdo de conflitos e de avaliagdo do trabalho do grupo pelo grupo.

No sentido de cumprir os designios expressos na Declaragdo de Salamanca
(1994) de construcdo de uma escola inclusiva, a implementacdo de estratégias de
aprendizagem cooperativa, em detrimento de abordagens competitivas ou
individualistas, revela-se uma ferramenta eficaz no desenvolvimento das
potencialidades de aprendizagem dos diferentes alunos (Pujolas, P. & Lago, J.
(coords), 2011).

No Colégio Valsassina, a implementagdo do programa “Cooperar para
aprender/ Aprender a Cooperar” nas turmas do 2° ciclo até ao Ensino Secundario
promoveu a experimentacdo e aprofundamento de diferentes estratégias de
aprendizagem cooperativa, a par da formagao de professores.

O programa sustenta que para a criagdo de estruturas cooperativas deve
assegurar-se a maxima participacdo de cada membro do grupo e a maxima intera¢ao
entre os seus membros. Independentemente da estrutura da atividade, das mais
simples as mais complexas, a implementacdo da aprendizagem cooperativa deve

garantir (Pujolas, P. & Lago, J. (coords), 2011):

a interdependéncia positiva de objetivos;

- ainterdependéncia positiva de tarefas;

- ainterdependéncia positiva de fungdes de cada membro no grupo;
- aresponsabilidade individual;

- aautoavaliacdo do trabalho de grupo.
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4. O DIALOGO ENTRE A EDUCACAO FORMAL E NAO FORMAL

A terceira questdo que orientou a investigagdo — De que forma a articulagdo
entre a Escola — educagdao formal — e o Museu — educagdao nao formal - promove
experiéncias significativas na aprendizagem do desenho? - remete para as
potencialidades da articulagdo entre o ensino formal e ndo formal no contexto da
educagao artistica.

O presente capitulo explora o impacto da relagdo entre a educagdo formal — a
Escola — e a educacdo ndo formal — o Museu — na construcdo de aprendizagens
significativas e duradouras no campo da educagdo artistica, sendo, para o efeito,
pertinente conhecer e caracterizar os contextos formal e ndo formal que se articularam
na conce¢do da componente pratica do projeto “2D, 3D e vice-versa”.

O Plano Nacional das Artes (2019), criado para o horizonte temporal 2019-
2024, conta com a colaboragdo do Ministério da Cultura ¢ do Ministério da Educacao
no sentido de “organizar, promover e implementar, de forma articulada a oferta
cultural para a comunidade educativa e para todos os cidaddos numa logica de
aprendizagem ao longo da vida (...)” (Republica Portuguesa, 2019). Neste sentido, e
tendo em vista os compromissos internacionais e nacionais ' de garantir a
centralidade e universalidade do acesso a cultura e ao patriménio, estabeleceram-se
objetivos e linhas orientadoras do Plano que reforcam a articulacdo entre a educagdo
formal e ndo formal no ambito da artes (Republica Portuguesa, 2019):

- “reforcar o envolvimento da comunidade educativa nas atividades culturais”;

- “fomentar a colaboracdo entre artistas, educadores, professores e alunos, de
forma a desenhar estratégias de ensino e aprendizagem que promovam um
curriculo integrador, assente numa gestdo consolidada do conhecimento e da
experiéncia cultural”;

- “ampliar o leque de vivéncias e competéncias facultadas pelas escolas,

reforgando a abertura a comunidade e ao mundo (...)”

8 Agenda 2030 para o Desenvolvimento Sustentivel (UNESCO), Programa de Acdo Global
(UNESCO), Objetivos Educagdo para Todos (UNESCO), Perfil do Aluno a Saida da Escolaridade
Obrigatoria (Republica Portuguesa)
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O diadlogo estabelecido no ambito desta investigagdo entre o Colégio
Valsassina — contexto escolar onde se implementaram as quatro unidades didaticas
que constituem a experimentacdo pratica — e o Museu Calouste Gulbenkian, na sua
area do Servico Educativo, responde a chamada de colaboragdo entre instituigdes
educativas e culturais no sentido da ampliagdo da qualidade das vivéncias e
competéncias artisticas e do desenvolvimento da sensibilidade estética, do
pensamento critico e criativo, identificados como essenciais no “Perfil do Aluno a
Saida da Escolaridade Obrigatoria” (Republica Portuguesa, 2017).

No primeiro ponto do capitulo apresenta-se o projeto pedagdgico do Colégio
Valsassina para o qual tem contribuido o investimento pioneiro em Portugal na
Educacao pela Arte desde o final da década de 1950 (Lopes, M.J.C., 2015), criando
um ambiente favoravel ao desenvolvimento de novas ideias, cujas experiéncias
pedagobgicas se verificaram sobretudo no contexto educativo informal, e que deixaram
marcas indeléveis no curriculo oculto do Colégio. O Colégio investe desde o jardim
de infancia na transversalidade da componente artistica nos curricula em linha com o
recente Plano Nacional das Artes (2019-24). Hoje, o Colégio Valsassina é uma escola
associada da UNESCO e filiada na InSEA (International Society for Education
Through Art) e observadora da WAAE (World Alliance for Arts Education).

Segue-se a contextualizacdo da participacao do Servico Educativo do Museu
Calouste Gulbenkian na investigacao “2D, 3D e vice-versa”, da qual resultou ndo sé a
concecdo e preparagdo de uma atividade nunca antes realizada, a que se chamou “Ver
com outros olhos: do tato ao resultado”, como também o mote para o
desenvolvimento do exercicio em sala de aula que constituiu a Unidade Didatica “2D-

3D, partindo do Museu”.

4.1. Contextualizacdo do Meio Escolar: o Colégio Valsassina

O Colégio Valsassina, estabelecimento de ensino privado independente, com
autonomia pedagogica desde 1984, abrange todos os niveis de ensino, desde o jardim
de infancia até ao 12.° ano, tendo como oferta exclusiva o ensino regular direcionado
para o prosseguimento de estudos. Assumindo um cariz humanista laico desde a sua

fundacdo!®, concretiza diariamente a missdo da formagio integral de criancas e jovens

19 A historia do Colégio Valsassina remonta ao ano 1898, quando a professora Suzana Duarte funda
uma escola primaria no largo de Sta. Marinha, na Graga. Desde esse momento, os 120 anos de historia
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tolerantes, criativos e enriquecidos pela diversidade. O Colégio conta atualmente com
cerca de 1350 alunos e 180 funcionarios, que todos os dias usufruem do espago-quinta

em que o Colégio se insere.

4.1.1. O Tempo e o Lugar

Localizado em Lisboa, na freguesia Marvila, ocupa uma antiga quinta de
recreio — Quinta das Terezinhas — com cerca de 3,15 hectares, que se tornou um
aspeto identitario do Colégio (Fig. N.° 18). A data da sua aquisi¢io, em 1948, a quinta
dispunha de um vasto olival e de uma mata, pontuados por pequenas instalagdes
agricolas e dependéncias para animais, € na qual sobressaia uma casa-mae datada do
século XVIII, com capela integrada na fachada lateral ¢ uma elegante escadaria
exterior que ligava o patio de honra a varanda porticada de acesso ao andar nobre.
Este patio — o Patio da Estrela — agregava o jardim formal, pontuado por buxos,
miradouro, caramanchdo e estufa, ao qual se agregava uma horta, pomar e horto de
aromaticas. Decidida a recuperacdo integral da casa-mde e dos jardins anexos e a
reconversdo de parte das dependéncias agricolas para acomodar atividades letivas,
perspetivou-se a organizagdo do espaco escolar em quatro setores — pedagogico,
direcdo/administra¢do, residencial e apoio/servigos gerais — tirando partido das
condi¢des naturais do terreno e do seu enquadramento paisagistico. Ao longo do
tempo, e em diferentes momentos, foram realizadas varias intervengdes, em resposta a
evolucdo de necessidades e a melhoria das condigdes de funcionamento. Atualmente,
a quinta conta com nove edificios onde decorrem as atividades letivas dos alunos dos

diferentes ciclos de ensino (Heitor, F.V. et al., 2006) (Fig. N.° 19).

do Colégio confundem-se com a historia da familia Valsassina que, ao longo de 5 geragdes, tem
liderado os destinos desta Escola. No Apéndice N.2 4 pode ser consultada a historia do Colégio com
maior detalhe.
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Fig. N.° 18 - Vista aérea da Quinta das Terezinhas em 1948 e na atualidade.
Fig. N.° 19 - Planta das Instala¢des do Colégio Valsassina.

4.1.2. O projeto Educativo
A dimensdo académica do projeto educativo do Colégio é marcada por
estratégias pedagogicas que valorizam a experimentagdo e a “pratica sistematica do
trabalho de projeto”, tirando partido de ambientes de aprendizagem e de recursos
pedagogicos variados, adequados a cada faixa etdria. Pretende-se que os alunos
aprendam a pensar e a fazer, observando, interrogando-se e refletindo criticamente
sobre diferentes questdes relacionadas com temas e contetidos trabalhados em sala de
aula. Partindo de observacdes, leituras e experiéncias, manipulando diferentes
materiais, levantando hipdteses e fazendo constatagdes, procura-se estimular a

curiosidade, a capacidade de raciocinio, as competéncias de investigacdo e de

resolucdo de problemas e o gosto por aprender.
Os alunos sdo incentivados a realizar atividades dentro e fora da sala de aula

que estimulam a curiosidade e o sentido critico, desenvolvem as relagdes
interpessoais, as nog¢des de organizacdo, de responsabilidade, de autonomia e as

capacidades socioemocionais, e valorizam o trabalho em grupo e o respeito pelas

opinides dos outros.
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Regularmente sdao realizados projetos interdisciplinares — experiéncias de
aprendizagem integradoras e transdisciplinares — que mobilizam saberes distintos e
permitem a ampliacdo do conhecimento e de competéncias como a criatividade e o
pensamento critico atualmente fortemente valorizadas e dificilmente trabalhadas pelos
métodos convencionais de ensino. (Colégio Valsassina, s.d.). Sao também realizados
projetos que envolvem alunos de diferentes anos e idades e que permitem trabalhar a
cooperagdo, o trabalho em equipa, o cuidado e o sentido de responsabilidade e
respeito para com os outros.

A autonomia pedagogica do Colégio transparece também na liberdade docente
que cada Professor tem para formular e implementar estratégias de aprendizagem e de
transmissdo de conteudos académicos e humanos aos alunos. Integradas no “carater
proprio da escola” (Colégio Valsassina, s.d.) e no nivel de ensino em que se inserem,

as funcoes docentes sdo exercidas com sentido de autonomia.

O Projeto Eco-Valsassina

Entendendo a educacdo ambiental e o desenvolvimento de uma consciéncia
ecoldgica como uma componente central do projeto educativo, o Colégio promove e
incentiva a participa¢do dos alunos no projeto Eco-Valsassina, integrado no programa
Eco Escolas?. Este programa orientado para a implementa¢io da Agenda 21, através
da aplicagdo de conceitos e ideias de educacdo e gestdo ambiental a vida quotidiana
da escola, visa o “despertar de uma consciéncia ambiental” (Heitor, F.V. et al., 2006),
e a aquisi¢ao de valores, atitudes e comportamentos sustentaveis.

As acdes concretas desenvolvidas pelos alunos no Colégio sdo alargadas a
toda a comunidade educativa e integram a participagdo em processos de decisdo, a sua
organizacao e execucao.

Como se ira verificar na apresentacdo da Unidade Didatica “Laboratorio de
Ideias 2D-3D” (ver capitulo 9), os alunos do Ensino Secundario identificaram a crise

climatica como o tematica atual global que mais interesse lhes desperta.

20 A rede eco-escolas ¢ um programa internacional da Foundation for Environmental Education,
implementado em Portugal desde 1996. Pretende reconhecer e estimular o trabalho das escolas no
ambito da educacao ambiental (Eco-escolas, 2018).
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4.1.3. A Educagao Artistica no Colégio Valsassina

O primeiro atelier de artes plasticas foi criado no Colégio em 1959 por Maria
Manuela Tojal Valsassina Heitor — Marinela?! — com o objetivo de explorar a
expressao plastica no Jardim de Infincia, por vezes intersetd-la com a expressao oral e
escrita, procurando experimentar o que de mais inovador se fazia na educagdo na
Europa dos anos 1950. O Atelier era, entdo, um espago em que a crianca praticava
diversas atividades da educagdo pela arte: “desenho, pintura, modelagao em barro,
recorte e colagem, jogos, fantoches, jogo dramatico”, como se de um laboratorio de
criatividade se tratasse. Paralelamente, e num contexto de aprendizagem informal e
em horario extracurricular, o atelier recebia, uma vez por semana alunos dos 2° e 3°
ciclos e ensino secundario que frequentavam o Colégio em regime de internato. O
Atelier permitia a “exteriorizagdo de emocgdes, sentimentos, descobertas, através da
experimentacdo de materiais ¢ de técnicas variadas (...) quase sempre em grandes
superficies” (Silva, M. A, citado em Heitor, F.V. et al., 2006).

Em 1964, a Expressao Plastica ¢ estendida ao ensino primario e ¢ criado um
segundo atelier, no lugar da antiga vacaria da quinta. Um espago proprio onde havia
lugar para “trabalhos individuais e coletivos € em grandes formatos. (...) Dominava a
descontragdo, a compreensao e o afeto” (Heitor, T., 2013, citado em Colégio
Valsassina, 2014). Num tempo em que Portugal defendia um modelo Unico de
educacdo e em que a formagdo de professores em exercicio estava reservada apenas
aos professores das escolas oficiais, o Colégio recorreu a leitura de autores como
Piaget, Freinet ou Rogers para compreender as transformagdes pedagdgicas que entdo
ocorriam na Europa.

As salas onde decorreu o Atelier foram adquirindo, progressivamente, as
condi¢des necessarias ao bom desenvolvimento do trabalho artistico. As exposigdes
dos ateliers davam a conhecer aos pais e a comunidade escolar os trabalhos realizados
pelos alunos.

Nos anos 1960 e 70 havia uma “mentalidade de inovacao” (Silva, M.A, citado
em Heitor, F.V. et al., 2006) que levou a exploragdo da criatividade como elemento

essencial para o desenvolvimento verbal e plastico da crianca. A apresentacdo de

21 O nome de Marinela Valsassina surge associado ao pioneirismo da Educagdo pela Arte em Portugal,
a par do trabalho desenvolvido por Cecilia Menano na Escolinha de Arte (1949) e da criacdo da
Associagao Portuguesa de Educacdo pela Arte (APEA) em 1957 (Lopes, M.J.C., 2015).
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estudos sobre educagdao pela arte em conferéncias, a publicagdo de obras de
investigacao sobre educacdo ou organizagao de palestras com escritores de literatura
infanto-juvenil testemunham o fervor cultural que se vivia no Colégio dos anos 60 e
70. O Colégio tem procurado desde esse tempo implementar as premissas da
Educagao pela Arte.

Nem so6 as artes plasticas assumem um papel na educagado cultural do Colégio.
Também a musica — com a promogao de sessdes de musica ao vivo —, o teatro — que
originaria mais tarde a criagdo de um Grupo de Teatro como oferta extracurricular —
ou o atelier de expressdo dramatica, espelham o investimento continuado do Colégio

na educacao cultural.

4.2. O contributo do Servico Educativo do Museu Calouste Gulbenkian

O envolvimento da Fundagdo Calouste Gulbenkian neste projeto pedagdgico
surgiu do conhecimento do trabalho realizado pela Fabrica de Projetos do Servigo
Educativo do Museu na criagdo de “projetos a medida”, em que os professores da
Escola e os educadores do Museu se articulam para potenciar objetivos comuns. Uma
vez que a investigagdo “2D, 3D e vice-versa” pretende proporcionar aos alunos
experiéncias inovadoras de didlogo do desenho com os objetos 3D, criou-se, em
parceria o Servico Educativo do Museu, uma atividade de desenho de obras de arte
selecionadas, a partir da percecdo haptica e auditiva.

Neste ambito, apresenta-se um enquadramento breve da histéria e missao da
Fundagdao Calouste Gulbenkian, os pressupostos da atividade atual do Servigo

Educativo do Museu e também a articulagdo promovida entre a Escola e o Museu.

4.2.1. O Servi¢o Educativo do Museu Calouste Gulbenkian

A Fundacao Calouste Gulbenkian surgiu, em 1957, fruto do desejo, expresso
em testamento, do miliondrio arménio Sarkis Calouste Gulbenkian (1869-1955).
Detentor de uma vasta colegcdo de arte, Calouste Gulbenkian desejava vir a ter uma
Fundagao sediada em Lisboa, que pudesse reunir e expor todo o seu espolio. Apos a

sua morte, Jos¢ Azeredo Perdigdo, seu advogado, ficou encarregue da criagdo e gestao
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da Fundacao, cujos pilares de atuagcdo deveriam ser a arte, a ciéncia, a educacdo e a
caridade??.

Em 1962, a Fundagdo ocupou o terreno da Quinta das Gertrudes e ai construiu
um conjunto de edificios Sede / Museu / Grande auditorio e o jardim, abertos ao

123. Mais tarde, em

publico em 1969, e hoje classificados como Monumento Naciona
1983, por iniciativa de Azeredo Perdigdo, foi criado o Centro de Arte Moderna —
atualmente designado Colecdo Moderna do Museu Calouste Gulbenkian —, que
alberga as obras de arte moderna e contemporanea dos séculos XX e XXI**.

O Programa Descobrir — Programa Gulbenkian Educacdo para a Cultura,
criado em 2008, incorporou os diversos servicos educativos do Museu Gulbenkian,
Centro de Arte Moderna, temporada de Musica e Jardins Gulbenkian, constituindo
uma Unica estrutura organizada, que reflete a diversidade da oferta educativa da
Fundacao, expressa nos seus trés setores: arte, musica e jardins.

Mas o que ¢ afinal um Servico Educativo de uma institui¢ao cultural? Terdo os
museus sempre assumido uma funcdo educativa? O que tem mudado nas ultimas
décadas? Que aprendizagens sdo potenciadas?

Importa em primeiro lugar perceber o que ¢ um Servigo Educativo. Segundo
Camacho (2007), trata-se de uma estrutura organizada que se inscreve numa
determinada institui¢do e que desenvolve acdes com objetivos educativos dirigidas ao
publico. A funcdo educativa do Museu, inscrita na Lei Quadro dos Museus
Portugueses®, prevé que esta funcdo seja um dos pilares de atuagio do Museu, para
além da missdo de estudo e investigagcdo, de incorporacdo, conservacao, interpretacao
e exposicdo de obras de arte (Camacho, 2007). O Programa Gulbenkian Descobrir

leva mais longe esta definicao:

O Gulbenkian Descobrir tem como missdo estimular o pleno desenvolvimento da pessoa, de
qualquer idade e origem, através do conhecimento e da vivéncia das artes e da cultura,
promovendo e realizando atividades e projetos educativos a partir do patriménio da Fundagao
Calouste Gulbenkian. Qualquer tema serve de pretexto para langar pontes e desafios entre

22 Termo entretanto substituido por beneficéncia ou desenvolvimento humano.

230 projeto foi desenvolvido pela equipa de projetistas formada por Alberto Pessoa (1919-1985),
Pedro Cid (1925-1983) e Ruy Jervis d’Athouguia (1917-2006) e pelos arquitetos paisagistas Antonio
Vianna Barreto (1924-) e Gongalo Ribeiro Teles (1922-), entre outros especialistas de design de
interiores e artistas (Fundagdo Calouste Gulbenkian, 2015).

24 Nos tltimos meses, o projeto ganho por Kengo Kuma para a extensdo do recinto da Fundagdo
representa a unificacdo da antiga Quinta das Gertrudes e a abertura do edificio da Cole¢do Moderna a
uma nova frente da cidade. As varias propostas submetidas a concurso podem ser consultadas no sitio
da Fundagao em https://gulbenkian.pt/agenda/novo-jardim-gulbenkian-12-projetos-de-arquitetura/

25 Lei n°47/2004 de 19 de agosto
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disciplinas ou entre culturas, para os quais a Fundagfo convida toda a comunidade (...),
individualmente ou em grupo (Fundagio Calouste Gulbenkian, 2019)

Desde a sua criagdo, em 20022°, o Servico Educativo do Museu Calouste
Gulbenkian tem procurado promover o espaco do Museu enquanto um lugar de
didlogo, de cruzamento de memorias, experiéncias, ideias, que cada visitante traz
consigo ao entrar num espago expositivo. O objetivo da atividade educativa do Museu
¢, desde a sua génese, a criacao de espagos de didlogo efetivo, onde se desenvolvem
metodologias participativas, onde h4 oportunidade para a intervencao direta de todos
publicos, independentemente do seu nivel de conhecimento sobre arte. Susana Gomes
da Silva, coordenadora do Servico Educativo do Museu Calouste Gulbenkian?’, revela
numa entrevista que a missao deste espago expositivo foi, desde o inicio, o recurso a
metodologias de trabalho que fossem potenciadoras de relagdes em varios sentidos:
entre as pessoas € a instituicao, entre os visitantes e as obras, entre os educadores e os
participantes (Jurgens, 2010)%.

De facto, nas ultimas décadas, tem-se assistido ao surgimento de uma nova
museologia, determinada em alargar horizontes patrimoniais e geograficos, mas
também em abrir-se ao campo social (Camacho, 2007). Enquanto estruturas
representativas da cultura, da historia e da propria sociedade, os museus assumem a
sua responsabilidade na constru¢do dos paradigmas que enquadram o0s
comportamentos, discursos e valores do tempo presente. Geram-se, entdo, novas
perspetivas sobre as obras de arte e valoriza-se a bagagem de cada visitante que &,
afinal, a sua chave de leitura para aquilo que vé. Pretende-se estimular o pensamento

reflexivo e critico sobre as obras de arte e promovem-se ambientes onde floresce o

26 O servigo Educativo do Centro de Arte Moderna foi criado na sequéncia de uma reestruturagdo dos
servicos do Museu, de onde resultou a extincdo do Centro Artistico Infantil, dirigido por Madalena
Perdigdo, uma das principais figuras impulsionadoras do Movimento de Educagdo pela Arte em
Portugal, e que trabalhava de forma independente das cole¢des do Museu. Esta reestruturagdo permitiu
criar um espago diretamente relacionado com o Museu, um instrumento para a sua interpretagdo e
exploracdo baseado nos pressupostos na educac¢ao museal atual (Gomes da Silva, 2014).

27O Museu Calouste Gulbenkian integra a colegdo do Fundador e a Colegdo Moderna.

28 Num outro texto, Susana Gomes da Silva identifica os quatro eixos de atividade do Setor Educativo
do Museu: a) disseminar e interpretar arte moderna e contemporanea, numa perspetiva intercultural e
multivocal; b) desenvolver um programa diversificado e transversal baseado no construtivismo critico
na educacgdo; c) construir espagos de reflexao, didlogo e debate sobre arte moderna e contemporanea; d)
construir espagos de reflexdo, didlogo e debate sobre Educagdo Museal e as praticas atuais (Gomes da
Silva, 2014).
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dialogo, sempre dindmico, por oposi¢do a visdo modernista da museologia, centrada
na transmissao de conhecimentos estaticos.

Thinking in terms of discourse means you stop thinking in chronological, accumulative,
progressive, descriptive, masculine, disciplined, determined or dichotomist terms, for you
consider this to be a specific discourse that comes from a specific historical context. It refers
to a Modernist way of inscription and it means there are others (Padro, 2014, p. 124).

A partir desta nova visao, o Museu parte a descoberta de novas contradigdes,
descontinuidades e dilemas que surgirdo da diversidade de olhares dos publicos. Tal
como outras areas do conhecimento, também a museologia tem procurado encontrar
novas respostas para um novo tempo. Os pressupostos da pos-modernidade,
abordados no subcapitulo 3.1.1 do Relatério, afetam todas as instituigdes ligadas a
constru¢do do conhecimento, da comunica¢do ¢ da informagdo, entre as quais, 0s
museus. Por isso, desde os ultimos anos do século XX, tém surgido oportunidades
para repensar o papel dos museus na sociedade, aproximando os conceitos de
conhecimento e comunicacdo. Segundo a perspetiva pds-modernista, o conhecimento
resulta de uma construgdo ativa de significados por parte de quem aprende ¢ a
comunicagdo ¢ uma das ferramentas dessa constru¢ao (Gomes da Silva, 2014). Assim
sendo, torna-se claro que o espaco dialdgico € o espago por exceléncia da

aprendizagem.

La postmodernidad, entre otras reflexiones, ha abierto la importancia de mirar el “arte”
como una representacion de significados. Esto supone que frente a la obras no hay miradas ni
verdades absolutas, o aproximaciones formalistas (que se consideran como una categoria
socialmente construida) sino que dependen del tiempo, el lugar y el contexto. Esto hace que el
lenguaje del arte quede sujeto al escrutinio de los codigos simbolicos y de las convenciones
culturales. Ello condiciona y posibilita las diferentes formas de interpretacion (Hernandez,
2000 citado em Gomes da Silva, 2014, p. 161).

O Servigo Educativo deste Museu tém assumido esta mudanca de paradigma,
procurando renovar a experiéncia museal®’, e lembrando que esta resulta da intersecio
entre as experiéncias que os individuos trazem para o Museu e aquilo que o Museu
tem para lhes oferecer (Gomes da Silva, Enquadramento tedrico para uma pratica
educativa nos museus, 2007). Por exemplo, ao integrar as mesmas pegas em percursos
expositivos distintos — como acontece nas ofertas educativas do Museu — esta-se a
validar implicitamente o carater interpretativo, pessoal e dinamico da leitura da obra

de arte. A obra de arte ¢ vista por Susana Gomes da Silva como “uma caixa de

2 Tradugdo para portugués do termo anglo-saxénico Museum Education.

61



ressonancia onde ecoam, se amplificam e se refletem as inquietagdes que ja estdo
contidas no nosso olhar” (Jurgens, 2010).

A légica da criagdo da atividade educativa passa a ser a da vivéncia e a da
experiéncia, mais do que a da légica cognitiva. Vai-se ao Museu para dialogar, para
refletir, para interpretar, para fazer, para estabelecer relagdes. E neste quadro que
cresceu a Fabrica de Projetos, um verdadeiro lugar de encontro entre a Escola e o

Museu.

4.2.2. A articulagdo entre a Escola ¢ o Museu

A relacdo entre a Escola e 0 Museu ou, em particular, o Servigo Educativo do
Museu, tem sido estudada por alguns autores e grupos de investigacdo. O projeto
ITEMS?*® — Innovative Teaching for European Museum Strategies — revelou uma
relacdo direta entre o nimero de anos de escolaridade dos cidaddaos e o numero de
visitas a museus e, no mesmo sentido, entre o nivel de escolaridade dos pais ¢ a
frequéncia de acesso a espagos museoldgicos. Contudo, hd ainda um caminho a
percorrer no sentido do didlogo entre a Escola e 0 Museu (Ornelas, 2016).

A investigadora portuguesa Marta Ornelas aponta algumas fragilidades na
relacdo entre os atores da educagdo formal — alunos e professores — e os agentes da
educagao nao formal que adotam ainda uma abordagem expositiva centrada no
educador (Ornelas, 2016):

- Os alunos criticam a impossibilidade de interagir com as obras de arte;

- Os professores criticam a rigidez das propostas apresentadas pelos servigos
educativos;

- Ambos reconhecem o museu como um espaco de proibi¢cdes — ndo falar alto,
ndo se desviar do percurso proposto, ndo tocar nas obras, ndo se encostar as
paredes, etc... — o que compromete a disponibilidade para aprender, por parte
dos alunos, e transforma os professores em “policias da disciplina” durante as

visitas.

30 Parceria de investigacdo e desenvolvimento que engloba sete organizacdes de paises como Franca,
Italia, Hungria ou Luxemburgo com o objetivo de partilhar e analisar estratégias e boas praticas dos
museus enquanto recursos educativos no contexto da educagdo secundaria. Para saber mais sobre o
projeto pode ser consultado o sitio do projeto: https://itemsproject.wordpress.com/about/
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De facto, a faixa etaria do final da adolescéncia ¢ aquela que mais se tem
afastado dos museus (Dias, 2019). Como se podera, entdo, tirar partido do potencial
dos museus, enquanto ampliadores e restauradores dos esquemas conceptuais e
mentais da populagdo jovem?

Susana Gomes da Silva (2007) refere a “novidade” e a “descoberta” como
ingredientes essenciais da experiéncia proporcionada aos visitantes, ¢ ao publico
jovem em particular. Por outro lado, a oferta de atividades de carater pratico, em que
se possa “aprender fazendo”, contribui para a constru¢do de sentidos e de

aprendizagens duradouras.

Fora do sistema formal de aprendizagem, o museu ndo ¢ uma escola nem uma enciclopédia. A
presenca de objetos auténticos, a experiéncia multissensorial (visual, tactil, auditiva) e
vivencial proporcionada por estes e pelo proprio ambiente em que se inserem, a possibilidade
de estabelecer uma relagdo material com a sua tridimensionalidade, a possibilidade de
trabalhar, a partir destes mesmos objetos e experiéncias e motivagdes que os visitantes trazem
consigo, a auséncia de um sistema de aprendizagem e avaliagcdo formal sdo fatores que fazem
da aprendizagem ocorrida neste espago uma realidade inica, complexa e enriquecedora (Silva,
2007, pp. 57-58)

Esta descricdo daquilo que ocorre numa visita ao Museu que implementa o
novo conceito de educagdo museal enquadra perfeitamente a experiéncia de encontro
entre o projeto “2D, 3D e vice-versa” e a Fabrica de Projetos.

Tendo tomado conhecimento desta area de projetos do setor educativo,
vocacionado para a elaboracdo de “visitas de alfaiate”, pareceu-nos pertinente
contactar a responsavel pela Fabrica de Projetos, Andreia Dias, e dar a conhecer o
projeto de investiga¢do ilustrado neste Relatério. Numa primeira conversa foi
apresentado o tema da investigacdo: a relacdo entre o desenho 2D e os objetos 3D. A
partir das ideias apresentadas, fizemos uma primeira viagem pelas obras expostas. Da
Fébrica surgiu a primeira ideia: e se a vinda ao Museu fosse a oportunidade de
explorar a tridimensionalidade das obras de arte através de outros sentidos que ndo a
visao?

A atividade foi ganhando forma através do didlogo entre as educadoras e as
professoras. Por se tratar de uma atividade que iria implicar o recurso ao toque nas
obras de arte — ou em maquetes existentes — foi essencial a colaboracdo da equipa de
Necessidades Educativas Especiais do Museu, que ndo s6 permitiu o acesso as
magquetes, apenas utilizadas nas visitas com pessoas com visibilidade reduzida, como

participou na atividade com os alunos, fazendo a audio-descricao das pecas.
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Assim nasceu a atividade “Ver com outros olhos: do tato ao resultado”,
apresentada no capitulo 8.1 do Relatério. Deste encontro entre a Escola e o Museu
surgiram ainda propostas de trabalhos a desenvolver em sala de aula com os alunos, a
partir de obras do Museu e do trabalho ai realizado®', promovendo assim a relagio
cada vez mais igualitaria e continuada entre as duas institui¢des, preconizada por

alguns autores (Ornelas, 2016; Padro, 2014).

31 A maquete 3D de um dos rostos da série “22474” de José Luis Neto, produzida pela equipa das
Necessidades Educativas Especiais do Servico Educativo do Museu, lancou o mote para o
desenvolvimento do exercicio realizado em sala de aula, onde os alunos trabalharam a modelagdo 3D ¢
o desenho criativo a partir desta obra de José Luis Neto exposta no Museu (ver capitulo 8).
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PARTE II - EXPERIMENTACAO PRATICA

A segunda parte deste Relatorio apresenta as quatro Unidades Didaticas a
partir das quais se procurou encontrar respostas para as questdes investigativas
formuladas inicialmente.

O primeiro capitulo apresenta a contextualizacao da experimentacao pratica no
que se refere a caraterizagdo dos alunos envolvidos no projeto — breve caracterizacao
da faixa etaria da adolescéncia e apresentacdo das turmas do 10.° e 11.° Ano do Curso
Cientifico-Humanistico de artes visuais, com as quais se desenvolveu a
experimentacdo pratica- e a localizacdo espacio-temporal das Unidades Didaticas
propostas. Ainda neste capitulo faz-se um breve enquadramento da metodologia de
investigagdo-agdo, amplamente utilizada na investigagdo em educagdo, e descrevem-
se os principios gerais das quatro unidades didaticas — tema, metodologias, avaliacdao
— e a sua articulacao.

O segundo capitulo expde o trabalho desenvolvido com a turma do 10.° Ano
com o titulo “O desenho expressivo como ferramenta de conversdo 3D-2D”. Aqui
inclui-se uma breve apresentacdo da Unidade Didéatica (UD), as metodologias
adotadas, a planificacdo e a implementacdo das vérias aulas e ainda a avaliacdo da
UD. Neste capitulo, tal como nos seguintes, adota-se um discurso descritivo e critico
sobre o trabalho realizado que engloba ndo apenas a sua vertente técnica, mas também
aspetos relacionados com o ritmo e o clima da aprendizagem.

O terceiro, o quarto e o quinto capitulos seguem a estrutura do capitulo 2,
adaptada as Unidades Didaticas que apresentam. O capitulo 3 descreve a UD “A
perspetiva linear plana como ferramenta de conversdo 3D-2D”, implementada na
turma do 11.° Ano, o capitulo 4 apresenta a UD “2D-3D, partindo do Museu”,
desenvolvida com as duas turmas, e o capitulo 5 d4 a conhecer o “Laboratério de
Ideias 2D-3D”, em que as duas turmas trabalharam cooperativamente em

circunstancias anicas.
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5. UMA INVESTIGACAO, DUAS TURMAS, QUATRO UNIDADES
DIDATICAS

Este capitulo visa enquadrar cada uma das Unidades Didaticas descritas nos
capitulos seguintes nas questdes da investigagdo e contribuir para clarificar a sua
articulacao entre si.

Em primeiro lugar, descreve-se o contexto da aprendizagem. Antes de partir
para a caracterizacao das duas turmas envolvidas nesta investigacdo — 10.° Ano e 11.°
Ano do Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais do Colégio Valsassina —,
identifica-se a faixa etaria em que se desenvolve o projeto — a adolescéncia — e
procura-se conhecer a fase de desenvolvimento cognitivo, psicossocial,
comportamental em que os jovens se situam.

As quatro Unidades Didaticas (UD) que integram a investigagdo “2D, 3D e
vice-versa” exploram o tema da relagdao entre o desenho bidimensional e a realidade
tridimensional, através de diferentes propostas. Desde a aplicagao da perspetiva linear
plana a mao livre, a representacdo de objetos tridimensionais com recurso ao trago
expressivo, a convocagdo do sentido héaptico para a perce¢dao do 3D — no museu — ¢
modelacdo 3D de obras de arte 2D — na sala de aula —, ou a criacdo de pecas
tridimensionais como resultado de uma reflexdo critica em grupo, cada Unidade
Didatica promove a consciéncia de que o desenho e os objetos estdo em permanente
dialogo.

Na ultima parte do capitulo aborda-se a Investigagdo-A¢do enquanto uma das
metodologias preferenciais para a investigagdo em educagdo. Segue-se a explicagdo
dos temas das varias UD e dos seus objetivos e enquadramento curricular. Por fim,

sao apresentados os instrumentos de recolha de dados e os métodos de avaliagao.
5.1. O contexto da aprendizagem: quem, onde, quando
5.1.1. O aluno adolescente

O inicio da adolescéncia ¢ assinalado biologicamente pela puberdade,
enquanto que o seu fim ¢ mais dificil de definir e estd associado a fatores de natureza
cultural e social, como a saida de casa dos pais, o0 emprego estadvel, o casamento, entre

outros. Nos diversos textos da Idade Média sobre as “idades da vida”, a adolescéncia
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aparece como a terceira de sete etapas (dos 21 aos 28-35 anos), que exploravam a
diversidade da lingua latina®?. Mais tarde, ao serem traduzidas para o francés, ficaram
reduzidas a trés — enfance, jeunesse e vieillesse — e a adolescéncia desapareceu. A
longa duragdo da infincia denunciava ndo sé a indiferenca em relagdo as alteragdes
biologicas que ocorriam no corpo da crianga como a permanéncia da dependéncia dos
pais (Aries, 1986).

O primeiro adolescente moderno tipico foi o Siegfried de Wagner: a musica de Siegfried pela

primeira vez exprimiu a mistura de pureza (provisoria), de forca fisica, de naturismo, de

espontaneidade e de alegria de viver que faria do adolescente o her6i do nosso século XX, o

século da adolescéncia (Arics, 1986, p. 46).

Este termo — adolescéncia — surgido na Alemanha do século XIX iria penetrar
em Franca no inicio do século XX, tornando-se um tema literario. Se nesse tempo esta
etapa — entre a puberdade e o casamento — tinha uma duragdo de cerca de cinco anos,
atualmente, pode estender-se até um periodo de vinte anos (Machado, 2015).

O termo teens ou teenagers, importado da lingua inglesa e globalmente
utilizado, ¢ fruto da sociedade do poés 2* Guerra Mundial. Foi criado para designar o
grupo-alvo de novas marcas e produtos que dirigiam a sua producao para os interesses
e gostos de um grupo com caracteristicas de consumo especificas.

Segundo a Organizagdo Mundial de Satde, a adolescéncia ¢ genericamente
definida pelo periodo entre os 10 e os 20 anos de idade, enquanto que a juventude ¢ o
periodo entre os 15 e os 24. Na intersecao de ambos encontra-se a adolescéncia tardia.
Este periodo de transicdo entre a infincia e a maturidade adulta caracteriza-se por
diversas alteragdes, tanto fisicas como cognitivas. Entre o conjunto de mudancas
fisicas internas ¢ externas destaca-se a diferenciacdo sexual, o crescimento em altura,
o aumento da massa gorda e da massa muscular e as alteragdes na estrutura e
organizacdo do cérebro. Embora desencadeada por alteracdes hormonais internas, a
vivéncia da adolescéncia ¢ condicionada pela estrutura familiar e social (Machado,

2015).

As teorias do desenvolvimento

A andlise combinada das varias teorias de desenvolvimento cognitivo,
psicossocial e comportamental, apresentadas respetivamente por Piaget, Erikson,

Kohlberg e ainda da teoria da aprendizagem de Bruner permite aceder a uma visao

32 A palavra “adolescente” deriva do latim adolescere, que significa crescer e atingir a maturidade.
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integrada dos alunos em cada nivel de escolaridade®*. O Quadro N.° 7 mostra a
articulacao entre os estadios de desenvolvimento defendidos pelos varios autores ao
longo da infancia e adolescéncia. Nao sera decerto arbitraria a defini¢do dos ciclos de
ensino e a sua correspondéncia a fases de transicdo no desenvolvimento global dos
alunos. Tal ¢ particularmente evidente na passagem do primeiro para o segundo ciclo,
que corresponde a transi¢ao do estadio operatdrio concreto para o operatorio formal
na teoria de Piaget, da etapa da idade escolar para a adolescéncia na teoria de Erikson

e do modo de aprendizagem iconico para o simbolico nos trabalhos de Bruner.

Ensino Ensino
pré-escolar 1° Ciclo 2°Ciclo  Secundario
H
g Sensorio Operatorio
< motor Pré-operatério | concreto Operatorio formal
(a1
Z
8 Nasci 1* ‘ Idade Idade ‘
E mento | infincia | jogo Escolar Adolescéncia Maturidade
(ha}
&
& .
D_Ql Moralidade pré-convencional | Moralidade convencional
s
Q
4
Ef] _ Modo
% Modo ativo |  iconico Modo simbélico
a1
m
0 5 10 15 20

Quadro N.° 7 Analise comparativa das etapas de desenvolvimento ao longo da
infncia/juventude, propostas por Piaget, Erikson, Kohlberg e Bruner. Articulagdo com os
niveis de escolaridade.

Nesta fase de crescimento em que estdo os alunos do 10.° e 11.° Anos de
escolaridade, os jovens atingiram ja o ultimo estadio de desenvolvimento descrito por
Piaget, em que sdo capazes de desenvolver raciocinios hipotéticos e reversiveis, de
ponderar as consequéncias das agdes e comportamentos antes de os realizarem, de
pensarem de forma abstrata sobre o universo exterior a eles proprios mas também de

refletirem sobre os seus pensamentos.

3 0 Apéndice N.° 5 | Estddios do desenvolvimento cognitivo, psicossocial e

comportamental apresenta uma breve descri¢io dos trabalhos desenvolvidos por estes autores.

68



Segundo Erikson, entre os 15 e os 17 anos, os jovens encontram-se no estadio
de desenvolvimento caracterizado pelo conflito identidade-confusdo de identidade.
Nesta fase, o seu objetivo € serem capazes de encontrar respostas para a questdo
“Quem sou eu?”. Questionam-se os modelos da infincia e procuram-se novos
paradigmas (Martinez, 2008). A busca da identidade reflete-se frequentemente na
procura de aceitagdo por parte de um grupo de pares. A principal forca desta etapa
descrita por Erikson ¢ a fidelidade ao grupo e a propria identidade. Por outro lado, um
dos perigos identificados pelo autor ¢ a falta de pertenga a um grupo, que pode
conduzir o adolescente a crenga de que ndo tem lugar na sociedade.

Kohlberg deteta nos jovens desta idade um nivel de “moralidade
convencional”, que integra o 3° e 4° estadio de desenvolvimento. Segundo o autor, no
terceiro estadio — aquele normalmente associado aos adolescentes — o comportamento
do individuo ¢ orientado pela vontade de agradar aos outros, fortemente influenciado
por estereotipos sociais. O jovem reconhece o valor da reciprocidade e pratica o bem,
pois espera recebé-lo de volta. O jovem sabe partilhar sentimentos e considerar varios
pontos de vista em simultaneo (Marques, s.d.).

Nesta etapa de desenvolvimento, os alunos dominam o modo de aprendizagem
simbolico, onde predomina o recurso a linguagem e ao pensamento hipotético-

dedutivo*.

O cérebro adolescente

Desde o nascimento, o nimero de neurdnios praticamente ndo se altera.
Durante a gestagdo sdo gerados muito mais neuronios do que aqueles que serdo
realmente necessarios, pois uma percentagem acaba por morrer durante a gravidez. O
que se altera ao longo do crescimento do individuo ¢ a quantidade de sinapses, isto &,
de ligagdes entre neurdnios (entre as células). Apds o nascimento, hd um grande
nimero de sinapses que se criam, nimero superior aquelas do cérebro de um adulto.
Ou seja, depois de uma fase de grande proliferagao destas ligacdes, da-se uma fase de
selegdo/eliminacdo de parte das sinapses estabelecidas. O critério de sele¢ao parece

estar diretamente relacionado com a experiéncia, uma vez que as ligacdes eliminadas

34 pensamento hipotético-dedutivo é um tipo de raciocinio que implica retirar conclusdes de situacdes
hipotéticas e ndo de factos que se tenham verificado.
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sdo as menos utilizadas. Este processo de eliminacdo e reorganizagdo das sinapses
ocorre desde a puberdade até aos 30 anos de idade (Blakemore & Frith, 2009).

A adolescéncia €, portanto, um periodo fundamental no desenvolvimento do
cérebro. Contudo, s6 nas ultimas décadas os investigadores se debrugaram sobre o
estudo do cérebro adolescente e assim detetaram que ha alteragdes no cortex frontal

durante a adolescéncia.

O cortex frontal € a area responsavel pelas chamadas fung¢des executivas, como a aptidao para
inibir o comportamento improprio, para planear, selecionar agdes, reter informagao na mente e
fazer duas coisas em simultaneo (Blakemore & Frith, 2009, p. 167)

Para o desenvolvimento do estudo do cérebro adolescente contribuiram
fortemente os avangos cientificos e tecnoldgicos na area da neuroimagem, que
tornaram possivel estudar cérebros de individuos vivos e compreender a sua evolucao
ao longo do ciclo de vida.

De facto, estas imagens permitiram concluir que, apos a puberdade, hd um
aumento de substincia branca — mielina — no cortex frontal. Esta substancia vai sendo
adicionada aos neurdnios — massa cinzenta — e ¢ responsavel pelo aumento da
velocidade de transmissdo dos impulsos elétricos entre neurdnios. Estes estudos
provaram nao s a evolucdo e o desenvolvimento do cérebro para 14 da infancia —
como foi defendido durante varios séculos — como ficou comprovado que o aumento
de substancia branca se estende até aos 60 anos.

A partir da observacao das imagens cerebrais também foi possivel confirmar a

diminui¢do do niimero de sinapses no periodo pos-puberdade.

During adolescence, we become strikingly better at abstraction, creativity, developing long-
term goals, formulating complex arguments and opinions, entering a far more complex social
world, and developing spectacularly nuanced use of language — yet our brains shrink.
(Bainbridge, 2012, p. 24)

Por outro lado, identificou-se a ativa¢io da circulacdo de dopamina*® que
estimula as fun¢des mentais superiores, capacidades intelectuais associadas a
maturidade. Um dos exemplos ¢ a diferenciacdo da linguagem de acordo com o
interlocutor:

During adolescence two major changes take place in human language (...). The first is that
teenagers gradually acquire the ability to express almost any complex thoughts of which their

35 A dopamina é um neurotransmissor cerebral responsavel por transmitir informagao entre células,
através da transformacgao de impulsos nervosos em sinais quimicos.
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minds are suddenly becoming capable. The second is that language starts to take on a new
social dimension rarely encountered in childhood (Bainbridge, 2012, p. 27)

A dimensdo social da adolescéncia ja foi referida neste capitulo. A amizade,
um tipo de relagdo praticamente inexistente noutras espécies animais, torna-se muito
importante na adolescéncia, por vezes quase obsessiva, ¢ desenvolve-se mais entre
individuos do mesmo sexo.

Os trabalhos de investigacdo sobre o cérebro — tanto em humanos, como
noutros animais — tém revelado o papel crucial deste periodo do ciclo de vida, ndo s6
para o desenvolvimento do ser humano, como da propria humanidade, enquanto
espécie. Muitos investigadores tém procurado identificar o que distingue o Homem de
outros animais que o antecederam. Em tltima instancia, a adolescéncia.

O cérebro humano tem uma dimensdo bastante superior a dos restantes
animais semelhantes, proporcionalmente ao seu tamanho e peso. Na historia da
evolucdo da espécie humana, dois grandes saltos no tamanho do cérebro — de 400 ml
para 800ml e de 800ml para 1200 ml — corresponderam a grandes conquistas na
evolucdo da espécie. A ultima transi¢do significou a introdu¢do de uma segunda
década de desenvolvimento até a maturidade, que até ai ficava concluido em apenas
10 anos de vida. A adolescéncia ¢ um fenémeno bioldgico distintivo dos seres

humanos e ndo uma invengao cultural (Bainbridge, 2012).

5.1.2. Caracterizagao das turmas 10.°4 ¢ 11.°4

O Colégio conta atualmente com cerca de 1350 alunos, sendo o 3° ciclo aquele
que acolhe mais alunos (Grafico N.° 1). O projeto “2D, 3D e vice-versa” foi
desenvolvido nas turmas do 10.° Ano e 11.° Ano do Curso Cientifico-Humanistico de

Artes Visuais, respetivamente, as turmas 10.°4 e 11.°4 do Colégio Valsassina.
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Grafico N.° 1 - Evolugdo do ntimero de alunos no Colégio Valsassina, por ciclo de estudos,
entre o aluno letivo 2010-2011 ¢ 2018-2019

Neste estabelecimento de ensino, no Ensino Secundario existem atualmente

quatro cursos cientifico-humanisticos em funcionamento, nas seguintes propor¢des:

10.°Ano 11.°Ano 12.°Ano

= Ciéncias e Tecnologias = Ciéncias Socioeconomicas ™ Linguas ¢ Humanidades = Artes Visuais

Grafico N.° 2 - Distribui¢do dos alunos do Ensino Secundario do Colégio Valsassina pelos
Cursos Cientifico-Humanisticos

O gréfico revela que o numero de alunos que escolhem este curso ¢ bastante
reduzido, quando comparado com as areas cientifico-humanisticas de Ciéncias e
Tecnologias ou de Ciéncias Socioecondomicas. O interesse pela area artistica ¢ muitas
vezes colocado em segundo plano no momento de escolher uma profissdo, pelo
estigma associado a estudos pouco exigentes, pela falta de saidas profissionais, ou

pela precariedade no emprego.

72



Embora a criatividade e o pensamento reflexivo e critico tenham assumido um
papel de destaque na definicdo das competéncias do século XXI*®, no universo escolar
a op¢do pelo prosseguimento dos estudos em Artes Visuais estd longe de ser
consensual.

O projeto “2D, 3D e vice-versa” tem, por isso, como um dos seus objetivos a
valorizagdao da criatividade, do pensamento reflexivo e, sobretudo, a introdugao do
trabalho cooperativo nas disciplinas artisticas — neste caso, na disciplina de Desenho
A — do Ensino Secundario. Durante o periodo de observagdo das trés turmas de
Desenho A — 10.°, 11.° e 12.° anos — antes da investigagdo®’, foi notoria a separagio
entre as turmas do curso de Artes Visuais de cada ano, apesar do nimero reduzido de
alunos. Nao terdo os alunos deste curso os mesmos interesses? Nao partilhardo a
paixao pela arte, as ideias e as dificuldades, o gosto pelos materiais?

Neste projeto optou-se por envolver duas turmas do Ensino Secundério, de modo a
explorar o trabalho em equipa para 14 das barreiras criadas por cada turma e a

fomentar a identidade de grupo entre os alunos de Artes Visuais.

Turma 10.°4

A turma do 10.° Ano do Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais ¢
composta por oito alunos, dos quais cinco sdo raparigas e trés sdo rapazes. As suas
idades estdo compreendidas entre os 15 anos — cinco alunos — e os 16 anos — trés
alunos.

Ao analisar o nimero de anos de frequéncia no Colégio Valsassina, detetam-
se dois grupos de alunos: 3 alunos (37,5%) ingressaram no Colégio no inicio deste
ano letivo, enquanto que os restantes 5 alunos (62,5%) frequentam o Colégio ha seis
ou mais anos, dos quais dois alunos ingressaram neste estabelecimento de ensino com
apenas 3 anos.

O nivel de habilitagdo dos encarregados de educacdo distribui-se do seguinte
modo: licenciatura ou bacharelato (50%), ensino secundario (25%) e desconhecido
(25%).

No final do primeiro periodo do ano letivo 2019/2020, antes do inicio da

implementagdo do projeto, a média de classificagdes dos alunos em todas as

36 Referéncia ao capitulo 3.1.3 do presente Relatorio.
37 A observacdo das turmas de Desenho A ocorreu no ano letivo 2018/2019 (novembro de 2018 a junho
de 2919) e no presente ano letivo 2019/2020 (setembro a dezembro de 2019).
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disciplinas era 13,49 valores. Os alunos apresentaram o melhor desempenho na
disciplina de Desenho A, com uma média de 16,38 valores, e um intervalo de
resultados de 14 a 18 valores, e apenas na disciplina de Geometria se verificou uma
média de classificagdes negativa (9,38 valores) no final deste periodo. Um dos alunos
estd em condigdes de integrar o quadro de honra do Colégio’®.

E importante referir ainda que dois alunos se inscreveram noutro Curso
Cientifico-Humanistico no inicio do ano letivo, tendo decidido mudar de area nas
primeiras semanas de aulas.

No seguimento deste Relatorio, de modo a garantir o anonimato e a respeitar a
privacidade dos alunos, os membros da turma 10.°4 serdo referidos com a letra A e a
cada aluno ira corresponder um numero, de acordo com a sua ordenag¢do por ordem

alfabética, ou seja, de Al a AS.

Turma 11.°4

A turma do 11.° Ano do Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais ¢
composta por onze alunos, entre os quais seis sdo raparigas e cinco sdo rapazes. A
grande maioria dos alunos tem 16 anos (82%) e apenas dois alunos (18%) tém 17
anos de idade.

No que respeita ao percurso académico realizado no Colégio Valsassina,
apenas um dos alunos ingressou no Colégio no inicio do Ensino Secundario, trés no
9.° ano, um aluno no inicio do 3°ciclo, e os restantes seis alunos frequentam o colégio
ha seis ou mais anos. Deste Gltimo grupo, dois alunos estdo no Colégio Valsassina
desde os 3 anos de idade, ou seja, hd 14 anos.

O nivel de habilitacdo dos encarregados de educacdo ¢ a licenciatura ou
bacharelato em 10 dos 11 alunos da turma. Um dos encarregados de educacao tem
uma habilitagdo académica superior a licenciatura.

A semelhanga do que acontece na turma do 10.°4, a andlise da média de
classificagdes em todas as disciplinas no final do periodo que antecedeu a
implementagdo do projeto permite concluir que os alunos tém um rendimento escolar
bastante positivo (média igual a 14,75 valores). A média de avaliagdes na disciplina

de Desenho A ¢ de 15 valores, num intervalo de 12 a 18 valores, € ndo ha nenhuma

38 As condigdes de acesso ao Quadro de Honra do Colégio Valsassina sdo as seguintes: a) o aluno deve
apresentar o curriculo completo e b) o aluno apresenta uma média global superior a 16,5 valores.
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disciplina com uma média de classificagdes inferior a 13 valores. Ha ainda quatro
alunos em condig¢des de integrar o quadro de honra do Colégio no final deste periodo.

Um dos alunos desta turma tem o estatuto de aluno externo na disciplina de
Desenho A, uma vez que o seu curriculo de base ¢ o do Curso Cientifico-Humanistico
de Ciéncias Socioeconomicas. Este aluno comegou a acompanhar as aulas de
Desenho A no inicio deste ano letivo.

No seguimento deste Relatorio, os alunos da turma 11.°4 serdo referidos com a
letra B e um numero sequencial referente a sua ordenacdo dos nomes segundo o

alfabeto, ou seja, Bl a B11.

Interacgdo entre turmas ao longo da investiga¢do

Como foi referido na introdugdo deste subcapitulo, o projeto “2D, 3D e vice-
versa” pretende fomentar a criacdo de uma identidade de grupo entre os alunos do
Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais. Num universo pequeno, em que 0s
alunos da disciplina de Desenho A dos trés anos do ensino secundario partilham nao
sO6 o espaco fisico das suas aulas, mas também a orientagdo da mesma Professora —
Orientadora Cooperante deste projeto —, pensou-se ser esta uma oportunidade Unica
para promover a aprendizagem cooperativa no campo artistico, ndo so entre alunos da
mesma turma, mas também de forma transversal ao Ensino Secundario, através da
criacdo de lugares de encontro, de momentos de didlogo, de partilha de novas
experiéncias entre todos*’.

Assim, as Unidades Didaticas “2D-3D, partindo do Museu” e “Laboratorio de
Ideias 2D-3D”, descritas nos capitulos 8 e 9 do Relatorio, integraram trés momentos e
modos de interacao distintos entre os alunos do 10.°4 e 11.°4:

- “2D-3D, partindo do Museu” — Atividade no Museu

Os alunos participaram em conjunto na atividade “Ver com outros olhos: do
tato ao resultado” na Cole¢ao Moderna do Museu Calouste Gulbenkian. Estiveram
divididos em trés grupos heterogéneos que integraram alunos das duas turmas. Esta

atividade constituiu um primeiro momento de interagdo entre os alunos, em que

3 Optou-se por nio integrar a turma do 12.° Ano do Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais
neste projeto por duas razdes: por um lado, tal implicaria um desdobramento ainda maior de Unidades
Didaticas a desenvolver, o que fugiria ao ambito e amplitude desta investigagdo; por outro lado,
tratando-se de um ano em que os alunos irdo realizar o Exame Nacional da disciplina, pensou-se ser
aconselhavel evitar o tratamento de outros contetdos.
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experimentaram em conjunto uma atividade desafiante e que retirou todos da sua
“zona de conforto”, independentemente do ano de escolaridade. Nesta atividade todos
se sentiram em pé de igualdade face ao desafio, o que contribuiu para a criagdo do
espirito de grupo.

“2D-3D, partindo do Museu” — Exercicio desenvolvido em sala de aula

A partir da atividade no Museu, cada turma desenvolveu o mesmo exercicio,
em paralelo. Durante as aulas, as professoras foram partilhando com os alunos o
processo e resultados de ambas as turmas.

- “Laboratorio de Ideias 2D-3D "

O Laboratorio de Ideias, a ultima Unidade Didética deste projeto, representa o
culminar do desejo de criagdo de uma identidade de grupo ¢ de uma aprendizagem
cooperativa entre os alunos de Artes Visuais. Os alunos trabalharam em grupos
interturmas durante dois dias de atelier. A atividade quebra-gelo do atelier, o caracter
reflexivo e de debate da primeira etapa do desafio proposto, tal como a necessidade de
colocar “maos-a-obra” para construir em grupo uma pe¢a 3D, transformaram o

Laboratério de Ideias numa incubadora de um novo “grupo de artes”.

5.1.3. Sala de aula

As aulas de Desenho A decorreram na sala 12 do pavilhdo do Liceu do
Colégio. Trata-se de uma sala destinada ao trabalho nas disciplinas de artes, com
lavatorios, espaco de arrumacgao das pastas de materiais e trabalhos dos alunos € uma
area ampla que permite diferentes disposi¢des da sala de aula, consoante as
atividades, as metodologias e os objetivos (ver Apéndice N.° 6 | Planta da Sala de
Desenho A - Sala 12). A sala conta com 30 estiradores e painé€is de cortica em duas
paredes, onde se afixam regularmente os trabalhos dos alunos das varias turmas e até
de alunos de anos anteriores. A exposi¢do de trabalhos constitui uma ferramenta de
aprendizagem quer para quem os realiza — momentos de critica e avaliagdo de pontos
fortes e fracos em conjunto — quer para os alunos mais novos, que se sentem

encorajados ao observarem os frutos da aprendizagem de quem os precede.
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Fig. N.° 20 - Sala de Desenho A (Sala 12).

5.1.4. Calendarizagao

O projeto “2D, 3D e vice-versa” integrou quatro Unidades Didaticas em torno
da relacdo entre a bidimensionalidade do desenho e a tridimensionalidade dos objetos
e do espaco. As quatro Unidades Didaticas foram implementadas nas turmas do 10.°4
e 11.°4, durante a primeira parte do segundo periodo do ano letivo 2019-2020, entre
janeiro e fevereiro de 2020. O projeto contemplou 16 aulas de 90 minutos para a
turma do 10.°4 e 18 aulas de 90 minutos para a turma do 11.°4, as quais se juntou a
atividade no Museu e o Laboratério de Ideias, com 7 tempos letivos de 90 minutos.

As primeiras Unidades Didaticas funcionaram de forma independente nas duas
turmas. A Unidade Didatica “O desenho expressivo como ferramenta de conversao
3D-2D” foi implementada na turma do 10.° Ano durante 7 aulas de 90 minutos.
Simultaneamente, foi implementada na turma do 11.° Ano Unidade Didatica “A
perspetiva linear plana como ferramenta de conversao 3D-2D” durante 9 aulas de 90
minutos.

A Unidade Didatica “2D-3D, partindo do Museu” foi implementada nas duas
turmas durante 9 aulas de 90 minutos, em cada turma. Esta UD contou também com
uma atividade inicial no Museu Calouste Gulbenkian — Cole¢do Moderna —, que
decorreu no dia 23 de janeiro, durante cerca de 2h30min.

O “Laboratério de Ideias 2D-3D” realizou-se nos dias 20 ¢ 21 de fevereiro,
durante sete periodos de 90 minutos consecutivos, em que as turmas trabalharam em

conjunto. Durante estes dois dias os alunos nio tiveram aulas de outras disciplinas*.

40 A concegdo ¢ planificagio do Laboratorio de Ideias requereu o apoio da Diregdo do Colégio
Valsassina, de modo a encontrar solugdes para compatibilizar horarios das duas turmas e facilitar a
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As aulas que compdem a experimentagdo pratica foram identificadas por dois

numeros separados por um ponto. O primeiro indica a turma em que a aula decorreu e

o segundo corresponde a ordenacdo temporal sequencial das aulas de cada turma.

10.1

13
10.4

20
10.7

27

10
10.13

17
10.16

24

10.°4
janeiro
7 8 9
10.2
14 15 16
10.5

IREN

28 29 30

10.9
fevereiro

4 5 6
10.11

11 12 13
10.14

18 19 20

25 26 27

Unidade Didatica 1| 10.°
Aulas previstas

Unidade Didatica 1| 10.°
Aulas extra planificagio
Unidade Didatica 2
Atividade no Museu
Unidade Didatica 2
Aulas previstas

Unidade Didatica 3
Laboratoério de Ideias

10
10.3

17
10.6

24
10.8

31
10.10

10.12

14
10.15

21

28

11.1

13
11.3

20
11.5

27
11.8

11.11

10
11.14

17
11.17

24

11.°4
janeiro
7 8 9 10
11.2
14 15 16 17
11.4
20 22 - 24
11.6
11.7
28 29 30 31
11.9 11.10
fevereiro
4 5 6 7
11.12 11.13
11 12 13 14
11.15 11.16
18 19 20 21
11.18
25 26 27 28

Unidade Didatica 1 | 11.°
Aulas previstas

Unidade Didatica 1 | 11.°
Aulas extra planificagdo

Aulas de representacio®*!

Interrupg@o letiva — Carnaval

Quadro N.° 8 - Calendarizac¢do da Experimentagdo Pratica "2D, 3D e vice-versa"

introducdo de alteragdes no funcionamento normal das aulas. Definiu-se o agendamento do
Laboratorio, em conjunto com a Direcdo, para os dois dias que antecederam as férias do Carnaval. A
UD foi apresentada nos Conselhos de Turma do 10.°4 e 11.°4 no final do 1° Periodo.

41 Aulas de representagdo decorrem num dos tempos letivos semanais da disciplina de Desenho A (2°
feira para o 10.°4 e 5° feira para 11.°4). Nessas aulas, independentes das Unidades Didaticas que se esta
a trabalhar com cada turma, os alunos desenvolvem exercicios técnicos de representagdo, normalmente
de curta duracgao.
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5.2. As Unidades Didaticas

As quatro Unidades Didaticas acima referidas integram a investigacao “2D-3D
e vice-versa” cujos objetivos foram apresentados na Introducao deste Relatdrio. Neste
capitulo déa-se a conhecer o tema, objetivos especificos e enquadramento curricular de
cada uma.

As Unidades Didaticas propostas pretendem recolher dados que permitam
responder as questdes investigativas. Trata-se de uma metodologia de Investigagao-
Acdo, em que o professor ¢ o proprio investigador. Apresentam-se de seguida alguns
pressupostos desta metodologia, bastante utilizada na investigacdo em educagdo, os

seus instrumentos de recolha de dados e métodos de avaliacao.

5.2.1. Tema, objetivos e enquadramento curricular

O tema da relagdo entre o desenho, enquanto representacao 2D, e os objetos ¢
o espaco, realidades 3D nas quais nos movemos e existimos, ¢ transversal a todas as
Unidades Didaticas que constituem este projeto. Diferem as abordagens a esta
relacdo, a transmissdo e/ou aprofundamento de aspetos técnicos do desenho, as
abordagens metodoldgicas — como € o caso da aprendizagem cooperativa — ou o0s
lugares de aprendizagem — de que ¢ exemplo a atividade realizada no Museu.
Algumas etapas exploram a criatividade mais do que outras, algumas potenciam a
cooperagdo entre pares, outras a aplicacdo de uma técnica ou até o desenho com a
ponta dos dedos.

Todas refletem os objetivos tracados pelos documentos curriculares da
disciplina de Desenho A, como foi sendo referido no enquadramento teodrico deste
Relatorio. O quadro apresentado no Apéndice N. 7 relaciona tanto os
conhecimentos, capacidades e atitudes, definidos pelas Aprendizagens Essenciais da
disciplina no 10.° e 11.° Anos, como os conteidos que integram o Programa de
Desenho, com os objetivos e atividades desenvolvidas em cada uma das Unidades
Didaticas.

As primeiras Unidades Didaticas, “O desenho expressivo como ferramenta de
conversao 3D-2D” para o 10.° Ano e “A perspetiva linear conica como ferramenta de
conversdao 3D-2D” para o 11.° Ano, tétm como objetivo especifico a transmissao e
aprofundamento de conhecimentos técnicos especificos da disciplina, relacionados

com a representacdo 2D de realidades 3D. No primeiro caso, trata-se da introdugdo e
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aprofundamento da modelacao de objetos num registo expressivo — utilizagdo do traco
— que permite exprimir a volumetria dos objetos, quer seja através das direcdes dos
tracos, quer através das variagdes de intensidade e cor, que expressam os efeitos de
luz-sombra dos objetos no espago. No segundo caso, a Unidade Didatica tem por
objetivo o aprofundamento de conhecimentos de aplicagdo da perspetiva linear plana,
num registo a mao livre do espaco. Este ultimo exercicio integra ainda uma
componente criativa.

A Unidade Didatica “2D-3D, partindo do Museu” proporciona uma
experiéncia inicial de percecdo da tridimensionalidade através do sentido haptico e
auditivo e a representagdo 2D dos objetos com recurso a informacdo recolhida e
processada por esses sistemas percetivos. Exploram-se novos modos de atengdo que
permitem aceder ao que nos rodeia. Depois, em sala de aula, a Unidade Didatica
prolonga a exploragdo do sentido haptico a partir da modelagdao 3D de uma fotografia
2D. A tultima fase — um trabalho cooperativo e criativo — recorre ao desenho num
registo expressivo para voltar a converter o modelo 3D num produto final
bidimensional.

Por fim, a Unidade Didatica “Laboratério de ideias 2D-3D” consiste numa
experiéncia piloto de cooperagdo entre turmas do Curso Cientifico-Humanistico de
Artes Visuais. O objetivo central da atividade foi trabalhar o desenho e a criacao
artistica 3D, como modo de expressio de uma reflexdo de grupo, e explorar a
criatividade do grupo, enquanto ferramenta de comunicagdo e intervengao social dos

artistas.

5.2.2. Investigacdo-acao

O Professor, para poder intervir no real de modo fundamentado, terd de saber observar e
problematizar (ou seja, interrogar a realidade e construir hipoteses explicativas). Intervir e
avaliar serdo agdes consequentes das etapas precedentes (Estrela, 1994, p. 26)

A investigacdo no campo da educagdo estd intimamente ligada ao trabalho do
Professor, que devera desenvolver uma atitude experimental que lhe permita integrar
os resultados obtidos na investigacdo em praticas futuras.

Existem diferentes abordagens metodoldgicas conforme as questdes
investigativas formuladas e o contexto da investigacdo. A presente investigacdo tem

um caracter experimental e descritivo. Experimental pois permite refletir acerca da
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relacdo entre as metodologias aplicadas — aprendizagem cooperativa, trabalho pratico
tridimensional, interacdo com o Museu — e o interesse, satisfacdo face ao trabalho
realizado, compreensdo das relagdes 2D-3D, construg¢do social da aprendizagem na
area do desenho. Por outro lado, assume um carater descritivo pois a analise dos
resultados decorre da descri¢ao dos fendmenos observados em sala de aula (Belver,
2005).

Trata-se, por isso, de uma investigagio multimetodologica inserida no
contexto da Investigacdo-A¢do. De acordo com Sousa (2005), a investigagdo-agdo ¢
uma estratégia metodoldgica de estudo que “se baseia essencialmente na observacao
de comportamentos e atitudes durante a acdo pedagdgica”. Caracteriza-se pela
participagdo ativa do investigador no seu campo de investigacao e, por isso, por fazer
convergir a “investigagdo” com a propria “a¢do”. A investigacdo-acdo ¢
intrinsecamente participativa e empirica. O seu ponto de partida ¢ o objetivo ou
problema, ou seja, o que se pretende estudar. A avaliacdo continua permite introduzir
ajustes na planificagdo inicial e melhorar o processo de ensino-aprendizagem (Sousa,

2005).

Planificagéo de

Corregdes N Ry
ou ajustes COU[‘TUdOS ¢
atividades
Avaliacdo Calendarizagdo

Defini¢do
de etapas

Esq. N.° 7 - Etapas da investigagao-acao (Sousa, 2005)

O mesmo autor destaca como vantagens desta metodologia a defini¢ao de
objetivos especificos que se relacionam com problemas praticos da acdo educacional
quotidiana, o envolvimento de alunos e professor num mesmo projeto, a avaliacdo
constante dos resultados, que potencia um ambiente de aprendizagem de tentativa-
erro. Por outro lado, o facto desta metodologia incidir sobre uma amostra reduzida e

ndo representativa, torna os resultados ndo generalizéveis (Sousa, 2005).
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5.2.3. Instrumentos de recolha de dados

A selecdo dos instrumentos de recolha de dados deve estar, naturalmente,
ajustada ao tipo de dados que se pretende recolher. Podem definir-se dois grupos de
métodos: os métodos quantitativos e qualitativos. A investigacdo quantitativa ¢ aquela
que considera que a realidade ¢ objetiva e rigorosa e que pode ser quantificada
estatisticamente. Ja a investigacdo qualitativa reconhece que a fonte dos dados ¢ o
ambiente natural — onde se incluiu o préprio investigador —, dedica-se a descrigdo e a
compreensdo dos fenomenos, procura significados e sentidos mais do que resultados
(Sousa, 2005; Bogdan & Biklen, 1994). A presente investigacdo insere-se no contexto
da investigagdo qualitativa.

Os dados recolhidos numa investigacdo qualitativa podem ser descrigdes,
documentos pessoais, notas de campo, fotografias, discurso dos sujeitos da
investigacdo — os alunos —, documentos oficiais, entre outros. Para essa recolha ¢
privilegiada a utilizacdo de métodos como a observagdo, a observagao participante, o
estudo de documentos ou a entrevista aberta (Bogdan & Biklen, 1994).

Na presente investigacdo destaca-se o recurso a observacao, no periodo pré-
implementagdo pratica, e depois a observagdo participante registada em notas de
campo, a aplicagdo de questionarios de auto e heteroavaliagdo e os proprios trabalhos
realizados em sala de aula.

- Observagdo prévia

O periodo de observagdo prévia de diferentes turmas de Desenho A e
Geometria Descritiva A no Ensino Secundario e de Educag¢do Visual no 3° ciclo,
durante os meses que antecederam o inicio da investigacdo, foi determinante para a
definicdo do objeto de estudo e das questdes investigativas. Por outro lado, este
periodo permitiu conhecer os alunos e integrar o ambiente onde iria decorrer a
investigacao.

- Observagdo participante e ocasional e notas de campo

Nesta investigacdo a observagdo foi continua e sistematica e participante, na
medida em que o observador participou ativamente nas aulas, enquanto orientador das
atividades, transmissor de conhecimento, acompanhante do desenvolvimento dos
trabalhos. A observagdo de cada aula foi registada em notas de campo (Apéndice N.°
8), onde foram descritas as atividades realizadas, face as planificadas, a atitude e

desempenho dos alunos, o ambiente em sala de aula, bem como outras situagdes
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relevantes. As notas de campo foram acompanhadas por registos fotograficos do
trabalho realizado.

- Questionarios de diagnostico, auto e heteroavaliag¢do

A elaboracdo de questiondrios de diagnodstico antes da atividade no Museu
permitiu conhecer a relacao dos alunos com os museus e as suas expectativas face as
experiéncias e aprendizagens que ai podem ocorrer. Este questionario foi essencial
para avaliar o impacto da atividade.

Por outro lado, o questiondrio sobre os interesses dos alunos acerca de
algumas problematicas globais atuais permitiu definir o tema do Laboratorio de Ideias
2D-3D, de modo a que correspondesse a um interesse real dos alunos € ndo a uma
tematica imposta pelos professores.

Os questionarios de auto e heteroavaliacao lancados no final de cada Unidade
Didatica sdao uma fonte central na recolha de dados sobre o impacto das agdes
pedagobgicas, sobretudo no que se refere ao seu interesse para os alunos, adequacao as
suas expectativas de aprendizagem e a promog¢ao de uma consciéncia reflexiva e
critica. Este instrumento de recolha de dados permitiu perceber como ¢ que os alunos
avaliam o processo de aprendizagem, mais do que os resultados finais. Os
questionarios integraram questdes abertas e fechadas. O tratamento das respostas
obtidas nas respostas abertas foi feito por agrupamento de respostas que abordavam
fatores idénticos.

- Trabalhos realizados em sala de aula

Os varios trabalhos realizados pelos alunos fornecem dados sobre as
competéncias técnicas e criativas dos alunos e a sua analise permite dar feedback aos

alunos sobre o que correu bem e o que pode ainda ser melhorado.

5.2.4. Avaliagao

“Juzgar con precision y equidad el aprendizaje artistico, ser capaces de medir con exactitud
el grado de desarrollo de determinadas capacidades como la destreza o expresividad en el
dibujo, la comprension de los aspectos estéticos o la capacidad para expresarse de manera
creativa, son algunas de las tareas que presentan una mayor dificultad y exigen de los
docentes un mayor esfuerzo.” (Rubio, 2005)

A avaliagdo constitui um dos aspetos mais controversos da aprendizagem.

Tokuhama-Espinosa (2014) relembra que a sua finalidade deve estar orientada para a
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identificacao de necessidades de aprendizagem e ndo a classificar, ordenar e, por
vezes, ridicularizar ou repreender os alunos.

A avaliagdo pode ser sumativa — quando se trata da avaliacdo de um produto
final que pretende assegurar o dominio de determinado conhecimento — ou formativa
— quando visa medir o progresso do aluno durante o processo de aprendizagem e
envolve dados qualitativos. O sucesso deste ultimo esta comprovado para todos os
niveis de ensino (Tokuhama-Espinosa, 2014).

Durante esta investigagdo foram utilizados métodos de avaliacdo formativa,
nomeadamente através do acompanhamento constante individual do trabalho
realizado pelos alunos em sala de aula e também momentos de avaliagao dos produtos

da aprendizagem, cuja defini¢do dos critérios de classificagdo se expde de seguida.

Critérios de avaliagdo

O Colégio Valsassina estabelece os critérios de avaliagdo que determinam a classificagdo
final de Periodo em cada disciplina e a ponderagdo a atribuir a cada um. Estes critérios sdo
aplicados a todas as disciplinas, sendo depois definidos os instrumentos de avaliacdo de cada
critério de acordo com a disciplina, como se mostra no

Quadro N.° 9.

Instrumentos de avaliacao na

Critérios de Avaliaca
riteros VR disciplina de Desenho A

Conceptuais 15 % | Unidades de trabalho ou teste —
Peso 3
TPC de entrega periddica (diario-

Competéncias e

. 85% .
conhecimentos Processuais 70% | grafico) — Peso 2
Trabalhos de pesquisa ou fases
intermédias da UD — Peso 1
Métodos de 50 Atribuicdo de 0%, 0,5% ou 1% a cada
trabalho ° | um dos cinco itens que definem cada
Atitudes e ) ) critério de “Atitudes e Valores”, de
valores 15% Empenhamento >% acordo com a ocorréncia e frequéncia
Autonomia/ das situagdes descritas.
. 5%
Responsabilidade ’

Quadro N.° 9 - Determinagcdo da nota final de periodo na disciplina de Desenho A.
Orientagdes do Colégio Valsassina.
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A avaliagdo dos trabalhos realizados no contexto desta investigacao
contribuem para a classificacdo das “Competéncias ¢ Conhecimentos” do aluno,
enquanto que nas notas de campo se incluem registos que informam os critérios
relacionados com as “Atitudes e Valores”. O Peso — 1, 2 ou 3 — atribuido aos
diferentes momentos de avaliacdo cumpre os requisitos acima definidos.

A definicao de critérios de avaliagdo de cada exercicio ou etapa estabeleceu
como ponto de partida os critérios e descritores de desempenho utilizados no Exame
Nacional da disciplina de Desenho A. Esta decis@o visou a familiarizacdo dos alunos
com estes critérios ao longo do Ensino Secundario. Para cada exercicio foi adaptado o
peso relativo de cada critério e foram reformulados os descritores de desempenho, de
acordo com o contexto do seu desenvolvimento.

Em apéndice sdo apresentados os critérios de classificagdo e descritores de
desempenho elaborados para cada momento de avaliagao dos trabalhos realizados nas

Unidades Didaticas das turmas 10.°4 e 11.°4, bem como as grelhas de avaliacdo.
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6. O DESENHO EXPRESSIVO COMO FERRAMENTA DE CONVERSAO
3D-2D

A primeira Unidade Didatica implementada na turma 10.°4 teve como objetivo
a introdu¢do de um conteudo técnico da disciplina de Desenho A, também explorado
nas UD seguintes da investigacdo. “O desenho expressivo como ferramenta de
conversao 2D-3D” visou a aprendizagem da aplicacdo do trago num registo
expressivo, tanto a grafite, como a lapis de cor. Através de pequenos exercicios de
desenho de observagdo, os alunos tomaram contacto com a técnica de modelagdo de
objetos pela aplicagdo do traco — em contraponto com o trabalho ja desenvolvido de
aplicagdo de mancha — e, pouco a pouco, ganharam desenvoltura e seguranca para
assumir a expressividade do seu proprio trago. Procurou-se desconstruir preconceitos
face a imagem de um “bom desenho”, homogéneo, no¢do que os alunos associam
normalmente a utilizagdo de mancha. Simultaneamente, desenvolveu-se o
entendimento dos objetos, enquanto realidades tridimensionais, e a capacidade de
representacdo de volume, através da modelacao e dos efeitos de luz / sombra. Os
alunos exploraram diferentes intensidades na aplicacdo da grafite e do lapis de cor,

segundo as caracteristicas dos objetos a representar.

|
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Fig. N.° 21 - Desenho de
observagdo a grafite, modelagdo
com trago expressivo, aula 10.2.

6.1.  Planificacdo e implementacio da Unidade Didatica

Como ja foi referido, a UD contou com sete horas letivas de 90 minutos, nas

quais os alunos desenvolveram as tarefas inicialmente planificadas para seis aulas de
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90 minutos. A aula suplementar 10.7 assinalada no Quadro N.° 10 foi introduzida
para permitir aos alunos a conclusdo do trabalho desenvolvido exclusivamente em
sala de aula. Esta aula contou com o acompanhamento apenas da Orientadora

Cooperante.

Calendarizacio da UD | Janeiro

6 7 8 9 10 Aulas previstas na
10.1 10.2 10.3 planificacao

13 14 15 16 17 Aulas extra

10.4 10.5 10.6 planificacdo

20 21 22 23 24

10.7

Quadro N.° 10 - Calendarizacdo da UD "O desenho expressivo como ferramenta de
conversao 3D-2D"

Apresenta-se a planificagdo de cada fase da UD, seguida de uma breve
descri¢do do trabalho realizado em cada aula, de acordo com as notas de campo
efetuadas. Identificam-se também os ajustes a planificagdo inicial e ainda reflexdes
pontuais sobre a atitude dos alunos, a gestdo do tempo e o ambiente em sala de aula.

Todas as aulas da Unidade Didatica contaram com a presenga dos oito alunos
da turma do 10.°4, dispostos nos seus lugares habituais na sala de Desenho A (sala
12). A planta da sala com a disposicdo habitual dos alunos do 10.°4 pode ser

consultada no Apéndice N.° 9 do presente Relatorio.
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Aulas 10.1 ¢ 10.2

Desenho de observacao:

representacdo de formas naturais, a grafite, aplicagdo de trago num registo expressivo

ETAPAS

1. Apresentacdo do exercicio
e da técnica.

2. Inicio da representagdo da
composi¢ao a grafite, com o
apoio das linhas estruturais
do desenho, marcacao do
volume e das sombras, a
propria e a produzida pelos
elementos.

OBJETIVOS

1. Desenvolver o registo
grafico através da observagio
de composicao de formas
naturais, mobilizando os
conhecimentos sobre os
elementos estruturais da
linguagem plastica (forma,
equilibrio, estrutura,
proporg¢ao).

2. Explorar o desenho de
observagao, privilegiando o
rigor e a correta utilizagdo do
meio atuante grafite.

3. Aplicar a linha/trago como
elemento modelador de
superficies numa
representacdo expressiva.

RECURSOS

Apresentacdo powerpoint
para apoio a introdugdo do
tema da aula: exemplos de
trabalhos realizados por
alunos do ano letivo
anterior (desenho a
grafite).

Suporte - Folha de papel
A3.

Material riscador - grafites
de varias durezas.

Imagem a representar
(fotografia de um desenho
com aplicacdo de trago
expressivo de composi¢do
de fruta/legume).

Quadro N.° 11 - Planificagdo da primeira fase da Unidade Didatica "O desenho expressivo
como ferramenta de conversao 3D-2D"

A aula 10.1 comecou com a apresentacdo do projeto pedagodgico a
desenvolver durante parte do 2.° periodo nas aulas de Desenho A. Apresentou-se o
conteudo da Unidade Didatica que iria guiar o trabalho nas aulas seguintes:
modelagdo com trago num registo expressivo. Nesta fase, recorreu-se a exemplos de
um livro de desenho** e niio a apresentagio powerpoint com exemplos de trabalhos
realizados por alunos de anos anteriores como tinha sido previsto, pois o livro
permitiu mostrar aos alunos as varias etapas do processo de modelacdo de um objeto
através do traco e nao apenas os resultados finais dos trabalhos.

Distribuiram-se fotocopias da imagem de ponto de partida para o desenho de
observacdo: uma composi¢do com trés elementos naturais representada a preto e
branco (Fig. N.° 22). Exemplificou-se no quadro as etapas a seguir para: a) marcar as
linhas estruturais na imagem fornecida e na folha de trabalho, b) apontar as formas e
c¢) definir as formas. Nesta parte expositiva da aula, referiram-se nog¢des de equilibrio

da composi¢do no espaco da folha, nomeadamente a diferenga entre um desenho

42 “Drawing Masterpiece” (Barber, 2010)
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centrado ¢ um desenho equilibrado. Depois, os alunos iniciaram a parte pratica do
trabalho.

Dadas as resisténcias e as dificuldades detetadas no desenvolvimento do
trabalho, solicitou-se aos alunos que realizassem dois pequenos exercicios de
observacao (Fig. N.° 23) aplicando a grafite num registo expressivo. Estes exercicios
deveriam ser realizados no diario grafico® e entregues na aula seguinte.

Para além do tempo expositivo e exemplificativo no inicio da aula, os alunos
foram acompanhados individualmente durante o tempo de execugdo do trabalho,
tendo sido dado feedback constante sobre o método de trabalho. No decorrer da aula,
a comunicagdo entre alunos e professores foi bastante positiva. Recuperaram-se
alguns conceitos ja abordados, como o campo de aplicagdo das diferentes grafites,
adequando a sua dureza ¢ intensidade de aplicagdo do traco ao tom pretendido.
Delimitaram-se zonas de luz e de sombra na imagem de ponto de partida e os alunos
foram desafiados a identificar as dire¢des do trago a aplicar em cada zona do desenho,

segundo as caracteristicas formais dos objetos.

il

Fig. N.° 22 - Trabalho realizado pelos alunos durante a aula 10.1.

Durante a aula 10.1 cumpriram-se apenas os primeiros dois passos do desenho
das formas naturais: a marcacdo das linhas estruturais e o apontamento da forma.
Dado o ritmo de trabalho dos alunos, foi necessario considerar mais uma aula de 90
minutos — a aula 10.2 — para que os alunos pudessem terminar as tarefas propostas.

Assim, no inicio da aula 10.2, os alunos dirigiram-se aos seus lugares e
continuaram a desenvolver o trabalho iniciado na aula anterior. Foi-lhes solicitado
que colocassem os seus didrios graficos em cima das mesas para que os professores

pudessem analisar e dar feedback (Fig. N.° 23). Alguns alunos corrigiram ainda

4 Caderno A5 onde os alunos fazem registos de forma voluntdria ou cumprindo enunciados
especificos, normalmente em regime de Trabalho Para Casa.
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alguns aspetos formais dos objetos antes de iniciarem a sua modelacdo com trago
expressivo. O acompanhamento constante do trabalho dos alunos por parte dos
professores conferiu aos alunos maior seguranga e autoconfianga na aplicagdo desta
nova técnica.

A observacdo em grupo dos trabalhos dos alunos do 12.° ano, expostos na sala
de aula, constituiu também um momento de aprendizagem coletiva. Os desenhos de
observagdo com registo expressivo a grafite dos alunos mais velhos permitiram dar

exemplos positivos e negativos da aplicacdo deste modo de registo e mostrar a

diversidade de tipos de trago, que reflete a identidade de cada pessoa.

Fig. N.° 23 - Trabalho Para Casa realizado pelos alunos entre a aula 10.1 e 10.2.

No final da aula 10.2, nenhum aluno conseguiu terminar o desenho —
incluindo todos os detalhes da sombra propria e projetada dos objetos — embora todos

tenham modelado os trés elementos naturais (Fig. N.° 24).
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Fig. N.° 24 - Trabalho realizado pelos alunos no final da aula 10.2.

Os alunos revelaram inseguranga em relacdo a aplicacdo dos conhecimentos
transmitidos, pois o registo expressivo difere bastante da imagem de desenho que os
alunos trazem no seu imaginario. Muitos mostraram-se insatisfeitos com os resultados
alcangados nos primeiros momentos da aula, pois referiam “o desenho esta riscado”;
“ndo estd bonito”; “ndo fica bem”; “ndo fica igual a imagem”. Contudo, no final da
aula, alguns ja tinham percebido como tirar partido do traco na modelagdo dos objetos
e como poderiam obter a gradacdo claro-escuro, ajustando a dureza da grafite, a
intensidade do trago e o nimero de camadas de sobreposicao de traco.

Embora dependentes do apoio dos professores para o desenvolvimento do
trabalho, os alunos reagiram de forma positiva ao feedback dado e procuraram
implementar as sugestdes metodologicas e fazer corregdes no desenho. Nesta aula foi
importante o apoio individual, de modo a que cada um percebesse, tdo rapido quanto
possivel, como deveria utilizar o meio atuante na modelacdo das formas e, assim,
ganhasse confianga e autonomia.

Na aula seguinte (aula 10.3) optou-se por langar um novo exercicio, desta vez
a lapis de cor, ao invés de iniciar a aula com um tempo para finalizar o exercicio
anterior. Tendo em conta a quebra de confianga de alguns alunos em relacdo ao
exercicio a grafite e o desanimo que comegava a pairar no clima da turma, julgou-se,
pois, ser benéfico introduzir um novo exercicio, com a aplicagdo do registo
expressivo com lapis de cor, um meio atuante com o qual os alunos ja estavam

familiarizados**

4 Durante o 1° Periodo, os alunos realizaram um exercicio de observagio a lapis de cor, aplicando a
mancha. Nessa altura, abordaram questdes relativas a constru¢do de um determinado tom, através da
sobreposicao de tons e cores, o que lhes conferiu mais seguranga na realizagao deste novo exercicio.
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Aula 10.3 - 10.6

Desenho de observagdo: introducdo a aplicacdo de lapis de cor com trago expressivo

ETAPAS OBJETIVOS RECURSOS
Introdugao sobre a Desenvolver estudos sobre a Apresentacdo powerpoint
utilizacdo do lapis de  representacdo de elementos naturais, para apoio a introdu¢do do
cor com trago mobilizando os conhecimentos sobre tema da aula: exemplos de
expressivo. os elementos estruturais da linguagem  trabalhos realizados por

plastica (forma, equilibrio, estrutura, alunos do ano letivo
Representagao de proporg¢ao). anterior (desenho a lapis
composi¢do a grafite, de cor).
com o apoio das linhas = Aprender um novo modo de registo, o
estruturais do trago expressivo e explorar as suas Suporte: Folha de papel
desenho, apontamento = potencialidades quanto a intensidade, A3.
das formas. textura, espessura, gradagao,

gestualidade e movimento. Material riscador: grafites
Modelag¢éo dos de varias durezas.
objetos no trabalho Ampliar conhecimentos sobre a

modelacdo de objetos, tendo em
consideragdo o volume e a incidéncia
da luz: aprender a adequar a direcao e
a intensidade do traco as caracteristicas
do objeto.

final com trago Imagem a representar: 2
expressivo a lapis de

cor.

imagens de composi¢des
de frutos.

Quadro N.° 12 - Planificacdo da segunda fase da UD "O desenho expressivo como
ferramenta de conversao 3D-2D"

A aula 10.3 comegou com a apresentacdo do novo exercicio € com a
explicacdo aos alunos de que o trabalho anterior viria a ser terminado numa aula
posterior. Reforcou-se também o bom desempenho dos alunos no trabalho anterior, de
forma a que todos pudessem sentir que estavam a evoluir e que esse reconhecimento
significasse mais motivacao e confianca.

Distribuiu-se uma nova imagem de ponto de partida para o desenho de
observacao (Fig. N.° 25) a realizar a lapis de cor, com o mesmo conteudo explorado
no exercicio anterior: a modelacdo com trago num registo expressivo. A imagem
retrata uma composi¢ao de dois elementos naturais com grande diversidade de cores e
tons, para que os alunos possam explorar as caracteristicas do meio atuante. Solicitou-
se aos alunos que aplicassem os conhecimentos recuperados da aula 10.1 relativos ao
processo de construcdo da forma: marcacdo das linhas estruturais, apontamento e

defini¢do das formas.
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Colocando a imagem de ponto de partida
no quadro, identificaram-se, em conjunto
com os alunos, quais as linhas estruturais
do desenho.

Fig. N.° 25 — (esq.) Demonstracao no
quadro da marcag@o das linhas
estruturais da imagem.

Fig. N.° 26 - Trabalho realizado pelos alunos no final da aula.

Como se verifica na Fig. N.° 26, os alunos realizaram as tarefas em tempos
diferentes, consoante a sua seguranca, temperamento, exigéncia, desenvoltura, etc..
Houve dois alunos que no final da aula apenas tinham definidas as formas a grafite,
enquanto que os restantes seis estavam a aplicar o tom base, ou a aplicar ja a
sobreposi¢do de tons e cores. Nesta circunstancia, foi adotado preferencialmente o
acompanhamento individual, em vez da exposi¢dao no quadro para o grupo da turma,
pois nem todos os alunos estavam na mesma etapa ao mesmo tempo. Foi necessario
relembrar a importancia de todos acompanharem o ritmo médio da turma.

Na aula 10.4 houve um momento de autoavaliagdo de grupo do Trabalho Para
Casa, lancado na aula 10.1. Os alunos identificaram a falta de intensidade no trago
como uma das falhas centrais e transversal a todos os trabalhos (Fig. N.° 23).

Foi retomado o trabalho de modelacdo a lapis de cor dos objetos do desenho
de observagao iniciado na aula anterior. Pontualmente, os alunos levantaram-se dos
seus lugares, circularam pela sala para verem os trabalhos dos colegas, identificando a

especificidade do traco de cada um e, afastando-se do seu proprio trabalho,
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reconheceram a semelhanca entre o seu desenho e a imagem de ponto de partida,

ultrapassando assim as suas reservas face ao traco expressivo.

Fig. N.° 27 - Trabalho realizado na aula 10.4.

Identificaram-se algumas dificuldades na realizagdo do trabalho proposto,
relacionadas com a falta de confianga e de desenvoltura na aplicacdo do traco de
forma expressiva, inseguranga para saber que direcdes do traco privilegiar em cada
situagdo, dificuldade em saber quando parar de forma a evitar transformar o desenho
num desenho de mancha, e ainda conseguir tirar partido de toda a intensidade que o
lapis de cor permite. Contudo, no decorrer da aula, seis dos oito alunos revelaram
progressos significativos nestes aspetos. Apenas dois alunos apresentaram uma
atitude de pouco empenho e sentido critico.

A aula 10.5 constituiu uma etapa de trabalho mais autonomo por parte dos
alunos. Visto que, na aula 10.4, praticamente todos os alunos tinham terminado a
aplicacdo de cor num dos elementos naturais — a mag¢a —, pediu-se aos alunos que
replicassem o processo de modelacdo do objeto relativamente a pera, solidificando

assim os conhecimentos adquiridos. Nesta aula, o acompanhamento do trabalho pelos
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professores incidiu sobre os alunos mais atrasados face ao ritmo médio de trabalho da

Fig. N.° 28 - Trabalho realizado pelos alunos durante a aula 10.5.

Na aula seguinte — aula 10.6 -, os alunos tinham como objetivo a finalizacdo
do desenho de observagdo, incluindo a representagdo da sombra projetada dos
elementos naturais e a representacao do plano de suporte. Durante a aula, foi langado
um Trabalho Para Casa de aplica¢do autonoma dos conhecimentos adquiridos na UD.
A cada aluno foi dado um excerto de uma natureza morta de Paul Cézanne (Fig. N.°
29), como ponto de partida para o desenho de observagdo, com utilizagdo de lapis de
cor num registo expressivo. O trabalho em desenvolvimento deveria ser mostrado na

aula seguinte, para que os professores pudessem dar feedback.

Fig. N.° 29 - Dois excertos
que, em conjunto, compdem
a natureza morta de Paul
Cézanne.
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No final da aula, os alunos afixaram os desenhos concluidos no painel
expositivo da sala de aula (Fig. N.° 30) e alguns pediram para fotografar os seus
trabalhos, o que revela entusiasmo e satisfagdo face ao resultado atingido. Apenas um
dos alunos necessitou do acompanhamento quase permanente para conseguir atingir o
objetivo da aula e terminar o exercicio, ao qual nao poderiam ser dedicados mais

tempos. Apresentam-se de seguida os desenhos de observacgao concluidos.

Ly O O

Fig. N.° 30 - Trabalhos finais da UD "O desenho expressivo
como ferramenta de conversdao 3D-2D".

Como foi referido na introdugdo a este capitulo, a aula 10.7 ndo estava
inicialmente prevista na planificagdo da Unidade Didatica e foi dedicada a conclusdo
do desenho de observacdo a grafite realizado nas aulas 10.1 e 10.2 (Fig. N.° 31), bem
como ao desenvolvimento acompanhado do Trabalho Para Casa de representacdo da

natureza morta de Cézanne (Fig. N.° 32).

Al < 18 5t

Fig. N.° 31 - Desenho de observacao a grafite num registo expressivo (trabalho desenvolvido
em sala de aula).
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Fig. N.° 32 - Desenho de observagdo a lapis de cor num registo expressivo (trabalho
desenvolvido em casa e em sala de aula).

6.2. Analise dos resultados obtidos

Durante as seis aulas que constituiram esta UD, os alunos revelaram uma
evolucdo significativa na qualidade de execugdo dos seus trabalhos. De uma forma
geral, foram progressivamente ganhando mais confianca e seguranca na aplica¢do do
traco e, assim, descobrindo as suas potencialidades e mitigando as fragilidades. O
resultado alcancado no final da aula 10.6 demonstra a persisténcia dos alunos e o seu
empenho para atingirem bons resultados.

E importante referir que, durante o processo de trabalho, os alunos
desenvolveram a capacidade de observagdo dos aspetos formais da imagem — volume,
cor, luz-sombra — o que lhes exigiu um grande esfor¢co de concentracdo e uma atitude
autocritica. Estratégias metodologicas como a aproximagdo da imagem de ponto de
partida e do desenho nas areas em que se estd a trabalhar, o desenho com a folha
virada ao contrario para facilitar a identificagdo de diferencas entre ambos, a
observagao a partir de um ponto de vista mais afastado, permitiu aos alunos realizar,
de forma constante, uma autoavaliacao.

No que diz respeito a intencionalidade expressiva — um dos conteudos a
desenvolver através desta UD —, os alunos demonstraram alguma ansiedade e pouco
controlo nas primeiras experiéncias de aplicagdo do trago expressivo. Grande parte da
inseguranga nesta fase prendeu-se ndo s6 com o carater técnico da aplica¢do do traco
e da desenvoltura na utilizacdo do meio atuante, mas também com a dificuldade em
ajustar as dire¢des do trago, a aplicar em cada area, as caracteristicas volumétricas do
objeto. Num primeiro momento, o recurso ao livro “Drawing Masterpiece” (Barber,

2010), que apresenta os varios passos para a constru¢do do desenho constituiu um
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guia para o trabalho dos alunos que, progressivamente, se foram libertando dessa
ajuda.

Os resultados obtidos permitem-nos afirmar que a UD cumpriu os seus
objetivos, contribuindo tanto para a transmissdo de conhecimentos-chave da
disciplina de Desenho A, como para aumentar a autoconfianca dos alunos e cimentar
uma relacdo de confianca entre alunos e professores, uma vez que os alunos
reconheceram a qualidade dos seus trabalhos finais, apesar da resisténcia inicial
demonstrada.

A alteracdo do numero de aulas dedicadas a esta UD face ao previsto na
planificacdo inicial decorreu da inseguranga que os alunos revelaram no primeiro
contacto com o novo modo de registo, o que levou a que exigissem mais
acompanhamento e feedback por parte dos professores e, consequentemente, um
aumento do tempo de execucdo das atividades propostas. Considerou-se que este
facto ndo constituiu um ponto negativo da UD, uma vez que, mais importante do que
o cumprimento rigoroso da planificacdo inicial, serd, no contexto de uma
investigagdo-acgdo, a avaliacdo da realidade vivida em sala de aula e a permanente

adaptacado a essa realidade, tendo em vista a melhor aprendizagem dos alunos.

6.3. Avaliacao da Unidade Didatica

A avaliacdo da Unidade Didatica integrou uma componente formativa e
sumativa. A observacao e o acompanhamento do trabalho dos alunos informou acerca
dos aspetos técnicos e no plano das atitudes e valores.

A avaliag¢ao sumativa incidiu sobre os dois desenhos de observagao realizados
na sala de aula, o desenho a grafite e o desenho a lapis de cor. Em ambos foi avaliado
o conteudo central desta UD, isto ¢, a utilizagdo do traco na modelagdo, enquanto
registo expressivo. Criaram-se critérios de avaliagdo para cada exercicio e o0s
respetivos descritores de desempenho (Apéndice N.° 10, Apéndice N.° 11, Apéndice
N.° 12), a exemplo do que acontece nos Exames Nacionais da disciplina de Desenho
A. Com base nestes critérios e descritores, preencheu-se um quadro de avaliagao
(Apéndice N.° 13, Apéndice N.° 14), onde se registaram as classificagdes parciais
dos alunos e as notas finais de cada exercicio.

Os critérios de avaliacao dos exercicios foram idénticos nos dois exercicios,

embora os descritores difiram consoante o meio atuante em questdo. Adotaram-se os
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seguintes critérios de avaliagdo: processo de analise (morfologia e proporgdes dos
objetos), processo de analise (caracteristicas volumétricas), modo de registo
(seguranga/expressividade do traco), ocupagdo formal (equilibrio e peso visual) e
autonomia. Foi dado maior destaque aos critérios relacionados com os processos de
analise e modo de registo, pois abordam os contetdos explorados pela Unidade
Didatica.

]45

Foi atribuido Peso 1" ao primeiro exercicio — desenho de observacao a grafite

— por se considerar que os alunos estariam a tomar o primeiro contacto com a
utilizacdo do trago na modelagdo, sendo necessario estarem libertos para se
ambientarem a este novo modo de registo, sem penalizacdes nesse periodo inicial de
aprendizagem. Ao segundo exercicio — desenho de observacdo a lapis de cor — foi
atribuido Peso 2. Os registos de trabalho de casa lancados na aula 10.1 assumiram o
papel de diagndstico e foram avaliados com Peso I, segundo o mesmos critérios dos

exercicios realizados em aula, a exce¢ao da autonomia.

Média TPC Exercicio de desenho expressivo a lapis de cor

200 ~
180 -
160 -
140 4
120 -
100 -
80 -
60 -
40

Al A2 A3 A4 AS A6 A7 A8

Grafico N.° 3 - Avalia¢des dos alunos da turma 10.°4 no exercicio inicial e final da UD "O
desenho expressivo como ferramenta de conversao 3D-2D"

As avaliacOes dos alunos na turma 10.°4 nos exercicios que constituiram a
Unidade Didatica “O desenho expressivo como ferramenta de conversio 3D-2D”
demonstram a evolugdo positiva dos resultados obtidos pelos alunos, ou seja,

praticamente todos os alunos tiveram uma avaliagdo superior no ultimo exercicio

4 Referéncia ao peso atribuido a cada tipo de elemento de avaliagdo no calculo da classificagdo final
do Periodo (ver subcapitulo 5.2.4 do Relatério).
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realizado, o que indica que o trabalho desenvolvido contribuiu para a construgao de
conhecimento por parte dos alunos. A média das classificagdes dos dois exercicios de
Trabalho Para Casa da aula 10.1 situou-se no intervalo [88;180] (em 200 pontos), as
classificagdes no exercicio de observacdo a grafite situaram-se entre [130;150] (em
200 pontos) e as classificagdes no exercicio de observagao a lapis de cor entre [entre

110;180] (em 200 pontos).
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7. A PERSPETIVA LINEAR PLANA COMO FERRAMENTA DE
CONVERSAO 3D-2D

A primeira Unidade Didatica implementada na turma 11.°4 teve como objetivo
central transmitir e ampliar conhecimentos acerca da representagdo no plano
bidimensional do espago ¢ objetos 3D através da perspetiva linear plana a mao
levantada.

Numa primeira fase, através de pequenos exercicios introdutorios — dois
exercicios a realizar em sala de aula e dois exercicios de Trabalho Para Casa — , os
alunos recuperam os conhecimentos prévios*® sobre a perspetiva linear plana. Depois,
seguiu-se um exercicio onde a criatividade e os conhecimentos técnicos se cruzaram
em torno da obra do artista inglés do século XX, Lawrence Stephen Lowry, que
retrata os ambientes urbanos industriais das cidades fabris da Inglaterra do século
XIX. Por este meio, os alunos convocaram também as aprendizagens da disciplina de
Historia da Cultura e das Artes sobre este periodo para recriarem a obra do artista,
mantendo um contexto coerente com o seu espaco € tempo.

O Enquadramento Curricular da Unidade Didatica pode ser consultado no

Apéndice N.° 30.
7.1.  Planificacio e implementacio da Unidade Didatica

A Unidade Didatica “A perspetiva linear plana como ferramenta de conversao
3D-2D” decorreu durante nove tempos letivos de 90 minutos, entre os dias 6 janeiro e
6 de fevereiro, em aulas nem sempre consecutivas.

Para além das seis aulas planificadas — aulas 11.1 a 11.6 — ao longo da UD,
foi-se percebendo a necessidade de dedicar mais trés tempos letivos de 90 minutos a
conclusdo do trabalho pelos alunos. Assim, e visto que as aulas de 5? feira assumem
uma planificacdo independente das aulas de 2* e 4° feira, optou-se por integrar trés
aulas de 5% feira na implementagdo da Unidade Didatica 1 —aula 11.5, 11.8 e 11.13 —,
a par do trabalho realizado no dmbito da Unidade Didatica seguinte, nas restantes

aulas.

46 Este tema faz parte dos contetdos de Educagio Visual do 3° ciclo do Ensino Basico.
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Calendarizacio da UD | janeiro

6 7 8 9 10 Aulas previstas na
11.1 11.2 planificacao

13 14 15 16 17 Aulas extra

11.3 11.4 115 planificacao

20 21 22 2 24

11.6 11.7 11.8

27 28 29 30 31

11.9 11.10

Quadro N.° 13 -
fevereiro Calendarizag¢do da UD "A
perspetiva linear plana como

3 4 S 6 17 ferramenta de conversido 3D-
1111 1112 [11.13 D"

Como referido anteriormente, a UD estd estruturada em duas partes, a
primeira, de exercicios introdutoérios — aulas 11.1 e 11.2 — e a segunda, de
desenvolvimento de um trabalho com uma componente criativa, a partir da obra de
L.S. Lowry —aulas 11.3a11.8,e 11.13.

Os quadros de planificagdo das aulas 11.1 e 11.2, referentes aos pequenos
exercicios introdutorios, constam no Apéndice N. 15 e no Apéndice N.° 16,
referindo-se apenas no corpo do Relatério uma breve descrigdo e reflexdo sobre o
trabalho realizado em aula. Segue-se, depois, o quadro de planificacdo da segunda
parte da UD e também a descricdo do curso das aulas, de acordo com as notas de
campo recolhidas. A disposicdo habitual dos alunos na sala de aula pode ser
consultada no Apéndice N.° 18.

A primeira aula da Unidade Didatica — aula 11.1 — comecou com a
apresentacao do projeto pedagogico “2D, 3D e vice-versa” aos alunos.

O tema da representacdo perspética em torno do qual se organizam as aulas
propostas foi apresentado através de uma breve exposi¢do oral para todos os alunos,
apoiada por uma apresentagao powerpoint. (ver Apéndice N.° 17). Nesta exposicao
identificaram-se os varios tipos de representacao perspética e, em particular, a
perspetiva linear plana. Abordou-se o conceito de Ponto de Fuga e Linha do
Horizonte. Depois, propds-se aos alunos a realizagdo de um exercicio pratico no
exterior da sala de aula. Cada aluno colocou-se na extremidade de um corredor de
salas de aula, escolheu uma posi¢ao — sentado no chao, de joelhos ou em pé — e

representou o corredor numa folha A3, a grafite. Distribuiu-se a cada aluno uma
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moldura de cartio para que pudesse aplicar o modelo utilizado pelos Renascentistas*’
para delimitar o campo de representacdo e facilitar a conversao 3D-2D. O objetivo
deste exercicio previa que cada aluno fizesse duas a trés representacdes, variando a
altura dos olhos e, por consequéncia, a linha do horizonte ¢ o ponto de fuga. Tal
objetivo nao foi cumprido pois, em 50 minutos, os alunos conseguiram fazer apenas
uma representacao.

Os alunos distribuiram-se por dois corredores, o que dificultou o seu
acompanhamento. Os alunos revelaram bastantes dificuldades na captacao das
propor¢des dos varios elementos arquitetonicos, principalmente na transposi¢ao das
primeiras linhas estruturais do espago para o papel. Qual a relagao entre a moldura de
cartdo e a folha? Onde representar a linha do horizonte?

Este exercicio de introdugdo a perspetiva linear plana — embora este conteudo
faca parte do curriculo de Educagdo Visual no 3° ciclo — poderia ter tido um grau de
dificuldade mais baixo, de modo a que todos os alunos pudessem aproximar-se do
objetivo da aula. Assim, cada um conseguiu concluir apenas uma representagao e, por
isso, ndo se deparou com as diferengas provocadas pela alteragdo da altura do
observador na representagdo de um mesmo espago. O acompanhamento por parte do
professor ndo foi facil, nem expedito, pois cada aluno estava numa situagdo
especifica. A ansiedade e nervosismo de uma das alunas levou a que tivesse um
acompanhamento particular durante a execu¢do da tarefa. Apesar das dificuldades, os
alunos realizaram o exercicio com perseveranga, tentando esclarecer dividas e
avancar na representacdo o mais fiel possivel da realidade.

Ao regressar a sala de aula, langou-se um exercicio como Trabalho Para Casa:
representacdo em A4 (no diario grafico) ou A3 de um espago de casa com recurso a
perspetiva linear plana (Fig. N.° 33). Solicitou-se aos alunos que integrassem a
expressividade do trago nas suas representagdes, diferenciando intensidades, de
acordo com a nog¢ado de profundidade. Este Trabalho Para Casa teve como objetivos a
consolidagdo dos conhecimentos transmitidos em sala de aula e a revelagdo dos

aspetos a desenvolver com os alunos.

47 Ver capitulo 2.3 deste Relatorio.
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Fig. N.° 33 - Trabalho Para Casa lancado na aula 11.1: representagdo de um espago de casa
em perspetiva linear plana a mao levantada.

Na aula seguinte — aula 11.2 — trabalhou-se a representacdo em perspetiva
linear plana com dois pontos de fuga. Partindo de um video tutorial de representacdao
de um espago exterior, os alunos foram acompanhando o video, construindo o mesmo
desenho a medida que o video ia avangando.

A aula 11.2 comegou com um comentario em grupo sobre o trabalho realizado
em casa. Os alunos tiveram oportunidade de expressar as suas dificuldades e de
identificar o que correu bem. Dois alunos ndo realizaram o TPC.

Tendo em conta as tarefas a realizar durante a aula, dispuseram-se as mesas

em meia-lua na sala de aula, de forma a garantir a boa visibilidade de todos os alunos

para o quadro onde foi projetado o video.

Fig. N.° 34 - Apresentacdo de um video tutorial com momentos de pausa para os alunos
acompanharem as etapas da representacdo (2 esq.); trabalhos realizados pelos alunos.

O alunos apresentaram diferentes niveis de autonomia, desenvoltura e rigor na
execucdo da tarefa. Alguns destacaram-se do video e criaram os seus proprios
elementos arquitetonicos nos edificios, mantendo sempre a aplicagdo das regras
perspéticas. Dada a diferenga entre ritmos de trabalho dos varios alunos e visto tratar-
se de um exercicio de introdugdo de novos conteudos, optou-se por respeitar a

velocidade de todos os alunos e, assim, s6 avancar o video quando todos os alunos
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tivessem completado a etapa anterior. Esta decisdao implicou que se dedicasse mais
tempo de aula a esta tarefa do que o inicialmente planificado. Por outro lado, como
todos os alunos cumpriram os objetivos do exercicio e assimilaram os conteudos
transmitidos, optou-se por dar ao exercicio seguinte um cardcter mais autdbnomo e
criativo, para consolidacao dos conteudos dos trabalhos em sala de aula.

Assim, nos ultimos momentos da aula, lancou-se um novo exercicio. Os
alunos desenharam um espago interior com dois pontos de fuga, seguindo as
instrugdes de um novo video. Depois de todos terem desenhado as arestas
delimitadoras do espaco, o video parou. O Trabalho Para Casa seria inserir objetos,
mobiliario, elementos arquitetonicos no espago dado, de forma livre e criativa,
respeitando as regras perspéticas ja definidas para o espago (pontos de fuga, linha do
horizonte). O exercicio foi realizado em papel com formato A3 e com a utilizagdo de
grafites. Os alunos mostraram entusiasmo em relacdo ao exercicio proposto.

No final da aula, recolheram-se os didrios graficos e o exercicio realizado na
aula para elaboracdo do quadro de avaliagdo (Apéndice N.° 24), de acordo com o0s
critérios de avaliacdo e descritores de desempenho (Apéndice N.° 19, Apéndice N.°
20, Apéndice N.° 21).

A aula decorreu de forma calma e agradavel, tendo os alunos revelado
interesse pelo trabalho. Foi significativa a reducao do grau de dificuldade da atividade
proposta, face a proposta da aula anterior. Os conhecimentos sobre perspetiva linear
plana com um e dois pontos de fuga foram apreendidos pelos alunos. Tal pode ser
inferido ndo s6 pelos resultados da tarefa realizada na aula, como pelo entusiasmo
com que quiseram soltar-se da proposta do video e comecar a criar a sua propria
composi¢do de objetos do espaco interior. Foi notério o interesse dos alunos por
tarefas que os desafiem. Na aula 11.3 recolheram-se os exercicios de trabalho de casa
para avaliacdo e na aula 11.4 reuniram-se todos os alunos a volta desses trabalhos,

para fazer comentarios ao exercicio realizado.
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Fig. N.° 35 - Exercicios de Trabalho Para Casa (representagdo criativa de um quarto)
realizados pelos alunos.

A aula 11.3 marcou o arranque do exercicio principal da Unidade Didatica.
Prop0s-se aos alunos realizar um desenho criativo com aplicagdo da perspetiva linear
conica, a partir da obra de Lawrence Stephen Lowry (1887-1976)*. Porqué Lowry?
Porque a obra do artista inglés do século XX explora contextos urbanos industriais,
em que a representacao do edificado € feita com recurso a perspetiva linear plana. Por
outro lado, a obra do artista revela especificidades, tanto formais, como cromaticas,
que podem enquadrar os desenhos criativos dos alunos, permitindo-lhes exercitar a
coeréncia entre a criacdo e o ponto de partida. Trata-se também de um contexto
espacio-temporal estudado pelos alunos na disciplina de Histéria e Cultura das Artes,
o que facilita a sua criatividade, de forma coerente com a obra do artista. As Fig. N.°
36, Fig. N.° 37, Fig. N.° 38 mostram as obras do autor selecionadas para o

desenvolvimento do exercicio.

4 Lawrence Stephen Lowry, artista britdnico do século XX, ficou notabilizado pelas paisagens
industriais urbanas representadas nas suas obras. Entre edificios residenciais e fabricas encontram-se
multiddes ilustradas por pequenas figuras que desempenham atividades do quotidiano. S6 em 1939
teve a sua primeira exposi¢do a solo em Londres. A originalidade da sua obra e a importancia da sua
critica social sdo amplamente reconhecidas (Encyclopaedia Britannica, 2020).
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Fig. N.” 36 -
"Wilson's Terrace
York", L.S. Lowry

(1952)

Fig. N.° 37 -
"Crowther Street,
Stockport Chesire",
L.S. Lowry (1930)

Fig. N.° 38 -
"The fever van", L.S. Lowry (1935)

Aulas 11.3 -11.7; 11.8; 11.13

Exercicio criativo de representagdo de um contexto exterior com aplicag@o da perspetiva
linear plana com um ou dois pontos de fuga a partir de um excerto de uma obra de Laurence
Stephen Lowry (1887-1976)

AULA ETAPAS OBJETIVOS RECURSOS
Aula 11.3 1. Apresentacao do Aplicar e ampliar os Apresentacao
enunciado e da obra do conhecimentos adquiridos = powerpoint para
pintor. sobre a perspetiva a mao | apoio a
levantada, nomeadamente = apresentagdo da
Aula 11.3; 2. Elabora¢ao de dois através do desenho obra do artista LS
11.4;11.5 estudos de um novo acompanhado pelo video = Lowry.
contexto urbano, a partir = tutorial.
do excerto dado, em papel Enunciado do
vegetal A3; estudos a Conhecer a obra do artista = exercicio.
grafite. LS Lowry e o contexto
das cidades industriais Folha de papel A3;
Aula 11.6 3. Ficha de autoavaliacdo = inglesas do século XX. folha de papel
do trabalho realizado. vegetal; grafites de
Estimular a “criagédo e varias durezas.
4. Selegao do estudo em experimentagdo”,
Aula 11.6 que ira ser aplicada a cor. = respeitando as Folha com o ponto
caracteristicas estilisticas  de partida (
5. Passagem do estudo a  da obra do artista e as Fig. N.° 39).
Aula 11.6 caneta (esferogréﬁcg) condl?lpnantes Existem 3 obras de
para depois fotocopiar. perspe.tlcas do excerto ponto de partida,
. fornecido. distribuidas de
6. Elaboragao do estudo ' forma aleatoria
Aula 11.6; | de cor. Explorar os conceitos de los al
o . pelos alunos.
11.7 equilibrio da composigéo,
7. Aplicagdo de cor no peso visual, equilibrio -
Aula 11.8; | trabalho final com recurso = cromatico. Lapis de cor.
11.13 a mancha e a trago

expressivo.

Quadro N.° 14 - Quadro-resumo da implementag@o do exercicio de aplicagdo da perspetiva
linear plana a partir da obra de L.S. Lowry.
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No inicio da aula 11.3, apresentou-se a obra do artista Lawrence Stephen
Lowry, com recurso a uma apresentacdo que contextualizou o tempo ¢ o local da sua
produgdo artistica e que deu a conhecer aos alunos algumas das suas obras (Apéndice
N.° 27). Este tempo inicial de exposi¢do foi bastante interativo, tendo-se solicitado
aos alunos que identificassem os pontos comuns as varias obras do artista, para assim
tomarem consciéncia da sua linguagem formal e cromatica, e que encontrassem em
cada obra os elementos fundamentais da representacao perspética.

Num segundo momento, apresentou-se o exercicio a realizar em sala de aula, a
partir da obra do artista. Foi distribuido um enunciado do exercicio (Apéndice N.° 28)
com a descri¢do das varias etapas do trabalho e dos seus objetivos e também com os
critérios de avaliagdo do exercicio, que os alunos identificaram oralmente de forma
espontanea. Cada aluno retirou aleatoriamente um dos trés excertos de ponto de

partida (Fig. N.° 39).

Fig. N.° 39 - Excertos das obras de

Lowry distribuidos aos alunos como
ponto de partida para o exercicio de
aplicagdo da perspetiva linear plana.

Os alunos iniciaram a primeira fase do exercicio: identificacdo do(s) ponto(s)
de fuga e linha do horizonte dos excertos dados e elaboragdo dos estudos para a nova
composi¢do. Os professores acompanharam individualmente o desenvolvimento do

trabalho, advertindo os alunos ndo s6 para a correcdo da aplicagdo da perspetiva, mas
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também para aspetos relacionados com a organizagdo formal (equilibrio da
composi¢do, peso visual, entre outros) e cumprimento da metodologia de trabalho
sugerida.

Os alunos ndo perderam de vista o enunciado do exercicio, onde foram
inseridas as obras do artista apresentadas em powerpoint. Com este recurso
conseguiram identificar as tipologias de edificado e os objetos urbanos caracteristicos
do contexto industrial retratado.

Alguns alunos revelaram alguma inseguranca no desenho criativo, tendo-se
refugiado na representacdo detalhada do ponto de partida no papel esquisso e assim

adiado o desenho de novos elementos na composigao.

Fig. N.° 40 - Trabalho realizado pelos
alunos durante a aula 11.3: identificagdo
dos pontos de fuga ¢ inicio da
representacdo de novos elementos.

No inicio da aula 11.4, foi relembrado o objetivo de concluir o estudo
comecado na aula anterior e de iniciar um novo estudo. Com o decorrer da aula foi-se
tornando claro que seria necessdrio adaptar o nimero de estudos a elaborar —
inicialmente pensou-se que poderiam ser trés — ao ritmo de trabalho dos alunos. Neste
sentido, optou-se por solicitar apenas dois estudos da nova composi¢do. Durante a
aula sublinhou-se a importancia da componente criativa do trabalho que, para além da

criacdo de elementos arquitetonicos como edificios, estradas, pontes, pragas, nao
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deveria incluir outros objetos como meios de transporte, mobiliario urbano, sempre
em consonancia com o contexto urbano industrial retratado na obra do artista.

De facto, foi dificil fazer os alunos acelerarem o processo de trabalho,
principalmente por se tratar de um desafio novo, que exigiu conciliar a aplica¢do da
técnica da perspetiva, a criatividade e a coeréncia com o tipo de representacao e de

ambiente da obra do artista.

ol |

Fig. N.° 41 - Exemplos de dois estudos concluidos durante a aula 11.4.

A aula 11.5 foi dedicada a conclusdao dos dois estudos, entregues no final da
aula, para avaliacdo. Tendo sido decidido que cada aluno produziria apenas dois
estudos do desenho criativo, a aula 11.6 foi dedicada a autoavaliagdo dos dois
estudos, segundo os critérios de avaliagdo previamente definidos, para posterior
selecdo daquele que seria desenvolvido no trabalho final.

Assim, os alunos preencheram a ficha de autoavaliacdo dos seus estudos
(Apéndice N.° 29). Através da atribuicdo de uma pontuacao de 1 (Fraco) a 5 (Muito
Bom) a cada estudo, em cada critério, os alunos puderam comparar de forma objetiva
a qualidade e adequagdo ao enunciado dos seus trabalhos e assim fazer uma selecao
consciente, imparcial e baseada na gramatica do desenho. Esta etapa foi fundamental
para incutir nos alunos uma metodologia projetual e explorar o seu sentido critico face
ao seu proprio trabalho. Muitas vezes recorre-se a expressdes como “gosto mais
deste”; “este estd mais giro”; “este ficou melhor”, que ndo exprimem nenhuma
relagdo entre o produto apresentado e o enunciado do exercicio € os seus objetivos.
Pretendeu-se, deste modo, promover uma andlise do trabalho realizado, ndo segundo
critérios abstratos, mas segundo a aplicagdo mais ou menos conseguida das diretivas

da tarefa proposta. Nesta ficha de autoavaliacdo os alunos pronunciaram-se ainda
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sobre o grau de dificuldade e grau de interesse do trabalho realizado. Os resultados
destes questionarios serdo apresentados no capitulo seguinte.

Seguiu-se a elaboragdo do estudo de cor, no papel esquisso ou vegetal, do
estudo selecionado. Foram dadas algumas indicagdes sobre a aplicagdo de cor, uma
vez que, nesta fase, seria necessario respeitar a paleta de cores utilizada pelo artista —
encarnado, azul, amarelo, branco e preto — e utilizar a cor para acentuar a
profundidade do desenho, formalmente conseguida pela aplicacdo da perspetiva linear
plana.

A aula 11.7 teve como objetivo terminar o estudo de cor iniciado na aula
anterior. O trabalho dos alunos foi acompanhado individualmente e foi refor¢ada a
ideia de que aplicagdo da cor deve ser coerente com o nivel de profundidade do
desenho. Quanto mais longe estivermos, menos intensas devem ser as cores™® .
Contudo, o gradiente de intensidade ndo deve ser confundido com o gradiente claro-
escuro. Um elemento pode naturalmente ser escuro numa zona de maior profundidade
do desenho, no entanto ndo devera ter uma cor muito intensa.

Em relagdo ao método de trabalho dos alunos, foi sugerida a aplicagao da cor,
de forma sequencial no desenho, e nao “salpicando” cor em elementos dispersos do
desenho. Deveriam comecar pelos elementos em primeiro plano, pois terdo mais peso
visual no desenho (Fig. N.° 42).

Durante a aula, as professoras insistiram permanentemente na necessidade de
cumprir o objetivo da aula. Concretamente, ao observar o ritmo de trabalho de alguns
alunos, sugeriu-se uma aplicagdo de cor mais rapida, menos pormenorizada, caso

contrario ndo seria possivel terminar a tarefa.

4 Referéncia a perspectiva atmosférica, amplamente utilizada no desenho e pintura — ver capitulo 2.3
do Relatoério.
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Fig. N.° 42 - Estudos de cor elaborados pelos alunos durante a aula 11.7.

As aulas 11.8 e 11.13 constituiram a ultima fase do trabalho, isto ¢, a
aplicagdo de cor a lapis de cor no desenho final, segundo o estudo de cor previamente
elaborado. Foi solicitado que os alunos utilizassem predominantemente a mancha,
segundo a obra de Lowry, e, pontualmente, o trago expressivo. Esta fase incidiu sobre

a técnica de utilizagdo do lapis de cor, tirando partido das suas diferentes intensidades.
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Fig. N.° 43 - Trabalhos finais dos alunos da turma 11.°4 na UD "A perspetiva linear plana
como ferramenta de conversdo 3D-2D".
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7.2. Analise dos dados obtidos

Os resultados do exercicio de desenho criativo a partir da obra de Lawrence
Stephen Lowry revelaram, antes de mais, que a aprendizagem dos contetidos relativos
a perspetiva linear plana foram consolidados pelos alunos. De um modo geral, os
desenhos criativos apresentaram uma correta aplicagdo da perspetiva, equilibrio na
composi¢do € uma organiza¢ao formal e cromatica coerente com a obra do artista.

Embora, num primeiro momento, o grau de dificuldade do exercicio de
representacdo do espago da Escola tenha sido elevado e os alunos tenham sentido
bastantes dificuldades na aplicagdo da perspetiva, tanto no exercicio acompanhado
pelo video, como no TPC e no ultimo exercicio criativo, os alunos demonstraram um
dominio crescente dos conteudos transmitidos.

A integracdo de uma componente criativa na conce¢do da Unidade Didatica
permitiu associar uma ferramenta técnica ao universo da ilustragdo e tornar claro para
os alunos a utilidade deste modo de representagdo do espago no desenho.

O elevado numero de faltas de um dos alunos da turma (B4) traduziu-se na
impossibilidade do aluno concluir os exercicios propostos, tendo elaborado apenas um
estudo em esquisso/vegetal do exercicio criativo a partir da obra de L.S. Lowry.
Também a aluna B8 faltou durante a aula 11.5, o que a impediu de realizar um dos
estudos (ver Apéndice N.° 38 | Mapa de presengas das turmas 10.°4 e 11.°4).

Tal como aconteceu na primeira Unidade Didatica implementada na turma do
10.°4, este primeiro contacto com os alunos 11.°4 revelou o caracter ambicioso da
planifica¢do inicial no que se referiu, tanto a etapa de elaboracdo dos estudos criativos
a grafite, como a aplicagdo de cor no trabalho final. Ao longo da experimentacdo
pratica foi-se ganhando uma perce¢do mais ajustada dos tempos de execugdo dos
alunos. Embora a planificacdo inicial ndo contemplasse a utilizacdo das aulas de
representacdo para desenvolvimento desta UD, em articulagdo permanente com a
Orientadora Cooperante, ficou acautelada desde logo a possibilidade de vir a utilizar
esses tempos letivos para garantir um aspeto essencial da UD, a conclusdo dos
trabalhos com a melhor qualidade possivel, para beneficio da aprendizagem dos

alunos.
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7.3. Avaliacao da Unidade Didatica

A avaliacdo da Unidade Didatica integrou uma componente formativa e
sumativa. Para além destas, a autoavaliagdo da UD pelos alunos, em dois momentos
da execucdo do ultimo exercicio, também permitiu aferir a eficacia das atividades
propostas na persecuc¢ao dos objetivos inicialmente definidos.

Tanto os pequenos exercicios iniciais — aulas 11.1 e 11.2 — como o exercicio
de desenho criativo a partir da obra de Lowry foram avaliados de modo formativo,
através da observagdo participante constante. No diario de aula foram registados os
ritmos de trabalho dos alunos, a sua atitude perante o desenvolvimento do trabalho, as
suas principais dificuldades. Essa informagdo foi integrada no capitulo anterior, a par
da descrigao das aulas de implementagao da UD.

A avaliacdo sumativa dos exercicios procurou seguir os critérios e descritores
de desempenho definidos para o exame nacional da disciplina de Desenho A.
Apresentam-se de seguida os critérios utilizados para a avaliagdo de cada um dos
exercicios e o respetivo peso de cada um na avaliacdo final do exercicio. Os
descritores de desempenho dos exercicios das fases I e II do exercicio criativo a partir
da obra de Lowry podem ser consultados no Apéndice N.° 22 ¢ Apéndice N.° 23.
Foram atribuidos pesos diferentes aos exercicios, de acordo com as diretivas da
escola. Foi atribuido Peso I ao exercicio de desenho acompanhado por video, Peso 2
ao exercicio de TPC de representacdo de um espago de casa e a segunda fase do
exercicio de aplicagdo da perspetiva a partir do excerto da obra de Lowry e Peso 3 ao
exercicio criativo do quarto e a primeira fase de elaboracdo de estudos a partir da obra

do artista inglés.
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Critérios de avaliaciao
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Exercicio da Unidade g S © 8 & s 'go S g
Diditica B sl fzshe s
EE 2832 238 5 £ £
5 = .2 = .8 o] o <
g A 8 A~ ] =
S g g = O
TPC | Aula 11.1
Representacdo de um X X X
espaco de casa, utilizando a
perspetiva linear plana
Aula 11.2
Exercicio acompanhado X X X X
por video
TPC | Aula' 1}.2 X X X X
Desenho criativo do quarto
Aula11.3-11.6
Elaboragao de estudos de
composi¢ao de um desenho X X X X X X
criativo a partir da obra de
LS Lowry

Aula 11.6-11.13
Aplicagdo de cor na X X X X X
composi¢ao selecionada

Quadro N.° 15 - Critérios de avaliacdo de cada exercicio da Unidade Didatica "A perspetiva
linear plana como ferramenta de conversdao 3D-2D"

TPC | Aula 11.1 Aula 11.2 TPC | Aula 11.2

50 40
80

70 60

30

35
70 60
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Aula 11.3-11.6 Aula 11.6-11.13 Cumprimento do enunciado
Processos de analise
Modo de registo
60 Ocupagio formal
Autonomia e gestdo de tempo
® Coeréncia com a obra do

artista

® Criatividade

Grafico N.° 4 - Peso atribuido a cada critério de avaliagdo na classificagdo final dos
exercicios, num total de 200 pontos.

O Quadro N.° 15 ¢ o Grafico N.° 4 revelam que em todos os exercicios foi
avaliado o “Processo de andlise” e o “Modo de Registo”, ou seja, a aplicagdo dos
conteudos transmitidos e a expressividade e desenvoltura da utilizagdo dos meios
atuantes, ambos essenciais na disciplina de Desenho A. Embora sejam sempre
aferidos, estes itens perdem peso na avaliagdo quando o exercicio integra uma
componente criativa, assumindo esta ultima um peso relevante na avaliagdo. Acredita-
se que a criatividade deve ser avaliada enquanto ferramenta artistica que expressa a
individualidade de cada um, a sua capacidade de convocar referéncias, de comunicar
ideias, de se desafiar continuamente.

O critério “Autonomia e Gestdo do Tempo” refere-se a capacidade do aluno
de cumprir os objetivos lancados, de forma auténoma e dentro do tempo previsto.
Assim, revelou-se pertinente incluir este critério na avaliagdo dos exercicios em que o
acompanhamento dos alunos por parte dos professores foi propositadamente
diminuto.

No ultimo exercicio introduziu-se um critério normalmente presente nos
Exames Nacionais da disciplina, o “Cumprimento do Enunciado”. Este critério
permite aferir se o aluno responde ao que € pretendido, se interpreta corretamente a
informacao que lhe ¢ transmitida por escrito, através do enunciado distribuido, ou
oralmente, através de indica¢des dadas na sala de aula.

O Apéndice N.° 26 mostra que, de um modo geral, os resultados dos alunos
evoluiram positivamente ao longo da Unidade Didatica. Os primeiros dois exercicios

— assinalados a amarelo e a cor de laranja — tém classificagdes mais baixas do que as
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que foram atribuidas as duas fases do exercicio criativo a partir do excerto da obra de
Lowry. Tratando-se de um exercicio mais extenso € com integracdo da componente
técnica e criativa, a exigéncia na atribuicdo das classificacdes foi maior. Ainda assim,
os resultados obtidos s3o bons uma vez que, fazendo uma média ponderada’® entre os
dois momentos de avaliagdo deste exercicio — Fase I e Fase II — o intervalo de
classificacoes se situa entre os 13 ¢ os 17 valores.

Os quadros de avaliagdo completos com a indicagdo da classificacdo atribuida
a cada critério podem ser consultados no final do Relatdrio, no Apéndice N.° 24 e no
Apéndice N.° 25. A andlise da média de pontuagdes obtidas em cada critério permite
identificar aqueles em que os alunos apresentam melhores resultados e os aspetos da
aprendizagem nos quais € necessario continuar a investir. Da leitura do Grafico N.° §
¢ possivel inferir que o “Modo de Registo” é o critério que apresenta uma
classificacdo mais baixa, principalmente na execucdo dos estudos a grafite. Na
utilizacao do lapis de cor, os alunos revelam maior dominio técnico e expressividade.
De um modo transversal a todos os critérios, as classificagdes do estudo 1 sdo
superiores a do estudo 2, o que pode decorrer do facto de ter sido disponibilizado
menos tempo para a execu¢do do segundo estudo ou da incapacidade de analisar com

sentido critico o primeiro estudo para conseguir fazer melhor no segundo.

Critérios de avaliacio Média das classificagdes atribuidas em cada critério (%)
I 100
Cumprimento do Enunciado 95
100
- 1 —— 3]
Processo de andlise 77
93
. 76
Modo de registo 68
92
80
Ocupagio formal 60
o [ 2
Criatividade 61
Coeréncia com a obra do artista
69 I Estudo 1
Autonomia Estudo 2
77 Aplicagdo de cor

Grafico N.” 5 - Média das classificagdes atribuidas (em percentagem) a cada critério na
avaliagdo dos dois estudos (Fase I) e aplicagdo de cor (Fase II) do exercicio criativo de
aplicagdo da perspetiva linear plana.

50 A média ponderada foi calculada tendo em conta que foi atribuido Peso 3 & fase de elaboragdo de
dois estudos a grafite e Peso 2 a fase de aplicacdo da cor. Assim, utilizou-se o seguinte calculo: (3 x
Nota da Fase 1 + 2 x Nota da Fase 2) /5

118



8. 2D-3D, PARTINDO DO MUSEU

A Unidade Didatica “2D-3D, partindo do Museu” contribui para a
concretizagdo dos objetivos gerais do projeto pedagogico, expressos através de trés
eixos de atuagdo: o dialogo entre a realidade 3D e o desenho 2D, a introdugdo da
aprendizagem cooperativa na educacao artistica e a articulacdo entre a Escola e o
Museu enquanto recurso gerador de experiéncias significativas.

Por se assumir uma visdo integradora dos varios anos de escolaridade que
compdem o Ensino Secundério, em particular no que se refere a disciplina de
Desenho A, implementou-se esta Unidade Didatica nas turmas do 10.°4 e 11.°4, tendo
havido momentos partilhados por ambas — como foi o caso da atividade realizada no
Museu Calouste Gulbenkian — e outros em que as turmas desenvolveram tarefas
semelhantes em paralelo.

A Unidade Didatica visou o desenvolvimento da percegdo da
tridimensionalidade através dos sentidos e a exploragdo de estratégias de conversao
3D-2D e vice-versa. Para tal, propuseram-se duas etapas nesta UD: primeiro a
realizacdo de uma atividade no Museu Calouste Gulbenkian, Cole¢ao Moderna, onde
se trabalhou a capta¢do multissensorial de objetos 3D e a sua posterior representacao
em desenho (2D), e em segundo lugar duas etapas de trabalho em sala de aula, a partir
da obra de José Luis Neto. Nesta segunda fase, os alunos desenvolveram um trabalho
criativo e cooperativo que passou pelas etapas 2D-3D-2D. Apresenta-se a descrigao e
reflexdo sobre a atividade “Ver com outros olhos: do tato ao resultado” elaborada em
articulacdo com a Fabrica de Projetos do Servico Educativo do Museu e realizada no
Museu e a descri¢ao do trabalho realizado em sala de aula pelas duas turmas.

No que diz respeito as estratégias metodologicas adotadas, esta Unidade
Didatica recorreu a colaboragdo com o Museu, enquanto recurso de aprendizagem —
como foi abordado no subcapitulo 4.2 do Relatorio —, mas também a aprendizagem
cooperativa. Esta representa um aspeto-chave na concecdo da Unidade Didatica,
sendo um dos seus objetivos centrais a aquisi¢do de competéncias colaborativas no
contexto artistico, por parte dos jovens. Ao propor a realizagdo de tarefas em grupo —
neste caso de dois alunos —, os alunos identificam e exploram as vantagens da partilha

de ideias, da discussao de estratégias, da articulacdo de competéncias, que constituem
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nao s6 um estimulo a criatividade, como uma oportunidade de reforgar uma atitude
tolerante e solidaria perante o outro.

As duas vertentes acima apresentadas sdo complementadas pela transmissao
direta de alguns conteudos especificos da disciplina de Desenho A, nomeadamente no
que se refere a modelagdo dos volumes num registo expressivo ou a associagao entre
a cor e as emogoes.

Por fim, apresenta-se a analise dos dados obtidos e os processos de avaliacdo e

autoavalia¢do da Unidade Didatica.

8.1.  “Ver com outros olhos: do tato ao resultado”, uma atividade na
Cole¢ao Moderna do Museu Calouste Gulbenkian

8.1.1. A concecao da atividade

O projeto “2D, 3D e vice-versa” estabeleceu como um dos seus objetivos
promover a articulagdo entre a Escola e o Museu para, através desta concertagao,
conceber experiéncias significativas em que o contacto com as obras de arte e com o
proprio espago do Museu pudessem enriquecer as aprendizagens desenvolvidas em
sala de aula. Com este propdsito em mente, estabeleceu-se um contacto com a Féabrica
de Projetos do Servigo Educativo do Museu Calouste Gulbenkian e langou-se o
desafio de criar uma atividade exclusiva que pudesse explorar o tema “2D, 3D e vice-
versa”. Através de uma atividade pratica, os alunos poderiam utilizar o desenho
bidimensional como forma de expressao de um conhecimento tridimensional das
obras de arte.

Como podemos entdo captar essa tridimensionalidade? Serd que o
conseguimos fazer unicamente através da visao? Pensamos que ndo. O programa do
Servico Educativo do Museu dedicado ao publico com Necessidades Educativas
Especiais langou as pistas para o desenvolvimento de uma atividade em que os alunos
pudessem explorar outros sistemas de percecdo para além da visdo. De facto, quando
pensamos em analisar um objeto para depois o representar em desenho, somos
imediatamente remetidos para o universo do olhar. Habitualmente, o desenho de
observacdo € um exercicio que convoca quase unicamente o sistema percetivo visual.
Mas tera de ser sempre assim?

O Servigo Educativo do Museu Calouste Gulbenkian oferece visitas para

publico com visibilidade reduzida, em que coloca as pessoas em contacto com as
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obras de arte através do tato e da audi¢ao. Em parceria com este departamento do
Servico Educativo do Museu, foi concebida uma atividade em que os alunos teriam a
oportunidade de utilizar os sistemas percetivos haptico e auditivo para captar e
processar informacao sobre as obras de arte. A partir dessa experiéncia formula-se
uma imagem interna dessas obras que pode ser expressa no plano 2D, através do
desenho. Para tal, seria necessario libertar os alunos da supremacia da visdo, fazendo-
os entrar no museu de olhos vendados.

Foram selecionadas trés obras de arte — Fig. N.® 44 — a integrar a atividade
dentro do grupo restrito de obras que podem ser tocadas com luvas de protecdo ou
aquelas a partir das quais foram executadas maquetes, utilizadas nas visitas para

publico com visibilidade reduzida’'.

dl
.l
a
e |
“O Menino Imperativo”, “Os Saltimbancos” — da série “Cabega de Velho”,
Marcelino Vespeira “O Circo”, Francisco Franco

José de Guimaraes

Fig. N.° 44 - Obras de arte do acervo do acervo da Colecdo Moderna selecionadas para
integrar a atividade "Ver com outros olhos: do tato ao resultado".

A atividade consistiu em quatro momentos: a) preenchimento de um
questionario sobre as experiéncias anteriores dos alunos em museus e, em particular,
no Museu Calouste Gulbenkian, Colecdo Moderna; b) descoberta multissensorial de
uma obra de arte; ¢) desenho da obra de arte no espaco de oficina do Museu; d)
regresso ao Museu para ver pela primeira vez as obras de arte e comparar a

representacdo 2D realizada com a realidade 3D.

31 Pode ser consultada informacio adicional sobre estas obras de arte no Apéndice N.2 31 do

presente Relatorio.
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8.1.2. A implementacdo da atividade

Fig. N.° 45 - Momento inicial de preenchimento do questionario pré-atividade.

No primeiro momento, os alunos preencheram um questionario>? com o
objetivo de aferir o seu acesso as ofertas expositivas dos museus, a sua opinido sobre
as visitas recentemente realizadas e de identificar os aspetos que mais contribuem
para que os alunos se sintam atraidos por este tipo de atividade (ver questdo 5 do
Apéndice N.° 32). Procurou-se conhecer as expectativas dos alunos em rela¢do aquilo
que pode ser uma visita a um museu. O excerto da analise do questionario — questdo 6
—, que se segue, permite antever os sentimentos € emogdes que resultardo da atividade
proposta. A analise de todas as respostas obtidas pode ser consultada no Apéndice N.°

33 deste Relatorio.

Questao Analise das respostas obtidas Observacdes / Conclusdes
6. Que tipo de Correr — 0% Esta questdo permite conhecer os
acoes  podem Tocar nas obras de arte — 0% preconceitos dos alunos em relagdo
ocorrer numa Sentar no chio —42% aquilo que pode ser uma visita ou
visita a um Desenhar as obras de arte — atividade no museu. Todos os alunos
museu? 89% consideram que ¢ possivel trabalhar
Comer — 0% em grupo e praticamente todos
Trabalhar em grupo — 100% referem a possibilidade de desenhar
Dangar — 0% as obras de arte, contudo nenhum

aluno afirma ser possivel tocar nas
obras de arte — o que aconteceu na
atividade “Ver com outros olhos: do

520 questionario foi respondido pelos 17 alunos que participaram na visita e, posteriormente em sala
de aula, pelos restantes dois alunos, perfazendo assim o universo de 19 alunos das turmas do 10.°4 ¢
11.°4.
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tato ao resultado” — ou dangar — o que
aconteceu numa atividade anterior
pensada pela Fabrica de Projetos.

Quadro N.° 16 - Excerto da analise das respostas dos alunos ao questionario realizado no
primeiro momento da atividade no Museu: sec¢do sobre 0 acesso e opinido sobre as visitas.

Por outro lado, procurou-se também compreender qual o grau de familiaridade dos alunos
com os espagos fisicos da Fundacdo Calouste Gulbenkian ¢ com a Colecdo Moderna em
particular (

Quadro N.° 17).

Analise das respostas

Questao . Observacoes / Conclusoes
obtidas

1. Quantas vezes ja 0 vezes— 5% Cerca de % dos alunos afirmam ja ter
estiveste nos edificios 1vez—11% estado nos espagos da Fundagdo
e/ou jardins da 2 vezes — 0% Calouste Gulbenkian mais do que trés
Fundagao Calouste 3 vezes —11% vezes. Trata-se de um lugar que lhes ¢
Gulbenkian? >3 vezes — 74% familiar. O mesmo ndo pode ser dito
acerca da Colecdo Moderna do Museu.

0 vezes — 42% Quase metade dos alunos nunca visitou a

2. Quantas vezes ja 1 vez-21% Colegdo Moderna, pelo que a grande
visitaste a Colegao 2 vezes — 0% maioria ndo conhecia o espaco onde
Moderna? 3 vezes — 11% decorreu a atividade. Estes dados
>3 vezes — 26% corroboram o interesse de criar uma

articulagdo entre a Escola e o Museu.

Quadro N.° 17 - Analise das respostas dos alunos ao questionario realizado no primeiro
momento da atividade no Museu: sec¢do sobre a Fundagdo Calouste Gulbenkian e a Cole¢do
Moderna do Museu.

Os alunos dirigiram-se a entrada da sala de exposicdes da Colecdo Moderna
do Museu e ai foi introduzida a atividade “Ver com outros olhos: do tato ao
resultado”. Acompanhados por trés educadoras do Servigo Educativo do Museu —
Andreia Dias> da Fabrica de Projetos, Margarida Vieira e Margarida Rodrigues, da
equipa dedicada ao Servico Educativo para publico com necessidades educativas
especiais —, os alunos ouviram a explicacdo do que iria acontecer (Fig. N.° 46). A
explicagdo inicial da atividade foi essencial para que os alunos se concentrassem o

mais possivel na captacdo de informacao sobre a obra e explorassem novos modos de

53 Coordenadora da Fabrica de Projetos, responsavel pela concegdo da atividade em colaboragdo com
as professoras do Projeto “2D, 3D e vice-versa”.
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aten¢do, através de todos os sentidos, tendo em mente o objetivo de a representarem
em desenho, posteriormente.

Neste momento sublinhou-se também o caracter Gnico desta atividade, uma
“visita a medida” para estes alunos, e foi dado um enquadramento sobre a oferta
educativa para publicos com visibilidade reduzida.

A reagdo dos alunos foi de nervosismo e apreensdo. Alguns riram, fizeram
comentarios para o lado, a agitagdo aumentou. Depois de colocadas as vendas, cada
grupo de 5/ 6 alunos dirigiu-se a uma das obras de arte selecionadas (Fig. N.° 47).

Ao aproximarem-se da obra de arte, os alunos permaneceram vendados de pé
ou sentados, enquanto lhes eram transmitidas oralmente informacdes gerais sobre a
obra onde iriam tocar. Tratou-se num primeiro momento de um enquadramento
espacio-temporal e também acerca do autor da obra em questdo, a qual se seguiu uma
descri¢do da peg¢a, da sua dimensdo real, da morfologia, materiais, textura, cor. Os

alunos permaneceram em siléncio, concentrados na dudio-descricdo, colocando

pontualmente algumas perguntas (Fig. N.° 48).

3 A educadora Margarida Vieira partilhou alguns conselhos civicos sobre os comportamentos mais
indicados no contacto com individuos com visibilidade reduzida. Esta atividade constituiu a
oportunidade de cada aluno viver essa experiéncia na primeira pessoa.
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Fig. N.° 46 - (em cima a esq) Momento inicial no Museu na explicagdo da atividade.

Fig. N.° 47 - (em cima a dir.) Os alunos foram divididos em trés grupos com 5/6 alunos e
cada grupo foi acompanhado por uma educadora do Museu.

Fig. N.° 48 - (em baixo) Os alunos ouviram a descri¢do pormenorizada das obras de arte,
sempre de olhos vendados.

Ultrapassado este primeiro momento descritivo, os alunos tocaram na obra de
arte com a utilizagdo de luvas protetoras — no caso da obra “A cabega do Velho” de
Francisco Franco — ou nas maquetes das outras duas obras de arte que fizeram parte
da atividade — “Os saltimbancos” de Jos¢ de Guimaraes e “O Menino Imperativo” de
Marcelino Vespeira”. Cada aluno, individualmente, pdde percorrer o objeto com a
ponta dos dedos, com o apoio da educadora, simultaneamente a dudio-descri¢do da
peca. As maos, preferencialmente juntas, deveriam fornecer informagdo acerca de
uma parte do objeto de cada vez, evitando a dispersdo da atencdo. Enquanto um aluno
se demorava por breves minutos no contacto com a obra ou a sua maquete, 0s
restantes alunos mantinham-se em siléncio, numa atitude de respeito pela experiéncia

dos colegas e pelo proprio espaco do Museu.
- R
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Fig. N.° 49 - Descoberta da obra "O menino imperativo" através do toque na maquete (em
cima a esq. € ao centro).

Fig. N.° 50 - Descoberta da obra "A cabeca do Velho" através do toque na obra com
utilizacdo de luvas (em cima a dir. e em baixo a esq.).

Fig. N.° 51 - Descoberta da obra "Os Saltimbancos" através do toque numa maquete da
estrutura e em maquetes a escala real de excertos da obra (em baixo ao centro e a dir.).

O periodo de contacto de cada grupo com a obra de arte durou cerca de 45
minutos. Os alunos revelaram uma grande sensibilidade e respeito em relagdo as obras
de arte. A delicadeza com que manusearam as maquetes, a curiosidade demonstrada
nas perguntas colocadas, a maturidade nos momentos de espera, o respeito pelo tempo
do outro permitiram aferir desde logo o sucesso da atividade. De facto, os alunos
foram surpreendidos por uma nova forma multissensorial de apreender o mundo que,
ao liberta-los da visdo, lhes abriu um novo olhar sobre a realidade. Essa experiéncia
captou instantaneamente o seu interesse.

Ao sair do Museu e retirar as vendas, os alunos nao esconderam a satisfacao
em relagdo ao momento anterior. Sucederam-se alguns comentérios espontaneos a
caminho do atelier de desenho. “Isto foi estranho, mas muito giro!”, “Esta atividade
foi muito cativante e completamente “fora da caixa”, confessaram duas alunas do
10.°4. No espago de oficina estava preparada uma mesa unica de trabalho onde os
alunos se sentaram de forma aleatéria. Foram distribuidas folhas brancas A4 e
colocaram-se materiais riscadores diversos — grafites, carvao, lapis de cor, pastéis —
no centro da mesa. A educadora artistica Andreia Dias transmitiu o objetivo da tarefa:
recorrer & memoria para representar aquilo que tinham “visto” no Museu. Os alunos
ficaram em siléncio total durante 10 minutos enquanto, concentrados, desenhavam a
partir da sua experiéncia, representando toda a informa¢do que tinham captado através

da audicao e do tato.
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Fig. N.° 52 - Execucdo dos desenhos de representagdo das obras de arte percecionadas através
do tato e da audigdo. Etapa da atividade realizada na oficina do Museu.

Os resultados obtidos foram surpreendentes, tanto para os professores, como
para os educadores do Museu, para quem esta atividade com este publico constituiu
uma novidade. Os alunos conseguiram captar e transportar para o desenho muita
informagdo recolhida através do tato e da audi¢do. Pouco a pouco, o siléncio no
atelier foi desaparecendo, a medida que os desenhos iam ficando mais completos e os
alunos mais descontraidos. Houve alunos que captaram todas as cores, outros que
representaram sé aquelas que tinham a certeza de ter assimilado. Muitos trabalhos
apresentaram varios pormenores da audio-descricdo. Os resultados revelaram a
grande capacidade de concentracdo dos alunos durante a experiéncia no Museu e a
sua entrega ao desafio lancado. Estaremos assim tdo dependentes da visdo para
conhecermos o mundo tridimensional que nos rodeia? E possivel desenhar a partir do
que se sente € do que se ouve? Os alunos provaram que sim. Os desenhos concluidos

podem ser consultados no Apéndice N.° 34.
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De regresso ao Museu para ver as obras de arte e comparar os desenhos com a
realidade, houve reagdes de espanto, de riso, de aprovacdo do trabalho realizado. O
olhar de quem tinha tocado na obra deteve-se prolongadamente em todos os
pormenores. “Onde esta aquele pormenor que tinha descrito?”, “Ah!, eu ndo consegui

sentir a vela!”.

Fig. N.° 53 - Regresso ao Museu com os desenhos e comparacdo com a obra de arte
representada.

No ultimo momento da atividade, de novo reunidos em roda no espago de
entrada da sala de exposigoes, foi tempo de felicitar os alunos pelo seu envolvimento,
cooperacao e entusiasmo. Os resultados superaram todas as expectativas, quer no que
ser refere as competéncias do desenho dos alunos, quer no plano das atitudes e valores
entre colegas e em relagdo ao Museu e as obras de arte. Foi pedido a cada aluno que

partilhasse numa frase a sua opinido sobre a experiéncia realizada. O feedback foi
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muito positivo. Varios alunos sublinharam que se tratou de uma atividade diferente,

que os desinstalou, que abriu os horizontes e os fez descobrir novos modos de “ver”.

8.1.3. Awvaliagdo da atividade

O questionario realizado, posteriormente, em sala de aula revelou o impacto
positivo que a atividade realizada no Museu teve na aprendizagem do desenho. A
traducdo da realidade 3D no desenho 2D pode alicergar-se no contributo de outros
sentidos para além da visdo.

O enunciado do questionario ¢ o quadro de analise das respostas dadas pelos
17 alunos que participaram na atividade podem ser consultados no Apéndice N.° 35 ¢
Apéndice N.° 36. Destaca-se apenas a resposta a questdo 3, em que 100% dos alunos

reconhece que a atividade contribuiu para a sua aprendizagem do Desenho.

Analise das

. Observacoes / Conclusoes
respostas obtidas

Questao

Esta questdo estabelece um paralelo com a questio 4
do questionario pré-atividade. Todos os alunos
consideraram que esta visita contribuiu para a sua
aprendizagem do desenho. Justificaram a sua resposta

3. Para ti, esta ) .. . ~
referindo que a atividade lhes tinha mostrado que nao

visita foi um Sim - 100% . . -
to de Niio — 0% estdo exclusivamente dependentes da visdo para
momen - 0% . .
di poderem desenhar um objeto. “Aprendi que o desenho
aprendizagem

¢ mais do que observar e passar para o papel.

do desenho? . . .
Também ¢ preciso misturar sensagdes”; “Aprendi a

desenhar a partir da memoria de algo que ndo vimos”;
“Aprendi a processar a informagdo de maneira
diferente”.

Quadro N.° 18 - Excerto da analise das respostas obtidas no questionario pos-atividade.

Com esta atividade os alunos experimentaram que o desenho ndo convoca
apenas o sentido da visdo, que se pode desenhar um objeto 3D através de uma
experiéncia multissensorial.

Os alunos ndo foram indiferentes ao carater particular desta atividade, que foi
preparada exclusivamente para estas turmas, tendo em vista os objetivos definidos.
Em termos globais, foi aferido o grau de interesse da atividade para os alunos e

também o seu grau de satisfagdo em relacdo ao trabalho realizado no Museu.
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Grau de INTERESSE da atividade Grifico N.° 6 - Grau de

interesse e satisfacdo dos

Grau de SATISFACAO em relacdo ao alunos em relacao a
trabalho realizado 11 atividade "Ver com outros
olhos: do tato ao
9 resultado"
7
4

Muito Baixo Médio Alto Muito
baixo Alto

8.2. A Unidade Didatica em sala de aula

A segunda parte da Unidade Didatica “2D-3D, partindo do Museu” teve como

objetivo estender a experiéncia realizada no Museu ao contexto da sala de aula. A

partir de uma obra do Museu, mas desta vez na Escola, trabalhou-se a conversao 2D-

3D-2D, nao sé através da observagdo e da representagdo, mas também recorrendo a

modelagdo 3D. As duas turmas do 10.°4 e 11.°4 desenvolveram um trabalho de

modelagdo tridimensional e de representacdo criativa bidimensional a partir da obra

22474 de José Luis Neto.

Fig. N.° 54 - Série "22474", José Luis Neto.
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O processo de trabalho implementado nas duas turmas foi semelhante. Foi
feita uma apresentacao inicial sobre a obra do artista. A cada aluno foi atribuido um
destes rostos, impresso em formato A3. A primeira etapa do trabalho foi a modelagao
tridimensional do rosto com recurso a papel de jornal, fita cola de papel e pasta de
modelar. Depois, formaram-se duplas de trabalho a quem foi dado um dos modelos
3D para que pudessem identificar uma emogdo transmitida pelo modelo. Seguiu-se
um trabalho cooperativo criativo com o objetivo de criar o desenho de uma mascara

que acentuasse essa emogﬁo.

2D: Fotografias da 3D: Modelo em pasta 2D: Desenho criativo

série "22474" de modelar de mascara emotiva

Esq. N.° 8 - Esquema conceptual da relagio 2D-3D-2D promovida pela Unidade Didatica
"2D-3D, partindo do Museu", realizada em sala de aula.

A Unidade Didéatica foi implementada em paralelo nas duas turmas, de acordo
com o esquema conceptual acima apresentado. Na fase de aplicagdo do traco
expressivo para modelacdo do desenho da mascara emotiva introduziu-se uma etapa
intermédia para a turma do 10.°4, que permitiu aos alunos consolidarem as
aprendizagens da Unidade Didatica anterior’, no que diz respeito a modelagdo num
registo de traco expressivo a grafite, antes da aplicagdo da cor. Na turma do 11.° Ano,
os alunos passaram diretamente dos esbocos de linha a grafite para a modelacao

expressiva a lapis de cor.

10.°4 11.°4
janeiro janeiro
20 21 22 24 20 21 22
10.7 10.8 11.5 11.6
11.7
27 28 29 30 31 27 28 29 30 31
10.9 10.10 11.8 11.9 11.10

35 Referéncia a Unidade Didatica “O desenho expressivo enquanto ferramenta de conversdo 3D-2D”
implementada na turma 10.°4. Ver capitulo 6 do Relatério.
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fevereiro fevereiro

3 4 5 6 7 3 4 5 6 7
10.11  10.12 11.11 11.12  11.13

10 11 12 13 14 10 11 12 13 14

10.13 10.14  10.15 11.14 11.15 11.16

17 18 19 20 21 17 18 19 20 21

10.16 11.17 11.18

24 25 26 27 28 24 25 26 27 28

UD | Aulas previstas
Aulas de representacao
Interrupc¢ao letiva - Carnaval

Quadro N.° 19 - Calendarizagdo da UD "2D-3D, partindo do Museu" nas turmas do 10.°4 e
11.°4.

8.2.1. Planificacao e implementacao das aulas

Neste Relatorio, optou-se por apresentar a planificagdo e descricdo das aulas
implementadas na turma do 10.°4, da aula 10.8 a 10.16, por contemplar uma etapa de
modelacdo do desenho a mascara a grafite, num registo expressivo (aulas 10.12-
10.13) para consolidacdo das aprendizagens da UD “O desenho expressivo como
ferramenta de conversdo 3D-2D” (ver capitulo 6) que a turma do 11.° Ano nido
efetuou. A planificacdo das aulas desta Unidade Didatica para a turma do 11.°4 pode
ser consultada no Apéndice N.° 37. Pontualmente, ao longo do capitulo, serdao
incluidas também imagens dos trabalhos realizados pelos alunos do 11.° Ano.

O preenchimento do questionario de avaliagdo da atividade no Museu
constituiu a primeira tarefa da aula 10.8. Os alunos mostraram-se satisfeitos com a
experiéncia e expectantes relativamente ao trabalho que iria ser desenvolvido na sala
de aula.

De olhos postos no tema “2D, 3D e vice-versa” que orientou o projeto,
iniciou-se a segunda parte da UD, partindo do trabalho fotografico de José Luis
Neto®®. Numa pequena exposi¢io powerpoint explicou-se a origem desta obra,
executada a partir da fotografia do jornalista Joshua Boniel, no dia 5 de fevereiro de
1913, na cerimoénia de aboli¢do do capuz na Penitenciaria de Lisboa. Tirando partido

da pouca defini¢ao e nitidez dos rostos, decorrente do facto dos reclusos terem sido

3 José Luis Neto nasceu em Satdo em 1966. Vive e trabalha em Lisboa. Tem desenvolvido um
trabalho de investigacdo sobre a apropriacdo da imagem, a linguagem e natureza da fotografia, a matriz
fotografica, a sua escala e o seu suporte, entre outros (Neto, J.L., s.d.).

133



fotografados com o capuz, os alunos foram desafiados a recriar um modelo 3D que

fosse fiel as caracteristicas volumétricas expressas pelos contrastes luz-sombra das

imagens.

Aulas 10.8 - 10.10

Modelagao 3D a partir da representagdo 2D dos rostos da série “22474” de José Luis Neto

AULA ETAPAS OBJETIVOS RECURSOS
Aula 10.8 1. Preenchimento do 1. Promover a reflexdo e o Apresentacao

questionario de pensamento critico em relagdo a powerpoint

avaliagdo da atividade | experiéncia vivida no Museu para apoio a

no Museu. Calouste Gulbenkian, Colegao introducédo

Moderna. da obra de

Aula 10.8 2. Apresentacdo da José Luis

obra de José Luis 2. Dar a conhecer um artista Neto como

Neto. portugués contemporineo € a sua ponto de
Aula 10.8 obra no campo da fotografia. partida.

3. Apresentacdo da

tarefa “Desenhar com = 3. Consciencializar os alunos paraa  Impressoes

as maos” (25 min). articulacdo entre o universo 3D ¢ o A3 de 4
Aula 10.8 desenho 2D; consolidagdo da rostos da

4. Modelagao dos experiéncia vivida no Museu. série

rostos — criagdo de um “22474”.

volume estrutural com = 4. Transmitir e ampliar

papel de jornal e fita conhecimentos acerca da morfologia = Papel de

cola de papel. dos objetos e a sua correspondéncia  jornal; fita
Aula 10.9 no plano 2D através de ferramentas cola de
Aula 10.10 = 5. Modelacdo dos rostos como a marcagado do efeito luz / papel; pasta

— aplicagdo da pasta de = sombra. de modelar.

modelar; nogao de
baixo relevo e alto
relevo associada as
caracteristicas de
luz/sombra da imagem.

5. Explorar o conceito de “desenhar
com a ponta dos dedos” e estender a
gramatica do desenho a modelagao
3D.

Quadro N.° 20 - Planificacdo das aulas 10.8-10.10: modelacdo 3D.

Seguiu-se uma breve demonstracdo da técnica de execug¢do do volume
estrutural do rosto em papel de jornal, com vista a garantir a densidade necessaria,
para depois ser aplicada a pasta de modelar. Durante a execucao da tarefa, os alunos
receberam o acompanhamento dos professores. Os alunos envolveram-se no trabalho
pratico e foram dindmicos na resolucdo da tarefa proposta. Solicitaram
frequentemente feedback sobre a evolucdo do trabalho, empenhados em atingir o

melhor resultado possivel.
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Fig. N.° 55 - Exposi¢ao oral inicial sobre os objetivos da tarefa (em cima a esq.); trabalho
realizado pelos alunos na modelagdo do volume estrutural do rosto com folhas de papel de
jornal e fita-cola de papel.

Na aula seguinte — aula 10.9 —, os alunos iniciaram a aplicacdo da pasta de
modelar. Sublinhou-se a ideia de que esta tarefa ndo deixa de ser um desenho de
observagdo, em que € necessario saber estabelecer relagdes com o ponto de partida,
identificar as caracteristicas formais e as posi¢oes relativas dos seus elementos ao
construir o modelo. Neste caso, hd ainda uma componente 3D, que deve refletir a
volumetria do rosto, com as suas zonas de alto relevo — luz — e baixo relevo — sombra.

Os alunos desenvolveram a tarefa proposta dentro do tempo esperado. A aula
representou uma oportunidade para cada aluno poder experimentar um trabalho
diferente, tactil, sensivel, e ter o seu tempo para se familiarizar com o material e
percorrer as etapas do desenho de observag¢do. Os alunos foram aconselhados a
trabalhar em pé para aproximarem o seu ponto de vista sobre o modelo daquele que

foi registado na fotografia.
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Fig. N.° 56 - Desenho de observacdo 3D desenvolvido pelos alunos da turma 10.°4, na aula
10.9.

Ao longo do tempo de aula, os alunos foram ganhando confianca e adequando
as suas expectativas em relagdo ao trabalho proposto. Diferenciaram-se alunos mais
cuidadosos e perfeccionistas na aplicagdo da massa e outros com mais dificuldades
decorrentes, principalmente, da falta de qualidade do volume de suporte. Um dos
alunos que apresentou uma postura descomprometida e desinteressada na anterior UD
trabalhou de forma empenhada e autonoma.

Na aula 10.10 propds-se aos alunos que terminassem a modelagdao do rosto.
Contudo, os ritmos de trabalho eram bastante dispares. Enquanto um aluno (B5) teria
de recuperar o tempo da aula anterior®’ e fazer a aplicagio da massa em todo o
modelo apenas em 90 minutos, outro aluno (B2) ja tinha terminado a modelagdo com

bastante perfeccionismo e detalhe durante a aula anterior. Decidiu-se, entdo, sugerir

570 aluno BS faltou a aula 10.9. Ver mapa de presengas da UD no Apéndice N.2 38.
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que os dois alunos trabalhassem em conjunto, de modo a que todos os alunos
cumprissem o objetivo da aula.

Durante os primeiros 60 minutos de aula todos os alunos trabalharam no
modelo 3D. Depois, a medida que os trabalhos foram concluidos, os alunos
colocaram-nos junto ao quadro para serem fotografados em conjunto. Ao reunir todos

os trabalhos, alunos e professores comentaram o trabalho realizado e os alunos

selecionaram os quatro modelos a utilizar na fase seguinte do trabalho.

Fig. N.° 57 - Modelos 3D realizados pelos alunos do 10.°4 que foram utilizados na fase
seguinte do trabalho.
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Fig. N.° 58 - Modelos 3D executados pelos alunos do 11.°4.

No final da aula foi apresentado o desafio seguinte, que partiria dos modelos
3D, desta vez no sentido inverso: da tridimensionalidade do modelo para a
bidimensionalidade do desenho.

Foram também divulgadas as duplas de trabalho, definidas pela Orientadora
Cooperante e Mestranda, tendo em consideragdo o perfil de aprendizagem, a
apeténcias colaborativas e a sua postura em sala de aula e as caracteristicas do

trabalho cooperativo a desenvolver.
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A aula 10.11 marcou o inicio do trabalho de conversdao 3D-2D, definido em
sete etapas, onde experimentaram diversas formas de trabalho cooperativo e incluindo
pontualmente tarefas a desenvolver individualmente. Apresenta-se o esquema de
constru¢ao do desenho 2D a partir do modelo 3D no Apéndice N.° 40.

No inicio da aula, os modelos 3D selecionados foram distribuidos
aleatoriamente pelas duplas. Os alunos comegaram por identificar a emocao que lhes
sugeria o modelo. De seguida, fizeram a recolha fotografica onde eles proprios
ensaiaram a expressdo da emocdo escolhida, para que, apoiados nos tracos do rosto
que viam nos seus registos, pudessem definir um conjunto de caracteristicas fisicas a
incluir na mdascara a desenhar. Essa informacdo foi registada por cada aluno no
enunciado distribuido no inicio da aula (ver Apéndice N.° 39 | Enunciado do

exercicio da UD "2D-3D, partindo do Museu" realizado em sala de aula).
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Aulas 10.11 - 10.16

que acentue a emogao por este transmitida

Desenho cooperativo e criativo 2D de uma mascara para o modelo 3D

AULA ETAPAS OBJETIVOS RECURSOS
Aula 10.11 1. Identificacdo das 1. Promover o trabalho Enunciado
caracteristicas faciais da cooperativo na aprendizagem  escrito do
emocao identificada no do desenho; explorar as suas exercicio.
modelo 3D atribuido: vantagens quer na
recolha de imagens aprendizagem das técnicas de  Modelos 3D dos
através de fotografias dos = desenho, quer enquanto rostos (selegdo
membros do grupo. estimulo a criatividade; de metade dos
rostos
Aula 10.11 | 2. Execucdo de estudos 2. Cativar os alunos para o executados para
individuais do desenho da = desafio através da utilizagdo serem ponto de
mascara, aplicando as dos telemdveis como partida para esta
caracteristicas do rosto ferramenta de trabalho; fase do
identificadas pela dupla trabalho).
(desenho de linha). 3. Promover o espirito critico
em relacdo ao proprio trabalho = Apresentacao
Aula 10.12 | 3. Analise dos estudos e ao trabalho do colega e sobre o papel do
executados pela dupla; desenvolver a tolerancia e desenho das
fusdo de elementos de respeito pela opinido do outro; = emogdes na
varios estudos para criacdo de
produgdo de um esquisso = 4. Transmitir e ampliar personagens de
final (desenho de linha). conhecimentos acerca da animacao.
modelacdo expressiva de
Aula 10.12 4. Fotocopia do esquisso  objetos — adequagdo da diregdo = Telemoveis dos
final em folha branca A3;  preferencial do trago e alunos para
Aula 10.13  modelagao do rosto a intensidade do trago a registo
grafite num registo morfologia dos objetos; fotografico.
expressivo.*®
5. Transmitir e ampliar Papel esquisso/
Aula 10.14 5. Apresentacdo sobre conhecimentos relativos a vegetal.
organizagdo cromatica e a = organizacdo cromatica e a
teoria psicologica da cor.  utiliza¢@o da cor enquanto Grafites de
elemento que contribui paraa  varias durezas.
Aula 10.15 6. Aplicagdo de cor no expressdo de uma emocgao;
esquisso final: trabalho Apresentagdo
simultaneo da dupla; 6. Compreensdo do esquisso sobre
utilizacdo de trago num de trabalho enquanto organizagao
registo expressivo. ferramenta exploratoria: cromatica.
promogao da desenvoltura do
Aula 10.16 = 7. Execugdo do trabalho tragcado; exploracao da Lapis de cor.

final: cada aluno realiza
metade do trabalho.

expressividade do traco;

7. Promogdo de uma relacdo
de dialogo e entreajuda entre
os membros da dupla.

Quadro N.° 21 - Planificagdo das aulas 10.11-10.16 (2* fase do trabalho em sala de aula a
partir da obra do museu)

>8 Etapa introduzida durante o desenvolvimento do trabalho na turma 10.°4, de modo a separar a
modelagdo da mascara num registo expressivo ¢ a aplicacdo de cor.
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Fig. N.° 59 - Apontamento no enunciado das caracteristicas morfologicas a incluir no desenho
criativo da mascara.

Na primeira parte da aula (30 minutos) todas as duplas identificaram a emogao
e as caracteristicas morfologicas do rosto ao exprimir essa emocao. Apesar de alguns
modelos 3D serem pouco claros na comunicagdo de emogdes, os alunos centraram-se

no impacto emocional que a observacao do modelo teve neles proprios.

o PANICO O CHOQUE
SURPRESA - ( ) O
¢ & MEDO )
o) {
O SUSTO _ PANICO
O DUVIDA Q SUSTO

Quadro N.° 22 - Emocgdes selecionadas pelos alunos das duas turmas a partir dos modelos
3D.
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Na segunda parte da aula 10.11, os alunos iniciaram os estudos em papel
esquisso/vegetal do desenho de uma mascara para o modelo 3D, que exagerasse a
emocao identificada. O primeiro passo foi a passagem da linha de contorno do rosto
do modelo para o desenho. Este foi um requisito do exercicio, de modo a garantir a
percecao da correspondéncia 2D-3D-2D que guiou a concecao do trabalho.

Nesta aula apresentou-se ainda um powerpoint com exemplos de desenhos de
expressdes emotivas na area da ilustracdo e animagdo. Focou-se em particular o
comportamento dos elementos do rosto que podem enriquecer a composi¢ao e ajudar
a transmitir a emoc¢do: sobrancelhas, rugas de expressdo nas bochechas e nos olhos,
representacao (ou nao) dos dentes. No contexto da exposicao oral e partilha de ideias
sobre os exemplos apresentados, clarificou-se a pertinéncia deste desafio criativo,
enquanto primeiro passo para a anima¢ao de uma historia.

A avaliagao das reagdes dos alunos face aos desafios propostos foi constante e
fundamental. Ao langar este desafio criativo de desenho de uma mascara expressiva,
foi notdria a apreensdo dos alunos do 10.°4. De facto, para esta turma, tratou-se da
primeira vez que iriam desenvolver um exercicio com uma forte componente criativa
e os alunos mostraram-se inseguros e incapazes de se apoiar exclusivamente nas suas
referéncias visuais. Como lidar com esta realidade? A introducdo de um momento de
exposicao oral e apresentacdo de exemplos de exercicios semelhantes de artistas reais,
cujas personagens fazem parte do imaginario de todos, foi uma fonte de motivagao e
confianga para os alunos. Os estudos executados foram progressivamente cumprindo
os objetivos propostos. Houve duplas de trabalho que recorreram a galeria de
fotografias durante a execucdo dos estudos, enquanto ferramenta de trabalho e de
validacdo das op¢des tomadas em desenho.

A componente cooperativa do trabalho representou um fator de motivagao e de
perseveranga para os alunos. Frequentemente, assistiu-se a momentos de entreajuda
na dupla de trabalho.

Na aula 10.12 as duplas selecionaram elementos de varios estudos para
criarem um sé esquisso final. Pondo em pratica uma metodologia projetual, os alunos
anotaram nos esquissos os elementos a reter, a alterar, a eliminar. Os estudos sdao
elementos de trabalho, prontos a receber novos inputs, suporte para novos ensaios,
descomprometidos, espontaneos, ¢ ndo devem ser entendidos como um material
definitivo, cristalizado no tempo. Tratou-se ainda de uma etapa intermédia do

trabalho.
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: Fig. N.° 60 -
) \ \ J Conjunto de estudos
. individuais
\ é/ realizados por uma
dupla do 10.%4.
~ Mascarada
. expressdo “Divida”.

Iniciou-se, entdo, uma segunda parte do trabalho: a modelacdo da madscara
num registo expressivo a grafite, tendo em vista a consolidacdo das aprendizagens
introduzidas na Unidade Didatica “O desenho expressivo como ferramenta de
conversdo 3D-2D” (ver capitulo 6). Esta tarefa pretendeu proporcionar aos alunos
uma etapa de compreensdo da morfologia, volumetria, efeito claro-escuro dos

elementos do rosto que integram a sua mascara.

Fig. N.° 61 - Inicio da modelacdo das mascaras num registo expressivo, utilizando grafites de
vérias durezas.
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A transmissdao de conhecimentos acerca da modelagdo do rosto ocorreu
através de representacdes no quadro e da exemplificagdo gestual, para que os alunos
identificassem a morfologia do rosto e os efeitos da incidéncia da luz. O exercicio de
aplicacdo descomprometido — por se tratar de uma fase intermédia — revelou-se
essencial para a descoberta da expressividade do trago de cada aluno. Com o
acompanhamento individual constante dos professores, os alunos puderam aperceber-
se das suas falhas, tendo a sua disposi¢do a possibilidade de imediatamente testarem
novas estratégias e fazerem corre¢des no modo de aplicacdo do trago expressivo.

Na aula 10.13 os alunos continuaram a desenvolver o trabalho de modelagao
do desenho da mascara iniciado na aula anterior. Esta tarefa ocupou a primeira
metade da aula. Depois, avangou-se para a aplicagdo da cor, com uma breve
exposicao oral, apoiada por uma apresentagdo powerpoint, para transmissao e
consolidagdo de conhecimentos sobre organizagdo cromatica e psicologia da cor
(Apéndice N.° 41). Pretendeu-se rever os conceitos de cores primarias e cores
secundarias e cores complementares. Pediu-se depois aos alunos que, de forma
espontanea, associassem as diversas cores a emog¢des. Empiricamente, os alunos
corroboraram as teorias da psicologia da cor e estes mostraram-se participativos e
entusiasmados com o tema da aula.

Passou-se, entdo, a parte pratica da aula, em que as duplas cooperaram na
selecdo de uma paleta de cores coerente com a emogdo a expressar pela mascara e

testaram a aplicacdo de cor no esquisso final (Fig. N.° 62).
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¥ Fig. N.° 62 —

Elaboragao de estudo de cor
com a colaboragao
simultanea dos dois
membros da dupla.

O trabalho foi desenvolvido
a ritmos diferentes pelas

duplas.

Os alunos trabalharam cooperativamente de uma forma bastante positiva,
interagindo constantemente para chegarem a consensos sobre a escolha da paleta de
cores e colaborando simultaneamente na aplicagdo de cor no papel vegetal/esquisso.
Registou-se uma evolugao significativa na aplica¢do do desenho expressivo na turma
do 10.°4, que até entdo apresentava pouco a-vontade na utilizagdo deste modo de
registo. Os alunos utilizaram o esquisso como meio de comunica¢ao das suas ideias,
fazendo-o cumprir a sua func¢do determinante no processo de experimentagdo criativa.

Quando solicitado, justificaram as suas escolhas cromaticas, a luz dos
conhecimentos adquiridos no inicio da aula, de forma coerente e segura. Foi tempo de
assistir a revelacdo de competéncias de lideranga por parte de alguns elementos das
turmas e de comprovar os beneficios do trabalho cooperativo na area da educagao
artistica, enquanto motor de partilha de ideias e catalisador de entusiasmo.

No inicio da aula seguinte — aula 10.14 — nem todos os grupos estavam na
mesma fase de desenvolvimento do trabalho. Enquanto a maioria das duplas requeria
ainda tempo para terminar a execu¢do do estudo de cor, a dupla dos alunos A2-A6
avancava para a ultima etapa do trabalho. Assim, explicou-se a este grupo como
deveria proceder para fazer a aplicagdo de cor no trabalho final. Cada elemento da
dupla ficou responsavel pela execucao de uma metade do trabalho, de acordo com a
modelagdo volumétrica da mascara elaborada previamente a grafite e também o
estudo de cor realizado por ambos. Apesar de ser uma fase de execugdo individual, os
alunos ndo deveriam perder de vista de que se trata de um produto final unico, cuja

leitura deve ser unitaria, apesar das diferencas na expressividade do traco de cada um.
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Também na turma do 11.°4 houve um desfasamento entre duplas no tempo de
execugao do estudo de cor, relacionado com o nivel de detalhe e qualidade técnica

empregue na realizagdo desta tarefa (Fig. N.° 63).

Fig. N.° 63 - Dois exemplos de estudos de cor realizados por alunos do 11.°4 com diferente
grau de detalhe e preocupacdo técnica.
O estudo a direita exigiu mais tempo de execugdo do que o estudo da esquerda.

O trabalho foi interrompido para o langamento de um TPC criativo a partir do
exercicio da aula, a realizar no diario grafico, no prazo de sensivelmente duas
semanas (incluindo o periodo de férias do Carnaval). Propds-se aos alunos a criacdo
de trés personagens diferentes que mantivessem o rosto da mascara executada em sala

de aula e cuja posigdo/acio reforgasse a emogdo transmitida pelo rosto™.

% 0O langamento deste exercicio de TPC, sugerido pela Orientadora Cooperante, teve como objetivo o
desenvolvimento do trabalho de ilustragdo, onde a criatividade do desenho do rosto poderia ser
expandido na criagdo da personagem. Este trabalho ndo foi avaliado e analisado no contexto desta
investigagdo.
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Fig. N.° 64 - Trabalho realizado na aula 10.14.
No inicio, a maioria dos grupos terminou o estudo de cor. Depois, iniciaram a aplicacdo de
cor no trabalho final, ndo perdendo de vista o estudo realizado.

Durante o trabalho realizado na aula 10.15, frequentemente se ouviram
questdoes como “Que cores utilizamos para preencher aquela parte?”’; “Achas que devo
intensificar mais?”; “Por onde dividimos o desenho”? que atestam uma comunicagao
fluida e oportuna entre os membros das duplas de trabalho.

Verificou-se que alguns alunos apresentavam maior dificuldade a aplicar o
traco expressivo no trabalho final do que no estudo de cor, pois neste Ultimo haviam
tomado uma postura mais solta, despreocupada com a técnica, o que os conduziu a
uma maior expressividade. Procurou-se contribuir para que recuperassem essa
descontragdo na execucao do trabalho final.

Tecnicamente, focaram-se os aspetos ja anteriormente apontados: a
importancia da exploracdo de diferentes intensidades do lapis de cor (ndo aplicar
apenas uma intensidade média em todo o desenho); a metodologia de marcagdo do
volume, acentuando as zonas de sombra com a sobreposi¢cdo de castanho quando as
cores tém branco; a necessidade de fundir diferentes cores, através de sobreposi¢ao de
camadas para evitar criar “ilhas” de cores. No que se refere a estes aspetos, por vezes,
foi mais eficaz a comunicagdo entre a dupla e o exemplo dado por um dos seus
membros, do que as comunicagdes das professoras. Revelaram-se claramente os
beneficios do recurso ao trabalho cooperativo, enquanto estratégia de ensino-
aprendizagem no campo do desenho, quer para o aluno com um conhecimento mais

fragil, que aprende descontraidamente através do exemplo proéximo, quer para o aluno
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mais seguro, que descobre a motivagao de ajudar o outro a atingir um bom resultado
final.

Os alunos com estudos de cor menos bem resolvidos mostraram mais
inseguranga na aplicacdo de cor no trabalho final, solicitando frequentemente a

validagdo de etapas por parte das professoras.

Fig. N.° 65 - Os alunos analisaram Fig. N.° 66 - Alunos do 11.°4 a desenvolver a

criticamente o seu trabalho para proceder aos etapa de aplicagdo de cor no trabalho final.
ajustes finais.

Na ultima aula dedicada ao desenvolvimento deste trabalho — aula 10.16 —, os
alunos concentraram-se no aperfeigoamento de alguns detalhes e na articulagdo entre
os excertos realizados por cada membro da dupla.

Apresenta-se de seguida o percurso criativo desenvolvido por uma das duplas
da turma 10.°4 (trabalho dos alunos A5 e A7) — Fig. N.° 67 —, bem como os resultados
finais de todos grupos — Fig. N.° 68. Os restantes elementos graficos produzidos pelos
alunos no ambito desta Unidade Didatica podem ser consultados Apéndice N.° 42.

Seguiu-se o preenchimento do questiondrio de auto e heteroavaliacdo das
vérias fases da Unidade Didatica ®®, com especial incidéncia sobre o carater

cooperativo do trabalho.

%0 Este questionario de avaliagdo da Unidade Didatica ndo contempla a atividade realizada no Museu
que, apesar de fazer parte da Unidade Didatica, foi abrangido por um questionario de avaliagdo
especifico.
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Fig. N.° 67 - Processo criativo do desenho de mascara para a emog&o "Nojo".
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Fig. N.® 68 - Desenhos finais das mascaras de uma emocdo. Trabalho desenvolvido pelos
alunos do 10.°4 € 11.°4 no ambito da UD "2D-3D, partindo do Museu".
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8.2.2. Avaliagado
Auto-avaliacdo da Unidade Didatica

Na tultima aula dedicada & Unidade Didatica “2D-3D, partindo do Museu”, os
alunos preencheram um questiondrio de auto e heteroavaliagao, relativo ao trabalho
desenvolvido em sala de aula.

O questionario, que pode ser consultado no Apéndice N.° 43, esta dividido em
quatro partes: a) Fase I — Modelac¢ao 3D do rosto; b) Fase II — Elaboragdo de estudos
criativos das mascaras; c) Fase III — Aplicagdo da cor; d) Avaliagdo global. A maioria
das questdes sdo de resposta fechada, numa escala de cinco opgdes. Ha ainda questoes
abertas — questdo 1, referente a Fase I, e questdes 2 e 3 da avaliagdo global —, cuja
informacgao foi compilada segundo semelhanga de respostas.

Optou-se por analisar os resultados do questiondrio das duas turmas em
simultaneo, ou seja, considerando o universo dos 19 alunos que desenvolveram o
trabalho proposto, uma vez que nao se registaram desvios consideraveis nas respostas
de cada turma. No Apéndice N.° 44 podem ser consultadas as respostas ao
questionario de autoavaliagdo da UD e a sua andlise.

Os graficos abaixo permitem concluir que a Fase III do trabalho, relativa a
aplicacao de cor no estudo final, foi aquela que os alunos consideraram ter um maior

grau de interesse, mas também aquela que mais alunos afirmaram ter sentido maior

grau de dificuldade.

Grau de interesse do trabalho Grau de dificuldade do trabalho

100% 100%

80% 80%

60% 60%

40% 40%

20% 20% I
0% I I_ 0% l

Muito Baixo Médio Alto Muito Muito Baixo Médio Alto Muito
baixo Alto baixo Alto

FaseI mFasell Fase II1

Graficos N.° 7 - Analise das respostas no questionario de autoavaliagdo da UD acerca do grau
de dificuldade (a esq) e do grau de interesse (a dir) das fases do trabalho.
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Avaliagdo dos produtos de aprendizagem

A Unidade Didatica “2D-3D, partindo do Museu” foi avaliada em dois
momentos: o primeiro, relativo a Fase Il — elaboragdo de estudos criativos em papel
esquisso a grafite de uma mascara expressiva de emog¢ao — e o segundo, a Fase III —
elaboragdo de estudo de cor e aplicagdo de cor no trabalho final. Foi atribuido Peso 2
a avaliacdo da Fase Il e Peso 3 a avaliacdo da Fase III, segundo os critérios
apresentados no ponto 5.2.4 do Relatdrio. Optou-se por nao avaliar quantitativamente
a atividade realizada no Museu e o trabalho realizado na Fase I de modelagao 3D do
rosto com pasta de modelar, uma vez que ambos tiveram como objetivo fundamental
proporcionar uma experiéncia que permitisse alargar o universo do desenho e fornecer
novas ferramentas para a execucdo das etapas seguintes do trabalho. Tais objetivos
revelaram-se cumpridos nas respostas ao questionario de autoavaliacdo da Unidade
Didatica (Apéndice N.° 44).

Assim, a Fase II foi avaliada segundo os seguintes critérios (Apéndice N.°
45):

- cumprimento do enunciado | 10 pontos;

- processo de andlise (expressao da emocao) | 60 pontos;

- modo de registo (seguranc¢a e adequacgdo de intensidade do traco) | 50 pontos;
- diversidade de estudos e expressividade | 80 pontos.

A distribuicdo de cotagdes dos diferentes critérios de avaliacdo refletiu os
objetivos definidos para esta etapa do trabalho, em que se frisou a necessidade de
diversificar os estudos, de forma a utilizar o esquisso como meio de comunicagdo de
ideias.

Nesta fase do trabalho, os alunos revelaram mais fragilidades no modo de
registo, ou seja, na seguran¢a do traco e na sua intensidade (Grafico N.° 8). Embora
63% dos alunos tenham considerado o seu modo de registo como “Bom” (ver
Apéndice N.° 44 referente a autoavaliacdo da Fase II do trabalho), as professoras
atribuiram em média uma classificacdo inferior ao critério “Modo de Registo” (62% -
satisfaz), uma vez que os alunos do 11.° Ano deveriam revelar maior desenvoltura e

confianca na execucao de esquissos de trabalho.
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Meédia das classificacoes obtidas em cada
critério de avaliacido da Fase I1
100%
86% 85%

62%

Cumprimento  Processo de Modo de registo Diversidade de
do enunciado analise estudos e
criatividade

Grafico N.° 8 - Andlise das classificacdes obtidas pelos 19 alunos em cada critério de
avaliacdo da Fase II

Na Fase III, foram considerados os seguintes critérios de classificacdo
(Apéndice N.° 46):
- cumprimento do enunciado | 10 pontos;
- processo de analise (fusdo dos estudos) | 40 pontos;
- modo de registo (seguranca e expressividade do traco) | 30 pontos;
- coeréncia cromdtica com a emocao | 50 pontos;
- atitude cooperativa | 70 pontos.

Nesta fase, privilegiou-se a atitude cooperativa dos alunos e a sua capacidade
de selecionarem uma paleta de cores coerente com a emogdo trabalhada, de acordo
com os conhecimentos transmitidos na Unidade Didatica.

Média das classificacoes obtidas em cada critério de
avaliacio da Fase II1

100%
7 ; 00
86% 86% 87% .
84%
Cumprimento  Processo de Modo de Coeréncia Atitude
do enunciado analise registo cromatica com  cooperativa

a emocao

Grafico N.” 9 - Analise das classificagdes obtidas pelos 19 alunos em cada critério de
avaliagdo da Fase II1°.

' No critério « Atitude Cooperativa » foram considerados apenas 18 alunos, uma vez que um dos
alunos da turma 11.°4 trabalhou individualmente.
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Embora os alunos tenham reconhecido o contributo para a aprendizagem do
trabalho colaborativo, identificaram-no também como um foco de dificuldade do
exercicio proposto. De facto, os alunos obtiveram neste critério a classificagdo mais
baixa, ainda que bastante satisfatoria.

As avaliagdes globais dos alunos sdao apresentadas no Quadro N.° 23.
Destaca-se o bom aproveitamento de todos os alunos, muitos deles com classificagdes
iguais ou superiores a 18 valores (42% na Fase II e 53% na Fase III). Na turma 10.°4
foram atribuidas trés classifica¢des de 20 valores.

De um modo geral, as classificagdes atribuidas pelas professoras estdo de
acordo com a percecao dos alunos acerca da sua prestacdo nesta Unidade Didatica. O
quadro de avaliacdo detalhada da Unidade Didatica “2D-3D, partindo do Museu”
pode ser consultado no Apéndice N.° 47, bem como os descritores de desempenho

para cada critério de avaliagao.

10.°4 Fase 11 Fase 111 11.°4 Fase 11 Fase 111

Elaboragdao = Aplicacao de Elaboragdo | Aplicagdo de

de estudos cor de estudos cor
criativos criativos
Al 180 165 Bl 180 160
A2 200 200 B2 150 185
A3 150 145 B3 150 180
A4 180 140 B4 150 150
A5 180 170 B5 150 165
A6 180 190 B6 180 180
A7 150 200 B7 110 185
A8 160 170 B8 180 180
B9 160 185
B10 100 130
B11 160 190
Média 172,5 172,5 Média 152 172
Intervalo Intervalo

[150;200]  [140;200] [100;180]  [130:190]

de notas de notas

Quadro N.° 23 - Avaliagdo das Fases Il ¢ Il da UD "2D-3D, partindo do Museu"
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9. LABORATORIO DE IDEIAS 2D-3D

O Laboratorio de Ideias 2D-3D inseriu-se no contexto da disciplina de
Desenho A, embora com carater pontual. O Laboratorio decorreu durante dois dias —
20 e 21 de fevereiro —, em que todo o horario escolar esteve dedicado a esta atividade.

O Laboratorio de Ideias proporcionou aos alunos uma experiéncia nova de
exploragdo do sentido reflexivo e critico e de estimulo a criatividade. Num ambiente
de Laboratério, experimentou-se a vivéncia de grupo de “Artes Visuais” entre 0s
alunos das turmas 10.°4 e 11.°4, que trabalharam em conjunto em grupos
heterogéneos.

Esta Unidade Didatica visou acordar a consciéncia de que os artistas — e
também os jovens artistas — sdo agentes de mudanca através da arte, pois podem
desempenhar um papel importante, tanto na dentincia dos problemas, como na busca
criativa de solugdes.

O presente capitulo descreve os objetivos especificos da UD “Laboratério de
Ideias 2D-3D”, em linha com os documentos curriculares de referéncia (Apéndice N.°
48), apresenta os aspetos que constituiram a planificacdo desta UD e da a conhecer o
trabalho realizado pelos alunos nos dois dias de Laboratério de Ideias. Por ltimo,

referem-se as questdes da avaliacao.

9.1.  Objetivos especificos

No quadro do documento de referéncia “O perfil do Aluno a Saida da
Escolaridade Obrigatoria” (Republica Portuguesa, 2017), o trabalho desenvolvido
procurou contribuir para a constru¢ao de um aluno-cidadao:

“livre, autobnomo, responsavel e consciente de si proprio € do mundo que o
rodeia”, concretamente através da reflexdo, formulacao de opinides e intervencao
artistica sobre uma problematica global das sociedades atuais;

- “que reconhecga a importancia e o desafio oferecidos conjuntamente pelas Artes,
Humanidades e pela Ciéncia e a Tecnologia para a sustentabilidade social,
cultural, economica e ambiental de Portugal e do mundo”, promovendo um
espaco em que os alunos integram a aprendizagem artistica com a busca de uma

sustentabilidade transversal;
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- “capaz de pensar critica e autonomamente, criativo, com competéncia de trabalho
colaborativo com capacidade de comunicac¢ao”, por via da persecucdo dos trés
objetivos acima definidos;

- “que valorize o respeito pela dignidade humana, pelo exercicio da cidadania
plena, pela solidariedade para com os outros, pela diversidade cultural e pelo
debate democratico”, através do trabalho cooperativo que vence barreiras de
turmas e anos de escolaridade e convoca todos para trabalharem em conjunto.

No plano das areas de competéncias a desenvolver, destacam-se trés,
particularmente promovidas por esta Unidade Didatica: “pensamento critico e
pensamento criativo”; “relacionamento interpessoal”; ‘“‘sensibilidade estética e
artistica”. Os alunos percorrem as etapas de operacionalizagdo de um pensamento
critico e criativo e potenciam-no através do recurso ao relacionamento interpessoal e a
interpelagao do seu sentido artistico.

Mais uma vez, integra-se nesta Unidade Didatica o didlogo 2D-3D. A reflexdo
sobre uma problematica da sociedade ¢ o mote para o desenvolvimento de um
trabalho de criagdo 3D, onde o desenho desempenha um papel de meio de
comunicacdo de ideias, de concretizacao de reflexodes, ferramenta para planeamento e
para a propria materializagdo de conceitos. Recupera-se também o trabalho

cooperativo enquanto metodologia de trabalho.

- Colocar o trabalho artistico ao servi¢o da reflexdo sobre uma problematica da
sociedade atual

Meses antes da implementacio da Unidade Didatica foi langado um
questionario aos alunos, com o objetivo de selecionar o tema sobre o qual iria incidir
esta atividade. Ainda sem saberem que tipo de trabalho estava a ser preparado, os
alunos colocaram por ordem crescente de interesse doze problematicas atuais (Grafico
N.° 10).

Neste questionario preenchido pelos 19 alunos das duas turmas, foram ainda
referidos outros temas sobre os quais os alunos teriam interesse em trabalhar:
criminalidade, padrdes de beleza, violéncia e abandono dos animais, a influéncia das

noticias falsas nas pessoas, as doengas mentais, a pena de morte em alguns paises.
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Grafico N.° 10 - Interesse dos alunos em relagdo as problematicas atuais apresentadas. Os
valores representam a soma de pontos atribuidos pelos alunos a cada tema.

O tema que reuniu maior consenso entre os alunos foi a crise climatica. A
justificacdo apresentada pelos alunos para esta selecdao foi o facto de se tratar de “um
problema atual muito importante”, de ser um tema que “preocupa bastante” os alunos,
sobre o qual ainda hd muito desconhecimento e que muitos desvalorizam. Por outro
lado, “¢ um tema que apresenta uma grande variedade de subtemas”, afirmou um dos
alunos.

Tendo por base este tema, a Unidade Didatica procurou desenvolver a reflexdo
conceptual dos alunos, a partilha de ideias e a comunica¢do de uma mensagem através
do desenho e da criacdo 3D. Atribuiu-se por isso a designacdo de “Laboratorio de
Ideias 2D-3D” a esta atividade, que convoca os alunos para uma experimentagao

artistica em torno de reflexdes de grupo.

- Promover o trabalho cooperativo interturmas

Procurando dar continuidade ao trabalho realizado na Unidade Didética “2D-
3D, partindo do Museu”, recuperou-se o objetivo de explorar a componente
cooperativa, enquanto estratégia de aprendizagem. O objetivo da Unidade Didatica,

que se apresenta, foi estabelecer um grupo de alunos do Curso Cientifico-
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Humanistico de Artes Visuais coeso, no qual fossem neutralizadas as habituais
fronteiras entre turmas. Julga-se essencial promover nos alunos o reconhecimento de
uma identidade de grupo, onde o nivel de ensino ndo representa um contributo mais
ou menos valido, quando se trata de partilhar ideias, opinides, de formular mensagens
e de as comunicar a outros.

Neste Laboratorio de Ideias os dezanove alunos do 10.°4 e 11.°4 trabalharam

na mesma sala de aula, em grupos de trabalho com elementos das duas turmas.

- Explorar a relagdo 2D-3D

Num laboratério de ideias com o objetivo de proporcionar um tempo € um
espaco de questionamento, reflexdo, partilha, discussdo, desafio, é essencial saber
como comunicar entre os membros do grupo. Nessa medida, o desenho foi convocado
enquanto meio de expressao € comunicagao por exceléncia entre os alunos.

Pela mao do desenho, as ideias existentes no plano conceptual foram
concretizadas e coordenadas para construir um objeto 3D, com a colaboragdo de todos

os membros do grupo.

9.2.  Planificacdo do Laboratorio de Ideias 2D-3D

O trabalho cooperativo interturmas requereu a criagdo de tempos em que 0s
alunos pudessem estar dispensados das suas aulas, para poderem estar juntos na
mesma sala.

A preparagdo desta atividade exigiu uma estreita articulagdo com a Dire¢do do
Colégio Valsassina que, desde o inicio, cooperou na concecao e operacionalizagdao do
“Laboratorio de Ideias 2D-3D”. A colaboragdo estendeu-se, depois, a todos os

professores das duas turmas, que cederam os seus tempos letivos durante dois dias.

Calendarizacao da UD “Laboratério de Ideias 2D-3D”

fevereiro
20 21 Laboratoério de Ideias

Interrupcdo letiva
Carnaval

Quadro N.° 24 - Calendarizagdo da UD “Laboratério de Ideias 2D-3D” implementado nas
turmas 10.°4 e 11.°4
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De forma a reduzir o impacto desta atividade na planificagdao letiva das
disciplinas, optou-se por calendarizar o Laboratdrio de Ideias para o dia 20 e 21 de
fevereiro, antes da interrupgao letiva do Carnaval, num momento de lancamento das
avaliagOes intercalares, ou seja, de transi¢ao entre a primeira ¢ a segunda parte do
Periodo®?.

A planificagao da Unidade Didatica contemplou varias vertentes identificadas
no Quadro N.° 25: definicdo do exercicio, delimitacdo temporal da atividade,
adaptacao espacial, identificacdo de recursos necessarios e organizagao dos grupos de
trabalho. Estes cinco pilares constituem o ponto de partida para a implementacao

desta Unidade Didatica.

LABORATORIO DE IDEIAS

ATIVIDADE TEMPO ESPACO RECURSOS GRUPOS

Quadro N.° 25 - Vertentes da planificagdo da UD "Laboratério de Ideias 2D-3D"

9.2.1. Atividade

A planificagdo da Unidade Didatica respondeu, antes de mais, a necessidade
de definir o desafio a langar aos alunos. A escolha do nome “Laboratorio de Ideias
2D-3D” ndo ¢ inocente. Pretende-se criar um ambiente laboratorial de investigacao,
interrogacao e descoberta em torno de conceitos, mensagens, ideias. Contudo, num
primeiro momento, sera necessario fomentar o espirito de grupo e motivar os alunos
para esta investigacao.

Assim, definiram-se duas etapas: a primeira seria uma atividade de “quebra-
gelo”, de conhecimento entre os alunos e de criagdo de uma atitude cooperativa; e a
segunda consistiria no desafio central do Laboratorio, isto €, a construcdo de uma
peca 3D, com materiais reciclados, a partir da reflexdo do grupo sobre a crise
climatica. Ambas as etapas devem ser registadas e as respetivas opgdes

fundamentadas.

62 Esta proposta de calendarizacdo foi apresentada nos Conselhos de Turma das duas turmas no final do
primeiro periodo e incluida no calendario escolar do 2° Periodo.
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O Laboratério de Ideias terminou com a apresentagdo dos trabalhos
desenvolvidos pelos grupos, incluindo, ndo s6 a explicagdo do objeto produzido,

como do seu percurso conceptual e metodologia de trabalho.

9.2.2. Tempo

A UD “Laboratorio de Ideias 2D-3D” contou com sete tempos letivos
consecutivos, com duragdo de 90 minutos. Foram respeitados os horarios de intervalo

normalmente estabelecidos.

Dia Tempo Hora Fases Objetivo
Promover o conhecimento dos
T1 8h30 Construir uma membros do grupo e estimular o
10h identidade de grupo | espirito de equipa e a interagao entre
grupos.
10h20 Conhecer o tema que se vai trabalhar;
20/02 T2 11h50 Identificar uma mensagem a transmitir.
12h05 Explorar o desenho como processo
T3 13h35 mental e meio de comunicagao.
. Planifi dod :
T4 thds Criar o produto do se?encli(l);z?): );E:]‘fr?;)is 2pigier as
16h15 | Laboratorio de Ideias ~ P
etapas de execugdo.
TS 8h30 Executar a construgdo da peca.
10h
210 Té6 10h20 Concluir a construgdo da peca;
11h50 Preparar a apresentag@o da peca.
12h05 | Comunicar o Comunicar o processo de trabalho e
T7 |3p35 | Processo de trabalho | avaliar o laboratdrio de ideias.

e avaliar a atividade

Quadro N.° 26 - Planificacdo dos sete tempos letivos da UD "Laboratério de Ideias 2D-3D".
9.2.3. Espaco
O Laboratorio decorreu na Sala de Desenho — Sala 12 —, tendo sido adotada
uma nova disposi¢ao dos espagos de trabalho, ndo s6 para se adequarem ao trabalho

em grupo, mas também para lhes conferir um ambiente distinto das aulas regulares. A

planta da sala do Laboratério de Ideias pode ser consultada no Apéndice N.° 49.
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9.2.4. Recursos

A Unidade Didéatica exigiu a preparacao de elementos de apoio ao trabalho.
Foi necessaria a recolha e selecao de materiais que pudessem ser reutilizados pelos
alunos na construc¢ao das pecas: cartdo, caixas de cartdo, jornais, garrafas de pléstico,
aglomerados de madeira, rolhas, esferovite, etc. A este material juntaram-se tintas e
materiais riscadores coloridos e também instrumentos de corte — tesouras, x-ato, serra
de madeira — e de agregacdo de elementos — fita cola de papel, fita cola dupla face,
cola liquida. Recolheram-se também os materiais para a execugdo da atividade
quebra-gelo.

Por outro lado, procurou-se que a apresentagdo do tema do Laboratério
motivasse os alunos desde logo. Prepararam-se os recursos para essa apresentacdo —
videos, powerpoints — e também um guido com as etapas a percorrer ao longo da
atividade. Elaboraram-se também outros recursos como tabelas de heteroavaliacao e

questionarios de autoavaliacdo da Unidade Didatica.

9.2.5. Grupos de Trabalho

A partir da experiéncia recolhida durante a Unidade Didatica “2D-3D,
partindo do Museu” em que os alunos trabalharam a pares, formaram-se grupos de
trabalho com elementos das duas turmas. Tendo em conta os bons resultados
conseguidos do trabalho cooperativo de grande parte das duplas, utilizou-se como
principio orientador para a formac¢do dos grupos, manter juntos os alunos que ja
tinham demonstrado trabalhar bem em equipa.

A avaliagdo da influéncia positiva mutua entre duplas de trabalho levou a que
se procurasse manter as duplas A2-A7, A5-A8, A4-A6, B1-BS, B7-B9; B2-B5. Os
restantes alunos foram reagrupados, atendendo ao requisito de que todos os grupos

deveriam ter pelo menos um aluno de cada turma (Esq. N.° 9).
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DUPLAS DE TRABALHO UD “2D-3D, PARTINDO DO MUSEU” | 10.°4

A2 A7
A2 | | A7
Bl B8
Bl B8

A5

i

A5

DUPI

Al A3

A8 | A4 || A6

A8 Ad A6 Al A3

BI10 B7 B9 B2 BS B4

B6 B7 || B9 B2 || BS B4
LAS FE TRABALHO UD “2D-3D, PARTINDO DO MUSEU™ | 11.°4

B6

Bl

H_

Bl B10

Esq. N.° 9 - Esquema de formagao dos grupos do Laboratorio a partir das duplas de trabalho

na UD "2D-3D, partindo do Museu"

9.3. Implementac¢ao do Laboratoério de Ideias — Dia 1

OBJETIVOS

Estimular o
conhecimento ¢ a
interacdo entre os
grupos.

1.Reunido na sala 12. Apresentacao
do laboratorio de ideias e dos seus
objetivos (sem falar do exercicio

T1 | 8h30-10h

Como posso trabalhar em grupo?

ATIVIDADE

que se vai langar) [30min].

2.Pequeno exercicio cooperativo
(pictionary) a realizar no exterior
da sala (patio da musica) [SOmin].

RECURSOS

- Preparacdo das mesas em grupo

na sala; papéis com os nomes dos

elementos do grupo.

- Preparagdo das mesas no patio

da musica.

- Papel de cenario.
- Lista de palavras.

Quadro N.° 27 - Planificacdo do Tempo 1 da UD "Laboratorio de Ideias 2D-3D"

Ao som do toque para a entrada, os alunos aproximaram-se da aula de desenho

e procuraram os seus lugares, de acordo com a formagdo dos grupos que estava

assinalada em cada mesa. Foi pedido que ndo trouxessem material, nem livros, pois

todos os recursos necessarios seriam fornecidos durante o Laboratério. Comegou-se

por explicar o conceito de Laboratério de Ideias, focando o aspeto experimental da

atividade e o destaque dado aos conceitos, as ideias.
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O primeiro desafio proposto aos alunos tratou-se de um exercicio de
aquecimento. Por um lado, de aquecimento do desenho a partir de conceitos. Por
outro, o aquecimento do trabalho cooperativo. Como poderiamos rapidamente ganhar
a vontade a trabalhar em grupo?

No patio coberto mais proximo da sala de aula jogou-se um pictionary em
grupo. Todos os membros do grupo teriam o seu braco de trabalho unido ao dos
restantes membros e, ao ser lancada uma palavra, teriam de desenhar em simultaneo

aquele conceito/ideia/lugar/acao.

Fig. N.° 69 - Atividade "Quebra-gelo": pictionary em grupo. Os alunos desenham em
simultaneo a partir das palavras dadas.

Este jogo promoveu um contacto proximo entre os membros de cada grupo, do
ponto de vista fisico e de comunicag¢do, exigindo uma estreita colaboracdo entre todos
para rapidamente decidirem como iriam ilustrar a palavra dada. Aqui ndo importou o
rigor do desenho nem a complexidade ou a quantidade de elementos desenhados, mas
sim a comunicagdo entre o grupo para chegar a um consenso sobre a traducdo de um
conceito num desenho, num curto espago de tempo.

Este exercicio potenciou também o respeito pela participagdo de todos os

membros do grupo, uma vez que todos tinham de colaborar na representacao. No final
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do tempo de elaboragdo do desenho, cada grupo expds o seu trabalho aos restantes
grupos e as equipas votaram o vencedor do desafio (Fig. N.° 70).
Viveram-se momentos de diversdo e entusiasmo durante a realizagdo desta

atividade. Ao regressar a sala de aula, foi notério o impacto do exercicio de “quebra-

gelo” na criacdo de um espirito de equipa entre os membros de cada grupo.

Fig. N.° 70 - Momento de exposi¢do dos desenhos sobre o tema "Lisboa".

Nos ultimos minutos do Tempo 1, j4 em sala de aula, identificaram-se em

conjunto as etapas do processo de trabalho percorridas no exercicio quebra-gelo, pois

seriam as mesmas a percorrer para a execucao da atividade principal do Laboratorio

de Ideias.

1 2 3 4 5
Partilhar Selecionar o Dividir Executar o Apresentar
Ideias que se vai tarefas desenho
desenhar

Esq. N.° 10 - Metodologia de trabalho identificada pelos alunos a partir da atividade "quebra-
gelo" e registada por cada grupo.
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Ainda antes do final do primeiro tempo foi revelado o tema do Laboratdrio de
Ideias, escolhido pelos alunos em dezembro.

O tema da crise climatica tem influenciado a obra de diversos artistas
contemporaneos. Entre eles, destaca-se obra de Vik Muniz®, o artista brasileiro, que
da vida ao documentario “Lixo Extraordindrio”, cujo trailer se inseriu na
apresentacao do tema. A abordagem dos artistas parece seguir duas linhas de acao
distintas: alguns artistas recorrem aos materiais normalmente desperdi¢ados, fruto do
consumo acelerado das sociedades e utilizam-no para que ganhe uma nova vida —

como ¢é o caso de Vik Muniz ou de Bordalo 11

—; outros, através da fotografia, de
instalagdes, de escultura, desenho ou video, criam obras de arte que provocam no
espetador a interrogacao e a reflexao sobre o impacto da atividade humana no planeta.

O desafio lancado aos alunos representou uma fusdo destas duas abordagens:
com recurso a materiais desperdigados, os alunos criaram uma peca 3D que deve

transmitir ao observador uma mensagem sobre esta problematica atual.

T2 | 10h20 -11h50

O que queremos comunicar aos outros?

OBJETIVOS ATIVIDADE RECURSOS

1. Apresentar o | 1. Visualizagdo de um TED talk de Greta - Lista de slogans.

exercicio a Thunberg sobre a crise climatica. - Video TED Talk.

realizar. 2. Identificagdo das ideias principais do - Apresentagdo powerpoint
video em grupo. com exemplos de obras de

2. Identificara | 3. Defini¢do de uma ideia a explorar: uma arte que comuniquem uma

mensagem que | frase. mensagem atual e que

se vai trabalhar. | 4. Apresentacdo da obra de artistas que mostrem como se pode
explorem a transmissao de ideias, compor a pega (adicao,

nomeadamente aspetos relacionados com a | sobreposicao, sequéncia de
crise climatica. planos, etc).

Quadro N.° 28 - Planificag¢do do segundo Tempo (T2) da UD "Laboratério de Ideias 2D-3D".
A cinzento assinalam-se as atividades que estavam previstas para o T3, mas que acabaram por
se realizar no T2.

9 Vik Muniz nasceu em 1961 e é um artista plastico brasileiro que trabalha com materiais ndo
convencionais como lixo, agticar ou chocolate. O documentario « Lixo Extraordinario », da sua autoria,
foi premiado no Festival de Berlim e de Sundance. (Frazao, 2019)

% Artur Bordalo (Bordalo II) nasceu em 1987 e é um artista plastico portugués que utiliza o lixo como
matéria-prima da suas obras. Pretende alertar para a sociedade de consumo e desperdicio e para a
destruicdo da natureza. “Big Trash animals”, “World Gone Crazy” ou “Half Half animals” sdo algumas
das suas séries de arte escultdrica efémera.
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Muitos alunos revelaram conhecer bem a ativista Greta Thunberg. Apesar da
ativista ambiental se encontrar na mesma faixa etaria que os alunos e, por isso, a
proximidade geracional estabelecer pontes entre ambos, a sua mensagem mostrou-se
pouco consensual entre os alunos, o que gerou a discussdo sobre o tema e fez surgir
diferentes opinides sobre as atitudes a ter e as decisdes a tomar face a esta
problematica. No quadro reuniram-se algumas ideias que os alunos registaram durante

a visualizagdo da TED Talk de Thunberg.

llNué\'O «— TODEL

A

PLANETA

Fig. N.° 71 - Registo de ideias sobre a crise climatica no quadro, a partir da visualizacdo da
TED Talk de Greta Thunberg.

\

Diferenciaram-se abordagens face a crise climatica: dendncia, alerta,
divulgacdo, informacao, partilha de solugdes, estimulo a mudanca. Depois da fase de
brainstorming® dentro dos grupos, e em conjunto com todos os alunos, coube a cada
grupo identificar a mensagem que gostaria de trabalhar e condensé-la num slogan®.

Inicialmente, os grupos revelaram alguma dificuldade em concretizar uma
unica ideia que seria o mote para a posterior constru¢do da pega 3D. Esse era o
objetivo deste tempo de trabalho. Os alunos mostraram a tendéncia de abarcar varias

linhas de pensamento e ndo assumiram uma dire¢do conceptual clara.

8 Brainstorming — estratégia muito utilizada no meio empresarial para surgimento espontineo de ideias
criativas para resolugdo de problemas em grupo. Cada participante é encorajado a sugerir o maximo de
ideias possivel sobre o problema em discussao. Pode constituir a etapa inicial do trabalho cooperativo.
% Como recurso de apoio, foi preparado um documento com uma lista de dez slogans que poderia vir a
ser entregue aos grupos, caso a reflexdo e discussdo sobre o tema fosse pouco fluida e os grupos se
encontrassem bloqueados nesta etapa do trabalho. Contudo, ndo foi necessario recorrer a esse
documento de apoio em nenhum momento, pois todos os grupos conseguiram encontrar uma ideia
concreta da pega que gostariam de construir.
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Paradoxalmente, comegaram rapidamente a desenhar e a esquissar os elementos que
irlam compor a sua pe¢a, mesmo antes do slogan estar definido. Insistiu-se na
necessidade de formular uma mensagem numa frase curta (Fig. N.° 72).

Optou-se por fazer a apresentacdo powerpoint prevista para mais tarde ainda
no segundo tempo, pois os alunos comegaram a mostrar-se impacientes para iniciar a
etapa seguinte do trabalho. Esta apresentagdo deu a conhecer multiplas estratégias
conceptuais para a criagdo de pecas 3D, através de exemplos de pecas
contemporaneas de varios artistas (Apéndice N.° 50). Com recurso a adicdo de
elementos, repeticdo, sequéncia de planos, subtracdo, sobreposi¢do, ¢ possivel

transmitir mensagens em trés dimensdes.

neo

-

: igj_i 3

-

!

Fig. N.° 72 - Slogans criados por dois grupos do Laboratdrio de Ideias. Fonte: Propria.

T3 | 12h05 -13h35

Que elementos graficos /objetos contribuem para passar a mensagem?

OBJETIVOS ATIVIDADE RECURSOS
1. Explorar o desenho 1. Esbogos de ideias: registos individuais. - materiais
como processo mental e | 2. Esbogos de ideias: jungdo de elementos para reutilizaveis
meio de comunicacio. criagdo de uma peca. para a
2. Planificar a execuc¢do | 3. Planificag¢do do trabalho de execugdo da peca: construgao
da peca: selecionar os selecdo dos materiais a utilizar, decisdo sobre das pegas.
materiais e prever as dimensao, divisao de tarefas pelos membros do
etapas de execucao. grupo.

Quadro N.° 29 - Planificacdo do terceiro tempo (T3) da UD "Laboratério de Ideias 2D-3D".
A cinzento assinalaram-se as atividades que estavam previstas para o T4, mas que acabaram
por se realizar no T3.
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De regresso a sala de aula, os alunos voltaram a reunir os seus grupos de
trabalho. Foi apresentada a etapa seguinte do laboratdrio e o objetivo a atingir no final
deste tempo. Todos os grupos se langaram a esbogar ideias para tradugdo grafica do
slogan escolhido. O trabalho comecou por ser individual, mas rapidamente envolveu a
partilha de ideias entre o grupo. O processo repetiu-se em cada mesa: ha uma ideia
grafica que se destaca e a partir dai todos ficam influenciados por ela. As professoras
acompanharam o trabalho dos grupos, sublinhando a importancia do contributo de
todos para o trabalho final. Abriram-se possibilidades para a fusdo de elementos dos
varios esbocos e reforgou-se a necessidade dos grupos se manterem fiéis a mensagem

do slogan, evitando a dispersdo de ideias ainda que dentro do mesmo tema.

B S

|

Fig. N.° 73 - Desenhos individuais da pega e partilha de ideias entre o grupo.

Uma vez definido o desenho da peca a construir, e tendo ja muitos grupos
aplicado a cor nos esquissos finais, a segunda parte da aula foi dedicada a planificacao
da execucdo da peca. Nesta fase, coube a cada grupo definir a dimensao da pega,
selecionar os materiais a utilizar e organizar o trabalho, dividindo tarefas entre os seus
varios elementos. Para tal, os alunos levantaram-se das suas mesas de trabalho ¢
aproximaram-se da zona onde haviam sido colocados os materiais disponiveis.
Surgiram entdo algumas questdes: “como vai ser aplicada a cor?”, “sera que
precisamos de outros materiais que possamos recolher no intervalo de almogo?”.
Alguns grupos quiseram incluir lixo (embalagens, garrafas, etc.) nas suas pecas e
ficaram responsaveis por trazer para a sala do Laboratério aquilo de que
necessitassem para comegar a construir a peca no tempo da tarde.

Esta etapa decorreu com grande ordem e respeito entre os grupos de trabalho,

que se mostraram disponiveis para partilhar materiais. Ninguém escondeu o
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entusiasmo ¢ a vontade de por “maos a obra” e ndo faltaram voluntarios para recolher
outros materiais para as pecas durante a hora do almogo.

T4 | 14h45 -16h15

Como vamos executar a peca?

OBJETIVOS ATIVIDADE RECURSOS
1. Executar a 1. Inicio da construgao da - materiais reutilizveis para a
construcdo da peca. peca. construgdo das pegas.

- utensilios de corte e
colagem.

Quadro N.° 30 - Planificagdo do quarto tempo (T4) da UD "Laboratério de Ideias 2D-3D"

Iniciou-se o tempo da tarde, desafiando os grupos a avancarem o mais possivel
na construcao dos varios elementos que compdem as pegas, sem aplicar ainda a cor.
Explicou-se sucintamente quais as solu¢des a que os alunos poderiam recorrer para

fixar as diferentes partes da peca e advertiu-se também para os cuidados a ter com os

Instrumentos cortantes.

Fig. N.° 74 - Trabalho realizado pelos alunos durante o T4. Os grupos dividiram tarefas e
cada aluno teve um papel importante na execucao das pegas. Em varios momentos, os grupos
reuniram-se para trocar impressdes sobre o desenvolvimento do trabalho e tomar decisdes em
conjunto.
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Durante o trabalho, todos os alunos apresentaram uma postura positiva,
participativa, empenhada e entusiasmada. Ao acompanhar o trabalho dos grupos, as
professoras fomentaram a participacdo de todos. No final do primeiro dia do
Laboratério de Ideias, todos os objetivos definidos foram cumpridos e as ideias

apresentadas e o empenho dos alunos superaram as expectativas.

9.4. Implementacio do Laboratdrio de Ideias — Dia 2

T5 | 8h30 -10h

Como vamos executar a peca?

OBJETIVOS ATIVIDADE RECURSOS
Executar a Continuagdo da - materiais reutilizaveis para a
construgdo da peca. = construcdo da peca com construcdo das pegas.
a colaboragdo de todos - utensilios de corte e colagem.
os membros do grupo. - tintas acrilicas para a pintura das
pegas.

Quadro N.° 31 - Planificacao do quinto tempo (T5) da UD "Laboratério de Ideias 2D-3D"

O inicio do trabalho no segundo dia do Laboratério de Ideias pautou-se pela
colaboragdo e partilha entre todos os grupos. Os alunos mostraram-se concentrados na
execucdo das pecas e empenhados em produzir um trabalho de qualidade. No final
deste tempo, praticamente todos os grupos tinham terminado a pintura das pegas e

multiplicaram-se as solugdes para que a tinta secasse o mais rapidamente possivel.

A

O —- i o
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Fig. N.° 75 - Trabalho pratico cooperativo desenvolvido pelos alunos durante a manha do Dia

2 do Laboratorio de Ideias.

Durante o tempo de intervalo, houve varios alunos que ndo quiseram sair da
sala para poderem avangar na execucao da pe¢a, de modo a que tudo estivesse pronto

a tempo da apresentacdo. Tudo teria de estar terminado até ao final do tempo

seguinte.
T6 | 10h20 -11h50
Como podemos apresentar a nossa reflexdo e a pega produzida?

OBJETIVOS ATIVIDADE RECURSOS
1. Concluir a 1. Conclusao da construcdo da pega. - materiais para a
construgdo da peca. | 2. Elaboracdo de uma etiqueta de sala para a realizag¢do da
2. Preparar a peca (titulo, autores, materiais utilizados). etiqueta de sala.
apresentacao da 3. Planificagdo da apresentagdo do processo de
peca. trabalho e do produto final do laboratério.

4. Arrumagcao e limpeza do espago de trabalho.

Quadro N.° 32 - Planificacao do sexto tempo (T6) da UD "Laboratoério de Ideias 2D-3D"

No inicio do ultimo tempo do Laboratdrio de Ideias, dedicado a producdo de
elementos, partilhou-se com os alunos a lista de tarefas a cumprir nos 90 minutos
seguintes (Quadro N.° 32). Terminada a execug¢do das pecas 3D, os alunos
prepararam a apresentacdo aos colegas, focando nessa comunicacdo o processo de
trabalho, desde a escolha do slogan, até a execugdo da peca. No final deste tempo,
todos os grupos tinham cumprido os objetivos. Os resultados estdo expressos nas

imagens e descricdes apresentadas:
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Slogan | Obcecados com o0 consumo
Titulo da Peca | Dinheiro Sujo

A silhueta negra afirma a ndo identidade especifica
do rosto e remete para toda a humanidade. Os olhos
vendados simbolizam aquilo que ndo vemos ou nio
queremos ver. Este rosto assente no dinheiro revela a
obcessao pela riqueza e pelo poder. Para o alcangar,
recorremos ao consumo excessivo de bens materiais.
Quando nos focamos no consumo, aquilo que
colocamos no mundo ¢ apenas lixo.

Slogan | Somos s6 um mas
podemos fazer milhdes
Titulo da pega | De 1 a milhdes

Trés cenarios consecutivos mostram
a evolugdo positiva dos
comportamentos quando cada um de
nds assume que a sua atitude faz a
diferenca e decide ser um agente da
mudanga. Se cada um tomar a
iniciativa de se tornar um “homem
verde”, entdo ha esperanga de
reverter a crise climatica e os seus
efeitos. Afinal, somos milhdes.

Slogan | Futuro?
Titulo da pega | Sem ar

O tempo esta a passar e as cinzas de um planeta
consumido e destruido pesam sobre quem o habita.
Ha uma pessoa a tentar sair, a procura de um ar ainda
respiravel. Mas o tempo esta a contar e € irreversivel.
A ampulheta esta partida para nos mostrar que ja ndo
é possivel inverter este tempo. E preciso atuar ja.

—SEN—AR
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Slogan | Falta “Tempu”
Titulo da pega | Contra o “Tempu”

Utilizando o acronimo TEMPU (Acrénimo de
Tempo, Esfor¢o, Mudanga, contra a Polui¢ao, Unido)
sdo referidos alguns conceitos fundamentais da pega.
O tempo ¢ limitado e, 4 medida que avanga, vai-se
degradando o planeta e perdendo a oportunidade de
reverter a situacdo. A utilizacdo das cores remete
para essa degradagio. Este relogio tem 13 horas. E o
numero do azar ao qual ndo queremos chegar sem ter
agido para bem da preservacdo da vida. Nesta
maquete nio foi utilizado o plastico. E o primeiro
passo da mudanga.

Slogan | O presente nao tem de ser
igual ao futuro

Titulo da pega | A unifio contra o
tempo

O planeta e 0 Homem estdo em
desequilibrio. Dependemos da unidao
dos esforgos de todos para
voltarmos a equilibrar a humanidade
e 0 seu ambiente. E necessario agir
rapidamente antes que o tempo se
esgote. Por isso no centro desta
balancga estd um relogio. Para
equilibrar pesos, as pessoas unidas

querem retirar todo o lixo que cobre
o planeta.

Fig. N.° 76 - Produtos finais do "Laboratorio de Ideias 2D-3D".
Pecas 3D produzidas pelos alunos das turmas 10.°4 e 11.°4 a partir da reflexdo sobre a crise
climatica, fruto do trabalho desenvolvido no Laboratério de Ideias.
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T7 | 12h0S -13h35

Como avaliamos o trabalho desenvolvido neste Laboratério de Ideias?

OBJETIVOS ATIVIDADE RECURSOS
1.Comunicar o processo | 1. Apresentagdo oral de cada grupo : - Quadro de
de trabalho e explicar o | exposicdo das etapas do trabalho, avaliagdo das pecas
produto final do justificacdo das opgdes tomadas ; 3D.
Laboratorio. apresentacao do resultado. - Questionario de
2. Avaliar o Laboratorio | 2. Preenchimento de um questionario de avaliagdo do
de Ideias, a prestacao avaliacdo do laboratdrio de ideias. Laboratorio de
individual e a dos 3. Comentario final sobre o laboratorio. Ideias.
colegas. 4. Limpeza e arrumagao da sala.

Quadro N.° 33 - Planificacdo do sétimo tempo (T7) da UD "Laboratério de Ideias 2D-3D"

Antes das apresentacdes orais dos trabalhos, foi entregue a cada aluno um
quadro de avaliagdo das pegas 3D, com o objetivo de que todos pudessem exprimir a
sua opinido sobre os produtos do Laboratorio de Ideias (Apéndice N.° 51). Ao
preencher o quadro durante as apresentacdes, tanto alunos como professoras
avaliaram de 1 (Fraco) a 5 (Muito Bom) os seguintes aspetos: a) relevancia da
mensagem, b) coeréncia entre a peca 3D e o slogan escolhido, c) capacidade

expositiva do processo de trabalho, d) qualidade do produto final.

LEGENDA

Grupo 1 - Dinheiro Sujo;

Grupo 2 - De 1 a milhdes;

Grupo 3 — Sem Ar;

Grupo 4 — Corrida contra o “Tempu”;
Grupo 5 - A unido contra o tempo

Relevancia da mensagem [1;5]

4.74 Todas as classifica¢des dos grupos de

4,58 4,58 trabalho se encontram entre “Bom” e
“Muito Bom”. O grupo 4 (Corrida
4,32 contra o “Tempu”) recebeu a melhor
pontuacdo para a relevancia da
4,16 mensagem. A sua pega alerta para o
facto de que ndo termos muito tempo
para mudar as nossas atitudes face ao

ambiente.

Grupo 1 Grupo 2 Grupo 3 Grupo 4 Grupo 5
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Coeréncia entre a peca 3D e o slogan
[1:5]

453 4,89
4,21 : 4,37 4.05

Grupo 1 Grupo 2 Grupo3 Grupo4 Grupo 5

Capacidade expositiva do processo de
trabalho [1;5]

4,63 4.42 4,63

4,16
3,47

Grupo 1 Grupo 2 Grupo3 Grupo4 Grupo 5

Qualidade do produto final [1;5]

5,00
4,89

4,74 4,68

4,26

Grupo 1 Grupo2 Grupo3 Grupo4 Grupo 5

Todas classificagdes sdo muito
positivas. Mais uma vez, o grupo 4 ¢
avaliado com a melhor pontuagdo no
que respeita a coeréncia entre a
mensagem e a pega. A representacio
do relégio remete para a passagem do
tempo. Varios alunos acharam
interessante a ndo utilizacao do
plastico na construgdo desta peca
como uma opg¢ao deliberada do grupo
de dar ja o primeiro passo na
mudanca de comportamento.

As classificacdes atribuidas sdao
positivas embora inferiores as dos
restantes critérios. Os grupos 1 e 4
receberam as melhores classificagoes.
O grupo 2 (de 1 a Milh&es) teve uma
avalia¢cdo maioritariamente
satisfatoria, onde faltou a exposicao
sobre o processo de trabalho e a
justificacao das opg¢des tomadas.

Neste critério ha que sublinhar a
excelente avaliacdo do Grupo 1 que
obteve a classifica¢ao “Muito bom”
por parte de todos os alunos. Em
segundo lugar esta o grupo 4, com
apenas 2 alunos a considerarem o
trabalho “Bom”. De um modo geral,
os alunos avaliam os produtos finais
do Laboratorio de Ideias com um
nivel de qualidade de execugdo
bastante alto.

Grifico N.° 11 - Avaliagdo dos produtos finais do “Laboratdrio de Ideias 2D-3D” pelos

alunos

No final do Tempo 7 do Laboratorio de Ideias, depois de arrumada a sala, os

alunos preencheram individualmente um questiondrio de avaliagdo da atividade
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(Apéndice N.° 52). Ainda houve tempo para uma troca de feedback entre professoras
e alunos. Estes referiram que para eles seria importante expor as pegas, como forma
de mostrarem aos colegas o seu trabalho e como meio de valorizagdo do Curso
Cientifico-Humanistico de Artes Visuais na comunidade escolar. Para além de se
mostrarem orgulhosos do seu trabalho, referiram a mais-valia do trabalho cooperativo
e reviram-se na forma pratica de trabalhar. As professoras sublinharam a atitude
empenhada dos alunos, o espirito positivo e aberto a desafios ¢ o cuidado que
investiram na execu¢do das pecas, que determinou a qualidade dos trabalhos

produzidos.

9.5. Avaliacao

A avaliagdo da UD “Laboratério de Ideias 2D-3D” procurou encontrar pistas
acerca da pertinéncia de uma atividade pratica cooperativa e essencialmente reflexiva
e criativa com estes contornos no contexto educativo do Curso Cientifico-
Humanistico de Artes Visuais.

- Qual ¢ o impacto de uma atividade centrada na produgdo artistica a partir da
reflexdo conceptual na aprendizagem da arte e na preparacdo dos alunos para
experiéncias futuras em contexto académico e/ou profissional?

- Que mais valias encontramos no trabalho cooperativo interturmas? Sera que os
alunos avaliam esta experiéncia como positiva?

- Que papel pode desempenhar uma atividade de indole essencialmente criativa e

exploratdria na motivagao dos alunos para o seu processo de aprendizagem?

Para tal, além da avaliagao do desempenho dos alunos durante o desenrolar do
Laboratorio de Ideias, através da observacao participante e da avaliacdo quantitativa
dos produtos do Laboratorio construidos por cada grupo, o questiondrio de
autoavaliacdo do Laboratério de Ideias distribuido aos alunos no ultimo tempo da
atividade constituiu uma fonte de conhecimento bastante rica. Este documento
assume maior relevancia, se se considerar que se trata de uma atividade inédita na
Escola, cujos resultados, bastante positivos, aliados ao feedback entusiasmado e
agradecido dos alunos, podera significar a reedi¢do de uma atividade semelhante no

futuro.
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Apresenta-se de seguida um excerto da andlise do questionario de

autoavaliagdo que integrou questdes de resposta fechada e aberta. No ambito desta

Unidade Didatica ndo se justifica a apresentagdo de dados independentes entre as

duas turmas, uma vez que os 19 alunos trabalharam em conjunto num universo

comum, em que o seu nivel de escolaridade nao constituiu um critério diferenciador

da sua prestagdo e empenhamento na atividade. A anélise das respostas a todas as

questdes pode ser consultada no Apéndice N.° 53 deste Relatorio. Apresenta-se, de

seguida, apenas um excerto dessa analise, que certamente poderd ajudar a responder

as questoes colocadas acima.

Questionario de Avaliaciao do “Laboratorio de Ideias 2D-3D”

Questao

1. Grau de
INTERESSE da
atividade

2. Grau de
DIFICULDADE
da atividade

3. Grau de
SATISFACAO
com trabalho
realizado

5. Qual foi a maior
aprendizagem que
esta experiéncia te
proporcionou?

Analise das respostas
obtidas

Muito baixo — 0%
Baixo— 0%

Médio — 0%

Alto - 37%
Muito alto — 63%

Muito baixo — 0%
Baixo— 5%
Médio — 69%
Alto - 26%
Muito alto — 0%

Muito baixo — 0%
Baixo— 0%

Médio — 0%

Alto - 11%
Muito alto — 89%

Mostrou-me as
potencialidades do
trabalho cooperativo —
63%

Revelou as minhas
competéncias de lideranga
-5%

Estimulou a minha
criatividade — 5%
Mostrou-me que tudo pode

Observacoes / Conclusées

Todos os alunos consideraram o nivel de
interesse da atividade como alto ou
muito alto, o que permite aferir a
pertinéncia da atividade no contexto de
aprendizagem dos alunos.

Cerca de 2/3 dos alunos consideraram
que a atividade apresentou um nivel de
dificuldade médio, o que representa um
indicador positivo, pois permitiu aos
alunos ultrapassarem as dificuldades sem
se sentirem dominados por elas.

Quase todos os alunos se mostraram
satisfeitos com o trabalho
realizado, o que atesta o sucesso da
Unidade Didatica.

muito

Trata-se de uma questdo aberta, cujas
respostas foram agrupadas. A referéncia
ao trabalho cooperativo enquanto fator
relevante na aprendizagem dos alunos foi
bastante frequente. Destacam-se algumas
respostas dos alunos. “Aprendi que o
trabalho de grupo € sempre benéfico para
o produto final. O produto final mostra o
trabalho, esforco e criatividade de
todos.”; “Aprendi que ao trabalharmos
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ser matéria prima para a

arte — 16%
Aprendi a organizar ideias
-21%

8. Gostarias de

"

T e
Sim — 100%

semelhante no

futuro?

em grupo e juntarmos ideias podemos
criar algo melhor do que criariamos
sozinhos.”; “Aprendi a utilizar todos os
pontos positivos de cada um para obter o
melhor resultado possivel.”

Esta questdo de resposta aberta permite
aferir o entusiasmo e satisfacdo dos
alunos em relacdo a atividade. A questao
ganha relevancia por se tratar de uma
experiéncia nunca antes realizada. Todos
os alunos responderam entusiasticamente
que ‘“‘gostariam”, ‘“gostariam muito”,
“adorariam”.

Quadro N.° 34 - Excerto da analise de respostas ao questionario de autoavaliacdo do

“Laboratorio de Ideias 2D-3D”.
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10. CONCLUSAO

A conclusdo do Relatorio da Pratica de Ensino Supervisionada integra cinco
aspetos que consubstanciam os subcapitulos que se seguem: em primeiro lugar
apresentam-se os contributos principais de cada um dos capitulos que compde o
Relatorio; em seguida propde-se um novo olhar sobre as questdes investigativas
formuladas no inicio da investigagdo, sobre as quais incidiu o Enquadramento Teorico
e as quais a Experimentacdo Pratica procurou trazer novas perspetivas na leitura; no
terceiro ponto apresenta-se a avaliacdo global do projeto realizada pelos alunos e pela
Orientadora Cooperante que acompanhou e orientou todas as etapas da
Experimentacao Pratica; no quarto subcapitulo avaliam-se os pontos fortes e fracos do
projeto, as oportunidade de desenvolvimento e os seus eventuais riscos através da
analise SWOT do projeto e, por fim, abre-se caminho para possiveis

desenvolvimentos futuros da investigacao.

10.1. Resumo dos capitulos apresentados

Neste capitulo revisita-se o trabalho realizado, apresentando sumariamente as
vérias etapas descritas no Relatorio de Pratica Supervisionada.

Na Introducgdo foi dado a conhecer o tema da investigacao “2D, 3D e vice-
versa” e foram definidos os objetivos centrais da investigacao, através da formulacao
de trés questdes investigativas que guiaram a constru¢do do trabalho. Cada uma
abordou um eixo de ac¢do da investigagdo: a relagdo entre o desenho 2D e o mundo
3D; a aprendizagem cooperativa na educacdo artistica e o didlogo entre a educacdo
formal — Escola — e ndo formal — Museu — na constru¢do de aprendizagens
significativas. Neste capitulo referiu-se ainda a metodologia de trabalho da
investigacao.

Iniciando a Parte I do Relatorio, dedicada ao Enquadramento Teodrico das
questdes investigativas e do contexto em que decorreu a experimentagdo pratica,
surge a fundamentagdo teorica da primeira questdo da investigagdo. Como pode a
interagcdo entre o desenho (2D) e experimentagdo tridimensional trazer beneficios a
aprendizagem dos elementos da linguagem visual e, simultaneamente, expandir os
dominios da criacdo artistica no contexto escolar? O enquadramento tedrico desta

questao abordou dois aspetos: 1) os sistemas de perce¢ao enquanto ferramentas de
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captacao, processamento, interpretagdo e interiorizagdo dos objetos e do espaco ¢ ii)
os sistemas de representacdo enquanto técnicas de comunicagdo bidimensional de
entidades que sabemos tridimensionais. Cada um dos sistemas percetivos proporciona
experiéncias inevitavelmente subjetivas — na medida em que cada sujeito € unico na
percecao que faz da realidade — e, apesar do destaque comummente atribuido ao
sistema percetivo visual, outros sistemas podem sobressair na auséncia do primeiro e
estimular novos modos de atengdo sobre os espacos € os objetos. Todos contribuem
para que a terceira dimensao seja captada, processada e interiorizada pelo cérebro.

No terceiro capitulo apresentaram-se as metodologias da aprendizagem: a
educacdo artistica e a aprendizagem cooperativa. A segunda questdo da investigacao
interseta estes contextos da experimentacdo pedagogica, pelo que foi pertinente
caracterizar e enquadrar a educagao artistica dos tempos atuais e definir, fundamentar
teoricamente e apontar os beneficios da aprendizagem cooperativa.

Por isso mesmo, propds-se um olhar sobre os paradigmas do século XXI que
influenciam a concecdo da arte ¢ da educagdo no tempo atual e, necessariamente, as
praticas formais e ndo formais de educagdo artistica. Neste ambito, a poOs-
modernidade e o surgimento e difusdo dos estudos sobre cultura visual assumem
particular relevancia na contextualizagdo da educacdo artistica do presente. Por outro
lado, a promogao da criatividade — a qual também este projeto se dedica — parece ser
unanimemente considerada uma urgéncia para o futuro das sociedades.

A experiéncia de interagdo com o outro ¢ para Vygotsky o motor do
desenvolvimento e aprendizagem. Contudo, nem sempre as relacdes estabelecidas
entre pares conduzem ao desenvolvimento de ambientes de aprendizagem saudaveis.
A Teoria da Interdependéncia Social mostra que, para tal, € necessario promover
ambientes de cooperagdo e nao de competitividade, de interdependéncia e ndo de
independéncia. Durante o século XX, e também ja no século XXI, muitos autores
estudaram os beneficios da aprendizagem cooperativa, relacionados com o
desempenho escolar, a tolerancia e a aceitacdo da diversidade e o desenvolvimento de
competéncias sociais, e procuraram definir modelos de implementagdo da
aprendizagem cooperativa em sala de aula.

O trabalho desenvolveu-se no sentido de fundamentar a terceira questdo da
investigacao sobre o didlogo entre a educag¢do formal e nao formal no campo da
educacdo artistica, explorada recentemente no Plano Nacional das Artes (2019-2024).

Assim, identifica-se e caracteriza-se o meio escolar onde decorreu a experimentagao

180



pratica do projeto, o Colégio Valsassina, e a institui¢ao cultural que nele colaborou, o
Museu Calouste Gulbenkian, através da Féabrica de Projetos do seu Servigo Educativo.

A referéncia ao Colégio Valsassina centra-se na comunicacido do seu projeto
pedagbgico, com marcas indeléveis dos seus 120 anos de histéria e da presenga da
arte que contaminou desde cedo — e continua a contaminar — tanto o curriculo formal
como o curriculo oculto, de forma transversal as varias faixas etarias que frequentam
a Escola. A articulacdo entre a Escola e o Museu, mais visivel na criagdo da atividade
“Ver com outros olhos: do tato ao resultado”, assumiu um carater transversal a
Investigacdo, através da reflexdo conjunta sobre o tema “2D, 3D e vice-versa” num
momento inicial do estudo. De facto, a concecdo do museu como um lugar de
encontro, de partilha, de troca de experiéncias e bagagens proporcionou a constru¢ao
de um projeto de descoberta do desenho através de outros sentidos para 14 da visdo. A
historia do Servigo Educativo do Museu e o retrato das suas praticas atuais revelam o
desejo de ajudar cada jovem, cada visitante a “construir a sua identidade em diadlogo
com esse deposito de humanidade que estd no patrimoénio (material e imaterial) e nas
obras de arte” (Comissdao Executiva do Plano Nacional das Artes, 2019).

A Parte II do Relatério, organizada em cinco capitulos, incidiu sobre a
Experimentacdo Pratica da Investigagdo. Tratando-se de um estudo conduzido de
acordo com a metodologia de investigacdo-agdo, o investigador tem a capacidade de
intervir junto da populagdo em estudo, no sentido de obter respostas para as questdes
investigativas formuladas, avaliando continuamente a sua atuacdo e introduz
adaptagdes a planificagdo elaborada, sempre que entender necessario.

A investigacdo descrita englobou quatro Unidades Didaticas implementadas
nas turmas do 10.° Ano e 11.°anos do Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais
do Colégio Valsassina. O primeiro capitulo da Parte II do Relatorio, o capitulo 5,
apresentou, num primeiro ponto, o contexto da aprendizagem: o aluno adolescente, as
turmas, a sala de aula e a calendarizagdo das quatro UD da Experimentacdo Préatica.
Formularam-se os objetivos especificos e apresentou-se o enquadramento curricular
das UD na disciplina de Desenho A. Por ultimo, referiram-se os instrumentos de
recolha de dados qualitativos e quantitativos e os critérios de avaliagdo do trabalho.

No capitulo 6 (na Parte II) deu-se a conhecer a Unidade Didatica “O desenho
expressivo como ferramenta de conversao 3D-2D”, implementada na turma do 10.°
Ano. A introdu¢do deste modo de registo ao abrigo da investigagdo “2D, 3D e vice-

versa” permitiu associar aspetos técnicos da modelagdo dos objetos — direcdo e
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intensidade do traco, zonas de luz-sombra, sobreposi¢dao de objetos — a realidade dos
objetos, evitando quebrar o dialogo entre o desenho e os objetos reais. Neste capitulo,
apresentou-se a planificagdo da Unidade Didatica, a par da descri¢ao e reflexdo sobre
a implementag¢do, ndo escondendo os desvios a planificagdo, decorrentes da apreensao
dos alunos face ao novo conteudo transmitido. Analisaram-se os dados obtidos e
revelou-se a avaliagdo da Unidade Didatica, realizada em varios momentos do
trabalho.

De um modo semelhante, o capitulo 7 apresentou a Unidade Didatica “A
perspetiva linear plana como ferramenta de conversdo 3D-2D” dirigida a turma do
11.° Ano. Seguindo as metas estabelecidas nas Aprendizagens Essenciais da disciplina
de Desenho A e o programa da disciplina ainda em vigor, consolidou-se a capacidade
dos alunos de representagdo do espago tridimensional & mao livre, através da
utilizacdo dos principios dA perspetiva linear plana. Neste capitulo, descreveu-se a
implementa¢do da UD, de acordo com a Planificacdo que previa alguns pequenos
exercicios introdutorios e um exercicio de aplicacdo do conteudo e integragdo de uma
componente criativa, explorando a obra de um artista britanico do século XX. Mais
uma vez, apresentou-se a analise dos resultados obtidos ¢ métodos de avaliagdo e
autoavaliagao da UD.

No capitulo seguinte, expds-se a Unidade Didatica “2D-3D, partindo do
Museu”, em que a investigagdo se cruzou com a Fabrica de Projetos do Museu
Calouste Gulbenkian. Revelou-se o trabalho desenvolvido na atividade “Ver com
outros olhos: do tato ao resultado” e no contexto de sala de aula. Nesta UD
participaram os alunos do 10.° e 11.° Anos, que aprenderam que o desenho da
realidade nao depende apenas da observagdo, que se pode recorrer a outros sistemas
percetivos igualmente eficazes e que, para conhecer um objeto, por vezes, pode ser
necessario desenha-lo com a ponta dos dedos antes de o converter para o plano
bidimensional. Neste capitulo, abordaram-se ainda questdes relativas a
implementagdo da aprendizagem cooperativa no contexto do trabalho artistico.

O ultimo capitulo da Parte II do Relatorio deu a conhecer o “Laboratério de
Ideias 2D-3D”, em que os alunos das duas turmas trabalharam cooperativamente em
grupos interturmas, em torno de uma problemadtica global atual escolhida pelos
alunos. O capitulo descreveu as etapas do trabalho realizado em sete tempos letivos
consecutivos, em que os alunos se dedicaram exclusivamente a criagdo de uma peca

3D que refletisse uma mensagem sobre a crise climatica, num trabalho essencialmente
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reflexivo e criativo. Tendo em conta o cardcter experimental desta atividade no
contexto escolar em que decorreu, descreveu-se detalhadamente a planificagdo do
Laboratério de Ideias. As avaliagdes obtidas da parte dos alunos e a andlise dos
produtos 3D apresentados pelos alunos em menos de 10 horas de trabalho cooperativo
foram esclarecedoras acerca do enorme potencial deste tipo de atividades a explorar

no futuro.

10.2. Um novo olhar sobre as questoes da investigaciao

ApoOs a descricdo e analise da Experimentacao Pratica, contextualizada pelo
Enquadramento Teorico da investigacdo, importa recuperar as questdes investigativas

que orientaram este estudo, procurando encontrar respostas no trabalho realizado:

- Em que medida a interacdo entre a experimenta¢io 3D e o desenho 2D
permite ampliar os conhecimentos sobre os elementos da linguagem visual
(forma, luz-sombra, espago, volume) e abrir novos horizontes sobre a criagdo
artistica?

A Experimentagdo Pratica da Investigacdo revelou o impacto positivo da
introducao da experimentagdo tridimensional no processo de ensino-aprendizagem do
desenho. As primeiras duas Unidades Didaticas da Investigagdo — capitulos 6 e 7 da
Experimentacdo Pratica — visaram a introdug¢do ou consolidagdo de conteudos
técnicos da disciplina de Desenho A, que se inserem no tema da articulagdo 3D-2D.
Constituem etapas prévias que permitiram aos alunos adquirir e desenvolver
competéncias de representacdo dos objetos e do espaco. Nestas duas Unidades
Didaticas foi notorio o progresso dos alunos desde o momento inicial da UD até a sua
conclusdo, nao s6 no que se refere a qualidade técnica dos produtos de aprendizagem
apresentados, mas também na evolugao positiva na autoconfianca na aprendizagem e
na seguranga ¢ desenvoltura do trabalho. As duas turmas ampliaram os seus
conhecimentos sobre a linguagem visual — forma, luz-sombra, espago, volume —,
requisitos essenciais para o desenvolvimento das Unidades Didaticas seguintes, onde
a exploracdo da tridimensionalidade em articulacdo com o desenho foi mais evidente.

De facto, a Unidade Didatica “2D-3D, partindo do Museu” introduziu a
experiéncia tactil e auditiva, enquanto fonte de informagdo da tridimensionalidade,

que mais tarde se converteu no desenho 2D. Os resultados obtidos na atividade “Ver
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com outros olhos: do tato ao resultado” revelaram as potencialidades do trabalho de
outros sistemas percetivos — que ndo o mais comummente utilizado sentido visual —

na representacdo. Nesta atividade os alunos demonstraram:

capacidade de responder a tarefas desafiantes e desinstaladoras;
- grande capacidade de concentragdo nos modos haptico e auditivo;
- competéncias de representacao de uma imagem mental nao apoiada no sentido
visual;
- brio na execugdo da tarefa proposta;
- curiosidade e satisfacdo em relagdo ao resultado final.

O questiondrio de avaliagdo da atividade revelou que 82% dos alunos se
sentiram entusiasmados e interessados durante a atividade e 100% dos alunos
reconheceu que a experiéncia constituiu um momento de aprendizagem do desenho.
16 dos 17 alunos que participaram na atividade consideram que esta teve um interesse
“alto” ou “muito alto”.

Na segunda etapa desta Unidade Didatica, realizada ja em sala de aula com as
duas turmas a trabalhar em paralelo, introduziu-se a modelagdao 3D da fotografia de
José Luis Neto. Apesar das reticéncias iniciais, logo no final da primeira aula
dedicada a esta tarefa, os alunos mostraram-se descontraidos e satisfeitos com a
possibilidade de “desenhar com as maos”, de passar da representagdo 2D para a
criacdo 3D, respeitando sempre a informagdo fornecida pela imagem. Recuperou-se,
assim, o didlogo entre o objeto e o desenho, que tantas vezes se esquece no desenho
de observacao 3D-2D. Ao avaliar esta fase do trabalho, os alunos reconheceram o seu
interesse como ‘“‘alto”, embora tenham também apontado um grau de dificuldade
“médio”, justificado por se tratar de uma atividade nova que normalmente ndo surge
nas aulas de desenho. 50% dos alunos referiram que esta etapa contribuiu para a sua
aprendizagem do desenho, pois alterou o seu conceito do que ¢ desenhar. O desenho
deixou de estar dependente do seu olhar, do lapis/caneta e do plano de representagao,
o que alargou horizontes sobre as suas potencialidades criativas.

Na segunda e terceira fases deste exercicio, os alunos fizeram a conversao do
modelo 3D para o desenho 2D, introduzindo a componente criativa do desenho de
uma mascara emotiva. Nesse processo, foi evidente o progresso dos alunos do 10.°
Ano na modelagdo do desenho com traco expressivo e a importancia da confrontagao
com a morfologia do proprio modelo 3D, presente na aula, e do impacto da incidéncia

da luz sobre ele na criagdo de gradientes luz-sombra. 85% dos alunos avaliaram a
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qualidade do modo de registo do seu trabalho final como “Bom” ou “Muito bom”,
enquanto os professores atribuiram uma classificacdo média de 86% (Bom) a este
critério de avaliacao.

O “Laboratério de Ideias 2D-3D” permitiu também estudar o impacto do
dialogo 3D-2D na aprendizagem do desenho, sobretudo na exploragao da componente
criativa da disciplina. O desenho assumiu-se como ferramenta de comunicagdo de
ideias entre o grupo, de elaboracdo de estudos que se soltaram do plano bidimensional
para ganharem vida no espago. A qualidade das pegas 3D elaboradas pelos alunos foi
reconhecida por todos os que participaram no Laboratdrio, considerando a média das
avaliagdes obtidas nas fichas de heteroavaliacdo dos grupos (entre 4.26 ¢ 5.00 num
intervalo de 1 (Fraco) a 5 (Muito Bom)). Mais uma vez, esta Unidade Didatica
contribuiu para expandir os horizontes dos alunos face ao papel do desenho na criacdo
artistica. 83% dos alunos reconheceram o interesse da atividade como “Muito Alto” e

94% avaliam o seu desempenho criativo como “Bom” ou “Muito Bom”.

- Podera a aprendizagem cooperativa potenciar o processo de reflexdo e
criacdo artistica dos alunos?

As Unidades Didaticas “2D-3D, partindo do Museu” e “Laboratorio de Ideias
2D-3D” promoveram a aprendizagem cooperativa no dominio artistico. No primeiro
caso, no contexto da sala de aula, os alunos de cada turma trabalharam em grupos de
dois alunos da mesma turma, enquanto que na segunda UD referida, os grupos de
trabalho formaram-se com 3 ou 4 alunos, abrangendo alunos das duas turmas. Em
ambas as experiéncias os resultados obtidos foram positivos e até surpreendentes,
pelo que se destaca:

- A eficacia da aprendizagem através do exemplo e apoio do par (exercicio de
criagdo da mascara);

- O desenvolvimento da capacidade dos alunos de refletir em conjunto,
apresentar e discutir argumentos e justificar as decisdes tomadas perante o par
ou o professor;

- A identificagdo de competéncias de lideranca em alunos nos quais essa

caracteristica nunca tinha sobressaido;
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- Na turma do 10.° Ano, verificou-se um desenvolvimento significativo na
seguranca ¢ desenvoltura na aplicacdo do trago expressivo, em que este foi
utilizado como ferramenta de comunicagao de ideias;

- O desenvolvimento de competéncias sociais entre alunos mais timidos, e
normalmente menos motivados, que se mostraram mais envolvidos e
motivados, por influéncia do trabalho com o par;

- A exploragdo da criatividade de cada aluno a partir das perspetivas diferentes
dadas por cada membro da equipa.

Por tudo isto, tornaram-se claros os beneficios da cooperagdo no campo da
educacdo artistica, ndo s6 como estratégia de aprendizagem eficaz, mas também
enquanto incubadora da experiéncia profissional, muitas vezes cooperativa, que
caracteriza ndo s6 o meio artistico, como atualmente também a maior parte dos
setores.

O trabalho desenvolvido no “Laboratorio de Ideias 2D-3D” constituiu o
espaco por exceléncia da aprendizagem cooperativa, pois os alunos trabalharam
permanentemente em grupo, com alunos de outra turma, com os quais estabeleceram
relacdo na atividade quebra-gelo, e com quem partilharam um desafio essencialmente
criativo. A partilha de ideias e a aceitagdo dos contributos do outro, o envolvimento
de todos os membros do grupo e a divisdo de tarefas, o empenho de cada um na
qualidade do seu trabalho e na ajuda ao outro com vista a qualidade do produto final,
foram aspetos fundamentais na criagdo de uma experiéncia de interdependéncia
positiva. Ao avaliar esta atividade, 100% dos alunos considerou que o trabalho
interturmas foi positivo, sendo que 63% justificou esta resposta pela oportunidade de
partilhar ideias, opinides, métodos de trabalho com os colegas, 42% considerou ter
sido importante para quebrar barreiras entre as turmas e 26% afirmou que permitiu
explorar mais a criatividade. O trabalho cooperativo foi mesmo apontado como a
maior aprendizagem que a experiéncia do Laboratorio de Ideias proporcionou.

Em suma, todos os alunos afirmaram terem sido cumpridos os objetivos do
Laboratério e todos revelaram o desejo de repetir uma atividade semelhante que

mantivesse o carater interturmas.
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- De que forma a articulagdo entre a Escola — educag¢do formal — e o Museu —
educag¢do ndo formal — promove experiéncias significativas na aprendizagem
do desenho?

O didlogo entre a Escola e 0 Museu permitiu a criagdo de uma atividade unica
para os alunos do 10.° e 11.° Anos de Desenho A do Colégio Valsassina, dentro dos
objetivos da investigagdo “2D, 3D e vice-versa”. A ida ao Museu para participacao
numa atividade pratica e o didlogo ai promovido com as obras de arte constitui uma
descoberta para os alunos. No questiondrio pré-visita os alunos afirmaram que nem
todas as atividades educativas em museus, em que participaram, constituiram
momentos de aprendizagem e que os principais fatores que determinam o interesse da
exposicdo € o seu conteido e o conhecimento prévio do tema. Ora, havendo a
possibilidade de articulagdo entre a educacdo formal e ndo formal, pode ser
desenvolvido um trabalho que torne a experiéncia no museu como uma atividade
significativa para os alunos, integrada no trabalho desenvolvido em sala de aula.

Por outro lado, a atividade “Ver com outros olhos: do tato ao resultado”
revolucionou a ideia dos alunos acerca do que se pode ou ndo fazer numa visita ao
Museu. No questionario pré-visita, nenhum aluno afirmou ser possivel tocar numa
obra exposta e apenas 42% consideraram sentar-se no chdo num Museu. O caracter
surpreendente desta atividade marcard certamente a relacdo que os alunos
estabeleceram com a Colecdo Moderna do Museu, que 42% dos alunos visitaram pela
primeira vez no ambito deste projeto. 15 dos 17 alunos que participaram na atividade
revelaram um grau de satisfagdo em relacdo ao trabalho realizado “Alto” ou “Muito
Alto”.

O trabalho desenvolvido em sala de aula a partir da obra do artista José¢ Luis
Neto, exposta na Colecdo Moderna do Museu, surgiu também do didlogo com o
Servigo Educativo do Museu, que partilhou a maquete da obra do artista, utilizada nas
visitas com publicos com visibilidade reduzida. Estendeu-se assim ao ambiente da
sala de aula a colaboragdo, ainda que nao explicita, entre a educacao formal e nao

formal.
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10.3. Avaliacio global da investigacdo pelos alunos e Orientadora
Cooperante

Avaliagdo Global do projeto “2D, 3D e vice-versa” pelos alunos

Apos o final da implementagao da Unidade Didatica “Laboratorio de Ideias
2D-3D”, os alunos das duas turmas envolvidas no projeto preencheram um
questionario de avaliacdo global da experimentagdo pratica desenvolvida durante os
primeiros dois meses do 2° Periodo®’. Os Quadro N.° 35 e 36 apresentam a anélise
dos dois grupos de questdes langadas aos alunos: a avaliacdo das Unidades Didaticas
— em concordancia com as questdes investigativas formuladas no inicio da
investigacdo — e a avaliagdo da prestagdo da Mestranda.

Os alunos pronunciaram-se de forma bastante positiva acerca das Unidades
Didaticas implementadas, de acordo com o que foi referido na analise e reflexao

elaboradas nos capitulos 6 a 9 na Parte II do Relatorio.

Avaliaciao das Unidades Didaticas

Analise das respostas

Questao obtidas Observacoes / Conclusoes

1. Qual foi a Esta questdo pretendeu avaliar a percegao
importancia do Muito Baixa — 0% dos alunos acerca dos beneficios da
trabalho 3D (visitaao  Baixa—0 % experimentagdo 3D na aprendizagem do
Museu, modelacdo dos Média — 12% desenho, de acordo com a primeira
rostos, laboratorio de  Alta — 44% questio investigativa. A grande maioria
ideias) para a Muito Alta — 44% dos alunos considerou o dialogo 2D-3D
aprendizagem do como importante para a aprendizagem do
desenho? desenho.

Nesta pergunta, avaliou-se a opinido dos
2. Como avalias a Muito Baixa — 0% alunos acerca do recurso a aprendizagem
importancia do Baixa—0 % cooperativa na educacdo artistica, de
trabalho cooperativo no Média — 12% acordo com a segunda questio
contexto da educagdo  Alta — 44% investigativa. 88% dos alunos
artistica? Muito Alta — 44% consideraram importante o trabalho

cooperativo nesta area.

7O enunciado do questionario enviado por email aos alunos das duas turmas pode ser consultado no
Apéndice N.° 54 ¢ Apéndice N.° 55 deste Relatorio. Esta fase de avaliagdo global final do projeto
decorreu ja em periodo de ensino a distancia, decorrente do encerramento das escolas devido a
pandemia de Covid-19. Por ter sido assim quebrado o contacto com os alunos, cujo acompanhamento
das aulas estava previsto at¢é ao final do ano letivo, na introdu¢do do questionario fez-se um
agradecimento aos alunos pela sua participagdo e colaboragao.
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3. Qual ¢ o teu grau de
satisfacdo
relativamente a sele¢ao
dos grupos de trabalho
(duplas no exercicio de
criacdo da mascara)?

4. Achas que poderas
aplicar os
conhecimentos
adquiridos nestas
Unidades Didaticas
noutras situagoes?

5. Como avalias a
adequacdo do tempo
fornecido a realizagao
das tarefas?

6. Como avalias a
qualidade dos materiais
apresentados
(apresentagdes
powerpoint,
enunciados, materiais
do laboratorio de
ideias)?

Muito Baixo — 0%

Baixo — 0 %
Médio — 11%
Alto — 50%

Muito Alto — 39%

Nunca - 0%
Raramente — 0 %
Talvez — 12%
Provavelmente — 44%
Certamente — 44%

Muito Baixa - 0%

Baixa — 0 %
Média — 28%
Alta — 44%

Muito Alta —28%

Muito Baixa — 0%

Baixa — 0 %
Média — 17%
Alta —39%

Muito Alta — 39%
Nao Respondeu — 5%

Ainda relativamente ao trabalho
cooperativo, avaliou-se o grau de
satisfacdao dos alunos em relacao aos
grupos de trabalho elaborados pelos
professores. Este fator influencia a
eficacia desta metodologia na
aprendizagem.

A questdo quadro avalia a relevancia
atribuida pelos alunos dos contetidos do
projeto “2D,3D e vice-versa”. 88% dos
alunos pensam vir a aplicar os
conhecimentos e competéncias adquiridas
no ambito deste projeto.

Pretendeu-se conhecer a percecao dos
alunos em relagdo a gestdo do tempo das
Unidades Didaticas, uma vez que neste
campo foram introduzidas algumas
alteragdes a planificacdo no decorrer da
implementacao das UD.

Pretendeu-se conhecer a opinido dos
alunos em relagao aos recursos utilizados
nas varias UD. 78% dos alunos reconhece
qualidade “alta” ou “muito alta” nos
recursos apresentados.

Quadro N.° 35 - Analise do Questionario de Avaliacdo Global das Unidades Didaticas pelos
alunos das turmas 10.°4 e 11.°4

Questao

Avaliacao da Mestranda

Analise das respostas
obtidas nas duas turmas

Fraca - 0%

1. Organizagao
das aulas
lecionadas

2. Capacidade de
esclarecimento de
duvidas

Pouco Satisfatoria — 0 %
Satisfatoria — 0%

Boa —22%

Muito Boa — 78%

Fraca - 0%

Pouco Satisfatoria — 0 %
Satisfatoria — 0%

Boa —39%

Muito Boa — 61%

Observacoes / Conclusoes

Os alunos consideraram que a avaliacdo
das aulas lecionadas no ambito da
investigacao foi boa ou muito boa.

Nesta pergunta os alunos pronunciaram-se
acerca da capacidade da Mestranda de
esclarecer questoes técnicas,
metodologicas, entre outras.
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3. Qualidade do
acompanhamento
individual dos
alunos:

4. Qualidade da
interagdo entre
professora
estagiaria e
alunos

Fraca — 0%

Pouco Satisfatoria — 0 %

Satisfatoria — 0%
Boa - 61%
Muito Boa — 39%

Fraca — 0%

Pouco Satisfatoria — 0 %

Satisfatoria — 0%
Boa—-11%
Muito Boa — 89%

A maioria dos alunos reconheceu a
qualidade do acompanhamento individual
e feedback durante o trabalho
desenvolvido nas aulas como “Bom”.

Os alunos avaliaram de forma muito
positiva a interacao entre a Mestranda e os
alunos, para a qual também contribuiu o
conhecimento dos alunos durante o
periodo de observagao prévia. Tratando-se
de duas turmas com um numero reduzido
de alunos, facilmente se estabeleceu uma

relagdo de confianga e a vontade entre
todos.
Quadro N.° 36 - Analise do Questionario de Avaliagdo Global da prestacdao da Mestranda
pelos alunos das turmas 10.°4 e 11.°4.

Tendo sido esta a primeira experiéncia de lecionagdo da Disciplina de
Desenho A, e apesar da avaliagdo muito positiva realizada pelos alunos, havera
aspetos a melhorar, nomeadamente os relativos a capacidade de resposta clara e eficaz

as questoes dos alunos, durante o desenvolvimento dos trabalhos.

Avaliagdao Global do projeto “2D, 3D e vice-versa’ pela Orientadora
Cooperante

Anexa-se ao Relatério uma breve Entrevista a Orientadora Cooperante —
Apéndice N.° 56 —, fundamental na concecdo do projeto e implementacdo das
Unidades Didaticas. Pelo acompanhamento constante e pela vasta experiéncia
profissional, a Orientadora Cooperante pronunciou-se acerca dos pontos fortes e
fragilidades do projeto, tendo destacado “o despertar os alunos quanto a importancia
do ato de fazer mais do que a importancia do resultado final” ou “a valorizacao do
trabalho cooperativo” como aspetos importantes do projeto. Em paralelo com a
avaliacdo realizada pelos alunos acerca da prestacdo da Mestranda, a Professora
identificou a “Organiza¢do das aulas lecionadas” e a “Qualidade da interagdo entre a
Mestranda e os alunos” como “Muito Boa” e a “capacidade de esclarecimento de

davidas” e de “acompanhamento individual dos alunos” como “Boa”.
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10.5.

Strenghts — pontos fortes

- Diversidade de temas, recursos ¢
metodologias do projeto: os alunos
experimentaram a utilidade da relag@o entre os
instrumentos 2D e 3D na aprendizagem do
desenho

- Trabalho cooperativo entre pares e entre
turmas: promoveu a criatividade e o
pensamento critico e a assimilacao de
conhecimentos técnicos

- Concegao de uma atividade no Museu como
uma proposta surpreendente e desafiante para
os alunos: a experiéncia na Cole¢do Moderna
do Museu revolucionou a visao do campo de
acao do desenho e dos seus recursos

- Estreita colaboracgao entre a Mestranda e a
Orientadora Cooperante: flexibilidade para
adaptacdo da planificagdo sempre que
necessario, de acordo com as necessidades
identificadas nos alunos

- Integrac@o no Projeto Pedagdgico de um
“Laboratorio de Ideias™: atividade de
exploracio da criatividade e do pensamento
critico, num tempo e espago limitados;
promogao da identidade de grupo de Artes
Visuais

Opportunities — perspetivas de evolucio

- Expansio da aplicacio da metodologia da
aprendizagem cooperativa no ambito da
educagao artistica a outras unidades didaticas e
turmas

- “Laboratorio de Ideias 2D-3D” enquanto
experiéncia-piloto de atelier criativo
interturmas que pode ser replicado nos
proximos anos letivos, preparando os horarios
das turmas dos trés anos do Curso Cientifico-
Humanistico de Artes Visuais para
contemplarem tempos de atelier conjunto

- Futuras interagdes com a educag¢io nio
formal no dominio da educacio artistica

Analise SWOT da investigacao

Weaknesses— pontos fracos

- Planificacao inicial das UD “O desenho
expressivo como ferramenta de conversao
3D-2D” e “A perspetiva linear como
ferramenta de conversdo 3D-2D” demasiado
ambiciosa, prevendo menos tempo de
execucao das tarefas do que aquele que se
revelou necessario. Foi preciso ocupar
algumas aulas de representacdo

- A avaliagdo formativa através de
observagao direta e feedback durante o
trabalho individual poderia ter sido
complementada com um feedback escrito e
estruturado no final de cada etapa do
trabalho, de modo a que o aluno assimilasse
o0s seus pontos fortes e pontos a melhorar

- Op¢ao pelo trabalho individual do aluno
B10 na Unidade Didatica “2D-3D, partindo
do Museu” por se tratar de um aluno externo
¢ de haver nimero impar de alunos. Outras
solugdes poderiam ter sido pensadas de
forma a proporcionar, também no caso deste
aluno, uma experiéncia de trabalho
cooperativo no processo criativo

Threat — riscos associados

- Concegdo de Unidades Didaticas centradas
no desenvolvimento de competéncias
artisticas e sociais, o que pode ser critico na
gestio de tempo para a aprendizagem de
outras competéncias técnicas sobre as
quais também incide o Exame Nacional da
disciplina

- Interrupgdo das atividades letivas
presenciais devido a pandemia de Covid 19
nio permitiu a exposicio dos trabalhos
realizados a comunidade escolar,
inviabilizando a concretiza¢do da ultima
etapa da metodologia de “Studio Thinking”

- Eventual necessidade de adaptagao da
metodologia de ensino-aprendizagem para
turmas de maior dimensao

Quadro N.° 37 - Analise SWOT do projeto pedagdgico "2D, 3D e vice-versa"
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10.6. Conclusoes finais e pistas para desenvolvimentos futuros da
investigaciao

A investigacdo “2D, 3D e vice-versa” visou o estudo da experimentacdo
tridimensional na aprendizagem do desenho, a adaptacdo da metodologia da
aprendizagem cooperativa a educagdo artistica, trabalhando também a partir da
articulacdo com a Fébrica de Projetos do Servi¢o Educativo do Museu Calouste
Gulbenkian. Nestes trés eixos de atuagdo perspetivam-se caminhos de
desenvolvimento futuro da investigacao.

Em primeiro lugar, do ponto de vista do didlogo 2D-3D, explora-lo noutras
disciplinas como a Educagdo Visual, levando os alunos a descobrir desde cedo a
relacdo do desenho com a realidade. Por outro lado, julga-se relevante desenvolver
um estudo mais prolongado no tempo ¢ com uma populacdo mais alargada que
permita ter: 1) um grupo onde se analisa o impacto da introducdo da experimentacao
3D na compreensdo dos elementos da linguagem visual e ii) um grupo de controlo,
onde nao se introduz essa variavel. Poder-se-a, assim, compreender os beneficios e
desvantagens do recurso do contacto com as realidades 3D, através de diferentes
sistemas percetivos, na aprendizagem do desenho.

Em relagdo a exploragdio da aprendizagem cooperativa, ¢ pertinente
aprofundar a presente investigacdo através da convocacdo dos trés anos de
escolaridade do Ensino Secundario para trabalharem em conjunto em atividades
interturmas, essencialmente reflexivas e criativas.

Por fim, a expansdo do didlogo entre a Escola e os espacos de educagdo ndo
formais, quer na regularidade dessa articulagdo, quer na sua extensdo temporal e
“contaminac¢do” do espaco da sala de aula, pode constituir, certamente, uma mais-
valia para a educagdo artistica, enquanto disciplina transversal a todas as dimensdes
da vida intra e interpessoal. Através da educagdo artistica, a Escola dialoga com as
estruturas sociais, politicas, ambientais, culturais e os alunos compreendem pela

experiéncia o dinamismo das relagdes 2D, 3D e vice-versa.
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Capitulo 3.1
Apéndice N.° 1 | Paradigmas de Educagdo Artistica do Século XX

Teoria Estética Teoria Psicopedagdgica Ideologia implicita
Mimética Behaviorismo ou Moralismo tradicional:
(A arte ¢ imitagdo da Comportamentalismo controlo social
realidade) (A aprendizagem ocorre pela

imitagao)
Pragmatico Aprender ¢ instrumental Reconstrucdo Social

(A arte ¢ instrumental)

Expressivo Psicanalitico Liberalismo Individual
(A arte é autoexpressao) (A aprendizagem ¢
crescimento emocional)

Formalismo Cognitivismo Controlo tecnocratico por
(A arte segue regras formais) (A aprendizagem ¢ a peritos

aquisi¢do e compreensao de

conceitos)

Quadro N.° 38 - Articulacdo entre as teorias estéticas, psicopedagogicas e ideologias
implicitas (Efland, 1995).
Paradigma Mimético-Behaviorista

Baseado na copia e na repeticdo enquanto estratégia de aprendizagem, o
paradigma mimeético-behaviorista reflete a crenca de que também a arte ¢ uma
imitacdo do real. Perante um determinado estimulo dado pelo professor, o aluno
aprende a reagir de acordo com procedimentos especificos. Através da repeticao do
binomio estimulo-resposta, o aluno atinge o desempenho esperado (Efland, 1995).
Nesta linha, o ensino das artes visuais recorre a copia — mimesis — tanto através da
reprodu¢do minuciosa da realidade, das obras de arte reconhecidas, como do treino
repetitivo de uma determinada técnica ou procedimento.

A abordagem mimética privilegia o produto artistico, em detrimento do
processo. O aluno sera considerado tanto mais bem sucedido quanto a sua produgao

artistica se aproximar do ponto de referéncia.

Paradigma Pragmatico-Reconstrutor

Segundo o paradigma pragmatico-reconstrutor, a aprendizagem — tal como a
arte ou qualquer outra disciplina — ¢ um instrumento para que cada individuo possa
intervir no seu contexto familiar, social, econémico, politico, ambiental. O carater

reconstrutor da aprendizagem advém do facto de qualquer conhecimento adquirido
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pela experiéncia ter impacto na estrutura de conhecimento prévio ja consolidado. Por
meio da experiéncia artistica sdo desencadeados dois processos de reconstrugdo, o do
artista, que cria a obra de arte e que se redescobre a si proprio nessa experiéncia, € 0
do espetador, que se encontra com a obra de arte e que descobre uma nova perspetiva
sobre a realidade.

A educacdo artistica ¢ orientada para as situagdes quotidianas, para as
problematicas dos contextos em que a escola e os alunos se inserem. Mais do que
transmitir conceitos ou ensinar técnicas artisticas, trata-se de promover o encontro de
cada um com o seu contexto. Considera-se que “truth is not absolute, emerges out of
successive encounters, and its social utility is tested by whether it enables individuals

and societies to adapt to changing circumstances” (Efland, 1995).

Paradigma Formalista-Cognitivo

Segundo as teorias cognitivistas, a aprendizagem ¢ fruto da aquisi¢ao de novas
estruturas de conhecimento, que se articulam com as estruturas cognitivas pré-
existentes. A visdo pragmatica da arte defende que aquilo que distingue uma obra de
arte ¢ o cumprimento de requisitos formais, de canones compositivos, de regras
cromaticas, de um conjunto de principios que estruturam a sua classificacdo enquanto
tal. Trata-se de criar um enquadramento € um vocabuldrio especifico para as artes
visuais, que permitam fazer, percecionar, avaliar, compreender a producao artistica.

O conhecimento deste vocabulario e dos conceitos que estruturam a obra de
arte ¢ valioso por si s6, na medida em que possibilita o acesso a experiéncia estética,
que, de outro modo, lhe estaria vedada.

Uma vez ensinado, este conhecimento permite a democratizagdao da arte, ou
seja, que todos se possam tornar produtores, apreciadores, comentadores de arte. A
educagdo artistica passa a estar baseada em disciplinas que fornecem, organizam e
transmitem o conhecimento sobre arte. Sdo entdo criadas as disciplinas de Historia de
Arte, Estética, etc.

Neste paradigma, amplamente difundido e aplicado a partir dos anos 60,
inclui-se a psicologia da Gestalt ®®, enquanto um dos ramos do pensamento

cognitivista, explorado por Piaget e Bruner.

%8 A psicologia da Gestalt, movimento tedrico surgido no século XX langou os fundamentos para o
estudo da percegdo visual. Esta teoria enfatiza a supremacia do todo face as partes. Quando aplicada a
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Paradigma Expressivo-psicanalitico

Por outro lado, o paradigma expressionista defende que “a arte ¢ o produto da
imaginacao do artista” e, assim, o papel da expressdo artistica ¢ permitir aceder ao
campo emocional, afetivo, inconsciente, fantasioso de cada individuo e leva-lo a
exprimir-se a partir da sua interioridade. A experiéncia artistica promove o
desenvolvimento pessoal ¢ da a conhecer a intuicdo e a subjetividade do individuo.
Neste paradigma, a pratica artistica enquanto descoberta do “eu interior” surge, assim,
associada a terapia e a psicanalise.

Esta visdo da arte cruza-se com a educagdo centrada no aluno, em que a
aprendizagem ¢ considerada uma constru¢do ativa do proprio aluno, inica e original.
Ao contrario do paradigma mimético-behaviorista, a aprendizagem é um processo
interno que nao pode ser validado por critérios objetivos externos ao proprio
individuo que aprende. Aqui, a resposta ¢ espontanea ¢ nao condicionada a estimulos
externos. Importa o processo, mais do que o produto da aprendizagem.

O objetivo da aprendizagem ¢ a autorrealizagdo do aluno. A Educagao artistica
explora a expressao pessoal, num exercicio de liberdade onde ndo hé lugar para a
repressdo. Difundido no periodo do pods 2% Guerra Mundial, Lowenfeld e Herbert
Read escreveram sobre este paradigma no qual se insere o movimento da Educacio

pela Arte.

educacdo, a psicologia da Gestalt contesta o ensino através de experiéncias isoladas e contetidos
fragmentados (Encyclopaedia Britannica, 2020).
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Capitulo 3

Apéndice N.° 2 | Etapas de implementagdo da Aprendizagem Cooperativa

ALUNOS

PROFESSOR

Atividades de
quebra-gelo

PRE
IMPLEMENTACAO

Especificar objetivos
académicos e sociais

Formar os grupos de
trabalho

Disposigao da sala de
aula

Planificar materiais
de ensino que
promovam a
interdependéncia

Definir tarefas

Estabelecer critérios
de sucesso

Participar ativamente
no grupo

Assumir
responsabilidades
individuais

Ouvir o outro com
respeito

Efetuar registos

IMPLEMENTAGAO -

Gerir o ambiente em
sala de aula

Intervir quando
necessario

Prestar ajuda

Elogiar o trabalho do
grupo € o
desempenho
individual

Refletir sobre o
trabalho desenvolvido

POS
IMPLEMENTACAO

Sintetizar os aspetos
principais da aula

Avaliar a
aprendizagem

Dar feedback aos
alunos

Refletir sobre o
trabalho desenvolvido

Esq. N.° 11 - Etapas de implementacdo da aprendizagem cooperativa para professor e alunos
(Lopes & Silva, 2009)
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Apéndice N.° 3 | Abordagens especificas de implementagdo da Aprendizagem
Cooperativa (Arends, 2008) (Lopes & Silva, 2009)

Tipos de
abordagens

Student
Teams
Achievement
Divisions
(STAD)

Jigsaw

Investigacao
em grupo

Abordagem
estrutural

Aprendendo
juntos

Autores

Robet
Slavin;
Johns
Hopkins

Elliot
Aronson

Herbert
Thelen;
Sharan

Spencer
Kagan

David
Johnson;
Roger
Johnson

Formacao dos
grupos

Grupos de 4/ 5
elementos
heterogéneos
(género, etnia,
aproveitamento
académico)

Grupos
heterogéneos com
5/6 elementos.

Grupos de 5/ 6
elementos.

Os grupos podem
ser heterogéneos ou
considerar relagdes
de amizade ou
interesses dos
alunos.

Grupos
preferencialmente
com numero par de
membros

Grupos
heterogéneos de 2 a
3 elementos.

Ter em conta as
capacidades,
motivacao e o estilo
de trabalho dos
alunos.

Descrigao da metodologia

Apos a exposicao oral, os alunos trabalham
os conteudos em grupo. A avaliacdo de
conhecimentos ¢ feita através de uma ficha
de trabalho individual, que sera avaliada
segundo a progressdo do aluno
relativamente a ficha anterior. Cada aluno
contribui com pontos para a avaliacdo do

grupo.

Cada aluno ¢ responsavel por aprender uma
parte da matéria através de textos escritos.
Cada grupo tem um membro especialista
em cada uma das partes da matéria. Ha uma
reunido de especialistas de cada parte ¢
depois estes voltam as suas equipas de
origem e ensinam a sua parte da matéria ao
restante grupo.

Os alunos planificam os topicos a serem
estudados e as ferramentas para a
investigacdo. O trabalho contempla as
seguintes fases:

1. Selegao do topico

2. Planificag@o cooperativa

3. Implementagao, analise e sintese

4. Apresentacdo do produto final

5. Avaliagdo

Promove o desenvolvimento de
competéncias sociais. Estabelece padrdes de
interacdo entre alunos: “pensar, emparelhar,

99, ¢

partilhar”; “juntar as cabecas numeradas”

Aplicével a todas as disciplinas e anos de
escolaridade. Enfatiza a aquisi¢do de
competéncias de interacdo positiva, mais do
que dominio de contetdos. O professor
deve prever as seguintes etapas:

1. Distribuir tarefas e comunicar objetivos
2. Seguir o desenrolar da aula e dar
feedback aos alunos; avaliar os resultados
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Capitulo 4.1.1
Apéndice N.° 4 | Historia do Colégio Valsassina

Historia

A historia do Colégio Valsassina remonta ao ano 1898, quando a professora

Suzana Duarte funda uma escola primaria no largo de Sta. Marinha, na Graga. Desde
esse momento, os 120 anos de historia do Colégio confundem-se com a histdria da
familia Valsassina que, ao longo de 5 geragdes, tem liderado os destinos desta escola.
A escola primaria fundada em 1898 viria a estender a sua atividade ao nivel de ensino
liceal em 1907, pelo contributo do Professor Frederico César de Valsassina, que casou
nesse mesmo ano com a fundadora e proprietdria da escola. Em 1914, a escola
transferiu-se para uma moradia em Benfica, com o nome de Escola Moderna.
Os efeitos da primeira guerra mundial e a falta de apoio publico ao ensino privado
obrigaram ao fecho da Escola Moderna em 1918. Contudo, em 1919, Frederico e
Suzana Valsassina reabriram a atividade de ensino, desta vez proporcionando aulas
particulares em Benfica. Em 1925, transferiram-se para a Praga Camdes, onde
continuou a funcionar o curso de explicagdes.

S6 em 1932, e ja com o nome de Escola Valsassina, esta institui¢do voltou a
oferecer aulas de ensino regular, de nivel primario e secundario. O edificio arrendado
no niumero 130 da Avenida Antonio Augusto de Aguiar, oferecia entdo “16 divisdes,
algumas bastantes amplas, 3 salas de frente que, com mais 2 outras, constituiam o
nimero de aulas preciso na ocasido” (Valsassina, 1948, citado em Heitor, F.V.,
Heitor, J.V., Heitor, M. & Valsassina, F.C., 2006), isto ¢, o suficiente para acolher os
cerca de 100 alunos da instituicdo. Dois anos depois, a escola mudou-se para o
numero 148 da mesma avenida, onde permanece até 1959. Tratava-se, entdo, de uma
escola no centro de Lisboa, com cerca de 400 alunos. A partir de 1940, comegaram a
colaborar na direcdo do Colégio a filha do casal fundador, Frederica Valsassina, e o
seu marido Mario Heitor. A escola proporcionou também, a partir desse ano, colonias
de férias nas Azenhas do Mar para os mais de 60 alunos rapazes que frequentavam o
Colégio em regime de internato. Em 1941, o regime de separacdo de sexos obrigou a
exclusdo das raparigas da Escola Valsassina.

Em 1948, a necessidade de garantir condigdes de exceléncia para acolher o

crescente nimero de alunos levou a procura de novas instalagdes. Pela mao dos
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fundadores Frederico e Suzana de Valsassina e ja com a colaboragdo da 2* geracao,
Mario Heitor e Frederica Valsassina, a familia adquiriu a Quinta das Terezinhas, uma
propriedade entdo situada na periferia da cidade de Lisboa. Ai construiu as instalagdes
necessarias ao funcionamento da instituicdo que, com esta nova morada, assumiu o
nome de Colégio Suzana de Valsassina®.

Nos anos 60 ocorreu o grande desenvolvimento do Colégio com a colaboragao
da 3% geracdo da Familia. Frederico Valsassina Heitor, professor de matematica e
diretor a partir de 1951 e Manuela Tojal, sua mulher, professora de artes plasticas e
coordenadora da primaria, impulsionaram o crescimento do Colégio, investindo na
formacao e profissionalizagdo dos professores, numa busca pela exceléncia do ensino.
Participaram ativamente na defini¢do dos estatutos do ensino particular’® e na defesa
da autonomia pedagodgica. O seu mérito foi reconhecido pela atribui¢ao, em 1995, da
Comenda da Ordem de Instrugdao Publica a Frederico Valsassina Heitor. Em 1969, a
Primaria foi de novo aberta a raparigas que ja tivessem um irmao aluno a frequentar o
Colégio’'. Mais tarde, esta restricdo desapareceu e o Colégio funcionou como
estabelecimento de ensino misto. Devido as leis laborais de 1975, o internato passou a
restringir-se a cinco dias por semana, o que levou a sua extingdo definitiva no ano
letivo de 1977/78. Pelas mesmas razdes encerrou também a colonia de férias das
Azenhas do Mar.

Em 1982, foi atribuido ao Colégio Valsassina o paralelismo pedagdgico’ e
depois, em 1984, a autonomia pedagdgica’. Em 1986, Manuela Tojal e Frederico
Valsassina Heitor tomaram parte na Dire¢do Pedagogica do Colégio e, em 2000, o seu

filho Jodo Valsassina Heitor assume a Direcao Pedagogica do Colégio, contando com

0 Colégio mantém as instalagdes na Avenida Antonio Augusto de Aguiar — Escola Valsassina — que
funcionam em paralelo com o recém criado Colégio Suzana de Valsassina. Em 1959 da-se a unificaco
do Colégio na Quinta das Terezinhas. “Recordo que o meu avo [o fundador Frederico Valsassina] tinha
especial simpatia pela designacdo de “Escola”, mas a legislagdo de 1948 reservou-a para escolas
oficiais, obrigando a designacdo de “Colégio” todos os estabelecimentos em regime de internato e
externato” (Heitor, F.V. et al., 2006).

70 Promulgagdo da Lei 9/79 Bases do Ensino Particular € Cooperativo e, no ano seguinte, do Novo
Estatuto do EPC.

" Veiga Simdo foi ministro da Educagio entre 1970 e 1974, tendo sido responsavel pela
democratizagdo do ensino, através de medidas como a implementagdo do ensino misto na primaria.

72 “Consiste na ndo dependéncia das escolas publicas quanto a orientagio, adogdo pedagogica e adogdo
de instrumentos escolares” (art ° 35, 1983-1985).

73 “Consiste na ndo dependéncia das escolas publicas nos dmbitos referidos no artigo 35°, e ainda
quanto a planos de estudos e conteudos programaticos, avaliacdo de conhecimentos, incluindo dispensa
de exame e a sua realizacdo, matricula e emissdo de diplomas e certificados de matricula, de
aproveitamento e de habilitagdes™ (art.36°, 1983-1985).

209



a colaboragao de Maria Alda Silva. O inicio do século XXI ficou marcado pela
reestruturagao do Projeto Educativo com o objetivo de o adaptar as novas exigéncias
do presente. Apos atingir uma capacidade de cerca de 1700 alunos nos anos 90, o
Colégio optou por estabilizar o nimero de alunos em cerca de 1350, mantendo assim
o seu carater familiar e a relagdo cuidada com alunos e pais.

Em 2006, foi aprovado o projeto para a constru¢cao de um novo pavilhdo para
0 2° e 3° ciclos e para a renovagao dos edificios existentes. Atualmente participam na

Direcdo do Colégio dois membros da 5% geragdo da Familia Valsassina.
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Apéndice N.° 5 | Estadios do desenvolvimento cognitivo, psicossocial e
comportamental

Estadios de desenvolvimento cognitivo de Piaget

Jean Piaget (1896-1980) nasceu na Suica e ai estudou biologia e, mais tarde,
psicologia, epistemologia e educagdo. Trabalhou em Paris, desde 1919, no Instituto
Jean Jacques Rousseau, onde desenvolveu os primeiros trabalhos sobre a crianga. O
seu trabalho ¢ influenciado pelos cinco estadios de desenvolvimento psicossexual
definidos por Sigmund Freud (1856-1939).

Para Piaget, o processo de desenvolvimento cognitivo tem origem na
confrontagdo da crianga com situagdes perante as quais as suas estruturas cognitivas
sdo obrigadas a desenvolver novas operacdes logicas. Trata-se de um processo de
equilibragdo e regulacdo interna. Carvalho & Conboy (2013) esclarecem-nos acerca
do conceito piagetiano de equilibragdo:

[A funcdo da equilibracdo] ¢ a eliminacdo de perturbagdes entre o que se compreende e
conhece e o que ¢ desconhecido, podendo considerar-se que o desenvolvimento cognitivo se
processa no sentido do aumento de perturbagdes que o sujeito vai sendo capaz de eliminar, ou
seja, a equilibragdo, quando restabelecida, cria a oportunidade do sujeito se desenvolver e
novas formas de pensamento emergem. (Carvalho & Conboy, 2013, p. 72)

O objetivo do trabalho de Piaget sobre o desenvolvimento cognitivo ¢
perceber como se constrdi e desenrola cada etapa ou, no vocabulario de Piaget, cada
estadio. Este processo transcende o contexto formal da educa¢do e ndo estd
necessariamente correlacionado com um nivel etario estrito, ndo sendo a idade nem
indicador, nem critério de desenvolvimento. A cada estadio esta associada uma
organizacdo cognitiva distinta, que ocorre durante um periodo de crescimento e
maturagdo do ser humano. Importa salientar que, para Piaget, as classificagdes
incidem sobre as tarefas e sobre tarefas e operagdes e ndo sobre as pessoas (Carvalho
& Conboy, 2013).

Assim, Piaget apresenta quatro estadios de desenvolvimento (Quadro N.° 39),
ainda hoje referidos em diversos trabalhos tedricos e praticos sobre educagdo: a)
estadio sensdrio-motor, em que se constrdi a no¢do de objeto permanente — que existe
para 14 da captagdo sensorial — b) estddio pré-operatodrio, caracterizado pelo

desenvolvimento do pensamento simbdlico, c) estadio operatorio concreto, em que a
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logica permite classificar objetos concretos e, por fim, d) estddio operatorio formal,
onde se inaugura o pensamento hipotético. Embora Piaget tenha considerado o estadio
operatdrio formal como o equilibro final, ha autores que defendem um quinto estadio
que possa descrever o pensamento de um adulto, que se distingue do pensamento

adolescente por aceitar e integrar diversas verdades, por vezes contraditorias.

Estadio de Idade _—
. . Descrigao
desenvolvimento associada

Estadio 0-2 anos Inicio do reconhecimento dos objetos — construcao da

Sensdrio-motor nog¢do de objeto permanente;
Desenvolvimento da capacidade de imitar;
Resolucdo de problemas por tentativa-erro

Estadio 2-7 anos Aparecimento da fungdo semidtica’™ (jogo, imitagdo,

Pré-operatorio desenho);
Desenvolvimento do pensamento simbolico;
Contacto com os objetos por intermédio de conceitos:
desenvolvimento do uso da linguagem e da
representacio;
Juncdo das acdes presentes as acdes passadas;
Associacdo entre dois factos, mas dificuldade em
reconhecer os processos que levam um ao outro

Estadio 7-11 anos Resolucdo de problemas mentais 16gicos;

Operatorio concreto Capacidade de classificar, associar e dissociar, ordenar,
comparar;
Acesso a no¢do de reversibilidade;
Subordinagdo do que se vé ao que se sabe.

Estadio 11-15 anos  Raciocinio hipotético: pensamento através de hipoteses;

Operatorio formal Resolucdo de problemas abstratos através da logica;

Capacidade de passar do real/presente para o
abstrato/nao imediato;

Preocupagdo com questdes de comportamento social;
Desenvolvimento da metacognicdo

Quadro N.° 39 - Estadios do desenvolvimento da crianca por Piaget. Adaptado de
“Desenvolvimento Cognitivo e da Linguagem” (Carvalho & Conboy, 2013)

7+ A semiotica ¢ a ciéncia dos signos e dos sistemas significantes (linguisticos ou ndo linguisticos). A
semiotica estuda o funcionamento dos sistemas de comunicagdo entre os individuos, nomeadamente a
relacdo entre o objeto, o conceito e a sua interpretacdo (Mucci, 2009).

212



Etapas de desenvolvimento ao longo da vida de Erikson

Partindo do trabalho desenvolvido por Freud, Erik Erikson (1902-1994)
defendeu uma teoria do desenvolvimento psicossocial baseada na ideia de que o
desenvolvimento esta condicionado pela interacao social do individuo. Ao longo da
vida, o Homem enfrenta diversas crises que, ao serem ultrapassadas, lhe permitem
aceder a etapa seguinte de maturidade. O processo de desenvolvimento ¢, para
Erikson, uma sucessdo de fases criticas, de tomadas de decisdo, de escolhas entre
progresso e regressao. Ao contrario de Piaget, Erikson defende que este processo se
prolonga durante todo o ciclo vital do ser humano (Martinez, 2008).

Autor de titulos centrais da psicologia educacional, como “Childhood and
society” (1950) e “Identity: youth and crisis” (1968), adotou como metodologia de
trabalho a observagdo direta de criangas na escola e o estudo biografico de
personagens com impacto nos varios povos/sociedades (Carvalho & Conboy, 2013).

Erikson procurou enfatizar o papel dos fatores historicos, culturais e sociais
para a formacao da identidade, e reduziu o destaque atribuido por Freud aos fatores
bioldgicos. Por isso, ao definir as oito etapas de desenvolvimento, embora tenha
defendido o seu cardter universal, integrou também coordenadas culturais na sua
teoria.

O cumprimento de cada uma das oito etapas ou estadios de desenvolvimento
apresentados por Erikson garante o acesso ao estadio seguinte num estado saudavel de
saide mental. Contrariamente, solugdes negativas ou incompletas no
desenvolvimento de uma etapa podem comprometer as etapas seguintes e dar origem
a patologias mentais. Para cada uma das etapas, Erikson identifica a idade em que esta
mais comummente ocorre, o conflito que lhe esta a associado e a for¢a bésica dessa

etapa de desenvolvimento.

Etapa de Idade Conflito Forca basica Descricao
desenvolv. aprox.
Nascimento <18 Confianga Esperancga A crianga estabelece uma
meses Vs relagdo significativa com a
Desconfianca mae.
basica Etapa dominada pelos

reflexos (orais, respiratorias,
sensoriais, motores).
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Primeira
infancia

Idade do jogo

Idade Escolar

Adolescéncia

Maturidade

Adulto

Velhice

18
meses —
3 anos

3-5 anos

5-11
anos

11-18
anos

18-40
anos

40-60
anos

> 60
anos

Autonomia
Vs
Vergonha/
davida

Iniciativa
Vs
Culpa

Diligéncia
Vs
Inferioridade

Identidade
Vs
Confusao de
Identidade

Intimidade vs
Isolamento

Produtividade
\&
Estagnacao

Integridade vs
desesperanga

Vontade

Proposito

Conduta de
competéncia

Fidelidade
(tanto ao
grupo como
a si proprio)

Amor

Interesse
pelo cuidado
dos outros

Desenvolvimento de
capacidades motoras e da
linguagem.

Descoberta da autonomia.

Idade do jogo, da relacao
com os outros, da expressdo
da emotividade.

A crianca deve atrever-se a
criar os seus imaginarios sem
ter medo das consequéncias.

Passagem do pensamento
pré-logico para o pensamento
logico.

Criagao de relagoes
significativas com os pares.

“Quem sou eu?”

Termina com a identificagdo
do individuo consigo mesmo.
Desvanece-se o apego aos
pais.

Maior proximidade com os
pares.

Busca de aceitagdo e de
coesdo de grupo.
Identificagdo desmesurada
com “herdis”.

Sentimento de independéncia
dos pais ¢ da escola.
Confianga e aceitagao sdo
essenciais para o individuo
estabelecer relagdes de
intimidade com outros.

Tomada de consciéncia da
responsabilidade perante as
geracoes futuras.

Atengdo as etapas que 0s
filhos estéo a viver.
Protegdo dos valores ¢ ideias
culturais, preservacao da
tradigdo.

A integridade ¢ a capacidade
de ver a vida de um ponto de
vista global.

214



A desesperanga surge quando
o individuo sente que nao
cumpriu tudo o que queria.

Quadro N.° 40 - Etapas de desenvolvimento ao longo da vida de Erik Erikson. Adaptado de
“La infancia y la nifiez en el sentido de identidad” (Martinez, 2008)

A nocao de ciclo vital apresentada por Erik Erikson foi fundamental para o
alargamento do estudo do desenvolvimento da personalidade para 14 da infancia,

considerando o periodo desde o nascimento até a morte (Carvalho & Conboy, 2013).

Etapas de desenvolvimento do raciocinio moral de Kohlberg

A Lawrence Kohlberg (1927-1987) interessou o estudo do desenvolvimento
do raciocinio moral ao longo da vida. Como ¢ que o individuo vé as normas e as
expectativas sociais? Que valor lhes atribui? Qual ¢ a sua motivagdo para as cumprir
ou nao?

O trabalho de Kohlberg, psicélogo americano, foi fortemente influenciado
pela obra de Piaget “Le Jugement Moral chez [’enfant” (1973). Nesta obra, o autor
descreve o desenvolvimento moral como uma passagem de uma moral heterénima a
uma moral autonoma. Artaud (1985, p. 405) explica o conceito de moral
heterénima’:

La morale hétéronome est caractérisée par le fait que les régles sont congues comme des
réalités extérieurs et décrétées par [’autorité des adultes. 1l s’agit donc d’une morale qui vient
du dehors et qui repose sur le ‘respect unilatéral’ que [’enfant éprouve pour un adulte
considéré comme ayant le pouvoir de décider du bien et du mal.

Piaget considera que o aparecimento das fung¢des operativas (Quadro N.° 39)
d4 origem a uma moral auténoma, que vai para 14 da obediéncia a um adulto de
referéncia e que se expressa como liberdade de pensar e agir segundo os proprios
pontos de vista. O individuo € entdo capaz de se submeter as normas instituidas
(Artaud, 1985).

Mais tarde, Kohlberg desenvolveu um trabalho centrado em adolescentes e

adultos. A partir do relato de um episoddio de dilema moral/ético, o autor detetou trés

75 A heteronomia opde-se a autonomia e consiste num conceito filoséfico, criado por Kant (1724-
1804), para denominar a sujeicdo do individuo a vontade de outros, quer seja um individuo ou um
grupo.
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formas de raciocinio moral, correspondendo cada uma a uma fase da vida. O autor

foca situagdes intrapessoais e interpessoais de conflito entre valores e direitos e o

processo de tomada de decisdo nessas alturas. Definem-se entdo trés tipos de

raciocinio moral;

a moralidade pré-convencional, a convencional e a pods-

convencional (Quadro N.° 41). A cada tipo de raciocinio moral, Kohlberg associou

dois estadios de desenvolvimento que descrevem motivagdes distintas para um

mesmo nivel de moralidade.

Tipos de
raciocinio
moral

Moralidade
pré-
convencional

Moralidade
convencional

Moralidade
pOs-
convencional

Idade
associada

<9 anos

Alguns
adolescentes
e adultos

Maioria dos
adolescentes
e adultos

Minoria dos
adultos com
>25 anos

Estadio de desenvolvimento

Estadio 1
Orienta¢do punitiva e
obediéncia a autoridade

Estadio 2

Orientagdo ingenuamente
instrumental: € correto e justo
aquilo que evita custos e gera
satisfacdo para o proprio e,
secundariamente, para o outro

Estadio 3

Orientagdo em fungdo das
relacdes interpessoais: € justo e
correto o que agrada aos outros

Estadio 4

Orientagdo para a manutengao
da ordem social: o individuo
subordina os seus interesses aos
do grupo

Estadio 5
Moralidade do contrato social

Estadio 6

Orientacgao dos principios éticos
universais: a agdo segue um
ideal interiorizado e €
independente da opinido do
outro

Descricao

Normas e expectativas
sociais sdo exteriores ao
sujeito.

A crianga cumpre regras
para fugir ao castigo
(punigdo) ou para satisfazer
desejos individuais.

As normas e expectativas
sociais ja foram
interiorizadas.

A crianga reconhece o valor
das regras enquanto meio de
protecdo da sociedade, de
salvaguarda do bem
comum.

O sujeito vé-se como parte
de um sistema social.

O sujeito rejeita as regras se
estas ndo contribuirem para
os direitos e principios
fundamentais.

Quadro N.° 41 - Etapas de desenvolvimento do raciocinio moral, definidas por Kohlberg.
Adaptado de “Desenvolvimento pessoal, psicossocial ¢ moral” (Caldeira & Veiga, 2013)
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Modos de aprendizagem de Bruner

O trabalho de Jerome Bruner (1915-2016) incide sobre o desenvolvimento
cognitivo, defendendo que este resulta da interiorizacdo dos conhecimentos através de
um sistema de representagao que ultrapassa a mera rece¢ao sensorial.

Os trés modos de aprendizagem descritos por Bruner correspondem ao recurso
a trés sistemas de representacdo distintos: numa primeira fase, o motor, depois o

sistema de representacdo visual —a imagem — e mais tarde a linguagem.

Modo de Idade . e
. . Capacidades cognitivas
aprendizagem associada
Modo ativo (ou <7anos  Aprender fazendo.
motor) Recurso a agdo como forma de representagao.
Modo iconico 7-11 anos ~ Aprender através da formagdo de imagens mentais.
Recurso a imagens sistematizadoras
Modo simbélico > 11 anos Aprender através de simbolos e representacdes abstratas.

Recurso a linguagem.

Quadro N.° 42 - Modos de Aprendizagem definidos por Bruner

As teorias de Bruner tiveram grande impacto na pratica educativa, uma vez
que o autor, com a defini¢do dos modos de aprendizagem, alertou para a necessidade
de se adequar os modos de apresentagdo dos contetidos aos sistemas de representacao

de cada faixa etaria.
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Apéndice N.° 6 | Planta da Sala de Desenho A - Sala 12

Armério do Professor

SOUNJY SOP OUBLLY

Lavatdrio

[ 1 [ ]
[ -
I N
1 [ 1]
1 [ 1]
[ 1 [ 1
Quadro
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Apéndice N.° 7 | Contributo do Projeto "2D, 3D e vice-versa" para o

desenvolvimento dos dominios da Educagdo Artistica definidos nas "Aprendizagens

Essenciais" da Disciplina de Desenho A

Dominios
da
Educaciao
Artistica’

Apropriacao e Reflexao

Interpretacdo e Comunicagao

Conhecimentos,
capacidades e
atitudes a
desenvolver

Aquisigdo e
ampliagdo de
conhecimentos
sobre varios
elementos da
comunicagao visual
(forma, cor, luz-
sombra, espago,
volume) e as suas
relacdes

Revelagao de um
crescente dominio
técnico e
intencionalidade
expressiva

Contributo do Projeto “2D, 3D e vice-versa”

Aquisicao e amplia¢do de conhecimentos formais
dos objetos através do desenho de observagao com
recurso a linhas estruturais;

Aquisi¢ao e ampliacdo de conhecimentos relativos a
volumetria dos objetos, expressos na modelagao
com trago num registo expressivo;

Aquisi¢ao e ampliacdo de conhecimentos relativos a
luz-sombra na adequagdo da selecdo e da
intensidade da aplicagdo dos meios atuantes;
Aquisi¢ao e ampliacdo de conhecimentos relativos a
composi¢ao de cores e tons para atingir uma
determinada cor presente na imagem de ponto de
partida.

Introducdo a utilizagdo dos meios atuantes (grafite e
lapis de cor) num registo expressivo;

Ampliacdo de conhecimentos sobre as direcdes
preferenciais de aplicacdo do trago, tendo em conta
as caracteristicas formais do objeto a representar;
Desenvolvimento de um crescente dominio dos
materiais atuantes;

Desenvolvimento de seguranca e desenvoltura na
aplicagdo do trago; reconhecimento de uma
expressividade inica no trago de cada aluno.

76 Os conhecimentos, capacidades e atitudes previstas nas aprendizagens essenciais da disciplina de
Desenho A estdo organizados segundo trés categorias — Apropriagdo e Reflexdo, Interpretacdo e
Comunicag¢do, Experimentacdo e Criacdo — com vista ao desenvolvimento de uma “relagdo dinamica
entre o aprender a Ver, a Criar e a Comunicar” (DGE, 2018).
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a0 e criacdo

Experimentag

Exploragéo de
diferentes tipos de
desenho (desenho
de observacao, de
memoria e de
criacdo)

Ampliacdo de conhecimentos relativos ao desenho
de observagdo: marcacdo de linhas estruturais,
apontamento da forma, definicdo das formas,
avaliagdo da correcdo das proporc¢des e da posigdo
relativa entre objetos;

Ampliagdo de conhecimentos relativos a aplicagdo
de cor no desenho de observagdo: sobreposicdo de
camadas de tons e cores.
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Apéndice N.° 8 | Registo das notas de campo preenchido apo6s cada aula do Projeto

Pedagdgico

DIARIO DE AULA

TURMA DATA
N° DE ALUNOS FALTAS
DESCRIGCAO DE TAREFAS

DESENVOLVIMENTO DA AULA | PROFESSOR

METODOLOGIA DE TRANSMISSAO DE CONTEUDOS

GESTAO DE TEMPO

DINAMICA DA COMUNICAGAO

DIFICULDADES

AULA

LOCAL
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DESENVOLVIMENTO DA AULA | ALUNOS
METODOLOGIA DE TRANSMISSAO DE CONTEUDOS

GESTAO DE TEMPO

DINAMICA DA COMUNICACAO

DIFICULDADES

RELAGAO PROFESSOR-ALUNO

AMBIENTE EM SALA DE AULA

OCORRENCIAS
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Apéndice N.° 9 | Planta da disposi¢ao habitual dos alunos da turma 10.°4 na Sala 12
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Apéndice N.° 10 | Critérios de Avaliagdo e Descritores de Desempenho | TPC Aula

10.1

Critérios de
avaliacao*

a) Processo de
analise
(morfologia e
proporcdes)

b) Processo de
analise
(volume)

¢) Modo de
registo

Descritores de desempenho - TPC aula 10.1- ex1

- Transmite adequadamente a morfologia geral e propor¢des de
todos os objetos
- Representa adequadamente a posigao relativa dos objetos

- Transmite adequadamente a morfologia geral e proporgdes de
parte dos objetos
- Representa razoavelmente a posigao relativa dos objetos

- Transmite a morfologia geral e propor¢des dos objetos com
erros
- Representa razoavelmente a posigdo relativa dos objetos

- Transmite corretamente a nog¢ao de volume de todos os objetos
através da sombra propria

- Transmite corretamente a nogao de volume de algum objeto
através da sombra propria

- Transmite com dificuldade a nogdo de plano de suporte através
da sombra projetada

- Transmite com dificuldade a no¢do de volume de todos os
objetos através da sombra propria

- Transmite corretamente a nog¢ao de plano de suporte através da
sombra projetada

ou

- Transmite com dificuldade a nogao de volume de todos os
objetos através da sombra propria

- Transmite corretamente a nog¢ao de plano de suporte através da
sombra projetada

- Utiliza o trago como modo de registo

- Demonstra seguranca, fluidez e desenvoltura do trago
- Consegue uma escala tonal suficiente para transmitir os
valores de luz/sombra apresentados na imagem

- Utiliza o trago como modo de registo

- Demonstra seguranca, fluidez e desenvoltura do trago

- Apresenta uma escala tonal insuficiente para transmitir os
valores luz/sombra da imagem

Pontuaciao

60

30

15

60

60

30

20
60

60

40
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d) Ocupagao
formal

- Utiliza o trago como modo de registo

- Demonstra falta de seguranca, fluidez ¢ desenvoltura do trago
- Apresenta erros na utilizagdo da escala tonal que transmite os
valores luz/sombra da imagem

Posiciona a composicao/representacdo de forma equilibrada no
espaco livre da folha

* Adaptacgdo dos critérios de avaliacdo e descritores de desempenho do
Exame Nacional de Desenho A de 2018

20
60

20
20
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Apéndice N.° 11 | Critérios de Avaliagcdo e Descritores de Desempenho | Desenho de

observacdo a grafite com recurso a um registo expressivo | Aula 10.2

Critérios de
avaliacao®

a) Processo de
analise
(morfologia e
proporgoes)

b) Processo de
analise
(volume)

¢) Modo de
registo

Descritores de desempenho — Aula 10.2

- Transmite adequadamente a morfologia geral e
propor¢des de todos os objetos
- Representa adequadamente a posigao relativa dos objetos

- Transmite ligeiras incorrecdes a morfologia geral e
propor¢des de todos os objetos
- Representa adequadamente a posigdo relativa dos objetos

- Transmite adequadamente a morfologia geral e
propor¢des de parte dos objetos
- Representa razoavelmente a posicao relativa dos objetos

- Transmite a morfologia geral e propor¢des dos objetos
com erros
- Representa razoavelmente a posicao relativa dos objetos

- Transmite corretamente a nogao de volume de todos os
objetos através da sombra propria e projetada

- Transmite com ligeiras incorre¢des a nog¢do de volume de
todos os objetos através da sombra propria e projetada

- Transmite corretamente a no¢ao de volume de apenas um
objeto através da sombra propria e projetada

- Transmite com dificuldade a nogao de volume de todos os
objetos através da sombra propria e projetada

- Utiliza o trago como modo de registo

- Demonstra seguranga, fluidez e desenvoltura do trago
- Consegue uma escala tonal suficiente para transmitir os
valores de luz/sombra apresentados na imagem

- Utiliza o trago como modo de registo

- Demonstra seguranga, fluidez e desenvoltura do trago

- Apresenta erros na utilizacdo da escala tonal que transmite
os valores luz/sombra da imagem

- Utiliza o trago como modo de registo

- Demonstra falta de seguranca, fluidez ¢ desenvoltura do
trago

- Apresenta erros na utilizacdo da escala tonal que transmite
os valores luz/sombra da imagem

Pontuacao

60

45

30

15
60

60

45

30

15
60

55

40

20
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d) Ocupagao
formal

¢) Autonomia

Posiciona a composicao/representagdo de forma equilibrada
no espago livre da folha

Trabalha com autonomia solicitando o acompanhamento do
professor pontualmente para validagao do trabalho
realizado

Solicita frequentemente a presenca do professor para saber
como desenvolver o trabalho, contudo apds a explicagao
aplica com autonomia os conhecimentos transmitidos

Trabalha com pouca autonomia, requerendo constantemente
a presenga do professor para o desenvolvimento do trabalho

* Adaptacao dos critérios de avaliacdo e descritores de
desempenho do Exame Nacional de Desenho A de 2018

55

10
10

15

10

15
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Apéndice N.° 12 | Critérios de Avaliagdo e Descritores de Desempenho | Desenho de

observagao a lapis de cor com recurso a um registo expressivo | Aula 10.6

Critérios de
avaliacao*

a) Processo
de analise
morfologia e
proporg¢oes

b) Processo
de analise
volume

¢) Modo de
registo

Descritores de desempenho - TPC aula 10.1- ex2

- Transmite adequadamente a morfologia geral e
proporcdes de todos os objetos
- Representa adequadamente a posicdo relativa dos objetos

- Transmite com ligeiras incorre¢des a morfologia geral e
proporcdes de todos os objetos
- Representa adequadamente a posigdo relativa dos objetos

- Transmite adequadamente a morfologia geral e
proporcdes de parte dos objetos
- Representa razoavelmente a posigao relativa dos objetos

- Transmite a morfologia geral e propor¢des dos objetos
com erros
- Representa razoavelmente a posigdo relativa dos objetos

- Transmite corretamente a no¢ao de volume de todos os
objetos através da sombra propria e projetada

- Transmite com ligeiras incorre¢des a nog¢ao de volume de
todos os objetos através da sombra propria e projetada

- Transmite corretamente a nogao de volume de algum
objeto através da sombra propria e projetada

- Transmite com dificuldade a nogdo de volume de todos os
objetos através da sombra propria e projetada

- Utiliza o trago como modo de registo

- Demonstra seguranca, fluidez e desenvoltura do trago;
- Consegue uma escala tonal suficiente para transmitir os
valores de luz/sombra apresentados na imagem

- Utiliza o trago como modo de registo

- Demonstra seguranca, fluidez e desenvoltura do trago;

- Apresenta erros na utilizacdo da escala tonal que transmite
os valores luz/sombra da imagem

- Utiliza o trago como modo de registo

- Demonstra falta de seguranga, fluidez e desenvoltura do
trago;

- Apresenta erros na utilizacdo da escala tonal que transmite
os valores luz/sombra da imagem

Pontuacao

60

45

30

15

60

60

45

30

15

60

55

40

20
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d) ocupagao
formal

¢) autonomia

Posiciona a composicao/representagdo de forma equilibrada
no espago livre da folha

Trabalha com autonomia solicitando o acompanhamento do
professor pontualmente para valida¢ao do trabalho
realizado

Solicita frequentemente a presenca do professor para saber
como desenvolver o trabalho, contudo apos a explicagao
aplica com autonomia os conhecimentos transmitidos

Trabalha com pouca autonomia, requerendo constantemente
a presenca do professor para o desenvolvimento do trabalho

* Adaptacao dos critérios de avaliagdo e descritores de
desempenho do Exame Nacional de Desenho A de 2018

55

10

10

15

10

15
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Apéndice N.° 13 | Quadro de Avaliagao | TPC Aula 10.1

TPC| Aula 10.1 : desenho de observacao de TPC | Aula 10.1: desenho de observacio de
composicao com 3 formas naturais | Peso 1 composicao com 2 formas naturais | Peso 1
2 o =R 2o~ 3 ' Qo7 20~ 3 o @
o 2298 £2%2 Teo €3 9= £2288 2% 2 %% 0m Saf
=) 0 Q= @ 0 ® S » o s O 8= @ o s < » Q, s L= IR
= SE5L B8 252 S 3§ S €8 £E52 S gé s S 2%
< Ag88 &g2 =8 S = = Ao 8 Ag2 =28 o & &= = i~
S E& B°T % = sTEE BT 3% = s
Al 60 60 40 20 180 30 60 60 20 170 175 Muito Bom
A2 - - -
A3 15 20 20 20 75 30 30 20 20 100 87,5 Insuficiente
A4 30 60 40 0 130 30 60 40 20 150 140 Bom
A5 60 60 40 20 180 60 60 40 20 180 180 Muito Bom
A6 15 60 60 20 155 30 20 60 20 130 142,5 Bom
A7 60 60 20 20 160 30 60 40 20 150 155 Bom
A8 15 40 20 20 95 15 60 20 20 115 105 Satisfaz
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Apéndice N.° 14 | Quadro de Avaliagao | Trabalho realizado em aula | Desenho de observagao num registo expressivo

Al
A2
A3
A4
AS
A6
A7
A8

Aluno

Aula 10.2 | Trabalho acompanhado em aula:
desenho de formas naturais a grafite | Pesol

)

a) Processo
de analise
(morfologia
proporcoes
b) Processo

45
45
45

de analise

(volume)

60
60
45

¢) Modo de
registo

40

40

20

20
20

d) Sintaxe

10
10
10

¢)Autonomia

10
10
10

Total

150

150

145

145
130

Bom

Bom

Bom

Bom
Satisfaz

a) Processo

de analise

Ges)
b) Processo

(morfologia
proporg¢des

Aula 10.6 | Trabalho acompanhado em aula:
desenho de formas naturais a lapis de cor | Peso 2

de anilise

(volume)

60
45
30
30
60
60
60
60

¢) Modo de
registo

[N AV, R \C T S AV R
S O LB O O O v O

d) Sintaxe

¢) Autonomia

Total

170
165
110
130
185
180
150
145

Bom

Bom
Satisfaz
Satisfaz
Muito Bom
Muito Bom
Bom

Bom
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Introduc@o a perspetiva a mao levantada:

Apéndice N.° 15 | Planificagdo da Aula 11.1

Aula 11.1

Exposi¢ao inicial sobre a perspetiva linear conica;
exercicio de representagdo com 1 ponto de fuga

ETAPAS

1. Exposicao de conceitos base:

nogao de perspetiva paralela e
obliqua, linha do horizonte,
ponto de fuga; utilidade da
perspetiva no desenho do
espaco (20 min)

2. Exercicio introdutorio de
aplicagdo do desenho com 1
ponto de fuga: desenho de um
corredor das salas de aula do
pavilhdo do liceu. 3 ensaios a

diferentes cotas (de pé, sentado
no chao de joelhos) e diferentes

posicdes no corredor (50 min)

3. Discussdo dos resultados em

conjunto (10 min)

OBJETIVOS

1. Transmitir e ampliar
conhecimentos sobre 0s
diferentes tipos de
representacdo em perspetiva
e os seus elementos
estruturantes (linha do
horizonte, ponto de fuga,
representacdo das linhas
estruturais do espago)

2. Introduzir a pratica da
perspetiva a mao levantada
através de um exercicio
simples que permita tomar
consciéncia da importancia
da representagdo correta da
linha do horizonte e ponto de
fuga

RECURSOS

Apresentacao
powerpoint para apoio a
introducdo do tema da
aula; interagao com 0s
alunos durante esta
breve exposigdo
(desenho do cubo;
perguntas aos alunos
antes de dar as respostas)

Cartoes retangulares
para auxiliar a passagem
do espago real para o
plano de representacao

Folha de papel A3;

grafites de varias
durezas

232



Apéndice N.° 16 | Planificagdao da Aula 11.2

Aula 11.2

Introdugao a perspetiva a mao levantada:
Exercicio introdutorio sobre a representagcdo com 2 pontos de fuga

ETAPAS

1. Correcdo do TPC em
conjunto e partilha das
principais dificuldades e
sucessos (10 min)

2. Breve exposigdo sobre a
aplicagdo da perspetiva a mao
levantada com dois pontos de
fuga

3. Representacao de um espago
exterior com recurso a
perspetiva linear conica com 2
pontos de fuga, acompanhada
por um video tutorial (25 min)

4. Exercicio criativo de
representagdo em perspetiva
linear cénica (2 PF) de objetos ¢
elementos arquitetébnicos num
espaco interior dado

(exercicio opcional consoante a
disponibilidade de tempo)

OBJETIVOS

1. Transmitir e ampliar
conhecimentos sobre os
diferentes tipos de
representacdo em
perspetiva e 0s seus
elementos estruturantes
(linha do horizonte, ponto
de fuga, representagdo das
linhas estruturais do

espaco)

2. Introduzir a pratica da
perspetiva a mao levantada
através de um exercicio
simples que permita tomar
consciéncia da importancia
da representagdo correta da
linha do horizonte ¢ ponto
de fuga

RECURSOS

Apresentacdo powerpoint
para apoio a introdugdo do
tema da aula

Video youtube:
https://www.youtube.com/
watch?v=VyXmcj6DWe0

Folha de papel A3; grafites
de varias durezas; régua

Folha com o ponto de
partida (linhas estruturais
do espago interior) para o
exercicio criativo no espaco
interior
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Capitulo 7.1

Apéndice N.° 17 | Apresentagdo powerpoint sobre a perspetiva linear plana
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Ustima ceia, Leonardo Da Vinci

O Casamento da Virgem, Rafael
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Apéndice N.° 18 | Planta da disposicao habitual dos alunos da turma 11.°4 na Sala 12

Armdrio do Professor
[ 1 [ ]
[ ]
B10
[ 1 [ ]

Lavatorio

SOUNJY SOp OLBLLY

I 1
Bl
I ]
B4 B2
FI:LJ:W 1]
B8 B7
[ 1 [ ] [ 1
Bll B9
1 [ ]
B3 Bo
1 [ ]
BS5
Quadro
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Apéndice N.° 19 | Critérios de Avaliacdo e Descritores de Desempenho | TPC Aula

11.1

Critérios de
avaliagdo*

a) Processo de
analise

b) Modo de
registo

Descritores de desempenho - TPC aula 11.1

- Aplica corretamente o processo de representacdo em
perspetiva conica com 1 ou 2 pontos de fuga
(convergéncia para o(s) pontos de fuga)

- Diferencia o grau de pormenor consoante a proximidade
do objeto representado
- Demonstra rigor no tragado a mao livre

- Aplica corretamente o processo de representacao em
perspetiva conica com 1 ou 2 pontos de fuga
(convergéncia para o(s) pontos de fuga)

- Diferencia o grau de pormenor consoante a proximidade
do objeto representado
- Demonstra falta de rigor no tragado a mao livre

- Aplica corretamente o processo de representacao em
perspetiva conica com 1 ou 2 pontos de fuga
(convergéncia para o(s) pontos de fuga)

- Néo diferencia o grau de pormenor consoante a
proximidade do objeto representado
- Demonstra falta de rigor no tragado a mao livre

- Revela falhas na aplicag@o do processo de representacdo
em perspetiva conica com 1 ou 2 pontos de fuga
(convergéncia para o(s) pontos de fuga)

- Diferencia o grau de pormenor consoante a proximidade
do objeto representado

- Demonstra falta de rigor no tragado a mao livre

- Demonstra seguranca, fluidez e desenvoltura do trago
- Demonstra conhecimento da natureza especifica do
meio atuante (ex: variagdo de intensidade do traco)

- Demonstra seguranca, fluidez e desenvoltura do trago
- Demonstra falta de conhecimento da natureza especifica
do meio atuante (ex: variacao de intensidade do trago)

- Demonstra falta de seguranca, fluidez ¢ desenvoltura do
traco

- Demonstra conhecimento da natureza especifica do
meio atuante (ex: variagdo de intensidade do traco)

- Demonstra falta seguranca, fluidez e desenvoltura do
trago

- Demonstra falta conhecimento da natureza especifica do
meio atuante (ex: variagdo de intensidade do traco)

Pontuagado

80

60

40

20
80

70

50

35

20
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¢) Ocupacgao
formal

- Seleciona um ponto de vista que permite explorar a
representagdo do espaco em perspetiva de forma
complexa
- Posiciona a composigdo/representagdo de forma
equilibrada no espaco livre da folha

- Seleciona um ponto de vista que permite explorar a
representagdo do espaco em perspetiva, com um grau de
complexidade baixo

- Posiciona a composi¢do/representacao de forma
equilibrada no espago livre da folha

- Seleciona um ponto de vista que ndo permite explorar a
representagdo do espaco em perspetiva

- Nao posiciona a composigao/representacdo de forma
equilibrada no espago livre da folha

* Adaptacdo dos critérios de avaliacdo e descritores de
desempenho do Exame Nacional de Desenho A de 2018

70

50

30

10
50
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Apéndice N.° 20 | Critérios de Avaliagdo e Descritores de Desempenho | Aula 11.2

Critérios de
avaliacao*

a) Processo de
analise

b) Modo de
registo

¢) Ocupacgio
formal

Descritores de desempenho - representacao da rua
aula 11.2

- Aplica corretamente o processo de representagdo em
perspetiva conica com 2 pontos de fuga (convergéncia para
o(s) pontos de fuga)

- Diferencia o grau de pormenor consoante a proximidade
do objeto representado
- Demonstra rigor no tragado a mao livre

- Aplica corretamente o processo de representagdo em
perspetiva conica com 2 pontos de fuga (convergéncia para
o(s) pontos de fuga)

- Diferencia o grau de pormenor consoante a proximidade
do objeto representado
- Demonstra falta de rigor no tragado a mao livre

- Aplica corretamente o processo de representagdo em
perspetiva conica com 2 pontos de fuga (convergéncia para
o(s) pontos de fuga)

- Nao diferencia o grau de pormenor consoante a
proximidade do objeto representado
- Demonstra falta de rigor no tragado a mao livre

- Revela falhas na aplicagdo do processo de representagdo
em perspetiva conica com 2 pontos de fuga (convergéncia
para o(s) pontos de fuga)

- Diferencia o grau de pormenor consoante a proximidade
do objeto representado
- Demonstra falta de rigor no tragado a mao livre

- Demonstra seguranga, fluidez e desenvoltura do trago

- Demonstra conhecimento da natureza especifica do meio
atuante (ex: variagao de intensidade do traco) o que
contribui para a coeréncia do desenho

- Demonstra seguranga, fluidez e desenvoltura do trago

- Demonstra falta de conhecimento da natureza especifica
do meio atuante (ex: variagao de intensidade do trago) o que
contribui para a falta de coeréncia do desenho

- Demonstra falta seguranca, fluidez e desenvoltura do
trago

- Demonstra falta conhecimento da natureza especifica do
meio atuante (ex: variagao de intensidade do traco) o que
contribui para a falta de coeréncia do desenho

- Posiciona a composicao/representagdo de forma
equilibrada no espaco livre da folha

- Consegue captar as proporgdes do desenho de ponto de
partida, dispondo corretamente a relacdo entre os pontos de

Pontuacao

60

40

30

20
60

70

40

20
70

30
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d) Gestao de
tempo e
autonomia

fuga, a linha do horizonte e a aresta de esquina entre ruas

- Posiciona a composic¢ao/representagdo de forma
equilibrada no espaco livre da folha

- Nao consegue captar as propor¢des do desenho de ponto
de partida, dispondo corretamente a relacdo entre os pontos
de fuga, a linha do horizonte e a aresta de esquina entre ruas

- Nao posiciona a composi¢ao/representagao de forma
equilibrada no espaco livre da folha

- Consegue captar as proporgdes do desenho de ponto de
partida, dispondo corretamente a relagdo entre os pontos de
fuga, a linha do horizonte e a aresta de esquina entre ruas

Executa o exercicio dentro do tempo previsto € com grande
autonomia

Executa o exercicio dentro do tempo previsto, mas recorre
frequentemente a ajuda do Professor

Nao completa todos os elementos do exercicio (abertura dos
vaos) por falta de tempo

* Adaptacdo dos critérios de avaliacdo e descritores de
desempenho do Exame Nacional de Desenho A de 2018

15

15
30

40

20

10
40
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Apéndice N.° 21 | Critérios de Avaliagcdo e Descritores de Desempenho | TPC Aula

11.2 | Representacdo criativa do quarto

Critérios de
avaliacao*

a) Processo de
analise

b) Modo de
registo

Descritores de desempenho - representacio do quarto
TPC aula 11.2

- Aplica corretamente o processo de representacdo em
perspetiva conica com 2 pontos de fuga (convergéncia para o(s)
pontos de fuga)

- Diferencia o grau de pormenor consoante a proximidade do
objeto representado
- Demonstra rigor no tragado a méo livre

- Aplica corretamente o processo de representacao em
perspetiva conica com 2 pontos de fuga (convergéncia para o(s)
pontos de fuga)

- Diferencia o grau de pormenor consoante a proximidade do
objeto representado
- Demonstra falta de rigor no tragado a mao livre
ou

- Aplica com erros pontuais o processo de representacao em
perspetiva conica com 2 pontos de fuga (convergéncia para o(s)
pontos de fuga)

- Diferencia o grau de pormenor consoante a proximidade do
objeto representado

- Demonstra rigor no tragcado a mao livre

ou

- Aplica corretamente o processo de representacao em
perspetiva conica com 2 pontos de fuga (convergéncia para o(s)
pontos de fuga)

- Nao diferencia o grau de pormenor consoante a proximidade
do objeto representado
- Demonstra rigor no tracado a mao livre

- Apresenta erros pontuais na aplicagdo do processo de
representagdo em perspetiva conica com 2 pontos de fuga
(convergéncia para o(s) pontos de fuga)

- Nao diferencia o grau de pormenor consoante a proximidade
do objeto representado

- Demonstra falta de rigor no tragado a mao livre

- Demonstra seguranca, fluidez e desenvoltura do trago

- Demonstra conhecimento da natureza especifica do meio
atuante (ex: variagdo de intensidade do traco) o que contribui
para a coeréncia do desenho

Pontuaciao

60

40

30
60

35
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¢) Ocupacio
formal

d)

Criatividade

- Demonstra seguranca, fluidez e desenvoltura do trago

- Demonstra falta de conhecimento da natureza especifica do
meio atuante (ex: variagdo de intensidade do traco) o que
contribui para a falta de coeréncia do desenho

ou

- Demonstra falta seguranca, fluidez ¢ desenvoltura do trago

- Demonstra falta conhecimento da natureza especifica do meio
atuante (ex: variagdo de intensidade do traco) o que contribui
para a falta de coeréncia do desenho

- Demonstra pouca seguranca e desenvoltura do trago

- Demonstra falta conhecimento da natureza especifica do meio
atuante (ex: variacdo de intensidade do trago) o que contribui
para a falta de coeréncia do desenho

- Posiciona a composicao/representagdo de forma equilibrada no
espaco livre da folha

- Demonstra conhecer nogdes de escala entre os objetos, ¢ dos
objetos em relagdo ao espaco

- Posiciona a composicao/representagdo de forma equilibrada no
espaco livre da folha

- Revela falhas nas noc¢des de escala entre os objetos, e dos
objetos em relagdo ao espaco

- Nao posiciona a composigao/representacao de forma
equilibrada no espaco livre da folha

- Revela falhas nas nogdes de escala entre os objetos, e dos
objetos em relagdo ao espaco

Executa o exercicio com grande criatividade, complexidade e
diversidade de objetos

Executa o exercicio com bastante criatividade, mas sem muita
complexidade na representacdo dos objetos

Executa o exercicio com relativa criatividade, mas com
elementos de representacdo complexa

* Adaptacao dos critérios de avaliacdo e descritores de
desempenho do Exame Nacional de Desenho A de 2018

20

10
35

25

15

10
25

80

50

30
80
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Apéndice N.° 22 | Critérios de Avaliagdo e Descritores de Desempenho | Exercicio

criativo a partir da obra de Lowry | Fase 11

Critérios de  Descritores de desempenho — Exercicio criativo a partir da

avaliagio* obra de L.S. Lowry — Elaboracio dos estudos (Fase II) L e

a) Cump. do O aluno cumpre inteiramente o enunciado da tarefa 10

enunciado O aluno cumpre parcialmente o enunciado da tarefa 5

10

- Aplica corretamente o processo de representagdo em

perspetiva conica com 2 ou mais pontos de fuga (convergéncia

para o(s) pontos de fuga)

- Diferencia o grau de pormenor consoante a proximidade do

objeto representado

- Demonstra rigor no tragado a mao livre 30

- Aplica corretamente o processo de representagdo em

perspetiva conica com 1 ou 2 pontos de fuga (convergéncia para

o(s) pontos de fuga), sem introduzir um grande grau de

complexidade no exercicio

- Diferencia o grau de pormenor consoante a proximidade do

objeto representado

- Demonstra rigor no tragado a mao livre 25

- Apresenta erros pontuais na aplicagdo do processo de

b) PI‘O(’IG.SSO de representagdio em perspetiva conica com 1 ou mais pontos de

qnahse fuga (convergéncia para o(s) pontos de fuga)
(aphcag:a?o da  _Nzo diferencia o grau de pormenor consoante a proximidade
perspetiva) 4o objeto representado

- Demonstra rigor no tragcado a mao livre
ou
- Apresenta erros pontuais na aplicagdo do processo de
representagdo em perspetiva conica com 1 ou mais pontos de
fuga (convergéncia para o(s) pontos de fuga)
- Diferencia o grau de pormenor consoante a proximidade do
objeto representado
- Demonstra falta de rigor no tragado a méo livre 20

- Apresenta erros pontuais na aplicacdo do processo de

representacdo em perspetiva conica com 1 ou mais pontos de

fuga (convergéncia para o(s) pontos de fuga)

- Nao diferencia o grau de pormenor consoante a proximidade

do objeto representado

- Demonstra falta de rigor no tragado a méo livre 10

30

- Demonstra seguranca, fluidez e desenvoltura do trago
¢) Modo de | - Demonstra conhecimento da natureza especifica do meio
registo atuante (ex: grande variagdo de intensidade do trago) o que
contribui para a coeréncia do desenho 30
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d) Ocupagao
formal

- Demonstra seguranca, fluidez e desenvoltura do trago

- Demonstra falta de conhecimento da natureza especifica do
meio atuante (ex: pouca variagdo de intensidade do traco) o que
contribui para a falta de coeréncia do desenho

ou

- Demonstra falta seguranga, fluidez ¢ desenvoltura do trago

- Demonstra conhecimento da natureza especifica do meio
atuante (ex: variagdo de intensidade do traco) o que contribui
para a falta de coeréncia do desenho

- Demonstra pouca seguranca e desenvoltura do trago

- Demonstra falta conhecimento da natureza especifica do meio
atuante (ex: pouca variagdo de intensidade do traco) o que
contribui para a falta de coeréncia do desenho

- Demonstra pouca seguranca e desenvoltura do trago e revela
dificuldade em desenhar linhas intencionais e continuas

- Demonstra falta conhecimento da natureza especifica do meio
atuante (ex: nenhuma variagdo de intensidade do traco) o que
impede a leitura do desenho

- Evidencia conhecimentos solidos de fatores, processos e
sistemas de organizagdo formal na expressdo grafica executada
(nomeadamente peso visual)

- Posiciona a composicao/representagdo de forma equilibrada
no espago livre da folha

- Demonstra conhecer nog¢des de escala entre os objetos

- Revela falta de conhecimentos solidos de fatores, processos e
sistemas de organizacgdo formal na expressdo grafica executada
(nomeadamente peso visual)

- Posiciona a composigdo/representagdo de forma equilibrada
no espago livre da folha

- Demonstra conhecer nogdes de escala entre os objetos

- Revela falta de conhecimentos solidos de fatores, processos e
sistemas de organizacdo formal na expressdo grafica executada
(nomeadamente peso visual)

- Posiciona a composigdo/representagdo de forma
desequilibrada no espago livre da folha

- Demonstra conhecer nog¢des de escala entre os objetos, e dos
objetos em relagdo ao espaco

ou

- Revela falta de conhecimentos solidos de fatores, processos e
sistemas de organizagdo formal na expressdo grafica executada
(nomeadamente peso visual)

- Posiciona a composigao/representacdo de forma equilibrada
no espago livre da folha

- Revela falhas nas nogdes de escala entre os objetos, e dos
objetos em relagdo ao espaco

- Revela falta de conhecimentos solidos de fatores, processos e
sistemas de organizagdo formal na expressdo grafica executada
(nomeadamente peso visual)

- Posiciona a composigao/representagdo de forma
desequilibrada no espago livre da folha

25
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¢) Criatividade

coeréncia com
a

obra do artista

- Revela falhas nas noc¢des de escala entre os objetos, e dos
objetos em relagdo ao espaco

- Executa o exercicio com grande criatividade e diversidade de
objetos arquitetonicos e outros elementos

- Integra corretamente os elementos graficos da imagem de
ponto de partida

- Respeita e enriquece o contexto urbano industrial do inicio
século XX no ambiente criado

- E coerente com o processo de nivelamento identificado na
obra do artista LS Lowry

- Executa o exercicio com bastante criatividade e alguma
diversidade de objetos arquitetonicos e outros elementos

- Integra corretamente os elementos graficos da imagem de
ponto de partida

- Respeita o contexto urbano industrial do inicio século XX no
ambiente criado

- E coerente com o processo de nivelamento identificado na
obra do artista LS Lowry

- Executa o exercicio com alguma criatividade, integrando tanto
objetos arquitetonicos como outros elementos

- Integra corretamente os elementos graficos da imagem de
ponto de partida

- Apresenta falhas na representacdo de um contexto urbano
industrial do inicio século XX

- Nao € coerente com o processo de nivelamento identificado
na obra do artista LS Lowry

- Executa o exercicio com pouca criatividade, sem integrar
tanto objetos arquitetonicos como outros elementos

- Integra corretamente os elementos graficos da imagem de
ponto de partida

- Ignora o contexto urbano industrial do inicio século XX no
ambiente criado

- Nao ¢é coerente com o processo de nivelamento identificado
na obra do artista LS Lowry

* Adaptacdo dos critérios de avaliagdo e descritores de
desempenho do Exame Nacional de Desenho A de 2018
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Apéndice N.° 23 | Critérios de Avaliagdo e Descritores de Desempenho | Exercicio

criativo a partir da obra de Lowry | Fase III

Critérios de
avaliacao*

a) Cump. do
enunciado

b) Processo
de analise
(aplicagao de
cor)

¢) Modo de
registo

Descritores de desempenho - Exercicio criativo a partir da
obra de L.S. Lowry — Aplicacio de cor (Fase I1II)

O aluno cumpre inteiramente o enunciado da tarefa (aplicacdo de
cor no excerto da obra de Lowry)

O aluno cumpre parcialmente o enunciado da tarefa (aplicacao de
cor no excerto da obra de Lowry)

Aplica a cor de forma a contribuir para a no¢do de profundidade
do desenho

Diferencia a intensidade do registo entre os elementos mais
proximos e mais distantes do observador.

Evidencia o conhecimento solido de fatores, processos e sistemas
de organizagdo cromatica na expressao grafica executada

Aplica a cor de uma forma pontualmente incoerente nogao de
profundidade do desenho

Diferencia a intensidade do registo entre os elementos mais
proximos e mais distantes do observador

Evidencia o conhecimento s6lido de fatores, processos e sistemas
de organizagdo cromatica na expressao grafica executada

Aplica a cor de uma forma pontualmente incoerente nogao de
profundidade do desenho

Diferencia a intensidade do registo entre os elementos mais
proximos e mais distantes do observador

Evidencia falhas no conhecimento de fatores, processos e
sistemas de organizacdo cromatica na expressao grafica executada

Aplica a cor de uma forma bastante incoerente com a nogao de
profundidade do desenho

Nao diferencia a intensidade do registo entre os elementos mais
proximos e mais distantes do observador

Evidencia falhas no conhecimento de fatores, processos e
sistemas de organizacdo cromatica na expressao grafica executada

- Aplica o lapis de cor num modo de registo que conjuga trago e
mancha
- Faz uma combinagao correta entre trago e mancha,
contemplando os trés aspetos seguintes:

Integra diferentes intensidades e espessuras de traco com
diferentes densidades de mancha

Risca e mancha com seguranga, fluidez e desenvoltura

Produz linhas continuas ou interrompidas, intencionais ¢ bem
definidas

Pontuaciao
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e) coeréncia
com a
obra do
artista

e)
Autonomia e
ritmo de
trabalho

- Aplica o lapis de cor num modo de registo que conjuga traco e
mancha
- Faz uma combinagao entre trago e mancha, contemplando dois
dos trés aspetos seguintes:
Integra diferentes intensidades e espessuras de tragco com
diferentes densidades de mancha
Risca e mancha com seguranca, fluidez e desenvoltura
Produz linhas continuas ou interrompidas, intencionais e bem
definidas 30

- Aplica o lapis de cor num modo de registo que conjuga traco e
mancha
- Faz uma combinag@o entre trago e mancha, caracterizada pelos
seguintes aspectos:
Integra ou ndo diferentes intensidades e espessuras de trago com
diferentes densidades de mancha
Risca e mancha com hesitacdo
Produz linhas continuas ou interrompidas, nem sempre bem
definidas 20

- Aplica o lapis de cor num modo de registo que utiliza apenas

traco com diferentes intensidades e espessuras, produzindo linhas

continuas ou interrompidas, intencionais e bem definidas

ou

- Aplica o lapis de cor num modo de registo que utiliza apenas

manchas de diferentes intensidades com seguranca, fluidez e

desenvoltura 10

50

- E coerente com a paleta de cores e o modo de registo
identificado na obra do artista LS Lowry
- E coerente com o contexto urbano industrial do século XX 50

- E pontualmente incoerente com a paleta de cores e o modo de
registo identificado na obra do artista LS Lowry
- E coerente com o contexto urbano industrial do século XX 30

- Nao respeita a paleta de cores e o modo de registo identificado
na obra do artista LS Lowry
- Néo € coerente com o contexto urbano industrial do século XX 15

50

O aluno trabalha de forma autébnoma
O aluno apresenta uma ritmo de trabalho adequado ao tempo
disponibilizado para a execucao da tarefa 30

O aluno trabalha de forma auténoma
O aluno apresenta uma ritmo de trabalho desadequado ao tempo
disponibilizado para a execugdo da tarefa 20

O aluno trabalha de forma pouco autéonoma, solicitando

frequentemente a intervengao do professor

O aluno apresenta uma ritmo de trabalho desadequado ao tempo
disponibilizado para a execu¢ao da tarefa 10

30
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Apéndice N.° 24 | Quadro de Avaliagao | TPC Aula 11.1, Exercicio realizado na Aula 11.2, TPC Aula 11.2

Aluno

B1
B2
B3
B4
B5
B6
B7
B8
B9
B10
B11

TPC: Representagao de um espago de

a) Processo de
analise
b) Modo de

60
80
80

40
60
40
80
60
60

registo

35
50
35
50
20
20

Aula 11.1
casa
Peso 2

g
g3 =
SE 2
oL F

m
10 105
30 160
50 180
0 75
30 140
50 125
50 180
30 110
50 130

Satisfaz
Bom
Muito Bom

Nao Satisfaz
Bom
Satisfaz
Muito Bom
Satisfaz
Satisfaz

40
30
60
60
40
40
30

a) Processo de
analise

b) Modo de
registo

A & B
S o O

40
40
40
40
40
40
40

Aula 11.2

Exercicio de aula:
representacdo da rua (video youtube)
Peso 1

¢) Ocupacdo
formal

d) Gestdo Tempo

Autonomia

Total

170
150
135

105

95
170
150
130
105
125

Bom
Bom
Bom

Satisfaz
Satisfaz
Bom

Bom

Satisfaz
Satisfaz
Satisfaz

Aula 11.2

TPC: criacdo de objetos/elementos

arquitetonicos num de um espago interior

Peso 3

-, 8

(D] - p—
5, 8,8 5§38
22 9283 22T
35 88 5E =2
ERZEC2 £5¢
— © ) 275
< @'O __'.g
40 35 25 80
60 20 25 80
40 10 25 50
30 10 25 50
60 20 15 30
40 10 15 50
40 20 25 80
60 20 25 80

Total

185
125

115

125

115

165

185

Muito Bom
Muito Bom

Satisfaz

Satisfaz

Satisfaz

Satisfaz
Bom

Muito Bom
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Apéndice N.° 25 | Quadro de Avaliagao | Exercicio criativo a partir da obra de Lowry | Fases 1 € 2

Aluno

B1
B2
B3
B4
B5S
B6
B7
B8
B9
B10
B11

a) Cumprimento do
enunciado

10
10
10

10
10
10

b) Processo de analise

20
20
30

30
20
30

Estudo 1
g
éﬁ 5
3 8
o [s]
2 £
= O
CREES)
25 30
30 50
30 50
20 50
20 30
20 30
30 50
20 20
10 50

¢) Criatividade /
diversidade de objetos

DN b0
oS o O

80
60
40

60
40
60

Total

165
150
165

170
130
120

170
100
150

Aula11.3-11.4
Elaboracao dos estudos
Fase 1 Peso 3

a) Cumprimento do
enunciado

b) Processo de analise

Estudo 2
SRS
s g
g £
= 3
© S
25 50
15 30
20 30
15 30
20 30
20 10
25 30
15 30
25 20
25 50
20 20

¢) Criatividade /
diversidade de objetos

N N NE e N e e )
S O O O O O O o o o o

Total

175
105
130
125
140

75
135
145
145
165
115

Média dos dois
estudos

170
128
148
125
155
103
128
145
158
133
133

Bom
Satisfaz
Bom
Satisfaz
Bom
Satisfaz
Satisfaz
Bom
Bom
Satisfaz
Satisfaz

a) Cumprimento do
enunciado

10
10
10
10
10
10
10

Aula11.5-11.7,11.10,11.13
Aplicagao de cor
Fase 2 | Peso 2

b) Processo de analise

60
60
60
60
60
40
60

Aplicacio de cor

¢) Modo de registo

50
50
50
50
50
50
30

d) Coeréncia com a
obra do artista

WDn = W
S w»n O

50
30
30
30
30
30
50

¢) Autonomia

20
30
30
20
20
20
20

Total

180
115
190

190
180
180
170
170
150
170

Muito Bom
Satisfaz
Muito Bom

Muito Bom
Muito Bom
Muito Bom
Bom
Bom
Bom
Bom
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Capitulo 7.3

Apéndice N.° 26 | Avaliagdes dos exercicios da UD "A perspetiva linear como ferramenta de conversao 3D-2D"

Avaliagdes dos exercicios da Unidade Diddtica "A perspetiva linear plana como ferramenta de conversdo 3D-2D" | 11°4
200

180
160
140
120
100
80
60
40

20

B1 B2 B3 B4 BS B6 B7 B8 BY B10 B11

Aula 11.1 | Representagio Corredor m TPC Aula 11.1 | Representacdo Espago de Casa
= Aula 11.2 | Representagiio acompanhada por video = Exercicio criativo Lowry - Fase I - Elaboracio de estudos

m Exercicio criativo Lowry - Fase II - Aplicagio de cor
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Capitulo 7.1
Apéndice N.° 27 | Apresentacdo powerpoint sobre a obra de Lawrence Stephen

Lowry
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Capitulo 7.1

Apéndice N.° 28 | Enunciado do exercicio criativo a partir da obra de Lowry

COLEGIO VALSASSINA
DESENHO 11.°ANO | JANEIRO 2020

Desenho criativo a partir de um excerto da obra de

Laurence Stephen Lowry

A partir de um excerto da obra L.S. Lowry, recria 0 seu contexto,
respeitando as condigbes da imagem original, no que diz respeito a perspetiva —
pontos de fuga, linha do horizonte — e a identidade do artista — tipo de paisagem,

paleta de cores, etc.
Deves cumprir as seguintes etapas para o desenvolvimento do trabalho:

1) 2 a 3 estudos para a nova composicao em papel vegetal a grafite — pesquisa
a realizar em aula;

2) Estudos para a aplicacao de cor dentro da paleta de cores do artista, num
reqgisto de trago expressivo a lapis de cor;

3) Execucao do desenho final em folha de papel A3

Nota: Poderas decidir como inserir o excerto dado no trabalho final, optando por

recortar e colar ou por representar o excerto em desenho.
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Apéndice N.° 29 | Ficha de Autoavaliacdo da Fase 1 do exercicio criativo a partir da
obra de Lowry
AUTO-AVALIACAO DA PRIMEIRA FASE DO TRABALHO

Desenho criativo a partir de um excerto da obra de Laurence Stephen Lowry

Consideras que cumpriste o enunciado do exercicio nos dois estudos que realizaste?
Preenche os espacos com a resposta “Sim” ou “Nao”.
Estudo 1

Estudo 2
Avalia de 1 a 5 os dois estudos realizados, segundo os critérios abaixo apresentados.

1 — Fraco; 2 — Nao Satisfatorio; 2- Satisfatorio; 3- Bom; 5- Muito bom

a) Aplicacao da perspetiva

b) Modo de registo

c) Ocupagao formal

d) Criatividade e coeréncia com o0 ambiente

representado pelo artista

Grau de INTERESSE do trabalho:

Muito baixo Baixo Médio Alto Muito alto

Grau de DIFICULDADE do trabalho:

Muito baixo Baixo Médio Alto Muito alto

|dentifica uma das dificuldades que encontraste na realizagao do trabalho :
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Capitulo 8

Apéndice N.° 30 | Enquadramento Curricular da UD "2D-3D, partindo do Museu"

Dominios
da
Educaciao
Artistica”’

Apropriacao e Reflexao

Interpretacdo e Comunicagdo

Conhecimentos,
capacidades e
atitudes a
desenvolver

Valorizagao da
descoberta,
interrogacao
atividade pratica

Aquisicao e
ampliacdo de
conhecimentos sobre
varios elementos da
comunicacdo visual
(forma, cor, luz-
sombra, espago,
volume) e as suas
relagdes

Construcdo de novas
imagens a partir da
interpretagdo do que
se vé

Utilizagdo de uma
metodologia faseada
no desenvolvimento
dos processos
criativos

Justificacdo do
processo de concegdo
dos trabalhos

Contributo da Unidade Didatica

Promog¢ao de uma atividade no Museu Calouste
Gulbenkian que possibilita o questionamento ¢ a
reflexdo acerca da captagdo de uma obra de arte;

Exploracdo do processamento da informagado
recebida através do sentido tatil e do sentido
auditivo: novas formas de “ver” as obras de arte;

Utilizacdo do desenho enquanto ferramenta de
expressdao de uma imagem mental.

Aquisicao e conhecimentos

relativos a volumetria dos objetos: modelagdo
com trago expressivo;

Aquisicao e
relativos a luz-sombra enquanto elemento —
chave na representacdo 2D dos volumes 3D;

Aquisicdo e ampliagdo de conhecimentos de

ampliacdo de

ampliagdo de conhecimentos

psicologia da cor tendo em conta a comunicagéo
de uma ideia;

Aquisi¢do de conhecimentos sobre organizacdo
cromatica.

Desenvolvimento da capacidade de conversdo de
uma imagem 2D num modelo 3D e vice-versa.

Aplicacdo de uma metodologia faseada no
desenvolvimento da UD: identificagdo de uma
emocao, emocao,
elaboracdo de estudos individuais, fusdo dos
estudos, aplicacao de cor.

caracterizacdo  dessa

Justificagdo das opgdes tomadas ao longo do
desenvolvimento do trabalho perante o outro
membro do grupo de trabalho, perante as
professoras e os restantes elementos da turma;

7 Os conhecimentos, capacidades e atitudes previstas nas aprendizagens essenciais da

disciplina de Desenho A estdo organizados segundo trés categorias — Apropriagdo e Reflexao,
Interpretagdo e Comunicagdo, Experimentacdo e Criagdo — com vista ao desenvolvimento de uma
“relacdo dinamica entre o aprender a Ver, a Criar e a Comunicar” (DGE, 2018).
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40 e criacdo

Experimentag

Revelag¢do de um
crescente dominio
técnico e
intencionalidade
expressiva

Exploracao de
diferentes tipos de
desenho (desenho de
observagao, de
memoria e de
criagdo)

Colaboragdo em
projetos criativos

Ampliacdo de conhecimentos relativos a
utilizagcdo dos meios atuantes (grafite e lapis de
cor) num registo de trago expressivo;
Compreensdo da importidncia das diregdes
preferenciais do trago para expressar a
volumetria do rosto.

Aquisi¢do e ampliagdo de conhecimentos
relativos ao desenho de memoria: captagdo e
processamento da informagdo recebida através
do sentido tatil e auditivo;

Ampliacdo de conhecimentos relativos ao
desenho criativo e ao seu papel na animacdo:
expressdo de emogoes.

Desenvolvimento de uma atitude cooperativa e
criativa, tolerante ao contributo do outro;
Experimentagdo do trabalho cooperativo na arte:
interajuda na ampliacdo de conhecimentos
técnicos e compatibilizagdo de intengdes
criativas.
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Apéndice N.° 31 | Obras do acervo da Colegcdo Moderna do Museu Calouste

Gulbenkian utilizadas na atividade "Ver com outros olhos: do tato ao resultado"

TITULO DA
OBRA

Autor
Ano

Dimensoes
(L,P,A)

Materiais

Contacto dos
alunos com a
obra na
atividade
“Ver com
outros olhos:
do tato ao
resultado”

O Menino Imperativo

Marcelino Vespeira
1952

47cm x 113,5cm x
176cm

Cera, Vela, Manequim,
Buzio, Veludo

Maquete
(1 maquete com
utilizagdo dos materiais
da peca original)

Os Saltimbancos — da
série “O Circo”

José de Guimaraes
1983

40cm x 49cm x 117cm

Papel feito a mao e
pasta de celulose,
pequenos espelhos

Magquetes
(1 maquete da estrutura
da obra em pasta de
papel +2 maquetes a
escala real de excertos
da pecga)

Cabeca de Velho

Francisco Franco
1909

38cm x 26cm X 68cm

Bronze

Contacto direto com
utilizacdo de luvas
protetoras
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Apéndice N.° 32 | Questionario pré-atividade no Museu

QUESTIONARIO

Nome

Turma

1. Quando foi a Ultima vez que visitaste um museu? (Assinala com um X a tua resposta)

No ultimo més

Nos ultimos trés meses
No ultimo ano

Antes do ultimo ano
Nao me lembro

1.1 Que museu visitaste?

2. Qual foi a visita a um museu de que mais gostaste? Porqué?

2.1 Com quem fizeste a visita? (Assinala com um X a tua resposta)

Com a escola
Com a familia
Com os amigos
Outro

3. Quantas vezes ja estiveste nos edificios e/ou jardins da Fundagéo Calouste Gulbenkian?
(Assinala com um X a tua opgéao)

Nenhuma

1vez

2 vezes

3 vezes

Mais do que 3 vezes

4. Quantas vezes ja visitaste a Colecdo Moderna do Museu Calouste Gulbenkian? (Assinala com
um X a tua resposta)

Nenhuma

1vez

2 vezes

3 vezes

Mais do que 3 vezes
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5. Assinala com um X o tipo de acdes que te parecem poder ocorrer numa visita a um museu?

Correr

Tocar nas obras de arte
Sentares-te no chao
Desenhar as obras de arte
Comer

Trabalhar em grupo
Dancar

6. Nas visitas de estudo a museus em que ja participaste, costumas estar:
(Assinala com um X as opgdes que se aplicam)

Atento

Muitas vezes distraido
Cansado

Interessado
Aborrecido

Porqué?

7. As visitas a exposicOes sao para ti momentos de aprendizagem importantes?
(Assinala com um X a tua resposta)

Sim, sempre
Depende das visitas
Normalmente n&o

8. Para ti, 0 que torna uma visita a uma exposi¢cao interessante?
(Assinala com um X a opgao mais relevante para ti)

O conteudo da exposicao

Uma visita expositiva com um guia

Uma visita interativa

A companhia

O nivel de conhecimento prévio sobre o tema
Outro. Qual?
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Apéndice N.° 33 | Analise de respostas ao Questionario pré-atividade no Museu

Questao

1. Quando foi a
ultima vez que
visitaste um
museu?

2. Com quem
fizeste a visita
de que mais
gostaste?

3. Nas visitas de
estudo em ja
participaste,
como costumas
estar?

4. Para ti, as
visitas a museus
sao0 momentos

de
aprendizagem?

5. Para ti, qual é
o fator mas
importante para
que uma
exposicao seja
interessante?

6. Que tipo de
agoes
ocorrer

podem
numa

Analise das respostas obtidas

<1 més—5%
<3meses — 74%

<1 ano-16%
>1ano — 0%

Nao me lembro — 5%

Escola — 37%
Familia — 53%
Amigos — 11%
Outro — 0%

Atento — 58%

Muitas vezes distraido — 11%
Cansado — 5%

Interessado — 89%
Aborrecido — 11%

Sim, sempre — 32%
Depende das visitas — 68%
Normalmente ndo — 0%

Conteudo da exposicao — 84%
Visita expositiva com um guia —

11%

Visita interativa — 47%
Companhia — 37%
Conhecimento prévio
sobre o tema — 26%
Outro - 0%

Correr — 0%
Tocar nas obras de arte — 0%
Sentar no chao —42%

Observagodes / Conclusoes

A grande maioria dos alunos afirma ter
visitado um museu nos Uultimos 3
53% diz ter visitado a
Exposicdo da PopArt na Cordoaria
Nacional. Essa visita foi organizada
pela escola no ambito da disciplina de
Desenho A. Regista-se também que
26% dos alunos afirmam que a tltima

meses.

visita realizada a um museu ocorreu
fora de Portugal.

Nesta pergunta, os alunos tinham a
possibilidade de selecionar mais do que
um estado de espirito. Um dos alunos
afirmou comecar por estar atento e
interessado mas ao longo da visita
comega a ficar cansado e aborrecido. A
grande maioria explica que costuma
estar interessado porque os temas da
visita lhe suscita interesse e desejo de
saber mais. “Uma visita de estudo ¢
uma aula diferente”

Os alunos destacaram o conteudo da
exposicdo e o cardter interativo da
visita como os dois aspetos mais
determinantes para que visita seja
interessante.  Estas  respostas  sdo
coerentes com os dados anteriores, em
que os alunos revelam ter uma atitude
interessada nas visitas quando o tema
da visita os cativa.

Esta questdo permite conhecer os
preconceitos dos alunos em relagdo
aquilo que pode ser uma visita ou
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visita
museu?

a

um | Desenhar as obras de arte —
89%
Comer — 0%
Trabalhar em grupo — 100%
Dangar — 0%

atividade no museu. Todos os alunos
consideram que ¢ possivel trabalhar em
grupo ¢ praticamente todos referem a
possibilidade de desenhar as obras de
arte, contudo nenhum aluno afirma ser
possivel tocar nas obras de arte — o que
aconteceu na atividade “Ver com
outros olhos: do tato ao resultado” — ou
dangar — o que aconteceu numa
atividade anterior pensada pela Fabrica
de Projetos.

Quadro N.° 43 - Analise das respostas dos alunos ao questionario realizado no primeiro
momento da atividade no Museu: sec¢do sobre o acesso a museus

1. Quantas vezes ja
estiveste nos edificios
e/ou jardins da
Fundagdo Calouste
Gulbenkian?

2. Quantas vezes ja
visitaste a Colecdo
Moderna do Museu?

Questao

Analise das respostas

obtidas
0 vezes— 5%
1vez—11%

2 vezes — 0%
3 vezes —11%
> 3 vezes — 74%

0 vezes— 42%
1vez—-21%
2 vezes — 0%

3vezes— 11%
> 3 vezes — 26%

Observagodes / Conclusoes

Cerca de % dos alunos afirmam ja ter
estado nos espacos da Fundacdo
Calouste Gulbenkian mais do que trés
vezes. Trata-se de um lugar que lhes €
familiar. O mesmo ndo pode ser dito
acerca da Colecdo Moderna. Quase
metade dos alunos nunca visitou a
Cole¢do Moderna do Museu, pelo a
grande maioria ndo conhecia o espaco
onde decorreu a atividade. Estes dados
corroboram o interesse de criar uma

articulagdo entre a Escola e o0 Museu.

Quadro N.° 44 - Analise das respostas dos alunos ao questionario realizado no primeiro
momento da atividade no Museu: seccao sobre a Fundagdo Calouste Gulbenkian e a Colegdo

Moderna do Museu.
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Apéndice N.° 34 | Desenhos elaborados na atividade "Ver com outros olhos: do tato

ao resultado”
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Representagdes de
“Cabega do Velho”, de
Francisco Franco

Representagdes de
“Os saltimbancos”, de José
de Guimaraes
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Apéndice N.° 35 | Questionario de Avaliacdo da atividade "Ver com outros olhos: do

tato ao resultado"

QUESTIONARIO DE AVALIACAO DA VISITA AO MUSEU CALOUSTE GULBENKIAN

Nome

Turma

1. Como avalias a visita em relagéo as tuas expectativas? (Assinala com um X a tua resposta)

A visita ficou aquém das minhas expectativas

A visita esteve de acordo com as minhas expectativas
A visita superou as minhas expectativas

A visita superou bastante as minhas expectativas

1.2 Porqué?

2. Durante a atividade, como te sentiste?
(Assinala com um X as opgdes que se aplicam)

Entusiasmado

Muitas vezes distraido
Cansado

Interessado
Aborrecido
Surpreendido

(Caso tenhas preenchido opgdes diferentes das selecionadas no questionario anterior)
O que é que foi diferente nesta visita para ter mudado a tua atitude durante a visita?

7. Esta visita foi para ti um momento de aprendizagem do desenho?
(Assinala com um X a tua resposta)

Sim
Nao

7.1 Se sim, 0 que aprendeste?

8. O que mais te marcou nesta experiéncia?

Estar de olhos vendados no museu, ter a experiéncia de nao ver.
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Poder tocar nas obras de arte para as descobrir através do tato.
Desenhar a partir de um objeto que n&o vi.

Ouvir a descricao das obras de arte ao mesmo tempo que lhes tocava.
Ver a obra de arte e compara-la com o meu desenho.
Nenhuma das anteriores

Grau de INTERESSE da atividade no museu:

Muito baixo Baixo Meédio Alto Muito alto

Grau de SATISFACAO em relac&o ao trabalho realizado durante a atividade no museu:

Muito baixo Baixo Meédio Alto Muito alto
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Apéndice N.° 36 | Analise das respostas ao Questiondrio de Avaliagao da atividade

"Ver com outros olhos: do tato ao resultado"

Questao

1. Como
avalias a visita
em relagdo as
tuas
expectativas?

2. Durante a
atividade,
como te
sentiste?

3. Para ti, esta
visita foi um
momento de
aprendizagem
do desenho?

Analise das respostas obtidas

Ficou aquém das expectativas
- 6%

Esteve de acordo com as
expectativas — 29%

Superou as expectativas — 24%
Superou bastante as
expectativas — 41%

Entusiasmado — 82%
Muitas vezes distraido — 6%
Cansado — 12%
Interessado — 82%
Aborrecido — 6%
Surpreendido — 53%

Sim — 100%
Nao - 0%

Observagdes / Conclusdes

Cerca de 2/3 dos alunos consideraram que
a visita tinha superado ou superado
bastante as suas expectativas. Apontaram
como principais justificagcdes o facto de ter
sido uma visita diferente de qualquer
outra, divertida, que obrigou a sair da zona
de conforto. 5 alunos consideraram que a
visita este de acordo com as suas
expectativas por ja terem conhecimento da
atividade preparada através da circular que
foi enviada aos encarregados de educacio.

Nesta pergunta, os alunos tinham a
possibilidade de selecionar mais do que
um estado de espirito. Quando comparada
com a pergunta 3 do Quadro N.° 43, os
alunos referem que nesta atividade se
sentiram mais interessados e
entusiasmados por ser uma atividade
diferente, por ndo saberem o que ia
acontecer.

Esta questao estabelece um paralelo com a
questdo 4 do Quadro N.° 43. Todos os
alunos consideraram que esta visita
contribuiu para a sua aprendizagem do
Justificaram a

referindo que a atividade

desenho. sua resposta
lhes tinha
mostrado que nao estdo exclusivamente
dependentes da visdo para poderem
desenhar um objeto. “Aprendi que o
desenho ¢ mais do que observar e passar
para o papel. Também ¢ preciso misturar
sensacOes”; “Aprendi a desenhar a partir
da memoria de algo que ndo vimos;
“Aprendi a processar a informacdo de
maneira diferente”.
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4. O que mais
te marcou
nesta visita?

Estar de olhos vendados —
35%

Descobrir as obras de arte
através do tato —29%
Desenhar um objeto que nao vi
-29%

Ouvir a descrigdo das obras
enquanto lhes tocava—24%
Ver a obra de arte e compara-
la com o desenho— 24%
Nenhuma das anteriores — 0%

As respostas a esta questao distribuiram-se
de forma bastante equilibrada. Alguns
alunos ficaram mais marcados com a
experiéncia de nao ver, outros pela
possibilidade de tocar nas obras de arte.
Os dados recolhidos apontam para o facto
de ter sido uma atividade significativa para
todos alunos, embora nem todos tenham
sido impactados pelos mesmos aspetos.
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Apéndice N.° 37 | Planificagdo das aulas da UD "2D-3D, partindo do Museu" na

turma 11.°4

Aulas 11.9 — 11.11 (Fase I)

Modelagao 3D a partir da representacao 2D dos rostos da série “22474” de José Luis Neto

AULA
Aula11.9

Aula 11.9

Aula 11.9

Aula 11.9

Aula 11.10
Aula 10.11

ETAPAS

1. Preenchimento do
questionario de
avaliagdo da atividade
no Museu

2. Apresentacéo da
obra de José Luis Neto

3. Apresentacdo da
tarefa “Desenhar com
as maos” (25 min)

4. Modelagdo dos
rostos — criagdao de um
volume estrutural com
papel de jornal e fita
cola de papel

5. Modelagao dos
rostos — aplicagdo da
pasta de modelar;
noc¢ao de baixo relevo
e alto relevo associada
as caracteristicas de
luz/sombra da imagem

OBJETIVOS

1. Promover a reflexdo e o
pensamento critico em relagdo a
experiéncia vivida no Museu
Calouste Gulbenkian, Colegao
Moderna

2. Dar a conhecer um artista
portugués contemporineo € a sua
obra no campo da fotografia.

3. Consciencializar os alunos para a
articulacdo entre o universo 3D ¢ o
desenho 2D; consolidagdo da
experiéncia vivida no Museu
Calouste Gulbenkian

4. Transmitir e ampliar
conhecimentos acerca da morfologia
dos objetos e a sua correspondéncia
no plano 2D através de ferramentas
como a marcagao do efeito luz
/.sombra.

5. Explorar o conceito de “desenhar
com a ponta dos dedos” e estender a
gramatica do desenho a modelagdo
3D.

RECURSOS

Apresentacao
powerpoint
para apoio a
introducdo
da obra de
José Luis
Neto de
ponto de
partida

Impressoes
A3 de 4
rostos da
série 22474

Papel de
jornal; fita
cola de
papel; pasta
de modelar
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AULA
Aulal1l.11

Aula 11.12
Aula11.14

Aula11.14

Aula11.15

Aula 11.15
Aula 11.16

Aula 11.16
Aula 11.17
Aula 11.18

Aulas 11.11 — 11.18 (Fase II e I1I)

que acentue a emogao por este transmitida

ETAPAS

1. Identifica¢do das
caracteristicas faciais da
emocdo identificada no
modelo 3D atribuido:
recolha de imagens
através de fotografias dos
membros do grupo.

2. Execugdo de estudos
individuais do desenho da
mascara, aplicando as
caracteristicas do rosto
identificadas pela dupla
(desenho de linha).

3. Analise dos estudos
executados pela dupla;
fusdo de elementos de
varios estudos para
produgdo de um esquisso
final (desenho de linha).

4. Apresentacao sobre
organizagdo cromatica e a
teoria psicoldgica da cor.

5. Aplicagdo de cor no
esquisso final: trabalho
simultaneo da dupla;
utilizagdo de traco num
registo expressivo.

6. Execugdo do trabalho
final: cada aluno realiza
metade do trabalho.

OBJETIVOS

1. Promover o trabalho
cooperativo na aprendizagem
do desenho; explorar as suas
vantagens quer na
aprendizagem das técnicas de
desenho, quer enquanto
estimulo a criatividade;

2. Cativar os alunos para o
desafio através da utilizagao
dos telemdveis como
ferramenta de trabalho;

3. Promover o espirito critico
em relacdo ao proprio trabalho
e ao trabalho do colega e
desenvolver a tolerancia e
respeito pela opinido do outro;

4. Transmitir e ampliar
conhecimentos acerca da
modelacdo expressiva de
objetos — adequacdo da direcdo
preferencial do trago e
intensidade do trago a
morfologia dos objetos

5. Transmitir e ampliar
conhecimentos relativos a
organizagdo cromatica e a
utilizagdo da cor enquanto
elemento que contribui para a
expressao de uma emocao;

6. Compreensdo do esquisso
de trabalho enquanto
ferramenta exploratdria:
promogao da desenvoltura do
tracado; exploragdo da
expressividade do traco;

7. Promogdo de uma relagdo
de dialogo e entreajuda entre
os membros da dupla.

Desenho cooperativo e criativo 2D de uma mascara para o modelo 3D

RECURSOS

Enunciado
escrito do
exercicio.

Modelos 3D dos
rostos (sele¢ao
de metade dos
rostos
executados para
serem ponto de
partida para esta
fase do
trabalho).

Apresentacao
sobre o papel do
desenho das
emocoes na
criagdo de
personagens de
animacao.

Telemoveis dos
alunos para
registo
fotografico.

Papel esquisso/
vegetal.

Grafites de
varias durezas.

Apresentacao
sobre
organizagao

cromatica.

Lapis de cor.

269



Capitulo 8.2.1
Apéndice N.° 38 | Mapa de presencas das turmas 10.°4 e 11.°4

Mapa de Faltas dos alunos da turma 10.°4 nas aulas da implementacio pratica do projeto “2D, 3D e vice-versa”

10.1 10.2 10.3 10.4 10.5 10.6 10.7 10.8 109 10.10 10.11 10.12 10.13 10.14 10.15

A2
A3
A4
AS
Ab
A7
A8

¥ I
— —

Mapa de Faltas dos alunos da turma 11.°4 nas aulas da implementacio pratica do projeto “2D, 3D e vice-versa”
11 112 11.3 114 115 116 117 11.8 119 11.10 11.11 11.12 11.13 11.14 11.15 11.16 11.17 11.18
B1
B2

B3 ]

B4 [ - ] ]
BS
B6

B7

B -
B I—

B10
B11
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Apéndice N.° 39 | Enunciado do exercicio da UD "2D-3D, partindo do Museu"

realizado em sala de aula

COLEGIO VALSASSINA
DESENHO | 10.°4 e 11.°4 | JAN-FEV 2020

Unidade didética | 2D, 3D e vice-versa: partindo do Museu

A partir de um excerto da atividade realizada no Museu Calouste Gulbenkian, em que
exploramos o papel dos sentidos tatil e auditivo na percecdo das obras de arte, vamos
desenvolver um exercicio em sala de aula cujo objetivo é aprofundar os conhecimentos de

volume, luz, sombra, através da modelacéo tridimensional e da representacao bidimensional.

Fase 1: Modelagao tridimensional com pasta de modelar dos rostos que fazem parte da obra do
artista José Luis Neto.
Nesta fase vamos criar um desenho de observacao tridimensional, passando para o modelo

todas as pistas que os efeitos de luz e sombra da fotografia nos dao sobre o volume da peca.

Sem titulo, Série 22474, José Luis Neto, 2000

Fase 2: Que emogéo este modelo te transmite?

Num trabalho desenvolvido a pares, cada dupla terd de identificar a emocao que a mascara
tridimensional |hes transmite. Para isso, 0 primeiro passo € observar o modelo com atengao e
trocar ideias entre a dupla. Depois, cada um vai simular a mesma emocao, fotografar-se e

perceber quais sao as caracteristicas que 0 seu rosto assume quando expressa essa emogao.

Fase 3: Desenho de uma mascara para o rosto dado que exprima a emogao selecionada de

uma forma acentuada e criativa.
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- Elaboracdo de um estudo em papel vegetal ou esquisso A3 por cada elemento da
dupla. (Nota: A linha de contorno da mascara deve respeitar o formato do rosto
tridimensional dado)

- Avaliacao dos dois estudos pelo grupo e fusdo dos estudos realizados por cada aluno,
de forma a criar um unico desenho;

- Elaboracao de um estudo de cor em papel vegetal com contributo dos dois membros do
grupo

- Aplicacao de cor no desenho final em folha de papel A3. Utilizacdo de lapis de cor num
registo que conjugue tragco e mancha. Cada elemento do grupo aplicara a cor numa

metade do trabalho final, de acordo com o estudo previamente elaborado.

Exemplos de méascaras de varias civilizagbes ao longo da Histéria

Critérios de avaliagao
- Cumprimento do enunciado
- Processo de analise (volume, luz-sombra)
- Processo de analise (representagdo de uma emogao)
- Modo de registo
- Criatividade
- Competéncias de trabalho cooperativo

- Autonomia
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Apéndice N.° 40 | Etapas do trabalho cooperativo desenvolvido nas aulas 11.1 a 11.6

na UD “2D-3D, partindo do Museu”

Etapas da 22 fase
do trabalho

Identificagdo de uma emocao
expressa pelo modelo

¥

Exploragdo da expressao da
€mocao no rosto

¥

Desenho de uma mascara
que expresse
exageradamente a emocao

¥

Fusao dos esbocos de cada
membro da dupla: Produgdo
de um estudo final

¥

Modelagao do rosto a
grafite (apenas para o 10°4)

¥

Estudo de cor: aplicagdo
das teorias da psicologia da
cor

¥

Elaboragao do trabalho
final

Implementacio do trabalho
cooperativo

Discussao de ideias
entre a dupla

9

A dupla fotografa o seu
rosto a expressar a
€mo¢ao

¥

Trabalho individual a
partir das caracteristicas
identificadas em conjunto

9

Trabalho cooperativo

¥

Trabalho individual

@

Trabalho cooperativo:
desenho expressivo
simultdneo

¥

Trabalho individual
conciliavel com o do
colega
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Capitulo 8.2.1

Apéndice N.° 41 | Apresentacdo powerpoint sobre a cor e emog¢do | Aula 10.13

& &

Cores quentes/frias. Cores complementares
Cores anélogas Tiiade cromtica Cores "split-complementary”

Edward Munch, O grito, 1893

Paul Kiee, Senecio, 1912

Alexe] von Jawlensky, “Cabelo Preto &
frente de fundo amarelo” 1912
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P TR

Andy Warhol, “Untitled from Marylin Monroe® 1967

Andy Warhol, “Untitled from Maryiin Monroe® 1967

Que sensagbes te transmitem estas obras de Picasso?

Paul Gauguin Ernst Ludwig Kirchner
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Apéndice N.° 42 | Processo criativo de desenho de mascaras criativas pelas duplas das

turmas 10.°4 e 11.°4

Turma: 10.°4 | Dupla A1-A3 | Emo¢do: Susto
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Turma: 10.°4 | Dupla A2-A7 | Emocao: Susto
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(na péagina anterior) Turma: 10.°4 | Dupla A4-A6 | Emocao: Duvida
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Turma: 11.°4 | Dupla B4-B11 | Emocao: Medo

279



B
-
| \
/ \

Turma: 11.°4 | Dupla B1-B8 | Emog¢ao: Medo
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Turma: 11.°4 | B10 | Emogao: Panico
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Turma: 11.°4 | Dupla B3-B6 | Emog¢ao: Choque
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Turma: 11.°4 | Dupla B7-B9 | Emogao: Panico
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Turma: 11.°4 | Dupla B2-B5 | Emoc¢do: Surpresa

284



Apéndice N.° 43 | Questionario de auto e heteroavaliagdao do exercicio de criacao de

mascaras de uma emogao

AUTO-AVALIACAO DA UNIDADE CURRICULAR
“2D, 3D E VICE VERSA: PARTINDO DO MUSEU”

FASE | — Modelagao tridimensional do rosto

Grau de INTERESSE do trabalho:

Muito baixo Baixo Médio Alto Muito alto

Grau de DIFICULDADE do trabalho:

Muito baixo Baixo Médio Alto Muito alto

Como é que esta etapa do trabalho contribuiu para a tua aprendizagem do desenho?

FASE Il — Desenho criativo sobre a partir do modelo tridimensional: fase de elaboragao

de estudos

Grau de INTERESSE do trabalho:

Muito baixo Baixo Médio Alto Muito alto

Grau de DIFICULDADE do trabalho:

Muito baixo Baixo Médio Alto Muito alto
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Avalia de 1 a 5 o teu desempenho nesta fase do trabalho no que se refere a :
(1 — Fraco; 2 — Nao Satisfatorio; 3- Satisfatorio; 4- Bom; 5- Muito bom)
a) Diversidade dos estudos executados
b) Qualidade do modo de registo
c) Criatividade
d) Atitude cooperativa
FASE Il — Aplicag&o da cor
Grau de INTERESSE do trabalho:

Muito baixo Baixo Médio Alto Muito alto

Grau de DIFICULDADE do trabalho:

Muito baixo Baixo Médio Alto Muito alto
Avalia de 1 a 5 o teu desempenho nesta fase do trabalho no que se refere a :
(1 —Fraco; 2 — Nao Satisfatorio; 3- Satisfatério; 4- Bom; 5- Muito bom)
a) Qualidade do modo de registo
b) Criatividade
c) Atitude cooperativa

AVALIAGAO GLOBAL

Grau de SATISFACAQO em relacéo ao trabalho realizado:

Muito baixo Baixo Médio Alto Muito alto

Identifica uma das dificuldades que encontraste na realizagao do trabalho :
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|dentifica um aspeto positivo do exercicio proposto:

Avalia de 1 a 5 o trabalho final no que se refere a :
a) Qualidade técnica do trabalho final
b) Expressao da emogéao selecionada
c) Capacidade cooperativa

1 — Fraco; 2 — Nao Satisfatorio; 2- Satisfatorio; 3- Bom; 5- Muito bom

Para ti, o trabalho cooperativo foi positivo ou negativo? Qual foi o seu contributo para a

tua aprendizagem?

Destaca um aspeto positivo da participacao do teu colega no desenvolvimento do

trabalho:
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Apéndice N.° 44 | Analise das respostas ao Questiondrio de auto e heteroavaliagao do

exercicio de criacdo de mascaras de uma emogao

Questao

1. Grau de
INTERESSE do
trabalho

2. Grau de
DIFICULDADE
do trabalho

3. Como € que
esta etapa
contribuiu para
atua
aprendizagem
do desenho?

FASE I - MODELACAO 3D

Analise das respostas
obtidas

Muito baixo — 0%
Baixo— 0%
Médio — 10%
Alto — 53%
Muito alto — 37%

Muito baixo — 0%
Baixo— 16%
Médio — 58%
Alto —21%
Muito alto — 0%

Alteracao do conceito
de desenho — 50%
Novas ferramentas para
o desenho de
observagdo — 11%
Aprendizagem de uma
nova técnica
(modelagdo 3D) — 17%
Compreensao da relagao
3D-2D —22%

Observacoes / Conclusoes

Em resposta a esta questdo, 90% dos alunos
consideraram que o trabalho tinha um interesse
elevado ou muito elevado. Entre as respostas
dos alunos da turma 10.°4 a moda ¢ “Muito
Alto” enquanto que nos alunos do 11.°4 ¢
“Alto”.

Ninguém considerou a dificuldade do trabalho
muito alta ou muito baixa, tendo a maioria dos
alunos reconhecido uma dificuldade média do
trabalho. Pensa-se que esta ¢ uma conclusdo
importante para garantir que os alunos se
sentem desafiados pelo exercicio, mas nao
demasiado, a ponto de se sentirem incapazes de
0 cumprir com sucesso.

Metade dos alunos afirmam que a modelagdo
3D do rosto da obra de José¢ Luis Neto
provocou uma extensdo do seu conceito de
desenhar. “Permitiu-me compreender que o
desenho vai muito para além do lapis e do
papel e também
“desenhamos

que maos

””  escreve um aluno do 11.°4.

com as

Outros alunos, das duas turmas, reconheceram
0s objetivos
“Consegui perceber os volumes de algo 2D e
passa-los para o 3D, ou seja, (...) analisar ¢
perceber
desenho.”; “Compreendi a relagdo entre o
claro-escuro do desenho e o saliente-profundo

fundamentais do exercicio

caracteristicas  do

melhor as

do modelo”.

288



FASE II - ELABORACAO DE ESTUDOS CRIATIVOS DA MASCARA

Questao

1. Grau de INTERESSE

do trabalho

2. Grau de
DIFICULDADE do
trabalho

dos estudos
executados

b) Qualidade
do modo de
registo

d) Atitude
Cooperativa

3. Como avalias o teu desempenho na elabora¢do dos estudos, no que se

refere a :

a) Diversidade

¢) Criatividade

Analise das respostas

obtidas

Muito baixo — 0%
Baixo— 0%
Médio — 16%
Alto —74%
Muito alto — 10%

Muito baixo — 0%
Baixo— 11%
Médio — 68%
Alto —21%
Muito alto — 0%

Fraco — 0%

Nao satisfatorio — 5%
Satisfatorio — 31%
Bom - 53%

Muito bom — 11%
Fraco — 0%

Nao satisfatorio — 5%
Satisfatorio — 21%
Bom - 63%

Muito bom — 11%

Fraco — 0%

Nao satisfatorio — 0%
Satisfatorio — 26%
Bom - 69%

Muito bom — 5%

Fraco — 0%

Nao satisfatorio — 5%
Satisfatorio — 11%
Bom — 56%

Muito bom — 33%

Observacoes / Conclusoes

Cerca de % dos alunos referiram que
esta fase do exercicio teve um alto grau
de interesse, sendo que nenhum
considerou que fosse baixo ou muito
baixo.

A maioria dos alunos emitiu uma
opinido moderada em relacdo ao grau
de dificuldade da tarefa, o que nos
parece um aspeto positivo, como ja foi
referido anteriormente.

Esta questdao aferir a
capacidade dos
diferentes estudos e arriscarem novas
hipoteses.

pretende

alunos executarem

Este ponto avalia o modo de registo
estudos a grafite:

trago, rigor e
desenvoltura no trago, producdo de
linhas continuas intencionais

empregue Nnos
intensidade  do

Pretende-se aferir a capacidade dos

alunos para encontrarem solugdes
transmitir ~ uma

libertas  dos

criativas  para
opcoes
constrangimentos da realidade, mas
agradaveis, equilibradas, coerentes, etc

mensagem,

Neste ponto, os alunos avaliam a sua
capacidade e
trabalhar em grupo, de
empenhada, saudavel e tolerante,

predisposicdo  para
forma

trabalhando ativamente para atingir
bons resultados em equipa.
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Questao

1. Grau de INTERESSE

do trabalho

2. Grau de
DIFICULDADE do
trabalho

b) Qualidade
do modo de
registo

d) Atitude
Cooperativa

3. Como avalias o teu desempenho na
elaboragdo do estudo de cor no que se refere a :

¢) Criatividade

FASE III - APLICACAO DE COR

Analise das respostas

obtidas

Muito baixo — 0%
Baixo— 0%

Médio — 16%
Alto —37%
Muito alto —47%

Muito baixo — 0%
Baixo— 16%
Médio — 53%
Alto —32%
Muito alto — 0%

Fraco — 0%

Nao satisfatorio — 0%
Satisfatorio — 5%
Bom — 84%

Muito bom — 11%

Fraco — 0%

Nao satisfatorio — 0%
Satisfatorio — 16%
Bom - 58%

Muito bom — 26%

Fraco — 0%

Nao satisfatorio — 5%
Satisfatorio — 6%
Bom — 44%

Muito bom - 50%

Observacoes / Conclusoes

Quase metade dos alunos consideraram
que esta fase do trabalho teve um
interesse muito alto. Estes dados
espelham o entusiasmo dos alunos quer
na selecdo da paleta de cores, quer na
aplicacdo da cor em simultdneo com o
colega. Esta inclinagdo ¢ muito clara na
turma 10.°4 onde 5 em 8 alunos
escolheram a resposta “muito alto”.

Todos alunos que julgaram o grau de
dificuldade desta fase como “baixo”
pertencem a turma 11.°4, o que ¢
compreensivel, uma vez que estdo mais
a vontade na selecdo de cores e
aplicagdo expressiva da cor com
recurso ao lapis de cor.

Este ponto avalia a aplicacdo de cor
num registo expressivo, utilizando o
lapis de cor como meio atuante. A
maioria dos alunos avaliaram o seu
trabalho como “Bom”.

84% dos alunos considerou que a
selecdo da paleta de cores foi criativa.

Nesta etapa do trabalho, os alunos
avaliaram-se melhor neste aspeto.
Metade dos alunos consideram a sua
atitude cooperativa muito boa. Esta foi
a fase que exigiu maior coordenagdo
entre as duplas durante a execucdo do
trabalho.
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Questao

1. Grau de
SATISFACAO
com trabalho
realizado

2. Identifica uma
dificuldade que
encontraste na
realizagao do
trabalho.

3. Identifica um
aspeto positivo do
exercicio proposto

AVALIACAO GLOBAL

Analise das respostas
obtidas

Muito baixo — 0%
Baixo— 0%
Médio — 5%

Alto — 63%
Muito alto — 32%

Modelagao 3D — 16%
Elaboragao de estudos
criativos — 16%

Selecao da paleta de cores —
11%

Aplicacdo do trago
expressivo — 11%
Trabalho cooperativo —
32%

Nenhuma dificuldade — 4%

Aplicagdo de técnicas
diferentes — 11%

Treino do trago expressivo —
5%

Exploracao da criatividade
-42%

Ampliagdo de conhecimentos
sobre a cor — 16%

Trabalho sobre emogoes —
5%

Trabalho cooperativo —
47%

Observacoes / Conclusoes

Os alunos afirmaram estar satisfeitos
ou muitos satisfeitos com o resultado
final do trabalho realizado, um fator
importante para o aumento de
autoconfianca e da motivagdo perante
novos desafios.

Trata-se de uma questdo aberta, cujas
respostas foram agrupadas segundo o
tipo de dificuldades. Apenas alunos do
10.°4 referiram como dificuldade a
selecdo de cores e a aplicagcdo do trago
expressivo. Apenas alunos do 11.°4
identificaram a elabora¢do de estudos
criativos como uma dificuldade. A
maior parte dos alunos do 11.°4
apontaram dificuldades relacionadas
com o trabalho cooperativo:

-“Foi dificil passar a ideia ao outro e
garantir que os dois entendiamos o
mesmo da ideia”;

- “Foi dificil ter de estar sempre a
comunicar’.

Trata-se de uma questdo aberta, cujas
respostas foram agrupadas segundo a
categoria dos aspetos referidos. Os
alunos apontaram a exploracdo a
(“A  possibilidade de
aplicar a criatividade livremente”) e o

criatividade

trabalho cooperativo (“Trabalhar com
outra pessoa ¢ partilhar ideias e
opinides”) como 0s aspetos mais
positivos do trabalho.

E curioso que o trabalho cooperativo
tenha sido apontado simultaneamente
como dificuldade e como aspeto
dificuldades
encontradas, os alunos reconhecem o

os seus beneficios na aprendizagem.

positivo. Apesar das
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5. O trabalho
cooperativo foi
positivo ou
negativo? Qual foi
o contributo para a
tua aprendizagem?

6. Destaca um
aspeto positivo da
participagdo do/a
teu/tua colega no
desenvolvimento
do trabalho.

Fraco — 0%

Nao satisfatorio — 0%
Satisfatorio — 0%
Bom — 89%

Muito bom — 11%

Fraco — 0%

Nao satisfatorio — 0%
Satisfatorio — 11%
Bom — 58%

Muito bom — 32%

Fraco — 0%

Nao satisfatorio — 0%
Satisfatorio — 5%
Bom — 32%

Muito bom — 58%

Negativo — 0%
Positivo — 100%

Mais criatividade — 33%
Novos pontos de vista —

22%
Ajuda técnica — 11%

Ajuda motivacional — 11%
Mais organizagdo — 6%

Outros — 17%

Todos os alunos consideram o seu
trabalho final como bom ou muito bom
no que respeita a sua qualidade técnica.

Para a maioria dos alunos, o desenho
final da mascara expressa bem ou
muito bem a emogao selecionada.

Numa avaliagdo global, os alunos
reconhecem que a sua capacidade
cooperativa durante o desenvolvimento
desta Unidade Didatica foi muito boa.

Trata-se de uma questdo aberta.
Apresentam-se algumas respostas:

“Foi positivo. Dois cérebros pensam
melhor do que um”

“Positivo. Correu muito bem e ajudou-
me a pensar mais ‘fora da caixa’”

“Foi positivo pois ajudou-me a ter mais
sentido critico”

A maioria dos alunos consideram que a
participagdo do/a colega foi importante
para tornar o trabalho mais criativo e
para trazer novos pontos de vista sobre
o enunciado. Também ¢ notdrio o
reconhecimento no outro da capacidade
de ajudar quer do ponto de vista técnico
quer motivacional.
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Apéndice N.° 45 | Critérios de Avaliagdo e Descritores de Desempenho do exercicio

criativo de desenho de mascara de uma emocao | Fase 11

Critérios de Descritores de desempenho — Fase 11: elaboragao de

oot : o : . Pontuagio
avaliacao® esquissos da mascara emotiva a partir do rosto 3D ¢

O aluno cumpre inteiramente o enunciado da tarefa (mantem o
contorno do modelo, expressa a emogao selecionada; executa

a) Cumprimento
estudos a grafite) 10

do enunciado
O aluno cumpre parcialmente o enunciado da tarefa 5

10

Integra as caracteristicas do rosto definidas pelo grupo de
trabalho, tendo em vista a expressao da emocao 60
b) Processo de
analise
(expressao da
emocao)

Integra algumas caracteristicas do rosto definidas pelo grupo
de trabalho, mas as altera¢des introduzidas ndo comprometem
a expressao da emogao 40

Nao integra as caracteristicas do rosto definidas pelo grupo de
trabalho, e ndo expressa a emogao selecionada 20

60

- Faz uma utilizagdo correta das diferentes grafites,
contemplando os trés aspetos seguintes:
Integra diferentes intensidades e espessuras de traco
Risca e mancha com seguranca, fluidez e desenvoltura
Produz linhas continuas ou interrompidas, intencionais e
bem definidas 50

- Faz uma utilizagdo correta das diferentes grafites,
contemplando dois dos trés aspetos seguintes:
Integra diferentes intensidades e espessuras de traco
¢) Modo de Risca e mancha com seguranca, fluidez e desenvoltura
registo Produz linhas continuas ou interrompidas, intencionais e
bem definidas 30

- Aplica o lapis de cor num modo de registo que conjuga trago
e mancha
- Faz uma utilizagdo da grafite caracterizada pelos seguintes
aspetos:
Integra ou ndo diferentes intensidades e espessuras de trago
Risca e mancha com hesitacdo
Produz linhas continuas ou interrompidas, nem sempre bem
definidas 20

50

- Executa estudos diferentes que ilustram um processo de
trabalho criativo
- Explora uma grande variedade de elementos formais 80

d) Diversidade e
criatividade
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- Executa estudos diferentes que ilustram um processo de
trabalho criativo

- Nao explora uma grande variedade de elementos formais

- Nao utiliza a fase de estudo como instrumento de exploragdo
grafica

- Repete os mesmo elementos formais nos diversos estudos

* Adaptagdo dos critérios de avaliagdo e descritores de
desempenho do Exame Nacional de Desenho A de 2018

50

30
80
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Apéndice N.° 46 | Critérios de Avaliagdo e Descritores de Desempenho do exercicio

criativo de desenho de mascara de uma emocao | Fase III

Critérios de  Descritores de desempenho — Fase III: aplicacao de cor no

- 2 ; : Pontuagio
avaliacao* desenho da mascara emotiva a partir do rosto 3D ¢

O aluno cumpre inteiramente o enunciado da tarefa (aplicagao de
a) Cump. do | €Or no excerto da obra de Lowry) 10

enunciado | O aluno cumpre parcialmente o enunciado da tarefa (aplicagio de
cor no excerto da obra de Lowry) 5

10

Recorre a elementos graficos de estudos diferentes para elaborar o

desenho final

Cumpre o objetivo da mascara: transmissao exagerada de uma

emocao 40

b) Proc’e.sso Recorre a elementos graficos de um ou dois estudos para elaborar
de analise  ( desenho final
(fusdo dos ' Cumpre o objetivo da mascara: transmissdo exagerada de uma
estudos) emogio 25

Recorre a elementos graficos de um ou dois estudos para elaborar

o desenho final

Nao cumpre o objetivo da mascara: transmissao exagerada de

uma emocgao 10

40

- Aplica o lapis de cor num modo de registo onde predomina o
traco expressivo
- Faz uma utilizagdo correta do traco, contemplando os trés
aspetos seguintes:
Integra diferentes intensidades e espessuras de traco
Risca e mancha com seguranca, fluidez e desenvoltura
Produz linhas continuas ou interrompidas, intencionais ¢ bem
¢) Modo de definidas 30
registo Aol; L . .
- Aplica o lapis de cor num modo de registo onde predomina o
trago expressivo
- Faz uma combinag¢@o entre trago e mancha, contemplando dois
dos trés aspetos seguintes:
Integra diferentes intensidades e espessuras de trago
Risca e mancha com seguranga, fluidez e desenvoltura
Produz linhas continuas ou interrompidas, intencionais e bem
definidas 20
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e¢) Coeréncia
cromatica
com a
€mogao

e) Atitude
cooperativa

- Aplica o lapis de cor num modo de registo onde predomina o
trago expressivo
- Faz uma utilizagdo do trago caracterizada pelos seguintes
aspetos:
Integra ou ndo diferentes intensidades e espessuras de trago
Risca e mancha com hesitacgdo
Produz linhas continuas ou interrompidas, sem sempre bem
definidas

E coerente com a paleta de cores associada a emogio (psicologia
das cores)

Evidencia o conhecimento solido de fatores, processos e sistemas
de organizacgdo cromatica na expressao grafica executada

E coerente com a paleta de cores associada a emogcio (psicologia
das cores)

Evidencia falta de conhecimento de fatores, processos e sistemas
de organizagdo cromatica na expressao grafica executada

ou

Nao € coerente com a paleta de cores associada a emogao
(psicologia das cores)

Evidencia conhecimento sélido de fatores, processos e sistemas
de organizagdo cromatica na expressao grafica executada

Nao € coerente com a paleta de cores associada a emogao
(psicologia das cores)

Evidencia falta de conhecimento de fatores, processos ¢ sistemas
de organizagdo cromatica na expressao grafica executada

O aluno trabalha de forma cooperativa, participando sempre
ativamente do desenvolvimento do trabalho

O aluno apresenta uma atitude caracterizada pelos trés aspetos
seguintes:

O aluno ouve e respeita as sugestoes dadas pelo colega

O aluno colabora com o colega e ajuda-o, sempre que possivel, a
ultrapassar as suas dificuldades

O aluno estd em permanente didlogo durante a execugdo do
trabalho final, de modo a atingir um resultado coerente

O aluno trabalha de forma cooperativa, participando sempre
ativamente do desenvolvimento do trabalho

O aluno apresenta uma atitude caracterizada por dois dos
seguintes aspetos:

O aluno ouve e respeita as sugestdes dadas pelo colega

O aluno colabora com o colega e ajuda-o, sempre que possivel, a
ultrapassar as suas dificuldades

O aluno estd em permanente dialogo durante a execugdo do
trabalho final, de modo a atingir um resultado coerente

10
30

50

30

10
50

70

50
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O aluno trabalha de forma cooperativa, participando sempre
ativamente do desenvolvimento do trabalho

O aluno apresenta uma atitude caracterizada por apenas um dos
seguintes aspetos:

O aluno ouve e respeita as sugestoes dadas pelo colega.

O aluno colabora com o colega e ajuda-o, sempre que possivel, a
ultrapassar as suas dificuldades

O aluno estd em permanente dialogo durante a execucao do
trabalho final, de modo a atingir um resultado coerente

O aluno raramente trabalha de forma cooperativa, revelando uma
atitude pouco ativa e empenhada no desenvolvimento do trabalho

* Adaptacao dos critérios de avaliacdo e descritores de
desempenho do Exame Nacional de Desenho A de 2018

30

10
70
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Apéndice N.° 47 | Quadro de Avaliag¢do do exercicio criativo de desenho de mascara de uma emocgao

B1
B2
B3
B4
B5
B6
B7
B8
B9
B10
B11

Elaboracio de estudos da mascara emotiva | Fase 11 | Peso 2

a)

Cumprimento
do enunciado

e e el e e N
S OO o o oo O

10
10
10
10
10
10
10
10
10
10
10

b) Processo de
analise
(expressao da

emocao)

60
60
60
60
60
60
20
60
40
40
40

¢) Modo de

registo

50
20
30
30
30
30
30

30
30
30
30
30
30
30
30
30
20
30

de estudos e
criatividade

d) diversidade

8
80
80
80
80
80
50
80

(=]

80
50
50
50
50
80
50
80
80
30
80

Total

200
150
180
180
180
150
160

180
150
150
150
150
180
110
180
160
100
160

Muito Bom
Muito Bom
Bom
Muito Bom
Muito Bom
Muito Bom
Bom
Bom

Muito Bom
Bom

Bom

Bom

Bom
Muito Bom
Satisfaz
Muito Bom
Bom
Satisfaz
Bom

Aplicacio da cor no desenho da mascara emotiva | Fase I1I | Peso 3

a)

Cumprimento
do enunciado

10
10
10
10
10
10
10
10
10
10
10

b) Processo de

analise
(fusdo dos

estudos)

40
25
40
40
25
40
25
40
25
25
40

¢) Modo de

registo

30
30
10
20
20
30
20

30
30
30
20
30
30
30
30
30
20
20

d) Coeréncia
cromatica com
a emogao

30
50
30
30
30
50
50
30

50
50
50
50
50
50
50
50
50
30
50

e) atitude
cooperativa

70
50
50
70
70
70
70

30
70
50
30
50
50
70
50
70

70

Total

165
200
145
140
170
190
200
170

160
185
180
150
165
180
185
180
185
131
190

Bom
Muito Bom
Bom
Bom
Bom
Muito Bom
Muito Bom
Bom

Bom
Muito Bom
Muito Bom
Bom

Bom
Muito Bom
Muito Bom
Muito Bom
Muito Bom
Satisfaz
Muito Bom
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Apéndice N.° 48 | Enquadramento Curricular da UD "Laboratério de Ideias 2D-3D"

Dominios
da
Educacio
Artistica

Apropriagdo e Reflexdo

Interpretagdo ¢ Comunicagao

Conhecimentos,
capacidades e atitudes
a desenvolver

Valorizacao da
descoberta, interrogagao
e atividade pratica

Aquisicao e ampliagdo
de conhecimentos sobre
varios elementos da
comunicagdo visual
(forma, cor, luz-sombra,
espaco, volume) e as
suas relagoes

Construcdo de novas
imagens a partir da
interpretacdo do que se
vé

Exploragdo de temas
transversais a disciplina

Justificagdo do processo
de concecao dos
trabalhos

Utilizacao de uma
metodologia faseada no
desenvolvimento dos
processos criativos

Contributo da Unidade Didatica

Desenvolvimento da capacidade analitica,
interrogativa, reflexiva a partir da problematica
atual da crise climatica;

Promogao de uma atitude cooperativa, critica e
aberta ao contributo do outro;
Desenvolvimento de capacidades e
competéncias de trabalho pratico em equipa de
forma auténoma.

Ampliag¢do de conhecimentos sobre forma,
volume, cor, enquanto conceitos fundamentais
para a defini¢@o e construgdo da peca 3D.

Colocagdo da arte ao servico da reflexdo sobre
temas da cidadania;

Associagdo de linguagens visuais a mensagem
verbal que se quer transmitir.

Exploragdo de uma problematica da sociedade
atual de interesse relevante para os alunos.

Promogdo de um momento de apresentagdo das
pecas 3D com a explicacao das etapas do
trabalho e justificagdo das op¢des tomadas.

Experimentacgdo da aplicagdo da metodologia
de projeto através da implementagdo de etapas
definidas, com tempos de execugdo e objetivos
especificos.
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a0 e criagdo

Experimentag

Exploragdo de diferentes
tipos de desenho
(desenho de observacao,
de memoria e de
criacdo)

Reconhecimento da
importancia do desenho
como forma de pensar

Colaboragdo em
projetos criativos

Exploragdo do desenho de criagdo: esquissos
para partilha de ideias e preparacdo da
construcdo da peca 3D.

Utilizagdo do desenho enquanto meio de
comunicacdo de ideias e de interagdo entre os
alunos;

Reconhecimento da arte enquanto veiculo de
uma reflexdo sobre temas de cidadania.
Participagdo dos alunos numa atividade
diferente do normal, fora dos horarios escolares
habituais, onde a criatividade sem barreiras € o
ingrediente principal.
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Capitulo 9.2.3

Apéndice N.° 49 | Planta da disposicao da Sala 12 no Laboratorio de Ideias

Armério do Professor

Mesa dos materiais
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Capitulo 9.3

Apéndice N.° 50 | Apresentacao powerpoint sobre pecas 3D de arte

contemporanea

Um Bar no Folies-Bergére- Edouard Manet Noite Estrelada - Van Gogh A Morte de Marat- Jacques-Louis David

BORDALO 1l

A IDEIA (conceito) é mais importante do que a FORMA (produto)

DESMATERIALIZAGAO

Estratégia para a materializagdo: ADICAO DE ELEMENTOS
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Estratégia para a materializagdo: ADICAQ DE ELEMENTOS

JESS BONHAM

Estratégia para a materializagao: ADIGAO DE ELEMENTOS

NICK SAYERS BART VARGAS

Estratégia para a materializacao: SOBREPOSIGAO DE PLANOS

ADELINA LOPES

Estratégia para a materializagdo: SOBREPOSIGAO DE PLANOS

AURORA ROBSON

Estratégia para a materializacao: ESPACIALIDADE

ALICIAMARTIN

Estratégia para a materializagao: ESPACIALIDADE

FERNANDA FRAGATEIRG

Estratégia para a materializagdo: SEQUENCIA

BARBARALICHA
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Apéndice N.° 51 | Quadro de Avaliagao das pecas produzidas e apresentacao oral do Laboratorio de Ideias

Avalia de 1 a 5 o teu desempenho nesta fase do trabalho no que se refere a :

(1 — Fraco; 2 — Nao Satisfatorio; 3- Satisfatoério; 4- Bom; 5- Muito bom)

Grupo Titulo da peca Relevancia da Coeréncia entre Capacidade Qualidade do Observacoes
mensagem apeca3Deo expositiva do produto final
slogan escolhido processo de
trabalho
Grupo 1
Grupo 2
Grupo 3
Grupo 4
Grupo 5
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Apéndice N.° 52 | Questionario de Avaliagdo Global da UD "Laboratério de Ideias

2D-3D"
AVALIAC}AO GLOBAL | LABORATORIO DE IDEIAS
Grau de INTERESSE da atividade:

Muito baixo Baixo Médio Alto

Grau de DIFICULDADE da atividade:

Muito baixo Baixo Médio Alto

Grau de SATISFACAO em relacéo ao trabalho realizado:

Muito baixo Baixo Médio Alto

Muito alto

Muito alto

Muito alto

Consideras que o trabalho cooperativo interturmas foi positivo? Se sim, porqué?

Qual foi para ti a maior aprendizagem que esta experiéncia te proporcionou?

Avalia de 1 a 5 o teu desempenho na atividade no que se refere a :

(1 —Fraco; 2 — Nao Satisfatorio; 3- Satisfatorio; 4- Bom; 5- Muito bom)

a) Envolvimento/ participacao nas tarefas propostas
b)
c) Criatividade
d)

Capacidade de reflexao sobre o tema

Atitude cooperativa
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Consideras que 0s objetivos do laboratério de ideias foram cumpridos? Justifica.

Gostarias de repetir uma atividade semelhante no futuro? Se sim, identifica um aspeto

que gostavas que se mantivesse e outro que farias de forma diferente.
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Apéndice N.° 53 | Analise das respostas ao Questionario de Avaliagao Global da UD
"Laboratério de Ideias 2D-3D"

QUESTIONARIO DE AVALIACAO DO “LABORATORIO DE IDEIAS 2D-3D”

Questao

1. Grau de
INTERESSE da
atividade

2. Grau de
DIFICULDADE
da atividade

3. Grau de
SATISFACAO
com trabalho
realizado

4. Consideras que
o trabalho
cooperativo
interturmas foi
positivo?

4.1. Porqué?

Analise das respostas

obtidas
Muito baixo — 0%
Baixo — 0%
Médio — 0%
Alto —37%

Muito alto — 63%

Muito baixo — 0%

Baixo — 5%
Médio — 69%
Alto — 26%

Muito alto — 0%

Muito baixo — 0%

Baixo — 0%
Médio — 0%
Alto—11%

Muito alto — 89%

Sim —100%
Nao—-0%

Permitiu conhecer outras
pessoas/ quebrar a barreira
entre as turmas — 42%
Potenciou a partilha de
ideias/opiniées/métodos e
aprendizagem entre pares —
63%

Obrigou-me a “sair da zona
de conforto” — 5%
Descobri a importancia do
trabalho cooperativo na arte
- 5%

Permitiu explorar mais a
criatividade — 26%

Observacoes / Conclusoes

Todos os alunos consideraram o nivel
de interesse da atividade como alto ou
muito alto, o que permite aferir a
pertinéncia da atividade no contexto de
aprendizagem dos alunos.

Cerca de dois alunos

consideraram

tercos dos
que a  atividade
apresentou um nivel de dificuldade
médio, o que representa um indicador
positivo, pois permitiu aos alunos
ultrapassarem as dificuldades mas nao
se sentirem dominados por elas.

Quase todos os alunos se mostraram
trabalho
realizado, o que atesta o sucesso da
Unidade Didatica.

muito satisfeitos com o

Todos os alunos revelaram ter sido
positivo o  trabalho

interturmas.

cooperativo

Agruparam-se as respostas abertas dos
alunos segundo os aspetos referidos
como justificacdo do carécter positivo
do trabalho interturmas. Mais de
metade dos alunos referiram a partilha
de ideias, opinides, métodos como uma
mais valia desta atividade.

“Aprendi imenso com os meus colegas
do 11.° Ano e foi muito positivo poder
trocar opinides e impressdes com eles”

“Pudemos partilhar perspetivas novas e
ideias diferentes além de ficarmos a
conhecer melhor os nossos colegas”
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5. Qual foi a maior
aprendizagem que

esta experiéncia te

proporcionou?

6. Como avalias o teu desempenho na atividade no que se refere a:

a)
Envolvimento/
participacao

b) Capacidade
de reflexdo
sobre o tema

¢) Criatividade

c) Atitude
cooperativa

Mostrou-me as
potencialidades do trabalho
cooperativo — 63%
Revelou as minhas
competéncias de lideranga —
5%

Estimulou a minha
criatividade — 5%
Mostrou-me que tudo pode
ser matéria prima para a arte
—16%

Aprendi a organizar ideias —
21%

Fraco — 0%

Nao satisfatorio — 0%
Satisfatorio — 0%
Bom — 63%

Muito bom — 37%

Fraco — 0%

Nao satisfatorio — 0%
Satisfatorio — 11%
Bom - 58%

Muito bom — 32%

Fraco — 0%

Nao satisfatorio — 0%
Satisfatorio — 6%
Bom —47%

Muito bom — 47%

Fraco — 0%

Nao satisfatorio — 0%
Satisfatorio — 5%
Bom — 37%

Muito bom — 58%

Trata-se de uma questdo aberta, cujas

respostas  foram  agrupadas. A
referéncia ao trabalho cooperativo
enquanto fator relevante na

aprendizagem dos alunos foi bastante
frequente. = Destacam-se  algumas
respostas dos alunos:

“Aprendi que o trabalho de grupo ¢
sempre benéfico para o produto final. O
produto final mostra o trabalho, o
esforgo e a criatividade de todos.”
“Aprendi que ao trabalharmos em
grupo e juntarmos ideias podemos criar
algo melhor do criariamos
sozinhos.”

que

“Aprendi a utilizar todos os pontos
positivos de cada um para obter o
melhor resultado possivel.”

Todos os alunos consideraram
envolvimento na atividade como Bom

ou Muito Bom.

Para a maioria dos alunos, a sua
capacidade de reflexdo sobre o tema foi
boa. Para tal pode contribuir o facto de
ser um tema ja bastante trabalhado
pelos alunos durante o seu percurso
escolar, como foi referido pelos
proprios.

Embora nas Unidades Didaticas 1 e 2
deste Projeto Pedagodgico os alunos se
tenham autoavaliado na criatividade
com alguma apreensdo e inseguranga,
nesta atividade praticamente todos os
alunos reconhecem que o seu
desempenho criativo foi Bom ou Muito
Bom.

Os alunos reconhecem que a sua
durante o
Unidade

atitude  cooperativa
desenvolvimento desta
Didatica foi bastante positiva.
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7.Consideras que
os objetivos do
Laboratorio de
Ideias foram
cumpridos?

8. Gostarias de
repetir uma
atividade
semelhante no
futuro?

8.1 O que
manterias?

8.2 O que
mudarias?

Nao — 0%
Sim — 100%
Nao — 0%
Sim —100%

Trabalho cooperativo
interturmas — 84%
Atividade intensiva — 5%
Atividade “quebra-gelo” —
11%

Construcdo de uma pega 3D
-5%

Envolver também o 12.°ano —

5%

Mais tempo — 11%
Outro tema — 42%
Outro desafio — 11%
Nao mudaria nada — 11%
Nao respondeu — 16%

Todos os alunos consideram que os
objetivos referidos no inicio da
atividade foram cumpridos.

Esta questao de resposta aberta permite
aferir o entusiasmo e satisfacao dos
alunos em relacdo a atividade. A
questdo ganha relevancia por se tratar

de uma experi€ncia nunca antes

realizada. Todos 0s alunos
responderam entusiasticamente que
“gostariam”,  ‘“gostariam  muito”,
“adorariam”.

Procurou-se aferir também quais os
aspetos que a atividade deveria manter
caso volte a ser realizada. Praticamente
todos os alunos referiram que o
trabalho cooperativo é um aspeto
essencial da atividade.

“Adoraria repetir uma atividade como
esta. Gostaria que a formagdo dos
grupos fosse semelhante.”

“Gostava muito de repetir. Mantinha os

grupos interturmas.”

Por outro lado, ha alguns aspetos que

os alunos admitem alterar numa

proxima atividade. Destaca-se a
mudanga de tema, para que seja sempre
um tema novo, mais complexo € menos

explorado pelos alunos.
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Apéndice N.° 54 | Questionario de Avaliagdo Global da Experimentacao Pratica "2D,

3D e vice-versa" | 10.°4

AUTO-AVALIACAO DO PROJETO PEDAGOGICO “2D, 3D E VICE-VERSA”

Durante o 2° Periodo fizemos varios exercicios nos quais pudemos trabalhar a
relacdo entre o desenho e 0s objetos tridimensionais. Logo no inicio trabalhamos um
novo modo de registo — o traco expressivo —, que foi uma ferramenta essencial nas
representacoes que fizemos nos restantes exercicios.

Fomos ao Museu Calouste Gulbenkian desenhar a partir da experiéncia tatil e
auditiva; modelamos um rosto em pasta de modelar, descobrindo um volume através
do claro-escuro da imagem; criamos mascaras num registo grafico expressivo para
aquele rosto, partilhamos ideias e desenhamos a pares. Estivemos juntos no laboratério
de ideias, onde pensamos sobre o tema da crise climatica, discutimos, selecionamos
uma mensagem. Depois transferimos as nossas ideias para o desenho €, no final, para
uma construgao 3D. A representacao 2D e a construcao 3D estiveram sempre 13!

Gostava de te agradecer a tua participacdo empenhada em todas estas etapas.
Agora é tempo de avaliarmos estas experiéncias e a minha presenca nas aulas e
percebermos como contribuiram para a tua aprendizagem no campo artistico.

Responde as seguintes questdes colocando um x na opgao escolhida.

UNIDADES DIDATICAS
1. Qual foi a importancia do trabalho 3D (visita ao Museu, modelacao dos rostos,
laboratério de ideias) para a aprendizagem do desenho?

Muito baixa Baixa Media Alta Muito alta

2. Como avalias a importancia do trabalho cooperativo no contexto da educacao
artistica?
Muito baixa Baixa Média Alta Muito alta

3. Qual é o teu grau de satisfacao relativamente a selecdo dos grupos de trabalho

(duplas no exercicio de criagao da méascara)?
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Muito baixo Baixo Médio Alto Muito alto

4. Achas que poderas aplicar os conhecimentos adquiridos nestas Unidades Didaticas
noutras situacoes?

Nunca Raramente Talvez Provavelmente Certamente

5. Como avalias a adequacao do tempo fornecido a realizacdo das tarefas?

Muito baixa Baixa Média Alta Muito alta

6. Como avalias a qualidade dos materiais apresentados (apresentacdes powerpoint,
enunciados, materiais do laboratério de ideias)?

Muito baixa Baixa Média Alta Muito alta

AVALIACAO DA PROFESSORA ESTAGIARIA
1. Organizacao das aulas lecionadas:

Pouco
Satisfatoria

Fraca Satisfatoria Boa Muito boa

2. Capacidade de esclarecimento de duvidas:

Pouco
Satisfatoria

Fraca Satisfatoria Boa Muito boa

3. Acompanhamento individual dos alunos:

Pouco
Satisfatorio

Fraco Satisfatorio Bom Muito bom

4. Qualidade da interacao entre professora estagiaria e alunos:
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Pouco
Satisfatoria

Fraca Satisfatoria Boa Muito boa

Muito obrigada!
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Apéndice N.° 55 | Questionario de Avaliacdo Global da Experimentagao Pratica "2D,

3D e vice-versa" | 11.°4

AUTO-AVALIACAO DO PROJETO PEDAGOGICO “2D, 3D E VICE-VERSA”

Durante o 2° Periodo fizemos varios exercicios nos quais pudemos trabalhar a
relacao entre o desenho e os objetos tridimensionais. Logo no inicio langamo-nos na
representacéo em desenho do espago 3D, através dos exercicios de perspetiva linear
conica.

Fomos ao Museu Calouste Gulbenkian desenhar a partir da experiéncia tatil e
auditiva; modelamos um rosto em pasta de modelar, descobrindo um volume através
do claro-escuro da imagem; criamos mascaras num registo grafico expressivo para
aquele rosto, partilhamos ideias e desenhamos a pares. Estivemos juntos no laboratério
de ideias, onde pensamos sobre o tema da crise climatica, discutimos, selecionamos
uma mensagem. Depois transferimos as nossas ideias para o desenho €, no final, para

uma construgao 3D. A representacao 2D e a construgao 3D estiveram sempre 14!

Gostava de te agradecer a tua participacdo empenhada em todas estas etapas.
Agora é tempo de avaliarmos estas experiéncias € a minha presenga nas aulas e
percebermos como contribuiram para a tua aprendizagem no campo artistico.

Responde as seguintes questdes colocando um x na opgao escolhida.
UNIDADES DIDATICAS
1. Qual foi a importancia do trabalho 3D (visita ao Museu, modelagao dos rostos,

laboratorio de ideias) para a aprendizagem do desenho?

Muito baixa Baixa Média Alta Muito alta

2. Como avalias a importancia do trabalho cooperativo no contexto da educacao
artistica?

Muito baixa Baixa Média Alta Muito alta
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3. Qual é o teu grau de satisfacao relativamente a selecdo dos grupos de trabalho
(duplas no exercicio de criagdo da mascara)?

Muito baixo Baixo Médio Alto Muito alto

4. Achas que poderas aplicar os conhecimentos adquiridos nestas Unidades Didaticas
noutras situacoes?

Nunca Raramente Talvez Provavelmente Certamente

5. Como avalias a adequacao do tempo fornecido a realizacao das tarefas?

Muito baixa Baixa Média Alta Muito alta

6. Como avalias a qualidade dos materiais apresentados (apresentacoes powerpoint,
enunciados, materiais do laboratério de ideias)?

Muito baixa Baixa Média Alta Muito alta

7. Qual foi para ti a importancia da articulagéo entre o trabalho da aula e os trabalhos
de casa?

Muito baixa Baixa Média Alta Muito alta

AVALIACAO DA PROFESSORA ESTAGIARIA

1. Organizagao das aulas lecionadas:

Pouco
Satisfatoria

Fraca Satisfatoria Boa Muito boa

2. Capacidade de esclarecimento de duvidas:

Pouco
Satisfatoria

Fraca Satisfatoria Boa Muito boa
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3. Acompanhamento individual dos alunos:

Pouco

Fraco . . Satisfatorio Bom Muito bom
Satisfatorio
4. Qualidade da interagao entre professora estagiaria e alunos:
Fraca EOUCO . Satisfatoria Boa Muito boa
Satisfatoria
Muito obrigada !
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Apéndice N.° 56 | Entrevista a Orientadora Cooperante, Professora Sofia Caranova,

sobre a avaliacdo global do projeto "2D, 3D e vice-versa"

AVALIACAO DO PROJETO “2D, 3D E VICE-VERSA”

1. Que pontos fortes destaca no projeto “2D, 3D e vice-versa” (concegdo €

implementago)?

Como pontos fortes do projeto destaco: i) a valorizagdo do trabalho
cooperativo, o impacto no processo criativo e construtivo da partilha, o saber aceitar e
respeitar as opinides dos outros, valores determinantes na educagao; ii) o desafiar os
alunos a refletirem sobre um tema tdo presente como ¢ o da Crise Climatica, numa
vertente de raciocinio “fora da caixa”; iii) toda a riqueza e diversidade de conteudos
que o projeto agrupou; iv) o despertar os alunos quanto a importancia do ato de fazer
mais do que a importancia do resultado final, concretamente na constru¢ao 3D das
mascaras partindo do modelo bidimensional, ou mesmo da constru¢ao das pegas de

grupo na atividade Laboratério de Ideias.

2. Que fragilidades encontrou no projeto “2D, 3D e vice-versa” (concegdo e

implementagdo)?

Nao consigo identificar fragilidades no projeto. Foi bem preparado, contou
com o apoio da Dire¢do do Colégio, o que facilitou, por exemplo, a logistica da

atividade, visto terem sido dois dias seguidos dedicados ao Laboratorio de Ideias.

3. Tendo em conta a experiéncia da Professora, considera que a implementagao
deste projeto nas turmas do 10.°4 e 11.°4 influenciara as aprendizagens
futuras dos alunos na disciplina de Desenho A e noutras vertentes da

Educagdo Artistica? De que forma?

Sem duvida. Considero que sendo um dos pontos fortes do projeto “2D, 3D e
vice-versa” o trabalho cooperativo, no futuro estou certa de que os alunos vao

valorizar dinamicas propostas que promovam a partilha de ideias de grupo.
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AVALIACAO DA MESTRANDA
1. Que pontos fortes destaca na prestacao da Mestranda?

Como pontos fortes destaco o forte desempenho, dedicagdo no envolvimento e
preparagao de todo o projeto; a total disponibilidade e humildade com que
acompanhou e orientou o trabalho dos alunos nas varias fases do projeto; destaco

igualmente a sua grande capacidade e método de trabalho.

2. Que fragilidades encontrou na prestacdo da Mestranda?

Nao identifico fragilidades na sua prestacao.

AVALIACAO PARALELA A AVALIACAO REALIZADA PELOS ALUNOS

Responda as seguintes questdes colocando um x na opgao escolhida:

Organizacao das aulas lecionadas:

Pouco

Fraca Satisfatoria Boa Muito boa

satisfatoria
X

Capacidade de esclarecimento de dividas:

Pouco

Fraca Satisfatoria Boa Muito boa

satisfatoria

Acompanhamento individual dos alunos:

Pouco

Fraco Satisfatorio Bom Muito bom

satisfatorio

Qualidade da interacdo entre professora estagiaria e alunos:

Pouco

Fraca Satisfatoria Boa Muito boa

satisfatoria
X
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