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RESUMO

Através do folhetim — uma categoria jornalistidertaria indissocidvel da imprensa
periddica oitocentista —, procuramos nesta diss@otéracar um panorama do movimento
teatral de Lisboa entre os anos de 1850 e 1898.i8%0, recorremos aos folhetins de Julio
César Machado, celebrado autor na época, particerde os dA Revolucdo de Setembro
e os doDiario de noticias Tratando-se de uma figura muito ligada ao teatrcomo
tradutor, dramaturgo, biografo e critico —, rewsda-um observador atento das
transformacdes que a sociedade sofre, bem comaidas de mudanca nas correntes
artisticas. O olhar que Julio César Machado langaesos espectaculos, os publicos, as
figuras de palco e a literatura dramética, transppara as suas cronicas em folhetim, e
para a sua obra em geral, ergue-se, assim, conartanpe documento para a histéria do

teatro em Portugal.

Palavras-chave: Julio César Machado, Folhetim, r@eaitocentista, Crdénicas teatrais,

Publicos, Espectaculos

ABSTRACT

The present dissertation intends to trace a wigev\of Lisbon’s theatrical movement
between 1850 and 1890, supported on the feuilleigournalistic/literary genre, highly
related with the nineteenth century periodical grda order to fulfil this purpose, we
explore the feuilletons of Julio César Machadcgrsowned writer at that time, particularly
those of the newspapessRevolucdo de SetembmadDiario de Noticias Being Machado

a well known intellectual in the theatre scene asaaslator, dramaturge, biographer and
critic, he reveals himself a sharp observer ofdbeial transformations as well as of the
signs of change in the artistic streams. Julio Cé&achado’s view on the shows, the
audiences, the stage artists, and on the dranii@tiature, documented in his chronicles
and in his works in general, emerges as an imposurce of information for the history

of the Portuguese Theatre.

Keywords: Julio César Machado, Feuilleton"1@entury Theatre, Theatre Chronicles,

Audiences, Shows
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INTRODUCAO

O fenomeno teatral tem sido alvo das mais divestawdagens nas ultimas
décadas, em reaccao a tendéncia dominante de earsidteatro sobretudo pela face da
literatura dramatica. Por um lado, pretende-sedasto teatro enquanto espectaculo,
analisando cada componente da sua producdo, deddeesaa cenarios, técnicas,
encenacao, ritmo ou movimentag¢des, num contexestitica mas também de critica. Por
outro lado, tem-se igualmente relacionado o teatra outras disciplinas, quer artisticas,
quer de diferentes areas, como a antropologiagailtica ou a psicologia.

Podemos dizer que uma perspectiva presente ralltcaue aqui apresentamos é
de caracter socioldgico; ndo obstante, ele proumdém contribuir para o conhecimento
da historia de alguns daqueles elementos do esplrt mesmo da escrita teatral. Este
tipo de abordagem prende-se com a necessidadeeatenot@r e por em evidéncia o lugar
gue o teatro ocupou na sociedade portuguesa (msdhiar dizer lisboeta) do século XIX.
Sao varios os sinais dessa centralidade do acomwdet teatral, entre os quais se
reconhece uma categoria jornalistica/literaria eoe @le se encontra exposto em
abundancia, o folhetim, e, de forma muito espeoslfolhetins de Julio César Machado.
Através deste subconjunto de textos, é possivédqiem aquilo que foi o teatro daquela
época: simultaneamente, um espaco de divertimdatsociabilidade e, embora em menor
grau, de formacéao.

O folhetim era, para Julio César Machado, créde@ostumes, onde se espelhava
a vida de Lisboa do seu tempo. As suas observdgies/am a forma de um retrato do
quotidiano, de tipos sociais, de modas e habitessabntecimentos, enfim, da sociedade
que o rodeava. A obra de Julio César Machado &, pon testemunho repleto de
informacdes para a historia do teatro portuguésabwulo XIX. Os escritos deste autor,
incluindo literatura dramatica, biografias de aesoe um livro sobre os teatros de Lisboa,
sdo profundamente imbuidos de espirito teatral,emortam-nos 0s mais variados
conhecimentos sobre o mundo artistico do seu tempo.

Nos folhetins de jornal, Julio César Machado dawica dos principais
espectaculos a decorrer na capital, analisandeuwss diferentes angulos sem esconder a
personalidade do folhetinista, servindo-se, outrages, do rodapé dos jornais para

divulgar dramas publicados, para falar de dramagjrgpara publicar apontamentos



biograficos de actores ou fisiologtate artistas. Neste sentido, as crénicas jornzdssiile
Julio César Machado sdo também um sintoma dosgytesdtrais do seu tempo, de modo
que sera necessario indicar, ao longo deste t@bathprincipais tendéncias estéticas do
teatro em Portugal, nomeadamente no periodo e@5® £ 1890. Poder-se-a ainda
estabelecer uma relagdo com elementos como a BecepQ comportamento do publico
perante 0s espectaculos, uma vez que este eradogttopicos a que Julio César Machado
se referia no folhetim.

Foi ja reconhecido, por nomes como Vitor Wladintereira, Ernesto Rodrigues
ou Vitorino Nemésio, que estd por explorar toda Uitesatura espalhada pelos rodapés
dos jornais, da qual se extrairiam informacdess(fiara a compreensdo de uma época, nos
mais variados aspecfosA investigacdo que realizamos permitiu-nos comwgroessa
projeccao, ao constatar como o folhetim se ergwenocfendmeno de popularidade, no
qual se debatiam assuntos tdo dispares, das pampéssoais a divulgacéo cientifica,
servindo de veiculo ao desejado alargamento deug@st. Atestdmos igualmente que o
teatro era assunto frequente desse espaco joicwlisd conjunto dos autores (por vezes
anonimos) que publicavam folhetins, com especialvémcia junto do autor objecto do
nosso estudo.

Paralelamente, foi do mesmo modo reconhecido qoesd®a obra monogréfica de
Julio César Machado era valiosa para o estudo @dapaca, assim como 0s inumeros
textos que deixou publicados em tantos tituloood®js e revistas requeriam uma atencao
particular, de modo a potenciar o seu idéntico rvaly também, para combater a
permanéncia de uma ideia mutilada ou elitista deureuque aqui deixamos 0 NOSSoO
contributo, trazendo a luz esses textos abandonasloenhecendo igualmente, da nossa
parte, o mundo que ficou perdido em memorias fugyaqui apenas nos limitamos a um
vector desse mundo, o teatro, que, sendo ele prapmia manifestacdo fugaz, de
semelhante forma foi inscrito nas crénicas semataitilio César Machado, que depressa
perdiam a actualidade.

Julio César Machado era um dos intelectuais qubanebnheciam o meio teatral

do seu tempo. Nao era principalmente um saberc@@yuele a que nos referimos, mas

! Retomando uma pratica vinda de Franca, a desigrfisilogia’, emprestada das ciéncias naturaisieo
significa o estudo dos mecanismos vitais dos serass, assumia para os intelectuais oitocentistas u
sentido de analise social, de investigacao dosiceEst.

2 Veja-se por exemplo o Prefacio de V. W. Ferreiredizdo de 1992 d€ontos ao luarde V. Nemésio,
“Julio César Machado e os folhetinistas”,@mdas médiag2000); e Ernesto Rodriguellagico folhetim
(1998).



sim, em primeiro lugar, um conhecimento da teiarelacdes implicadas no processo
teatral, das pessoas, da sua dimenséo envolvéiti;ge privada. Como veremos, iSso
deve-se ao percurso biografico do autor, que n&amistou com uma propensao inata para
o mundo das artes e letras como também reuniu an@ida uma seérie de circunstancias
que o aproximaram do teatro. O certo € que estadigfies lhe deram a possibilidade de
conhecer e divulgar aquilo que sabia a propdsitdedtro coevo (e ndo apenas o de
Portugal), num estilo pitoresco que, embora cadegke subjectividade e muito marcado
pelo gosto da época, ndo deixa de ter validadériuat

Em suma, a escolha do folhetim de Julio César Mixhzara objecto desta
dissertagdo prende-se com as duas faces em quatro teele se revela: enquanto
espectaculo, manifestacéo artistica, e enquanttesmmento ou fendmeno social. Com a
analise da presenca do teatro no folhetim de Jidisar Machado pretende-se mostrar,
pois, que é este um conjunto documental que deveatwizado no estudo da actividade
teatral da segunda metade do séc. XIX em Portugal.

No que diz respeito a uma assimilacdo intelectioapensamento de Machado,
dentro dos limites em que circula o escritor, elgobr vezes perturbada por incoeréncias,
em certos casos apenas decorrentes de impreciadsganescrita. Procuramos, assim,
ultrapassar os obstaculos a coeréncia e unidorkapento do autor, de modo a que nao
afectassem a compreenséao do texto, simultaneanespigitando a ideia original.

A medida que fomos encontrando lacunas relativasda e a obra do autor
escolhido, procuramos colmatar essas falhas, mezeede ser Julio César Machado uma
figura, a varios niveis, merecedora de maior aterigévido a existéncia de traducdes que
ficaram inéditas e, acima de tudo, a elevada pémljarnalistica, as dificuldades de uma
reunido completa dos escritos de Julio César Maclstwh evidentes, no entanto, a
bibliografia que apresentamos no final, consciedéesdo esgotar todas as referéncias, € ja
bastante extensa.

O corpusseleccionado (por razbes que exporemos adianta)seavir de base ao
conteudo primacial desta dissertacdo consiste ranmjumto de perto de trés centenas de
folhetins do jornalA Revolucdo de Setembeo de uma centena e meia D@rio de
noticias sendo, por conseguinte, estas as obras maisgitadoptando-se as referéncias
abreviadas RS e DN, respectivamente.

De resto, a ortografia foi actualizada (pré acoodimgrafico de 1990), quer na
transcricdo de textos quer na citacdo de titules,nmbdo a facilitar a leitura e a

compreensao. Na verdade, na época a que nos raperta ortografia ndo estava ainda



uniformizada. A propria pontuacao foi por vezestack de modo a clarificar o sentido ou
a conforma-la com as regras gramaticais. Notekses, gue sucedia com frequéncia uma

alteracédo da pontuacdao original no momento da ceipéo tipografica na imprensa.



1. O FOLHETIM

Nos ultimos anos surgiram alguns estudos sobréhetiom da imprensa portuguesa.
Por entre artigos e trabalhos de maior envergaduoatificam as teses doutorais de
Ernesto Rodrigues Magico folhetim: literatura e jornalismo em Portugd 998) — e de
Fatima Outeirinho -© folhetim em Portugal no século XIX: uma nova jam® mundo
das letras(2003). Encontra-se, pois, este género influerst®iado quer a nivel nacional
quer a nivel das suas origens francesas. Nao glesem@os aqui, portanto, sendo as etapas
fundamentais do desenvolvimento desta categonmligtico-literaria. O que nos pareceu
necessario evidenciar, olhando para os tragcostiNgts dessa historia do folhetim, foi a
forte presenca dos assuntos teatrais, desde oifrimemento. Ora, se o folhetim se tinha
assumido como um fendmeno popular e marcante taihisteraria do século romantico,
era preciso entdo perceber qual o papel do teassenfendmeno, descobrir 0 seu
envolvimento profundo nessa popularidade.

O caso portugués, respirando as esséncias fransega 0S mesmos parametros,
sucedendo naquele espaco delimitado do rodapéodtag (ou mesmo de revistas) uma
frequente invasao de assuntos teatrais. Existeasmigteatro, originais ou traduzidas, que
foram primeiro publicadas em folhetim, antes das@gem ao formato livro; existem
estudos sobre a arte dramatica publicados em iimheiuma perspectiva histérica ou
estética. Porém, o centro desta dissertacao laesdizaum tipo especifico de folhetim, o de
cronica, que constitui um notdrio testemunho dasggasm do século, incluindo a vida
teatral. Essas crénicas traduzem precisamente ésspe havia de vivo no teatro, 0s
espectaculos e 0 que se movia a sua volta, cidnrias que a historia do teatro tem
dificuldade em recuperar. O contexto especificdagesronicas ndo pode, no entanto, ser
descurado, pois elas sdo um sintoma do significattoral do teatro naquela época.

O folhetim constitui, com efeito, uma fonte documa¢importante para a histéria
do teatro em Portugal, como procuraremos demorastrdongo deste trabalho, que versa
sobre o periodo temporal de maior sucesso do foiteritre nos, isto €, desde a década de
1840, pouco depois do seu surgimento nas paginespitansa portuguesa, até ao final da
década de 1880.



1.1 Croénica de teatros

A Franca surge como lugar de origem do folhetim,casrdenadas temporais
situam-no no final do século XVIIl. Tem uma préthig ligada a difusdo da imprensa
politica e literaria nascente da Revolucdo Francassociada desde cedo a rubrica de
Espectaculos, mas o ponto de partida do folhetlnecdmo se caracterizou ao longo do
século XIX data, precisamente, do ano de 1800.nimoi desse ano, o abade Julien-Louis
Geoffroy (1743-1814) comeca a publicar (a 28 deeidarde 1800), na parte inferior das
colunas daJournal des débatde Paris, as suas crénicas. O que é significatigue a
contratacao deste cronista por parte do jornatrdfi@smite o objectivo de dar conta dos
teatros nesse espaco delimitado por um filete negrdundo da pagina. Assim, em tom
meio sério meio jocoso, Geoffroy inaugurou a épadolhetim falando sobre teatros, e
com um tal sucesso que fez aumentar as assindtjamal.

O éxito levou a que, alguns anos depois, se presede uma recolha de folhetins
de Geoffroy, compilada sob o tituldours de littérature dramatiquéParis, 1819). O

prélogo da segunda edicdo (1825) explica a relexalesta publicacao:

Les feuilletons de Geoffroy avaient obtenu un ssici@rodigieux, et avaient méme exercé
une telle influence sur la littérature, qu'il e élommage de les laisser tomber dans
I'oubli: c’elt été une véritable perte; car ils tennent ce qu'il y a de mieux pensé sur
notre théatre, et présentent en méme temps uraligg agréable qu’'instructif (p. I).

E acrescenta: desenganem-se o0s que julgavam tesess #&lhetins apenas o
interesse momentaneo de uma folha de jornal, pessi@a de Geoffroy, embora ao correr
da pena, era fruto de estudos continuados. E porgae o conjunto dos seus folhetins
redigidos ao longo de 14 anos se pode consideravarmadeiro “Curso de literatura
dramatica”. A sua fung¢do nimurnal des débatsera, pois, escrever (em folhetim) a critica
do teatro francés. A consisténcia e o esclarecmnenin que desempenhou o cargo terdo
mesmo levado as suas ideias a influenciar o gaspubdlico {(bidem XV). Os folhetins de
Geoffroy agradavam aos leitores e eram comentag®sanversas de saldo, nas reunides
da sociedade. Para os escrever, assistia as @nrepresentacfes, na opera e no teatro

declamado, e exprimia as sensac¢des ai experimentada

Son ministére théatral était tellement étendu, saotivité si remarquable, qu’il ne
dédaignait pas d'assister aux premiéres repréegmmaties petits théatres, depuis le
Vaudeville jusqu'aux danseurs de corde, ForiosRatel, et jusqu’au théatre de Pierre:



tout ressortissait de son tribunal, tout ce quaiteaux jeux de la scéne rentrait dans ses
attributions; il s’établissait le rapporteur deplas petite affaire, et donnait toujours ses
conclusiongibidem XXIV-XXV).

A férmula do sucesso dos folhetins de Geoffroy td#, a partir de uma escrita de tom
impressionista, transmitir conteddo instrutivo de modo que agradasse e até divertisse o0
leitor (ibidem XXXI).

A eleicéo do teatro como tema central prende-seagnande importancia que esta
arte adquiriu na sociedade francesa no pdés Rewlld@eral, exprimindo as suas
aspiracoes, enquanto o folhetim integrava a crésadasse dos leitores. Ele marcava no
dia-a-dia a volubilidade do quotidiano, ou ent&zitx a lume as conquistas do século que
haveriam de perdurar. O folhetim, no entanto, havee ser recordado sobretudo pelo
romance-folhetim, que trouxe uma férmula certemsapatrair o publico, suspendendo a
narracao no auge das emocgdes, prometendo a cayonna numero seguinte.

Outro dos maiores folhetinistas franceses, JulesnJa a principal influéncia
estrangeira de Julio César Machado —, direcciotew®dém 0s seus textos para a cronica
teatral. Estes folhetins ficariam reunidos em quawtlumes deCritique dramatique O
Journal des débatfoi igualmente o lugar onde se destacou no fathetiesde o final de
1829, altura em que entrou no jornal para substiduviquet. O primeiro folhetim que
aqui publicou versava sobre a representacdo inauglor drama em versblégre no

Théatre-Francais. Eis como o autor interpreta aestraia:

Telle fut mon entrée au feuilleton; pour qui veie lavec sang-froid cette ironie ou la
forme et le fond sont tout a fait & 'unisson d’wiese de mauvais godt, dans le fond et
dans la forme, il est impossible de s’expliquer pwnt il s’est fait que, dans un journal
aussi grave, et a cette méme place occupée pacdeains judicieux, corrects, et d'un
style si calme et si posé€, cette infraction a tessisages de la critique savante n’ait pas été
immédiatement réprouvée. Au contraire, il n'y eut'uge voix pour approuver ma
hardiesse... Elle était nouvelle en ce lieu de sinbooompagnie, et voila pourquoi elle
réussit(Janin, 1877: 17).

Janin tinha um concorrente que com ele rivalizaxafolhetins teatrais: Théophile
Gautier, jornalista dd.a presse onde se lancou em 1837 com um folhetim de revista
teatral, prosseguindo nessa especialidade por aeaiges décadas (Berthier, 2004: 443).
Ora, o caso de Gautier deu igualmente origem a sefeccdo dos melhores folhetins
dramaticos que escreveu parhapressereunidos em seis volumes publicados em 1858
sob o titulo — talvez o mais ambicioso —Histoire de I'art dramatique en France depuis

vingt-cing ans(ibidem 445). Tanto este como Janin, no entanto, se ideatom o



embaraco de ter que falar todas as semanas deé&spes por vezes mediocres, ja para
nao mencionar aquelas em que absolutamente nadeedessante havia para contar. Esse
era um problema que, entre nés, Julio César Machiailentava da mesma maneira (como
outros). Alias, as palavras que Patrick Berthispeeialista em literatura e jornalismo do

século XIX francés, utiliza para descrever o modon@ Gautier contorna a questao

aplicam-se muito bem a Julio César Machado:

Gautier ne se prive pas du plaisir ou de la comtéatk parler de tout autre chose que de
théatre, notamment les semaines ou la récolte iestemnécrologies d'artistes, comptes
rendus de livres, d'essais sur lart, d'éditionsusirées d'oeuvres classiques ou
contemporaines (par Gustave Doré notamment). Maiere il convoque tout un discours
interne sur 'activité feuilletonesque elle-mémaij permet d’établir entre lui-méme et son
devoir critique une distance humoristique, surteehsible dans les premiéres années
(ibidem 446-447).

Em César Machado havia até outro género de fokhatientremear as cronicas da
semana, de tempos a tempos, nomeadamente, atravpseqdenos contos, relatos de
viagens ou fisiologias contemporaneas. De rest@ parte das criticas formuladas ao
estado da literatura dramatica ou a qualidade dpsctaculos por Gautier em relacdo a
cena francesa repete-se na pena de Machado, aplicadlidade portuguesa.

Temos portanto os titulos “Curso de literatura draeca” (Geoffroy), “Critica
dramatica” (Janin) e “Historia da arte dramatic@aqtier), o que significa que a Franca,
no imediato contexto, soube dar importancia aositescunicos de cada um destes
folhetinistas e percebeu a necessidade de osred#raiolatilidade das folhas de jornal. O
conjunto dos folhetins de critica dramatica de cadadeles constitui um documento
incontornavel da arte do teatro tal como se desesw@m Franca, mormente em Paris, no
periodo em que escreveram, e dai que eles tendamerstarados como verdadeiros cursos
de historia e estética do teatro.

A conexao folhetim-teatro era tdo Obvia que, emcpotempo, os dicionarios
apresentavam o folhetim como a parte dos jornaile ge lia a critica das pecas de teatro e
de outras obras (cf. Rodrigues, 1998: 203). A edmudo género tornou-o permeavel a
todo o tipo de assuntos, o que se veio depoislectiefnas entradas de dicionario; de
qualquer forma, € sintomatica esta origem do fotheentroncada em dois vectores, a
cronica e o teatro. O folhetim-crénica era, poimyadalidade mais genuina do folhetim, e
a que poderia quase classificar-se como um gémépoip do discurso jornalistico.



Dada a extrema variedade de assuntos que quadfalimetim, a Unica coisa que
resta de comum a todos eles é apenas uma configueapacial, uma dimensao fisica que
os situa ao fundo da pagina de um jornal ou de n@viata, com um namero variavel de
colunas (de duas a sete...) e de paginas ocupadabi{gete uma ou duas, por vezes trés).
Depois, muitos dos textos que os preenchem serésieis de se colocar noutra seccao
do jornal ou até em livro, embora se possa obsemar certa adaptacdo ao espago do
folhetim, quer sejam romances, contos, pecas deojegaoesia, artigos cientificos ou
mesmo algum tipo de cronicas. A cronica de folhetpar sua vez, adquire tracos
especificos, tais como a linguagem corrente, @rdige de tom, a reflexao sobre si mesma,
a presenga marcada da individualidade do croniseasemelhanga com uma conversa.

Ernesto Rodrigues (1998) historia o percurso doefin na imprensa portuguesa.
Indica oPeriddico dos pobres no Portmmo o primeiro jornal portugués com folhetim (p.
236), no que é depois corroborado por Fatima QOnbeir(2003). Seria entdo o artigo “Ano
novo”, datado de 1 de Janeiro de 1838, o primeitrefim portugués. A sua tematica é de
caracter editorial, em particular de opinido rgkata actualidade politico-social, o que se
mantém nos folhetins seguintes; a tematica tegicaém, ndo se fez esperar muito: ela
surge de imediato no n° 14, de 16 de Janeiro d&. I8% outros periddicos identificados
para os alvores do folhetim em Portudaldtleta o Correio de Lisboae O naciona) em
1839), Ernesto Rodrigues aponta matérias que eral gemetem para questdes de
actualidade, eventualmente de cariz teatral, emboraicio ndo assumam a designacao
“Folhetim” (0 que alias nem sempre aconteceria niaide, depois de consolidada a
categoria), preferindo outras como “Variedades” “dliscelanea”. Segundo Ernesto
Rodrigues, a primeira vez que o cabecalho “FolHetiparece efectivamente num rodapé
de jornal acontece nRevista teatrgl em Agosto de 1840: “A primazia, apesar da
hesitacdo, vamos atribui-laRevista TeatralLisboa), no espirito das origens teatrais da
formula” (p. 238).

Em suma, o folhetim surge na imprensa portuguestinabda década de 1830,
muitos anos depois do seu aparecimento em Frangeedida que se instala nos rodapés
periodisticos, a tematica teatral ocupa cada veag hmhas, como observa ainda Ernesto
Rodrigues: “Se, de novo em 1840-1841, o proposlétigo anti-cabralista qualifica um
tom, a erupcao de uma subjectividade marca o esfmda@rio onde se impora a cronistica
de A. P. Lopes de Mendonca e Julio César. Os teatassumem a dianteira critica” (p.
238). E os proprios folhetinistas vao ganhando @énsia da responsabilidade da sua

funcdo. J&4 em 1851, num folhetim de crénica dosaggublicado no jornah lei, o



jornalista e dramaturgo Luis de Vasconcelos enali@obra do folhetinista. Tratando da
abertura da nova época no Teatro de S. Carlosfermi@cdo de partidos pelas cantoras,
Vasconcelos afirma: “Um folhetinista, em matériastelatros, exerce quase a missao do
historiador na politica: cumpre-lhe, portanto, cemgtrar-se bem do seu caracter de
informador e de critico, e ser verdadeiro nas sifagnacgdes e justo nas suas analisés” (
lei, 11.10.1851).

Também entre nos se produziram compilacdes detifothde alguns autores (por
exemplo,Ensaios de critica e literatural849, de A. P. Lopes de Mendonca,Enire o
café e o cognacl873, de Alberto Pimentel), embora ndo tratemlusiamente de
folhetins de teatro. Se esta compilacdo fosse, feitome de Julio César Machado dever-
se-ia erguer como primeiro candidato. A par de Mdohoutros autores escreveram sobre
teatro em folhetim, até mesmo seguindo o seu madetom uma certa regularidade, pelo
gue mereceriam de igual modo ser recuperados. Aagam que Machado sobre eles
apresenta é que, no seu tempo, era consideradbetiricsta maior, e, além disso, tem um
largo numero de folhetins dedicados ao teatro. m\ssie uma compilacdo imaginaria

procuraremos aqui apresentar alguns extractofieetnesobre o seu valor.

1.2 De Antonio Pedro Lopes de Mendonca a Julio Césslachado

Ultrapassado o periodo de instalagéo, o folhetimeg@ a aparecer como terreno
de langamento de literatos. E certo que de difesefuintes chega a opinido de ter sido o
romancista e politico Anténio Pedro Lopes de Mewgdor{1826-1865) o primeiro
folhetinista entre nos, porém, ndo discutiremoa gs®stado, pois, na verdade, esse ndo € o
principal motivo da sua escolha como ponto de gerths raz6es prendem-se com o facto
de ser ele o precursor de Julio César Machado lhetiim, sucessdo que aconteceu tendo
por pano de fundo o mesmo jornal, 0 mesmo respehgdwsé Estévao), e com pleno
conhecimento de ambos 0s protagonistas.

Foi, entdo, M Revolucdo de Setembgue Lopes de Mendongca se notabilizou
como folhetinista, onde escreveu desde 1846 at&.18B dos primeiros artigos que
subscreve trata da representacdo no Teatro de Ba Mao dramaO casamento de Luis
XV (RS 11.8.1846). O formato genérico da criticaréédtiaveria de ser continuado em
muitos numeros do jornal, formando-se assim degte,acomo de outros mais, worpus

significativo de cronicas teatrais dispersas pdtdkas periddicas. Cronica significa

10



opinido, impressdes pessoais, dos espectaculosoarefena capital. O tom adoptado por
Mendonga era, todavia, mais sério do que o do seessor, que usava por habito um
estilo despreocupado. De facto, Lopes de Mendopesa além de se ocupar dos
entretenimentos e cuidados da sociedade burguesquense integrava, encaminhava
muitas vezes a sua pena para 0s assuntos poltigas, alids, o haveriam de afastar da
carreira jornalistica e literaria.

Foi Lopes de Mendongca, no entanto, que fez do tiothesm conceituado
instrumento de opinido publica. Estabeleceu comdeolo folhetim na Optica da analise e
critica dos principais acontecimentos sociaisexdrios. O teatro, para este autor, ocupa
um lugar de destaque; com efeito, como escrevestariadora Maria Manuela Tavares
Ribeiro, “para Mendonca, o teatro, isto €, o teatiquanto espectaculo e ndo ja enquanto
simples obra literaria, tem também um papel eduzdtindamental. E um meio propicio
de instrugcdo que facilmente se grava no espiritespectador” (1980: 3). Nos seus artigos
de imprensa, reflecte-se esta concepc¢éo. A mestoeaaintetiza deste modo a vertente

cronistica de Lopes de Mendonca:

Os seus folhetins sdo um precioso documento da bidguesa lisboeta nas suas
diversissimas facetas. Todas as semanas escrerecadsica onde apresenta e critica 0s
espectaculos de 6pera, teatro, de musica ou bagadexibicdo no Teatro D. Maria Il ou
no S. Carlos; onde faz as suas criticas liter&itraducdes de contos, ou de poemas. Na
linha de uma das caracteristicas do romantismoee spbretudo em Franca, fizera furor,
Lopes de Mendonca retrata também nos folhetingticad «fisiologias»: a «fisiologia dos
bailes», a «fisiologia do poeta», a «fisiologiaotigiro», a «fisiologia dos teatrogidem
46-47).

Podemos acrescentar que Julio César Machado segperfieicdo estas pegadas do seu
mestre — a citacdo aplicar-se-lhe-ia sem dificiddddivergem sobretudo no estilo, na
profundidade de analise, na atitude e, para alésodcada um explora distintos assuntos
particulares, mas a esséncia € a mesma. A cadeifdendoncga foi, no entanto, mais
curta, e as caracteristicas de Machado tornaramampopular.

Os teatros de Sao Carlos e de D. Maria Il sdo,ad®,fos mais nomeados por
Lopes de Mendoncga, surgindo noticias esparsas ektantes teatros, mormente o do
Ginasio. O que, no entanto, o parece interessaraade tudo é a possibilidade de extrair
um significado daquilo que vé a sua volta. Os dfpatos de teatro aparecem, assim,
como sintomas do estado de saude da sociedadeuttuta. Lopes de Mendonca acredita
que, enquanto critico, tem uma importante missaecatgribuir para a regeneracao do

teatro e, com ela, a de toda a nacdo. A sua prgeatanto, bastante comprometida com a
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luta por um progresso intelectual do pais, ondeatrd e a literatura ocupariam um lugar
central. As Ultimas palavras do folhetim de 27 d@#o de 1846 resumem esta orientacdo
que apela a educacédo do publico: “queremos apesasmar-lhe os olhos, e fazer-lhe ver
gue o seu futuro esta vinculado a regeneracaérgeipara que se prepara a geracao nova”
(RS 27.8.1846).

Ultrapassando as criticas iniciais que l|he foramgidas no periodo da sua
introducdo no meio jornalistico, Julio César Machadveria de se tornar folhetinista,
unanimemente consagrado pelos seus contemporddkRegou no momento em que 0O
folhetim alcancava a mais alta popularidade, quiequéncia diaria nas péaginas da
imprensa sé pode confirmar. De facto, ele tinhéeseado indispensavel ndo apenas na
maior parte dos jornais, assim como as propriastes/o cultivavam. A simplicidade, a
leveza e a graca parecem ter sido o segredo dessude Machado. Para essa opinido se
encaminham igualmente os autores que sobre elevesam.

Alfredo Mesquita recorda que, depois do romancegd|se evidenciou a sua
superior aptiddo para o folhetim. Primava em todssrequisitos do genero: conhecia
muito e sabia transmitir 0 muito que conhecia, m@srgraciosa das linguagens, linguagem
vivaz e espontanea, risonha”, que lhe servia paxpdr a apreciacdo rapida de sucessos”
(1890: 19). Era comparado, muitas vezes, ao célfsdhetinista francés Jules Janin,
chamavam-lhe o Janin portugués.

No mesmo sentido se direccionam as palavras del@€&aistelo Branco, que

apresenta um bom resumo das qualidades do amigo:

Julio César Machado tinha a clara e fluente lingoague o género requer; tinha ironias e
remoques comedidos, como a cortesania manda; vaahgabem discernir o quilate das
Operas cantadas, do cantor louvavel, e do actigehte; achava de pronto as finas pedras
do livro novo e assoprava mui delicadamente o oisnajue se deslapidavam, de jeito e
modo que ndo fosse incomodar os olhos do autoesH#lizes atributos deram ao
folhetinista de diversos jornais um bem ganhaduoeel® nomeg1969: 190).

Alude Camilo a falta de firmeza na critica de Matthaque escassas palavras escrevia de
sabor amargo. De facto, ndo foram muitas as pon@m que se viu envolvido por conta
dos seus artigos. Eles eram expresséo, talvezyida alegre” e do optimismo com que
encarava tudo a sua volta. Prossegue Camilo: “Gobv@ze eu, porém, achei nos seus
folhetins era justamente o que lhe tem acareaddosamigos: minguavam em critica,
doutrina, conselho e ensinamento. Ora, esta falbase ha-de arguir ao entendimento de

Julio César: é uma virtude nele, bondade de cofaghimem 190-191), ao ponto de,
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como refere ainda Camilo, ser capaz de jogar coseas proprios vicios, quando enumera
0s chavdes que utiliza para anunciar um livro ogial um autor.

A resposta de Julio César Machado vem num folhdtAnRevolucdo de Setembro
em 17 de Setembro de 1861, integrado depois coafagqmw ao livro de Vieira de Castro
sobreCamilo Castelo Branco (noticia da sua vida e obrds) o cronista explica que nao
vé na critica a sua principal funcdo enquanto folleta, e que, de certa forma, lhe

compete mais falar sobre o belo do que repreersdecarrec¢oes:

Em uma nota, que eu agradeco do coracdo a deswatadade do autor, que, a poder de
estima por mim, me apresentou... Como eu queriaasasa-me ele um poucochinho, e ja
se vé que me acusa com o ar afavel de um irmaapoio escovar de vez em quando a
reputacdo dos colegas. Devo responder a isto uhaarpaé que eu suponho que 0O
folhetim seja mais a obra de um poeta que de uma;ré que, como para mim ha apenas
duas classes de escritores, 0s que escrevem cal@ntote 0s que escrevem com a mao,
ocupo-me dos primeiros e ndo me julgo responsanpe o publico a medir todas as
semanas até que ponto uma ma coisa € mal... Paraosoque principiam tenho a
indulgéncia que ndo se teve em tempos para coméga;com 0s que acabam... deixo-0s
morrer!...(Machado, 1863e: 27).

Por outras palavras tinha ja o autor emitido i@@ntipinido, no mesmo local, mas
no ano anterior, quando explicou que entendialoefoh como uma categoria literaria de
estilo elegante, e que, por conseguinte, ele nfarigs'destinado a andlise severa e
impiedosa dos mestres da critica”. E o argumentside ai fica: “A critica ndo me parece
consistir, como por ai se cuida, em procurar osittesf mas em procurar as belezas” (RS
20.11.1860).

Brincando com o fatalismo de ser folhetinista pawsa do nome Julio, que possui
em comum com colegas estrangeiros (Jules Janis lakroix, Jules Lecomte), lamenta
que a profissdo seja no Nosso pais muito menositasp do que em Franca. Entre nos, 0s
escritores ligeiros, constata, sdo cobicados plelibares mas nao estimados, podendo
mesmo o folhetim baixar a considerac&o publicaudorakE este um dos motivos que leva
Machado a dirigir-se especialmente as leitoras,spoem “misericordiosas e indulgentes”
(RS 9.4.1861).

Reflexdes meta-folhetinisticas sdo, em muitos ¢aso®ta de abertura do proprio
folhetim de Machado, principalmente ao tratar-seedésta da semana, quando a escassez
de acontecimentos lhe impunha um esfor¢co da ime@maara cobrir a falta de assunto.
Sente, pois, a pressao para trazer todas as semavidades mundanas ao jornal: o
folhetim “é exigente, teimoso, insaciavel; quelddmiquer espectaculos, quer pecas novas,
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livros novos, actrizes novas, noticias novas, e gu® é de tudo o pior! —, e... ideias
novas!” (RS 23.2.1860).

Na verdade, como escreveu Jodo Chagasvela literaria (1906), o folhetim
chegava para distrair a nacéo, que queria descdasdongas lutas politicas, e para isso
servia melhor um tom primaveril, onde o “bom hungohbem estar” de Julio César
Machado se enquadravam na perfeicdo. Algumas espdei folhetim traziam, € certo,
assuntos graves, de politica, de ciéncia, de dfgniauvetc., mas esses eram, seguramente,
uma minoria, que prova, no entanto, que o folhem era s6 entretenimento mas também
educacédo e informacdo. Nessa época de relativhilelstde em que Machado apareceu,
liberalismo e romantismo pareciam definitivos e héwvia sendo usufruir estas conquistas.
O adormecimento estético so foi sentido um poucis taede e denunciado por uma outra
geracdo, quando Eca de Queirés e Ramalho Ortig@aram “acordar aos berros” e
farpear esta sociedade enlanguescida. Para Jidar Gk&achado, pelo contrario, tratava-se
ainda de “deleitar pela graca” este publico (p.-118). Desempenhou essa tarefa com o
“espirito aneddtico”, a “sinceridade”, a “esponidade” e a “bonomia’” que o
caracterizavam e que, se por um lado o tornarapim seu tempo, por outro lado o
apagaram facilmente da memodria dos que se lheraeguillio César Machado manteve-
se fiel a esse espirito, mesmo quando os vensmpjavam noutra direccao.

Pinheiro Chagas, por sua vez, acentua a demodeaiido folhetim, cuja invencao
foi “a consequéncia necessaria do derramamentaizdinielectual e da participacdo de
todas as classes nos prazeres delicados, que ardaes grivilégio dum limitado nimero”.
Associa portanto o folhetim, bem como a expansddetatura e mesmo dos teatros, a um
notavel alargamento da esfera da opinido publiGqut, neste contexto, “ninguém melhor
do que Julio César Machado compreendeu esta iedpéial do folhetim, ninguém soube
melhor do que ele fazer do folhetim uma conversagédta” (Chagas, 1866: 93-94).

Sampaio Bruno chamou ao folhetim “o alimento egmtide uma populagéo pouco
culta”, para logo de seguida admitir, todavia, ek contribuiu poderosamente para
alargar o gosto e fomentar as curiosidades doiwspéstimulando em larga escala a
cultura estética do maior numero” (Bruno, 1984.. T®) facto, jA em 1886 Mariano Pina
observava: “Foi fazendo folhetim que Eca de Quei@mmilo Castelo Branco, Pinheiro
Chagas e Ramalho Ortigdo meteram mais ideias neca&atlo publico que todos os
professores de filosofia dos nossos liceus reuhiddsilustracdq 5.2.1886, cit. por
Outeirinho, 2000: 89). Neste sentido, o folhetirsumse-se como veiculo de formacéo e

nao apenas de mera recreagao.
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Se ha quem afirme, ndo sem razado, que “o folhetimica surgiu, na época
romantica, para cumprir uma fungdo mundana de lsiidede: para alargar ao espaco
publico a vivéncia intelectual do saldo; para demtar a convivialidade, oferecendo-a,
em diferido, ao cidaddo burgués” (Santana, 2003; 4140 € menos verdade que, no
discurso de Julio César Machado, pelo menos, natamma certa equiparagdo do emissor
ao receptor, discursando aquele para um leitoregteve 1a, que conhece tanto como ele
aquilo de que se esta a falar. llustremos: desodevaFavoritano Sao Carlos: “Mas, para
que estou eu a cansar-me? O leitor la estavauldudio exactamente como eu, melhor
mesmo do que eu” (RS 27.12.1859). Neste caso, sémido folhetinista parece mais a
reunido dos espacgos de convivialidade e seu conenlkd que oferecer aos excluidos a
possibilidade de os conhecer.

E bem certo que Julio César Machado deve ser telitaanente como critico da
sua época, uma vez que foi eximio em perceber esamdo século, em observar 0s seus
contemporaneos e a reportar essa realfd@leeatro é, pois, apenas um dos temas, embora
0 mais recorrente, que se encontram presentenga&machadiana. Mas como deixaria
o teatro de ser o privilegiado, se ele era entdm p autor, “uma das mais necessarias

condi¢des a civilizagao de qualquer pais” (RS 8®41)?

¥ Um exemplo: a moda lisboeta de tirar o retrate, garonista assinala em 1854 (RS 4.8.1854).
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2. JULIO CESAR MACHADO E O FOLHETIM

2.1 Percurso teatral

Um conjunto de circunstancias mais ou menos ocasiampulsionou a vida de
Julio César Machado para junto do teatro, quesdiguer intelectualmente. Ao facto néo
serdo alheias as caracteristicas da organizacdsodi@dade do tempo, onde um
determinado ndmero de instancias se erigia com@eate formagdo, entretenimento e
socializagdo obrigatorios para os literatos. Refernos aos jornais, aos saldes literarios,
aos cafés e, naturalmente, aos teatros. A actwitisettaria e jornalistica de Machado foi
tdo prolifica que requer um grande esforco parasgetar todas as referéncias, sobretudo
no que diz respeito as colabora¢gdes na impreng&djpe, incluindo textos em periddicos
regionais, ou mesmo a prefacios e outros textosdatérios. Para mais, a fonte principal
para a biobibliografia de Jdlio César Machado é stitmida pelos seus textos
autobiograficos, embora por vezes se torne prolllem&entificar datas com clareza,
tendo em conta o estilo despreocupado do autor.

Assim que chegou a Lisboa, ainda crianca, JulioaCésachado comecou a
frequentar os teatros na companhia de seu pai, daii€osta Machado, e cedo tomou
conhecimento de factos e personalidades do mundasmiectaculo. As relacdes que Luis
da Costa Machado tinha em Lisboa com figuras awoella cultura da época iniciaram o
filho na sociedade literaria de meados da centitieentista, de tal modo que este se foi
progressivamente afastando da carreira em Medigiraa familia lhe augurava. Recorda,
por exemplo, nos primeiro&pontamentos de um folhetinise sua presenca na abertura
do Teatro do Ginasio, em 16 de Maio de 1846, osdistiu com 0 pai a representacao de
Os fabricantes de moeda faJsde César Perini de Lucca. Tinha entdo 10 anassava
ainda umas calcinhas abertas por detrds e copiae un traslado
inconstitucionalissimameritép. 13). Refere também, de passagem,Agele tempdp.
100), as visitas ao Teatro de S. Carlos com o papoca em que pontificava a cantora
Carolina Sannazzaro (1851-1852). A casa onde foammom seu pai hesse regresso a
Lisboa — regresso, porque foi l& que nasceu, aQutigbro de 1835, onde viveu a primeira
infancia, seguindo depois para a aldeia de origenswh mée, Durruivos (hoje A-dos-
Ruivos), concelho do Bombarral — ficava proximaadtigo Teatro do Salitre, na Travessa

do Moreira. Ai vivia no ano da sua morte (1890yjuadndo mais tarde esse arruamento o
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nome do escritor. Desde logo comecou a frequenizla teatro, uma vez que refere, na
Biografia da actriz Sollef1860), ter assistido a estreia da artista, na fegiganinha no
Teatro do Salitre: “E eu vi-a estrear-se na sueetarde actriz! Eu, que tinha nove anos
entdo, e me recordo, todavia, de a ver aparecenamanha com o0 seu chapeuzinho de
cigana levemente inclinado sobre a orelha, sata,ceibotinha de cano!” (p. 20).

Em 1849, com apenas 14 anos, deu-se a estreixiitele Julio César Machado,
primeiro em registo poético (“O mar” e “O cura’,gmas publicados no periodid®
assembleia literarian® 12, de 20.10.1849, e n° 17, de 1.12.98d90go de seguida na
forma dramética, escrevendo a comédia em 1ldwctas calcas de listaepresentada pela
primeira vez no Teatro do Salitre, a 30 de Dezenderd849 (Machado, 1875a: 101). Foi
fruto de um dos acasos de ascendéncia dramaticaugederam a Julio César Machado:
um dos seus vizinhos na Travessa do Moreira erantopdo Teatro do Salitre, José
Manuel Alves, com quem Machado costumava conversaspeito das pecas que ali iam a
cena. Quando se preparava 0 espectaculo de bendéiclosé Manuel Alves, faltava
escolher uma pequena comédia para se represemiaicpm um drama, a apenas um mes
da data marcada. Ao saber disto, Machado encoatroma oportunidade para mostrar as
suas qualidades literarias, escreveu ele mesmo n&dia, que foi aprovada pelo
beneficiado. Representou-se com interpretacéesatpiim Bento e Adelaide Douradinha,
e parece ter feito algum sucesso, a julgar peltaale aplausos a solicitar o autor em
palco para agradeCerO empresario do Teatro do Salitre era entdo Meéiniano da
Silva Vieira, que pagava ao jovem dramaturgo “umqif por cada récita.

Nao estava de todo imberbe na literatura teat@k, @ntes de escrever aquela
primeira peca, Julio César Machado havia percorndoprincipais titulos em voga,
produtos do romantismo que continuava a imperamando das letras. Procurava-os de
moto proprio, circulando pelas lojas de livros,are@ando em especial o livreiro Antonio
Maria Pereira — “foi 0 meu primeiro conhecimentoligearia” (Machado, 1878a: 190) —,
com quem negociava a troca de um livro qualquerupoivolume da colecgao “Arquivo

teatral™

* Esse “jornal de instrugdc® assembleia literariaera propriedade de Anténia Gertrudes Pusich, umsa d
raras mulheres literatas que tinha, para mais, tonge protectora de jovens talentos literariosomo
aconteceu com Julio César Machado, que dela falgioenum folhetim doDiario de noticiasde
25.10.1883.

®> Embora num posterior folhetimA’'Revolucdo de Setembooautor aluda a uma pateada na sua estreia, a
referéncia reportar-se-a provavelmentBaaaiso, Terra e Infernode que fala num outro folhetim, a 4 de
Fevereiro de 1862, discorrendo acerca de estriggmarias e mencionando esta sua no teatro, “deoque
publico fez inferno”, e mesmo a critica, se contaomos aRevista dos espectaculds Setembro de 1854.

® Cerca de 480 réis (segundo Vieira, 1900: 255,reallw, 1991: 245).
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E examinava-se a fazenda, e discutia-se o congatbegava-se a um acordo, e eu ia-me
pela rua Augusta acima, livre e despachadéitis, todo ufano com uns folhetos que se
chamavam dCabrito montéso Bergamj o Ramo de carvalhoa Freira sanguinaria as
Vitimas da clausuraosSete infantes de Lara Urso e o Pacha. (ibidenm 198).

Ou seja, levava consigo os textos de pecas repaelsesnnos teatros de Lisboa ao longo
das décadas de 30 e 40 daquele século, na maiernpalodramas e comédias traduzidos
do francés. Recorda-se de os ver representar nmtEaSalitre, “sempre ilustre e sempre
popular”, aqueles dramas de enredos complicadosiefaeados de testamentos roubados,
rasgados, queimados; certiddes de baptismo perdamidsadas outra vez; marchas,
contramarchas, surpresas, traicoes, re-surpresesicdes, venenos, contravenenos, casos
de fazerem a gente doidabiflem 201), destinados a castigar o crime e a premiar a
virtude'.

Comecou por esta altura, portanto, a colaborar evstas e jornais. O jornal
literario A semana- que o jovem Machado lia em casa, pois seu paagsinantelfidem
144) — publicou-lhe em Outubro de 1850 o pequembodestrela d’Alva: memaorias de um
barqueirg onde principia a revelar-se o seu espirito demigao dos tipos da sociedade.
N&o chegou a entrar no ensino superior, mas efadiddée curiosa e interessou-se desde
cedo pelas leituras, que procurava para além dalaesdm outro acontecimento veio
condicionar a sua formacéo e conduzi-lo mais dspras lides teatrais. A morte de Luis
da Costa Machado, em 1852, deixou Julio César Miachafdo, aos 16 anos, e na
necessidade de carregar uma pesada heranca desdjviel seu pai Ihe deixava. Em vez de
regressar a aldeia de Durruivos com sua méae, Niadicia Machado, preferiu manter-se
em Lisboa, Unico sitio onde Ihe poderia sorrir uozareira literaria, dai em diante
constrangido a procurar sozinho a sua sorte.

Foi assim que, pouco tempo depois, produziu digetsabalhos literarios, nao
apenas porque se sentia sempre mais inclinadoagdegtras, mas agora também porque
necessitava de um meio de obter rendimentos. Ceitoelulio César Machado relata que,
numa conversa com Eduardo Marecos, que estavar@a@ar imprimir um poema, se deu
conta de que a publicacdo de uma obra poderians@fante de receita para ultrapassar as
dificuldades que o afectavam. E assim, quase itasstaamente, Machado produziu em

pouco tempo o seu primeiro roman€daudio, que logo em 1852 foi impresso pelo

" “Sempre no Salitre se acatou em tanta maneiratadej que eram pateadas as pecas em que triumfasse
crime!” (Machado, 1878a: 202).
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tipégrafo Jodo de Almeida (Machado, 1875a: 169).2&Schave do éxito que alcancou
este romance de juventude foi — como reconhec@riprautor — o folhetim que a ele
dedicou Antonio Pedro Lopes de Mendong¢a, anunciamdo/ro, n’A Revolucdo de
Setembrale 3 de Julho de 1852

A verdade é que esse éxito lhe abriu portas, assino os conhecimentos que ja
tinha no mundo literario e artistico. Um deles eractor Romao Antonio Martins, que
resolveu ajudar Julio César Machado entregandalteducdo de pecas, para serem
representadas no Teatro do Ginasio, onde Romaenseaador. Uma boa parte das pecas
gue passaram pelos palcos portugueses do sécul@réiXnha do repertorio francés, de
modo que o actor Romado se assegurou primeiro de Mpehado sabia a lingua
(“costumava falar com seu pai em francés” — Machd@&d8a: 10) e imediatamente Ihe
entregou a comédia de Baydrel petit-fils que Machado traduziu con@neto A peca foi
pouco depois representada, no Gindsio, nesse ai85% com interpretacées de José
Gerardo Moniz e de Emilia Letroublon (Machado, E87®-15).

Consolidou-se deste modo a aproximacao de Juliar@éachado a esfera teatral,
que ja se vinha realizando aos poucos: “Entreiaga p teatro do Ginasio como tradutor, e
encontrei em toda aquela gente o gasalhado afectu@degre, que ninguém no mundo
sabe dar como os artistaiilem 33). Continuaram do Ginasio a dar-lhe comédiaa pa
traduzir, a par de outros géneros dramaticos, @strguais o folhetinista recorda, desses
primeiros tempos, a oOpera coOmi€a chalef original de Eugéne Scribe e A. H. J.
Mélesville, com musica de Adolphe Adam, represemtau Teatro do Ginasio desde 1850.
Provavelmente mais tarde, acumulando experiéncaghitlo péde escolher ele mesmo
pecas para o repertorio do Ginasio — “Quando eulilraria Langlé, hoje Férin, escolher
pecas francesas para o Ginasibidem 286). O jovem tradutor chegou mesmo a ensinar
francés ao actor Taborda, que, enquanto se renvadelaedificio, quis aproveitar o
interregno para conhecer os teatros de Paris, mmtzom o patrocinio do rei D. Fernando
para a viagem: “Durante o més que precedeu a stidgyaeuniamo-nos as noites, ele e
eu, no camarim, e davamos licdes de francés. [Ba entdo dezassete anos, e era tradutor
do Ginasio” (Machado, 1871b: 24).

Desde muito novo, portanto, Julio César Machad@feizade com personalidades
do teatro. Entre elas, para além dos ja referidospntram-se ainda os dramaturgos

Antonio da Silva Mendes Leal e seu irmao José daa 9lendes Leal, o actor Joao

8 “Esse éxito foi devido sobretudo ao folhetim depés de Mendonga. N&o se calcula hoje facilmente a
importancia que tinha nessa época uma recomendagéawprensa” (Machado, 1875a: 280).
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Anastacio Rosa, que casara com uma irma de Pedaeiva, amigo de Machado, e com
guem trocavam impressoes, facilitando-lhes a0 mesm@po o0 acesso a textos de
comédias e dramas (Machado, 1878a: 150). Aliasaaelacdo com José da Silva Mendes
Leal proporcionou-lhe a oportunidade de em 185®s&r revisor do jornah lei, de que

o dramaturgo era redactor, onde Julio César Maclkeadeceveu os primeiros folhetins,
durante seis meses.

Em Aquele tempoo autor recorda o “pequeno cenaculo de litergtesestavam a
crescer’ que era a casa dos irmaos Silveira da ,Mmide se reuniam jovens com
pretensdes a carreira das letras, com os qua@ut@nhecimento, nomeadamente, o actor
José Carlos dos Santos e os dramaturgos Luis dgoAgdrodrigo Paganino:

Andavamos todos pela mesma idade, quatorze, qainas, e escusado é dizer que ja
éramos todos literatos. Um havia feito seis granddasas de duas folhas de papel almaco
cada um; outro tinha uma excelente comédia eaxnalentissimapera comica, prontas e
a primeira voz para serem representadas em qualqadeatros; este extraia uma peca do
Conde de Monte Cristce, quando digo que a extraia, era como peegasse aquele
planeava um teatro, formava a companhia, estabedegprimeiro actor, e figurava entre si
um repertério e mil triunfofp. 143-144).

Nessas reunides, José Carlos dos Santos recitagetesxde melodramas que aprendia de

cor nos espectaculos a que assistia este grupo:

A companhia do teatro de D. Maria, estabelecidesendempo em sociedade, dava
frequentes récitas de beneficios vendidos, e hserapre, a porta, bilhetes a pataco.
Caiamos la todos aos sabados, por ndo haver auanmediato, podermos retirar-nos
com maior urbanidade dos quatorze actodMdwcado de LondresMistérios de Paris
Estalagem da VirgenTrapeirg et coeterae chegarmos a nossas casas, a casa dos Nnossos
pais, ao romper do digbidem 146).

Era o meado do século XIX. A carreira jornalistecaercia um fascinio sobre os
jovens aspirantes a escritores, desenvolvendo yral paieponderante na vida publica.
Para muitos, a colaboragdo em jornais servia deulendo apenas para a actividade
literaria, mas também como ponto de lancamento & carreira politica. No entanto,
nao parece ter sido este o intuito de César Maclmgoodprio assim o reclama), que se
manteve ao longo da vida afastado de ambicoesdpasas ou de poder (cf. Machado,
1880a: 102-104). Nos sedgontamentog262 ss.), conta que aos vinte anos fundou o
jornal Eco literario, junto com Francisco Serra e José Joaquim Viegagdo o primeiro
namero publicado em 1 de Julho de 1855, jornal @gseveio a reunir artigos de autores

como A. P. Lopes de Mendonga, Bulhdo Pato ou Mehdak Durou até 1856 e contou
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com uma lista de assinantes de nome respeitavelllgar pela abundancia de
denominacdes honorificas (Rei, Marqués, Duque, €beso, etc.). Existe um folhetim do
Diario de noticiasem que recorda esse traco da sua carreira jdioalislespoletada a
lembranca pelo reencontro de José Joaquim Vieua retrato publicado no jorn®

clamor de AlmadaO que torna essa narragdo atractiva é a introdggé Ihe d4, a partir

de impressoes teatrais:

N&o se lembram de ter visto na Rua dos CondesaliteeSie outros tempos, e, ainda hoje,
as vezes, no teatro do Principe, uns dramasitdaecesnunca sonhadas em que, la pelo
terceiro ou quarto acto, um dos personagens cootdra certa histéria de um caso que
sucedera trinta anos antes, produzindo com issomprassao tdo vivamente manifestada
pelo outro que € infalivel ter de interromper-ggaferir como num aparte:

- Vés empalideceis, general!

Viram? E seguro que h&o-de ter visto. Ha dezoilopegas com este lance e esta fala. O
mesmo agora se deu comigo, a simples excepc¢do déaceser general e de, em vez de
alguém me dar deixg dar eu aleixae a fala a mim proprio:

- José Joaquim Vieira...? Eu empalideco! (...)

Imaginem que, em 1854, Francisco Serra empreendgoranal, O eco literarig com este
José Joaquim Vieira e este seu venergddt 9.5.1889).

Para |4 da graca que se pode achar neste excelggeadretém a exploracdo de aiché
do drama romantico.

Estava, na verdade, em grande dependéncia desdzomegldo com a imprensa,
para a qual ja escrevia folhetins, crdnicas, comto®ntdo actuava como revisor, ou ainda
integrado na redaccéo, de tal modo que a epidesniiebde amarela que atingiu Lisboa em
1857 Ihe tornou dificil o sustento, na medida em gsiteatros e 0s jornais tiveram que ser
suspensos por essa ocasidao (designadamente, notg@ssa ao nosso autor, fechou o
Teatro do Ginasio, para o qual traduzia, foramriatepidos o jornalD doze de Agosto
onde dirigia a seccao literaria, e Revista universal lisbonensende era revisor —
Machado, 1878a: 7). De novo, Julio César Machadorre a escrita para obter algum
rendimento, dando a luz o “romance contemporaedsida em Lisboapublicado em
1858, uma das suas obras de maior félego, “tracad® um longo folhetim”ipidem
301). Entretanto, outros trabalhos de Julio Césachddo tinham sido publicados,
incluindo algumas pecas de teatro.

Chegou a integrar, em finais da década de 185Mpaesa que explorava o Teatro
do Salitre, como vice-secretario, sob a direccadlderique Mouchett, Freire Cardoso e
Joaquim Maria Rodrigues (abidem 210). Por essa altura escreveu, a pedido do actor
Isidoro, a pega em trés actostio Paulg publicada em 1860 no jornAlpolitica liberale
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mais tarde inserida na colectan@asseios e fantasiafl862): “O teatro abriu com a
Loteria do Diabg mégica imortal. Isidoro era o pajem. No melhos dgpresentacdes da
Loteria, apareceu-me ele em casa, a pedir-me que es@eawesspeca, nas condi¢cdes que
ele me indicasse; estava descontente com o0s pgpéidinha, e vivia no desejo de
representar um papel sériabiflem 210). Em matérias de administracdo dos teatrog, u
outra ocorréncia é consignada por Machado, a sueagio pelo Governo para uma
comissao de reforma do Teatro Nacional D. Maridaelhdo no entanto recusado o cargo.
De acordo com Gustavo de Matos Sequeira (1955; 82&pisodio decorreu em Junho de
1875, e Machado néo foi o0 Unico a recusar, umajuezse tratava de “fazer uma reforma
sem contar com um subsidio”, de modo que a comes#uou por adiar a questao.

A popularidade que alcancaram os dois volumes oh@anceA vida em Lisbodoi
decisiva para a contratacdo de Julio César Machpadw folhetinista A Revolucao de
Setembrpem substituicdo de A. P. Lopes de Mendonca, wadamais embrenhado na
vida politica. A propria estreia nessa funcdo &siagiada a um facto teatral, ou melhor, a
uma personalidade, a actriz tragica Adelaide Ris@om a notoriedade que os folhetins
Ihe proporcionaram, Machado obteve o maior sucesscoleccdo d€ontos ao luar
publicada em 1861 e de que sairam trés edicdesesrase um ano, num total de 5 mil
exemplares (cf. Machado, 1880a: 107). Des3estosfaz parte, entre outras pequenas
historias de amores idilicos e de costumes dame@indo raro centradas em personagens
do universo do teatro, “Uma récita do Roberto dabdf, em que o folhetinista efabula
uma noite de espectaculo, mesclando as cenas do @ain 0os dramas da plateia, onde
figura o préprio narrador. Satisfeito com o residtadas vendas, o editor José Maria
Correia Seabra continuou a contratar com o auteCoatos ao luarque de imediato Ihe
forneceu manuscritos novos. No ano seguinte, 18@kavaCenas da minha terra
Passeios e fantasias

Pouco antes de regressar ao prédio onde viverafaracia, situado, como vimos,
na antiga Travessa do Moreira, em Lisboa — finatmbbertado das hipotecas herdadas do
pai —, Julio César Machado empreende a sua primgigem a Europa. Daqui resulta o
livro Recordacdes de Paris e Londremntratado com o mesmo editor e publicado em
1863, vendido a igual preco de cada exemplar dsiares, 500 réis. Outros dois livros
de viagens resultariam da pena de César MachHadoEspanhg1865) eDo Chiado a
Veneza(1867). Em Junho de 1862 estava Machado, portantoParis, em busca de um
impulso que refrescasse 0s seus folhetins: “En¢reguarefa improba de sustentar os

folhetins semanais dRevolucdo de Setembhrouma época sem acontecimentos, cada

22



semana ia correndo 0 seu giro com uma velocidadéca, sem eu saber o que dizer e de
que falar; entendi que precisava de um tonico,tén@o que me receitei foi ir viajar’
(Machado, 1863a: 20-21).

O refrescamento das ideias passou, como serigpdeaespelas salas dos teatros da
capital francesa: Funambules, Opera-Comique, Tdwatncais, Gymnase, Ambigu-
Comique, etc. Desta forma, é este livro de viagamdém uma espécie de fisiologia dos
teatros de Paris, descritos aqui com tudo aquieqwvolvem, na perspectiva do cronista.
Os teatros de Londres, que ndo impressionavam taagpirito portugués, ocupam neste
relato um espaco menor. No regresso a Lisboajreepa coisa que o folhetinista procurou
saber foi o programa de espectaculos para aquida(obibidem 236).

Ainda naquele ano de 1863 o mesmo editor publicais mma recolha de contos
do autor, alguns deles adaptados do francés, lad#lHistérias para gente mogadem
como a comédia em 1 acdonor as cegadNo ano seguinte, Machado preparava uma nova
visita a Paris, durante a qual foi apresentadoampositor Rossini, por intermédio do
baritono Beneventano. De facto, no folhetimA Revolucdo de Setembde 23 de Marcgo
de 1864 despede-se dos leitores, e nos seguintéa aohistéria do encontro com o
compositor. Acrescente-se que, em Agosto de 188i®, Gésar Machado empreenderia a
sua ultima viagem a Paris, com o fito de visit&xposicdo Universal.

Com uma vasta producéao literaria, repartida emospmbmances, pecas de teatro e
literatura de viagens, e uma intensa colaboracammansa periddica, que faziam de Jualio
César Machado um dos autores mais populares ndaldeal860, os proventos auferidos
permitiam-lhe manter uma vida boémia caracteristiaamaior parte dos literatos do
tempo. As numerosas amizades que construiu no libeiario proporcionaram-lhe, no
entanto, um mais seguro recurso de subsisténciegraprego de secretario no Instituto
Industrial de Lisboa, em substituicdo de RicardinGuwdes (Visconde de Benalcanfor), o
mesmo que antes influenciara a entrada do amiga AdRevolucdo de SetembrAs
contas que fez na sua cabeca no dia em que lhagamgm o lugar, em Agosto de 1864,
resumiam-se ao seguinte: embora pudesse manterrse que recebia dos seus escritos e

de algumas propriedades, nenhum destes era garartda

De modo que teria de viver, dali em diante, do ireedto do prédio do Salitre e do prédio
da rua das Pretas, adicionado aos lucros demasatmarparadoxais que as letras me
estavam dando por aquele tempo: Correia Seabraediiu nosContos ao luarCenas da
minha terrg Passeios e fantasiaRecordacdes de Paris e Londr@sorrera nesse ano; a
Revolucdo de Setembmstava, por esse tempo, na pior das cr{déachado, 1880a:
264).
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Decidiu-se entdo a solicitar a intervencdo de AdelraCorvo, seu antigo
companheiro na plateia do Séao Caribgdém 265), junto do Ministro das Obras Publicas,
Joao Crisostomo de Abreu e Sousa. O lugar foildttdba Jualio César Machado e por ele
ocupado até ao fim da sua vida. Os primeiros terdpdancionalismo violentaram os seus
habitos desregrados: “Senti-me como um ente exgori@chado a sete chaves, a quem
unicamente o jubileu do domingo poderia libertar...) (Que saudades tive naquele
primeiro dia de gaiola do descuidoso viver que evarda desde os dezasseis anos,
trabalhando sempre, mas sem ter horas marcaitbéd&rt 274-275). Porém, acabou por
convencer-se de ter seguido o caminho justo. Avilaliteraria ndo terminou aqui, pelo
contrario, seguiu intacta e aplaudida ainda poioganos. EnLisboa modernaZacarias
de Aca menciona que o ordenado de secretério ditutoscontabilizava “pouco mais de
trinta mil réis por més” (p. 119), o que ndo emfacto, estipéndio elevado. Compare-se,
por exemplo, o que recebia uma actriz ou um acémiondo Teatro Nacional — cerca de 40
ou 50 mil réis (cf. Sequeira, 1955: 245, 282). Ndwpreende, assim, que Machado
continuasse a desdobrar-se em artigos para a isgoneresmo depois de alcancar o

emprego. Além disso, ele foi sempre, acima de tudohomem de letras.

E depois, quem sabe se, nas circunstancias deayudmvida de artista, de vida alegre, eu
haveria resistido, nesta casa da travessa do Mpmide tenho vivido e trabalhado ha
tantos anos, aos rigores despdéticos da avenidalibedtdade, que se propde demolir-me o
prédio — o prédio! como se ele estivesse no meimaa impedir o transitd(Machado,

1880a: 275-276).

Alids, esta “vida alegre”, que intitula o segundolume dos seus apontamentos
autobiograficos, seria continuada pela “vida litefa num projectado terceiro volume que
nao se chegou a publicar.

Deste modo, embora limitado no tempo pelo exerdoaargo de secretario do
Instituto Industrial, a actividade literaria ndoradou, pois continuou a escrever para
inUmeros periddicos e a produzir livros. Para ¢réeprosseguiu a traduzir comeédias e a
elaborar originais, como é o caso do entreRei@ as eleicdesescrito expressamente para
ser representado pelo actor Taborda. Para além disisborou com palavras introdutorias
— por vezes provenientes de algum folhetim — erardas obras, entre as quiaigz coada

por ferros(1863) de Ana PlaciddJma alma de mulhefl869) de Guiomar Torrezao, ou

° Alude as obras que transformaram o Passeio Puididovenida da Liberdade, a partir de 1879.
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aindaBanhos de caldas e aguas minerfl875) de Ramalho Ortigdo. Sairam também
livros inteiramente de sua autoria, incluin@Quadros do campo e da cidaq&868),
Trechos de folhetirnfil870) e, entre outros, o seu maior éxito editaiggpois deContos ao
luar, que foi a compilagcédo de textos do folhetimiario de noticiagrelatando uma visita
ao hospital de alienados de Rilhafoles e intitulddaloucura e das manias em Portugal
(1871).

Foi convidado em 1865 para realizar uma conferémzi&rémio Literario, na qual
discursou sobre o panorama da literatura contempar&m Portugal. De acordo com
Teixeira de Vasconcelos, tera sido a “estreia aedtde Julio César Machado (€roénica
dos teatros 19.3.1865). Participou numa série de conferénaasColégio Artistico
Comercial, organizadas por Andrade Ferreira, en,186m uma comunicacao acerca de
Rossini (cf. Agca, 1906: 132). Nesse mesmo anojrajgarisiensé.a comédienoticiava
com palavras de apreco a atribuicdo das insigrsa®©mlem de Cristo ao colega da

imprensa portuguesa:

A Lisbonne, M. Jules-César Machado, secrétaire 'thestitut industriel portugais,
feuilletoniste de l&Revolucdo de Setembrécrivain trés distingué et un des plus savants
collaborateurs de l&rénica dos teatragsa été décoré de I'ordre du Christ. Cette distimct
est approuvée par toute la presse parisi€baecomedie18.2.1866).

Aquela ndo foi a uUnica condecoracdo que recebewhddm seria, em 1873,
ordenado Cavaleiro da Ordem da Rosa do BrasiR$f25.1.1873), e, trés anos depois,
Cavaleiro da Coroa de lItalia (cf. RS 24.3.1876ualmente em 1873, foi eleito sdcio
correspondente do Instituto de Coimbra, e, em 18a@cademia das Ciéncias de Lisboa.
Mais tarde, em 1880, foi um dos fundadores da pranAssociacdo de Jornalistas e
Escritores Portugueses.

O fim tragico deste roméantico poligrafo foi sobegmte comentado na imprensa.
Suicidou-se em 12 de Janeiro de 1890, muito prdwearge por ndo ser capaz de suster a
dor que Ihe causara idéntica morte de seu filhtip #ia Costa Machado, pouco tempo
antes, no més de Novembro de 1889. Escassos dessdenJulio César Machado morria o
empresario Francisco Palha e alguns meses depfoidasna-se Camilo Castelo Branco.
Bem longe ficou, por conseguinte, do projectadalfote vida em idilio campestre, que

partilhava num folhetim dirigido ao amigo Vieira @astro, em 1864

Um dia, quando ja estiver cansado de haver feitadiaum folhetim, e ter levado anos a
divagar sobre trillo daprima-donna o grito da actriz, o trabalho dos pintoregntrechat
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da bailarina, e a poesia, e a musica, e tudo qpéraemocidade e esperancga, direi adeus a
arte, entregarei por uma vez ao porteiro o Oculded¢ro, despedir-me-ei do Grémio,
fecharei a conta no luveiro, comprarei aathe-nezirei entreter-me na aldeia a capar os
nabos da fazenddS 19.1.1864).

S&o0 numerosas as referéncias a Julio César Magadparte de autores seus
contemporaneos. Em geral, elas asseveram da sa&ivéi popularidade do escritor em
vida. Em alguns pontos discordantes, as opinidegergem no entanto em dois aspectos
constantes: a bondade de coracdo de Julio Césdrabia® a sua intima relacdo com o
teatro. Centrar-nos-emos, pois, neste ultimo aspect

Alberto Pimentel € um dos autores que mais apomttmsedeixaram acerca do
folhetinista, de quem era amigo. No volume ZEdpelho de portugues€$901), Pimentel

escreve:

Julio César Machado, escritor delicado e alegre ®igracioso, s6 podia trabalhar sob a
influéncia da luz da manhd, que é a mais doce\edua do dia. Levantava-se cedo, para
0 que se preparava evitando deitar-se tarde. Bssirao demorar-se num teatro até que o
espectaculo terminasse, porque, se perdesse a ,manidperdido o dia. Era o sol
nascente, brilhante e macio, que o inspirguar5).

Pinto de Carvalho, por sua vez, reporta um testbmdo actor Queirés, segundo o
qual o folhetinista “raramente aparecia nos carsatematrais” (Carvalho, 1938: 9).
Existem, porém, relatos que apontam noutro sentf@marias de Aca, por exemplo,
desmente a opinido: “Ao contrario dos seus coleges letras, Julio Machado ndo era
frequentador assiduo dos cafés, e, se entrava n@amglando se demorava: desde muito
novo preferiu-lhes o teatro. No palco, nos camatios artistas, travou relacdes intimas
com os mais distintos” (1906: 129).

Ja o outro aspecto relativo a presenca nos catéstéariado, quer por Pinto de
Carvalho, que nomeia o Penim como taberna por manos frequentada pelo folhetinista
(Carvalho, 1938: 16), quer pelo proprio Julio Cédachado, quando fala de artigos que
redigia & mesa do café Zacarias de Aca nomeia ainda algumas figurasiaolo de
amizades de Machado, vendo nele destacados “anhigtes nas artes e na cena’, tais

como o empresario Campos Valdez (que esteve maitos a dirigir o Sdo Carlos), o

190 café Suico era onde se fazia o jofalhetim “Tinha artigos de teatro de Roussado, um romalece
Pedro Freire de Almeida; as revistas de Lisboaafagieu. Nessa mesa se escreviam os artigos, lbejue
dava foros de escritorio de redaccao” (Machado548%724-125).
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baritono Beneventano e o tenor Mongini, “os italade S. Carlos, os dalha guardade
D. Maria, do Ginésio, da Trindade” (1906: 130), &estas relacbes se conservam provas
no arquivo do Museu Municipal do Bombarral, entielagle reane um diversificado
espolio documental de Julio César Machado, e quedgu entre a correspondéncia
recebida pelo escritor, cartas de cantores itadiamooutros artistas estrangeiros que
actuaram no nosso pais.

Zacarias de Aca reconheceu, por ultimo, o decrésdienpopularidade que afectou
o folhetinista na década de 1880 (cf. 1906: 138delmos acrescentar que o pico da
celebridade foi alcangado nos anos de 1860, emtrpath década seguinte e comecando
depois a decair. Desde os anos 1850, porém, €le foais elegante e gracioso cronista da
vida portuguesa contemporanedsidgem 141).

Alfredo Mesquita, no retrato literario que tracauilio César Machado no ano da
sua morte, evidencia a vertente artistica da bilegrdeste escritor e o espirito de

observacdo decalcado nos seus escritos:

O talento abundante, mas dispersivo, levou-o pasateo. (...)

Frequentando as caixas, visitando os camarinsguaeado pelofoyers a embrenhar-se
na meia boémia da vida entre bastidores, entreteves entanto a estuda-la, analisando-a
nos individuos e nos episodios

Biografou alguns actores, como Isidoro e SargedasscrevelOs teatros de Lisbga
historiando-os em recordag¢fes de passados temgespassadas glorias, apreciando na
cena e na vida real os vultos artisticos que iasamrecendo, 0s que passavam, 0S que
vinham chegando: Tasso, Isidoro, Epifanio, TeodorManuela Rey, Emilia das Neves,
Rosa pai, Santos, Antonio Pedro, Emilia Adelaidggidia, Damasceno, Ana Pereira,
Brasédo, Rosas filhos...

Assistira a estreia indecisa de uns e a glorificagg@mpleta de outros. Conhecia-os todos
(1890: 24-25).

2.2 O folhetim d’A Revolugéo de Setembro

Os dois pilares que sustentam a carreira jori@igde Julio César Machado
consistem na colaboracédo que prestou a dois graediéslicos:A Revolucdo de Setembro
(fundado em 22 de Junho de 1840, findo em 20 deirdade 1901) e ®iario de noticias
(fundado em 29 de Dezembro de 1864, 0 mesmo geeaigja vive). Fundamenta-se esta
deducdo em dois factores: um deles é o facto demselois dos jornais com mais
consisténcia, regularidade e aceitacdo junto ddiqmibo periodo considerado; o outro
factor, de maior incidéncia, tem a ver com umalmmiacdo intensa, continuada, de longa
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duracgédo, por parte de Machado. Ou seja, é nestepeidddicos que encontramos a mais
difusa lista de textos de Julio César Machado,d@des em formato de folhetim, seguindo
um determinado padrdo. Pelas mais variadas raz@dre- as quais a efemeridade dos
periodicos ocupa o principal posto —, em nenhunnoodbs iniUmeros jornais e revistas
onde escreveu se encontra uma tao extensa colaborag

Encontrando-sé@ Revolugcao de Setembrmnologicamente primeiro na actividade
do folhetinista, a analise do volume dos seus $ertEstes dois periodicos ao longo dos
anos parece mostrar uma transicao equilibrada entre outro, uma vez que os folhetins
de Machado A Revolugéo de Setembcomecam a escassear quando se intensifica a sua
producdo ndiario de noticias Alids, ha exemplos de folhetins publicado& Revolucéo
de Setembr@xtraidos ddiario de noticias Na verdade, a repeticdo e a transcricdo de
textos, ou de excertos, com ou sem alteracOesjferartdes lugares da imprensa periodica
ou em livros publicados € uma pratica comum, n&nap em Machado mas também
noutros autores. Fundado em 1840 por José Estéwlendes Leite A Revolucdo de
Setembrdhaveria de se tornar, com Antonio Rodrigues Sampan jornal de referéncia
obrigatoria. A sua feicdo politica, adepto do sé&tesmo e opondo-se ao cabralismo,
custou-lhe a perseguicéo e a suspensao em diferanteentos, como aconteceu em 1844,
0 que nao impediu que se mantivesse em actividadeoadobrar do século, imprimindo o
altimo numero em 20 de Janeiro de 1901.

A colaboracédo de Julio César Machada Revolucédo de Setembia crucial para
a sua afirmacao como folhetinista consagrado. Camos, Machado sucedeu a Lopes de
Mendonga no lugar de folhetinista principal daquederiodico, cabendo-lhe a
responsabilidade de, pelo menos, manter o interggsas cronicas semanais despertavam
no publico. A contratacdo de Machado data de 18590 nos conta nospontamentos de
um folhetinistano entanto, o seu primeiro folhetimAnRevolucdo de Setemhbm@monta a
cinco anos antes. Com efeito, logo em 1854 o s#ddoolaboragéo do jovem autor traduz-
se em vinte e cinco folhetins, publicados entre Gulho e 30 de Dezembro desse ano.

Pela continuidade da colaboracdo de Machado, -senarriscado isolar a data
concreta em que foi contratado para folhetinistanpaeente dA RevolugdoNo entanto, no
final do folhetim de 25 de Outubro de 1859, Machadplica a possibilidade de adiar
alguns assuntos para o folhetim da semana segiNmgy achar-[s]e de novo encartado
com a pasta folhetinistica dos negocios teatrd®S @5.10.1859). Este tera sido, por
conseguinte, o primeiro folhetim que Julio CésachMalo escreveu depois de convidado

por José Estévao a fazer parte dos membros efectoviprnal.
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A década de 1860 é para Julio César Machado a é@mcaro do folhetim &
Revolugcado de Setembro que implica, em todos os campos, incluindo airée uma
cronica mais intensa, regular e produtiva. Os delletins, embora predominantes no
computo global do periodico, sdo intercalados pamtridbutos de outros autores, no
entanto, apenas adquirem estes maior peso desie dm mencionada década. Comegcam
entdo a competir com a revista da semana de Machsdwonicas teatrais de Costa
Godolfim e de Cristévao de Sa (pseuddénimo de AdMCunha Belém). No que se refere
a outros tipos de folhetim, encontram-se nestedgien traducdes de romances ou de
diferentes obras literarias, recensdes de pubksagitigos de critica, de cultura francesa,
noticias cientificas ou literarias, poesia, crésidaversas. O proprio Julio César Machado
substitui algumas vezes a sua cronica semanalindseum conto, um excerto de uma
peca ou, num registo mais aproximado do canonestiom uma biografia ou um relato de
viagem.

Porém, a crénica semanal ou “revista da semar@ieegse como a matriz dos
folhetins de Julio César Machado naquele perioddeoque assuntos fala nessas crénicas?
Podemos dizer que o teatro € o tema central. Agu@ganem sempre ocupe todo o espaco
da cronica, ele é, na maior parte das revistas r&maassunto designado. Em primeiro
lugar, o caso mais frequente, no registo da aeitleddos teatros da capital; depois, na
evocacao de figuras de palco, na noticia da puyélcale alguma obra dramatica, na
pintura de espacos teatrais fora de Lisboa. Odtédigitto €, no global, o que merece maior
montante de comentarios no folhetim. Esta predamsiaddeve estar ligada a uma outra
caracteristica peculiar deste tipo de crénicas, @uwede eleger o sexo feminino como
camada leitora privilegiada. E que as senhora®dadade culta preferiam o teatro lirico
como tema de conversa entre elas, ao mesmo tengptfajnbeavam albuns e jornais de
modas” (RS 23.10.1860).

Para além do teatro, de que outros assuntos ard@hetim de Julio César
Machado? Genericamente, ocupa-se da vida galadte \eda literaria contemporanea.
Sendo assim, os restantes divertimentos da caditahlvo comum, tais como os bailes, o
Passeio Publico, o circo, os cafés, as touradamiaes os banhos, os jardins publicos...
No que diz respeito a vida literaria, noticia oatggeneros para além do dramatico, tece o
panorama da literatura portuguesa, conta anedapssédios de homens de letras. Serve
assim como cronista de Lisboa, faceta que Ihe dods reconhecida com o passar dos

anos, tratando-se de um autor muito citado negsénim
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Das palavras do préprio folhetinista, sabemosagsiga missao naquele rés-do-chéo
do jornal era dar conta, semanalmente, de tudoeodguvida lisboeta merecesse ser
registado. Embora tantas vezes se queixe, preagenta falta de acontecimentos dignos
de registo numa capital afectada de monotonia, rdade € que, na pratica, sempre
encontrava assunto para escrever. O folhetim de Ii#sar Machado deu voz aos
interesses de uma burguesia que, a época, o ifmeagja tinha formado, e que necessitava
destas cronicas mundanas como instrumento da soeedo na esfera publica. Segundo
Pierre Hourcade (1978: 39), “E através do folhetjue se reflectem mais fielmente as
tendéncias dos meios burgueses cultos, que estsdam o que devem pensar dos livros
ou das ideias recentes, ou que encontram a imageslavelmente torneada das suas
proprias convicgdes. Toda a actividade intelectualiéncia, filosofia, teatro, romance,
poesia — € nele comentada em estilo jocoso ouidarit”.

Os folhetins de Julio César Machado seriam, assimretrato da sociedade. Alias,
a tese vem do préprio Machado, que abre a “Retistasboa” de 31 de Janeiro de 1860,
n'A Revolucdo de Setembroom essa lapidar proposicdo: “O folhetim é a esgdio da
sociedade”, querendo com ela, neste caso, justdi¢alta de assunto para escrever (“para
a revista estar de acordo com este conceito, éspredo tratar hoje de mais nada, porque
nada mais sucedeu desde terca-feira passada”’)e Idesitido, como refere Ernesto
Rodrigues, a proeminéncia do teatro no folhetinvisaro objectivo basilar: «o folhetim
suporta as cargas do edificio social e, de um nadeguado, nele cabe tudo: critica hiper-
impressionista sobre livros, etc., mas, sobretadmiverso teatral (...), visto que o teatro
é tido como “fotografia” da sociedade» (1980: 35% leitores, em especial as leitoras,
rever-se-iam entdo nessa fotografia, amavel e pigizg, “conversando” com o
folhetinista sobre os assuntos que os moviam. t&atelo, ainda com as palavras de
Ernesto Rodrigues, a esséncia dos folhetins de @idsar Machado A’ Revolucéo de
Setembrpvemos que «o género, se, além de ser a “revistgehana”’, recolhe textos de
gaveta ou impressdes de viagens, nem por iSso @s@seprescricoes de reprodutor da
sociedade e do realibidem 36).

No total, Julio César Machado escreveu mais deoapatenas de folhetins paka
Revolucdo de Setembrooncentrando-se 0s maiores niameros nos anosGieal&871.
Cerca de metade daquele total contém informacdms gdaistoria do teatro oitocentista.
Naquela fatia mais producente, a frequéncia hdbé@ade um folhetim por semana, em
regra a terca-feira. Com os suportes que conhec@uaeja, fazendo fé nas colec¢bes das

bibliotecas Nacional de Lisboa e Geral da Univerd&d de Coimbra), e excluindo a
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hipétese do anonimato ou do pseuddénimo, o primfeltetim deste jornal assinado por
Julio César Machado data de 6 de Julho de 1854jlenm de 19 de Junho de 1886. Os
dados para a historia do teatro e do espectacolongéd obstante a sua quantidade e
pertinéncia, elementos a captar com o cuidado mpée o recurso a uma fonte selectiva,
gue ndo tem pejo em expor as suas particularidadgsg, no fundo, ndo tem uma missao
estritamente informativa. Ha algumas passagensusnmM@gchado refere que, quando néo
tem oportunidade de assistir ele mesmo ao espéxtaeagorre a relatos de amigos. Em
qualquer dos casos, o tom coloquial € uma caratitericonstante. Veja-se, por exemplo,
o folhetim de 29 de Maio de 1860: “Ndo ha melhordmale cada um encher o seu
folhetim do que néo ir a parte alguma! Escusa degdmido e de formar um juizo! Os seus
amigos incumbem-se de o informar, e, como quas@reementem um poucochinho, o
artigo fica mais imaginoso e mais brilhante!”. Eescenta: “Saber das coisas para falar
delas! Eu fiz isso... no meu primeiro semestre!” (RS)erto, porém, que ndo deixa de
transparecer aqui alguma retérica, pois o conjuut® indicios aponta para que César

Machado tenha sido, na realidade, um frequentas$id@o dos teatros.

2.3 O folhetim doDiério de noticias

A primeira colaboracdo em folhetim de Julio Céskchado para diario de
noticiasdata de 5 de Fevereiro de 1865, pouco mais de @mapods a fundagcdo deste
jornal inovador. E a Unica, no entanto, que eneombis nesse ano. Regressa em Julho de
1866 para mais trés intervencdes, em 1867 assulad@ocacao intensa nos meses de Abril
e Maio, interrompendo logo por um periodo de tréssaapenas cortado por um folhetim
em 30 de Outubro de 1870. Por esta altura ainéasmtravam no topo da celebridade os
seus folhetins & Revolucdo de Setembnmara onde estava contratado. Por conseguinte,
estas prestacdes episodicas funcionariam talvexquorite. A primeira delas, de facto,
traz uma pequena introducdo a revelar que sedeatana carta de Julio César Machado
em resposta ao convite @aario de noticiagpara escrever um folhetim. Os restantes deste
periodo contém pequenos contos de Julio César MachaNo lago de Como”, em 1866,
“Entre a murta”, em 1867.

Ja em Fevereiro de 1871 inicia-se a colaboragfidae quinzenal, de folhetins de
Julio César Machado nbiario. Prolonga-se, em continuidade, até 7 de Novembro d

1889, data do ultimo folhetim assinado pelo auRecorde-se que o suicidio do filho
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aconteceria na semana seguinte (a 13 de Noveniii@do da Cunha apresenta idénticas
balizas para o compromisso de Julio César Machado @Diario de noticias dando
como inicio o0 ano de 1871, acrescentando que ‘is&ecoou como folhetinista efectivo até
pouco antes da sua desgracada morte, em prinapids890” (Cunha, 1891: 106). No
primeiro ano de existéncia do jornal, os folhetassefectivos eram Camilo Mariano Frais,
Bernardino Martins e F. Leite Bastakidem 109).

Se a terca-feira era o dia da semana em que sagpneteréncia os artigos de
Machado nA Revolucdo de Setembrmoo Diario de noticiassaiam maioritariamente a
quinta-feira. Este jornal integrava em quase tamosiumeros a secgdo do folhetim, por
norma na primeira pagina, eventualmente prosseguwuadiduplicando na segunda pagina.
N&o eram, porém, tdo dedicados as artes teatrais dA Revolucado de Setembro
Abarcavam temas muitos diversos, desde cronicasidquas a assuntos militares,
passando pelo romance (o caso paradigmatico éobrdaconjunta de Ramalho Ortigéo e
Eca de Queird® mistério da estrada de Sintrgque foi primeiro publicada em folhetins
pelo Diario de noticias entre 24 de Julho e 27 de Setembro de 1870).eDesdempos
inaugurais, pontuavam no rodapé@iario de noticiasos nomes de Eduardo Coelho (que
fundou o periédico juntamente com Tomas QuintinduAies), Mariano Fréis, Pinheiro
Chagas, Luis de Araujo, Andrade Ferreira, Bulh&o,Pavier da Silva, A. F. de Castilho,
J. Simbes Ferreira, Camilo Castelo Branco, Sanazafé, Teixeira de Vasconcelos, entre
tantos outros.

O ano de 1871 apresenta em primeiro plano, de @dsar Machado, uma série de
folhetins sobre o hospital de alienados de Rillesfotjue reunidos mais tarde em volume
se transformaram num dos seus principais éxitdsres: Da loucura e das manias em
Portugal Finda a série de Rilhafoles, e exceptuando osgrexy contos que vao surgindo
esporadicamente, alguns integrados depois em mefrasyrinicia-se com um folhetim
sobre “O Salitre”, em 7 de Dezembro de 1871, ogmadiominante da producdo de Julio
César Machado para Diario de noticias Aqui, Machado ja ndo escreve ‘“revistas da
semana”, como fazia pafaRevolucdo de Setembmesse tipo de folhetim, alias, néo fez
escola ndiario, embora nele surgissem pontualmente os seusesjlimymo foi o0 caso de
Pinheiro Chagas. Os folhetins de Julio César Mazha@b deixam de se apoiar na
realidade contemporénea, mas jA ndo pretendemrpassa rapida revista sobre os
acontecimentos da semana. Em vez disso, elegenfigana, um evento, um lugar que
ficou a marcar aqueles dias, e sobre ele falamxamstvo. Alguns deles sdo verdadeiros

flasheslancados sobre as novidades da época e que Maehswe serem fulcrais para a

32



sua caracterizagdo, proporcionando-nos deste mpdataamentos para a historia da
cultura portuguesa. Neste agrupamento estdo fothatomo “Os anuncios” (21 de
Dezembro de 1871), “Os almanaques” (19 de Dezerdbrd872) ou “As aguas de
Vidago” (28 de Agosto de 1873).

No que concerne aos espectaculos, em propor¢c&sgem menos referéncias aqui
do que nA Revolugdo de Setembroma vez que as revistas da semana quase sempre
mencionavam, ainda que de corrida, 0s principaisntacimentos teatrais. Em
contrapartida, as analises sdo mais detidas, oesganum sO espectaculo ou num so
motivo. Duas caracteristicas atravessam este sgéasofolhetins de Julio César Machado
no Diario de noticias uma é a continuacdo do predominio do Teatro deCa@los como
objecto de critica. A outra particulariza est@rpus colando-o ao suporte que lhe da
alimento, isto €, percebe-se no conjunto destelsetios uma especial atencdo aos
espectaculos populares e aos divertimentos daseslasais baixas da cidade. Assim,
pondo de parte 0 S&o Carlos, naturalmente ligachim@da aristocratica da populagéo, os
espectaculos que Julio César Machado aborda comm fregjuéncia sdo o circo, 0s
divertimentos de feira, as récitas de maior ac&itagos teatros de segunda ordem, 0s
arlequins, os prestidigitadores, as touradas. Dest#o, 0 Teatro Nacional D. Maria Il
acaba por nao ter grande projeccgéao, no cOmputa gera

Pelo meio, surgem ainda os habituais temas akisivegido do Oeste (Caldas da
Rainha em especial), assim como a apresentacawassrecém-publicados. De especial
valor sdo os artigos de memodrias, relativos a sogartistas e homens de letras. Com
efeito, nota-se uma espécie de saudosismo que av méb esconde, pelo contrario
transmitindo em diferentes ocasifes o sentimentmai#algia pelos tempos passados,
confrontando-0s com as circunstancias actuais,tapda as mudancas. E aqui, entdo, que
surgem multiplas recordacdes antigas de teatrajedes anos 1840. Retrata actores,
dramaturgos, empresarios, figuras de teatro enteetiesaparecidas ou retiradas. Recorda
ainda récitas antigas, os éxitos de outros temposjesmo 0s publicos de outrora,
mostrando-se perspicaz na observacdo das tendéseowais e sua influéncia nos
espectadores. Aqui se condensam, pois, as priagiganorias de um homem de teatro.

Quando trata de espectaculos em cartaz, colocadga® \®z mais na Optica do
comentador: ele escreve para leitores que sabdeitparente daquilo que esta a falar. O
seu objectivo ndo € descrever cabalmente a pdégacar sobre ela o seu olhar subjectivo,

extrair-lhe o significado, relevar os seus prinigpeafeitos. Dispde ja de experiéncia
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suficiente para captar o que ela simboliza na €&olwos gostos teatrais, e ndo deixa de o
registar.

A explicacdo para a recorréncia de espectaculoslg®@s € por vezes abordada
pelo préprio autor, sugerindo ser esse 0 génediveetimentos que mais atrai os leitores
do Diario de noticias Ora, este jornal, pelo seu preco reduzido, vernmuasrua,
ultrapassando o sistema de assinaturas, e iseagi#taga, estaria vocacionado, de acordo
com a vontade dos seus fundadores, para alcancpdbimo mais alargado, atravessando
assim as varias camadas sociais. O seu baixo pl@¢ caminho, na verdade, para as
classes menos abastadas. Era esse, pelo menosejo dem explicito desde o namero
programa, datado de 29 de Dezembro de 1864: “Eymifrnal de todos e para todos —
para pobres e ricos de ambos os sexos e de todasdisdes, classes e partidos” (cit. por
Cunha, 1891: 55). Alfredo da Cunha, sucessor dafdduCoelho na direccéo dario
de noticiaschegou mesmo a avancar que “todos o liam, desdeembros da familia real,
gue nédo tardaram a inscrever-se na lista dos ssimaates, até o mais humilde homem do
povo” (Cunha, 1891: 57, 69).

Desta forma, Machado desempenhava a sua funcacecetn@do das prerrogativas
a cumprir. E declara-o tacitamente, num artigo ene gomenta o livroElogios
académicosde Latino Coelho, a propdsito do qual consideeensario informar o leitor
de quem era Humboldt. Assim, para justificar o seidado nas explicacbes, Machado
esclarece: “os folhetins que tenho o gosto de escreeste jornal devem ter sempre de
algum modo em mira os leitores populares” (DN 1B76).

Saliente-se que reservamos, a titulo ilustrativo, nimero restrito de folhetins,
transcritos em Anexo, sob o critério da quantidada relevancia dos dados constantes, de

forma a proporcionar uma percepcao integral doctaréestes textos.

2.4 Folhetins de outros periddicos

Da longa lista de titulos de periddicos onde Jdliéesar Machado prestou
contributo, muitos acolheram os seus textos em dtwnfolhetim, o que habitualmente
implicava uma colaboragdo em varios numeros, seledoenor extensdo os casos de
folhetins esporadicos — estes, alias, sucedianvgm®s como transcricao realizada a partir
de outro jornal. As largas dezenas de publicac@e®dicas em que o autor colaborou

repartem-se por revistas e jornais literarios, ammbDs, ilustrados e numeros
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comemorativos. Em muitos deles, trata-se de pi@ssagpisodicas, e, por outro lado,
encontram-se varios textos repetidos em difereptésicacdes, uns na integra, outros
parafraseados. A natureza dos textos divide-os ei®m grandes blocos maioritarios:
cronicas de actualidades e contos breves.

No que se refere ao folhetim em particular, efgesmuito cedo na carreira de Julio
César Machado. Embora se costume associa-lo ddaitmeab jornalA Revolucdo de
Setembrpem outros locais ja tinha o autor experimentaflaletim antes de entrar nessa
empresa. E no n° 930 do jorralei, datado de 3 de Novembro de 1852, que encontramos
o primeiro folhetim de Julio César Machado, acab@el@ompletar 17 anos. Na biografia
escrita por Napoleone Portalupi, menciona-se tambéniolhetins deA lei como os
primeiros de Machado (1873: 7). Nesse mesmo jdinah Mendes Leal, seu redactor,
publicado em folhetim o dran@ tributo das cem donzeladepois de ai publicar também
a comédiaA afilhada do bardq1851). Os folhetins de cronica dos teatros erssmados
por Luis de Vasconcelos, que se debatia com auttifide de contornar a presséo exercida
pelos partidos que se formavam em torno das canlioiaas do Sao Carlos.

O primeiro folhetim de Julio César Machado versa meais nem menos do que o
teatro, no aspecto da critica teatral, que hawkrienarcar toda a sua carreira jornalistica.
Recenseia 0 momento coevo da critica, enquanttrcéadevero da moral no teatro; por
outras palavras, reproduz o ideario liberal derfdpeteatro “uma escola de moral, espelho
em que a sociedade, 0s seus costumes e viciosyem detratar exacta e francamente”.
Preconiza, em consequéncia, uma indissolluvel lmamdre teatro e critica. Embora
conhecendo o teatro um grande desenvolvimento @disedurante o século XIX, em
especial depois da vitéria definitiva do regime st@gacional, o jovem Machado ecoa no
seu primeiro folhetim o comum lamento de que, &finaestado do nosso teatro era
deploravel: “Nem obras nem actores! (...) Ndo hagpstas letras, nem entusiasmo pelo
teatro!” (A lei, 3.11.1852).

Julio César Machado prosseguiu os seus folhetigsrnal A lei até 9 de Junho de
1853, em parte deles escrevendo sobre teatro, @utna parte publicando o romance
contemporane&stévao: paginas da ultima noite de vidho total, perfazem 14 folhetins.
Em relagdo aos de critica teatral, é digno aindaotie o folhetim de 23 de Abril de 1853,
que se debruca sobre o drama em 3 detadael de Ernesto Biester, o qual se comecou
pouco depois a publicar em folhetins do mesmo jokrlai.

Uma série assinalavel de folhetins de Julio C¥karhado foi publicada num total
de 53 numeros daazeta do povcentre 21 de Outubro de 1869 e 20 de Outubro @6.18
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A série intitulava-se “Cartas lisbonenses”, que eoafundo, outro modo de dizer a revista
de Lisboa. Foi, sem davida, um espaco pensado aciaelp, uma vez que o primeiro da
série apresenta 0 autor e enuncia o que os leitllespodem esperar, todas as quintas-
feiras. Na maior parte destes folhetins que sepgalm por um ano, uma vez por semana,
0 assunto é a discussdo das pecas em cartaz te.dgisi aqui algumas dela®: judeu
polacq Os solteirbesA judia O lago de KillarneyO viver de ParisA lei dos morgadqgs

A ponte dos suspirasu O dente da baronesa

Nos periédicos, Julio César Machado assinou algwezss sob pseuddnimos, dos
quais se conhecem Zzzt, Odacham, Carolina e @k, é relativamente ao pseudénimo
Carolina que surge um conjunto significativo déé&ins que Machado escreveu, primeiro
para oRei e ordema partir de Fevereiro de 1860, e depois pganolitica liberal em
1860-1861. Este grupo de artigos configura-se tamé&l@ como revista da semana, mas
com a particularidade de se colocar na perspedévama senhora. Veja-se, por exemplo,
alguns dos temas do folhetim de 19 de Julho de b86®olitica liberal “Dicionério de
frases para uso das senhoras portuguesas”, “A piosdelo sexo”, Toilette dos
cavalheiros”, “Jornal das damas, ou a mulher dalgé€lX”. O voto € mesmo o de que
“os folhetins de Carolina ergam o grito da emargdpada mulher e da defesa dos seus
direitos” (A politica liberal 19.7.1860).

Os temas séao, por conseguinte, de molde a agragidplico feminino. Enquanto
revista da semana, inclui o exame dos espectaculs.em menor quantidade, visto que
“uma senhora ndo pode andar a saltar do Salitee @p&ua dos Condes, e daqui para o
Rossio”, como um folhetinista masculind politica liberal 2.8.1860). Deste modo, Julio
César Machado assume a personagem feminina. Teas tespecificos, distintos, como
modas, direitos das mulheres, relagcbes com os riemuando fala Carolina, apresenta
uma perspectiva diferente da de Machado, que a &sl#ptar aos gostos de uma senhora
letrada.

Sé&o de destacar, por ultimo, os folhetins que Médwhescreveu para fornal do
comérciodo Rio de Janeiro entre 1880 e 1886, juntandaSienaao nimero dos escritores
portugueses, como Eca de Queirés e Guilherme deveflpe que naquela época
colaboraram assiduamente na imprensa brasileira&caSo de Julio César Machado, trata-
se de croénicas de Lisboa enviadas ao Rio, comuhicamue de mais relevante se passava
na sociedade lisboeta, bem como as novidadescpslitsociais, econdmicas e culturais. O
Museu Municipal do Bombarral conserva dois albuns kcortes organizando

escrupulosamente este conjunto de folhetins.
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3. TEMATICA TEATRAL

Antes de passarmos a seleccionar e organizar ia g@st cronicas machadianas a
tematica teatral nelas presente, convém delinganalpressupostos necessarios. Sabemos
gue o jornalismo do século XIX ndo se pautava pordes de objectividade, por isso, para
o0 teatro como em qualquer outra area, dificiimemeontramos textos de imprensa com a
pretensao de rigor e isencdo que hoje estamosubdbg a exigir. Ora, neste contexto, o
espaco do folhetim era onde menos se esperavaugualgjsa desse tipo, por ser um lugar
marcado pela opinido, pela afirmagédo da autoriataswezes até por polémicas. Sendo
assim, os folhetins de Machado n&o fogem a esta:reganalise que faz das pecgas é
inteiramente guiada pela sua subjectividade. Oague veremos dos palcos da segunda
metade do século XIX sera, por conseguinte, atrdeéslhar e do pensamento de Julio
César Machado.

Uma outra nota prévia: ndo serdo de descurar aggngfias que encontramos em
literatura da época a pratica relativamente cogrefg elogiar um amigo nos jornais.
Quanto a Machado, as declaracbes sao contraditGlgans dizem nao pertencer
Machado a denominada “sociedade do elogio mutualtros relatam casos de
favorecimentos por ele protagonizados. Mas héa temtipéem desmistifique essa dimenséo
da intelectualidade oitocentista, suavizando o pepel. Estes sdo, apesar de tudo,
elementos a ter em conta quando nos debrucamas estiess textos, de forma a melhorar a
sua compreensao.

Para comprovarmos que nem sempre era elogioséiGa eniachadiana, vamos ao
folhetim que analisa a peg¢ameia do saloipde José de Almada e Lencastre, em cena no
Teatro do Ginasio. Ela seria bem pouco merecederalajios, pois o folhetinista vai
rodeando o assunto para ndo melindrar o autorqi@zeste “desafinou”, que a obra nao €,
ao contrario do que anuncia o cartaz, uma coméedixzattumes, que nem sequer €
comédia: “Esta peca ndo tem protagonista, e n&mimé&dia sem protagonista; esta peca
nao tem entrecho e ndo ha comédia sem accéo;egstan@o contém uma situacdo nem um
dito chistoso; os personagens entram e saem selicag@o nem logica, logo sera uma
camara-opticamas ndo € uma comédia” (RS 28.11.1854). A classifio de farsa também
nao Ihe serve, porque ndo dispbe de uma “fAbulstadd” nem de “lances caricatos”.
Talvez fosse entdo um quadro de costumes, masdenotoaso uma peca “fastidiosa, falta

de interesse e extensissima no dialogo”, e quealtanca perspicacia na observacédo dos
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tipos. Para culminar, o autor acrescentou-lhe uitogp em que procura explicar as suas
intencdes, mas esse expediente jA em nada podie agleca.

A proposito desta questéo, cabe fazer aqui umexédl estimulada pela percepcao
global da carreira jornalistica do autor de que nospamos. Se tomarmos 0S Sseus
folhetins de juventude, encontramos mais facilmemba critica menos benevolente aos
espectaculos analisados. Dir-se-ia ser a intrepibezjuventude a conduzir as suas
opinides, imprimindo-lhe com maior frequéncia unmactger negativo do que nos anos
subsequentes, em que foi amadurecendo a sua peaksiica. Os motivos desta evolucéo
talvez se encontrem em factores apontados por ammyee recordam o periodo de
introdugdo de Machado no mundo das letras, dumargeal recebeu ataques de alguns
sectores da imprensa. Porém, acima de tudo, agemssaara um modo mais sereno de
olhar os acontecimentos em seu redor dever-secaraoter risonho e optimista que todos
lhe atribuiam. De qualquer modo, convinha registdas notas de cambiantes na atitude
critica de Julio César Machado a medida que evalutampo.

3.1 Teatros

3.1.1 Teatros publicos de Lisboa

O Teatro de S&o Carlos assume-se de forma clarao amnioco tematico
predominante nos folhetins de Julio César Machadmie pode constituir um indicador da
classe de leitores que recepcionava os textos.cAlles do S&do Carlos remete-nos para
uma classe alta, a Unica que poderia pagar comargtpde as entradas naquela sala,
englobando a aristocracia e a grande burguesiactO fle o publico feminino ser indicado
tantas vezes como destinatario privilegiado doefith apoia esta conjectura, pois, na
época, seria escasso 0 numero de mulheres quearéssioucédo e, destas, a maioria se
situava nas classes abastadas.

Devemos observar, por outro lado, que uma parteitdico dos teatros, segundo
testemunhos da época, tinha neles entrada livierim®-nos a uma boa percentagem dos
homens de letras que, a titulo de colaboradorémpli@nsa, a essa regalia tinham direito.
Embora se procurasse estender essa regalia a satess por lei, a prerrogativa dizia
respeito apenas ao Teatro de D. Maria Il. De faztdecreto de 22 de Setembro de 1853
dispunha no artigo 82° do Titulo Ill, concernengeiegla sala de espectaculos: “Todos o0s

jornais politicos da capital tém direito, cada @anyma entrada, para exercerem sobre a arte
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dramatica a sua critica ilustrada”. Os jornaisrditi®es eram contemplados da mesma
forma, apenas com a reserva de contarem pelo ndemanos de publicacao (artigo 83°).
O decreto de 4 de Outubro de 1860, destinado ammafoa administracdo dos teatros,
mantinha estas disposicoes.

Em todo o caso, a concessdao nao era pacifica. B36, 18na critica pouco
favoravel ao drama de Bras Marti@srei e o eremitarepresentado no principio desse ano
no Teatro de D. Fernando, valeu a Machado a pémbée entrar nesse mesmo espaco,
facto que a imprensa periddica assinalou. Foi @ dasRevista dos espectacujogue
censurou a decisédo da direccéo do referido ted#fiendendo os direitos dos jornalistas,
evocando a mencionada lei de 22 de Setembro de @B&R8iculista argumenta ainda que
nao era essa a maneira certa de fazer valer a peigasd o publico, em geral, poderia
manifestar adesdo ou renuncia ao espectaculo emsa cRevista dos espectaculos
15.3.1856). De imediato, Machado esclarece e amesesua versdo do desacordo com a
empresa do Teatro de D. Fernando: “A minha entnadizzatro de D. Fernando era devida
ao bilhete que as empresas costumam dar aos jeea#iais (...). No folhetim que citei fui
imparcial (...). A empresa entendeu que o0 bilheteciitgada doEco literario [de que
Machado era redactor] devia ser retirado em corésaig de eu ser folhetinista Bgoo das
provincias e nao ter gostado de uma pec¢a de que outrosngofaco das provincigs
9.3.1856).

Sobre 0 Sao Carlos, lancamos a hipétese de qua arsdominancia na escrita
folhetinistica de Machado tem ainda a ver com &sdpa que na altura despertavam as
cantoras e as dancarinas e os partidos que seviammam redor delas, em louvor ndo s6
dos seus dotes vocais mas também dos seus atritisitass, gerando grupos que se
digladiavam no apoio incondicional as favoritagpesesivas. Efectivamente, ao longo dos
folhetins, ndo podemos deixar de notar a énfasecedpcom que Machado enaltece as
gualidades desta ou daquela artista do teatro.liric

Na escala de teatros comentados no folhetim segugasmesma ordem de ideias,
o Teatro de D. Maria Il, que, como teatro nacicsgkeito a regulamentacdo prépria e
tendente a elevar a qualidade dos espectaculopawewo primeiro lugar das salas de
teatro declamado. Estaria, neste sentido, iguabnesgervado a um publico mais culto.
Pela sua posicdo privilegiada no circuito liter&iartistico da capital, Machado tinha a
oportunidade de se encontrar no centro das decis8psitantes a assuntos teatrais, ou,

pelo menos, se ndo entrava na discussdo, estasarr@nte dos acontecimentos. Assim,
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reunimos algumas referéncias relativas a admigétraos teatros, em especial o de Séo
Carlos e o de D. Maria Il

Quanto a este ultimo, os debates eram prementks,cipeunstancia de ser um
teatro nacional construido de raiz com promessageftemar a cena portuguesa,
promessas que ao longo dos anos foram deixande aeirsprir. A distancia entre o
projecto ambicioso de criar um espaco propulsaedtyo nacional e a real perpetuacdo de
modelos estrangeiros em palco e a falta de origedd dos artistas nacionais levava a
frequentes protestos pelo alegado desvio do teatmnal da sua missao. Era, apesar de
tudo, uma causa que continuava a mover o meiceeitel, empenhado em melhorar esta
situacdo. E neste contexto que situamos a notisaMpchado escreve na “Revista da
semana” d€®© almadensele 14 de Setembro de 1856, revelando ter participa ultima
de trés reunides literarias no saldo do Teatro dl@ia Il. O que esteve em discusséo
nesses encontros foram a reforma e os melhorameatteatro, questdes administrativas,
0s interesses e direitos dos autores. Neste camxifiso, Machado ndo adianta mais
informacdes porque, segundo afirma, discordou demprincipios ali avancados.

O que néo podemos deixar de assinalar é o nummradsl de pecas diferentes que
cada teatro proporcionava por ano. Peguemos numilcasrativo. O folhetim de 17 de
Janeiro de 1860, A’ Revolucdo de Setembrsintetiza a “Revista dramatica do ano de
1859” do Teatro de D. Maria Il. Totaliza mais deatl pecas representadas em 1859, das
quais considera as melhor&ei e duquede Octave Feuillet, traduzida por Andrade
Ferreira, junto com a peca em 1 attdor e pupila que Scribe imitou do alem&o e Lopes
de Mendonca imitou de ScribBpr causa dos romancesma graciosa comédia original
de Jules Sandeauds procura de si mesme Comédia a janelapecas estimadas pelo
publico. Pela negativa, o folhetinista recordéédico das crian¢cgs “uma coisa
melodramatica e feia que ai nos apareceu e qudle@ipds pela porta fora a segunda
representacdoNoite nas Caldgssé com uma representac@ai de familia uma farsa
gue Machado considera grossePaytidario do suicidip também s6 com uma récita, as
insignificantesAlcanca quem ndo canssO sr. Procopio e aindaSonho de uma noite de
Inverng que nem os actores nem o publico compreenderam.

Assinale-se ainda a petlmem de consciéncide Ernesto Biester, que parece ter
contrariado a tendéncia de procurar nos teatrosmemo entretenimento, pelo que dela
afirma Machado: “o publico aplaudindo-a deu umavarelegante do quanto a moral €
ainda hoje um grande e simpatico elemento no te@i® 17.1.1860). A evolucéo daquela

temporada foi positiva, pois se, no inicio, osstéas tinham a liberdade de escolher o
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espectaculo do seu beneficio, sucedendo por veekscdo de pecas inapropriadas para
aguele teatro, por questdes de qualidade litecaripor questdes financeiras ou ainda de
tempo, depois a administracdo quebrou esta prdivaga o repertorio foi gradualmente
melhorando.

No periodo que nos ocupa, um outro teatro alcargyande popularidade, no
género de comédia, o do Ginasio, também ele unsemga assidua no folhetim. A esta
simpatia ndo sera alheio o facto de a ele estauldo um dos mais aclamados actores do
tempo, Francisco Alves da Silva Taborda. As ref@e@naos restantes espacos sao, ainda
que significativas, em menor nimero do que aqusdss Incluem-se nelas o Teatro de D.
Fernando, o Teatro da Trindade, o Teatro do PirRRenal, os ja antigos Teatro da Rua dos
Condes e Teatro do Salitre, o Teatro da Avenidalo® Recreios. O ideal, segundo
Machado, € que cada espaco fosse taxado com ummdetdo género e que assim se
conservasse, 0 que contribuiria em sua parte pdraeisiio dos publicos. Deste modo, a
cada um competiria explorar este ou aquele génexmalico: “Para os teatros terem
feicdo, deviam guardar cada um a individualidadadataristica da sua fisionomia: a do
teatro normal [i. e. D. Maria] € o drama; a do Gin& a comédia alegre, viva, esperta e
picante; a da Rua dos Condes é a fmgguesae a farsa; a das Variedades..Cé&los
Magnoli. e. magica]” (RS 22.5.1860).

A génese do Teatro do Ginasio é contada por Q@gar Machado num folhetim de
4 de Marco de 1855, A'Revolucdo de Setembpropdsito do lancamento da carreira do
actor Taborda. Teve origem numa companhia que gani@ou para dar espectaculos no
“Circo da travessa d&ecretario de Guerfa em 1846. Dela faziam parte os actores
Fidanza, Romé&o, Ramos, Vasco e Maria José dos sSartrando como ensaiador o
dramaturgo César Perini de Lucca. Denominaram a@sgaco onde actuavam de Teatro
do Ginasio.

Entretanto, ao longo de duas décadas, a compdah@inasio foi-se dispersando,
mas a sua vivacidade encontrou meios de se rendimvessando fases de crise
alternadas com momentos de euforia, este espacteveampesar das dificuldades, uma
reputacdo vincada. Esta é uma ideia que Machadozeefpor altura da representacdo da
Opera comicdma viagem a Chinaraduzida do francés por Antonio Mendes Lealue q
fez entrar o Ginasio na moda dos cartazes vist(8s27.4.1869). As intermiténcias da

fortuna deste Teatro sdo assim descritas no falheti
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Com melhor ou pior fortuna la vai sempre resistiedte simpatico e gentil teatro. Ora a
pular, ora de muletas, |4 se aguenta. O Ginasipode viver nem morrer, € o defeito dele,

talvez. Tem eclipses e épocas de intermiténcia, masduram muito tempo as crises.

Arriba o moribundo, embora dali a meses caia d® mow letargo. Ninguém pode mata-lo

nem ressuscita-lo de todo. Se abre, logo se parsa gara fechar; se fecha, logo se diz
que é para abrir. Original existéncia, mas intenetss(RS 16.5.1869).

O vaticinio que formulara dez anos antes mantassim, alguma validade. De
facto, pouco depois de assinar contrato como soiceesA. P. Lopes de MendoncaAn’
Revolucdo de Setembrao folhetim de 1 de Novembro de 1859, Machadaciaoa

modificacdes no espac¢o do Ginasio, e auguraradteevida longa e proveitosa:

O teatro do Ginasio é que estd destinado a sempiio tempo ainda o mais simpético

teatro de Lisboa. A sala foi renovada, e ficouaitedia de bom gosto e de simplicidade
elegante. Em lugar do antigo balc&o em roda daiglatiperior, destinou-se alguns lugares
da frente a um limitado nimero de cadeiras, paguesgostam de ver Talia em distancia
de Ihe estender a mao! O pano de boca é despreresbonito, e o forro dos camarotes

apresenta um fundo escuro que presta aos vultdmtaise elegante feicddRS
1.11.1859).

Sabemos que em 1868 o Ginasio esteve novamentds, @ois 0 autor questiona os

leitores no folhetim de 3 de Novembro de 1868: gora digam-me: ndo ouviram esta

semana grande motim la para a banda do Chiado® Biaasio que estava pregando o

altimo prego nos bancos, nas cadeiras, nos camsaraidablado, no saldo, nas galerias, e
que abria de novo as portas ao seu publico” (RS).

Embora inconstante, o Ginasio foi um teatro ondassinalaram passos decisivos
na renovacao estética. A “malicia” das suas corséglia o ingrediente que o mantinha
vivo. E a forma de explorar essa malicia é querdgavalterando: primeiro a infidelidade
dos maridos, mas nunca das mulheres; depois a éfp@iaa e 0 aparecimento das actrizes
em “semi-nu” (com os “quadros vivos”); a comédirunda de Abel Botelho, veio trazer
uma ultima inovacdo, uma actriz que se mostra dasfa cintura para cima. Desta forma,
0 Ginésio “sorri-se para a novidade” e com issodenmodas (DN 14.2.1889).

Num folhetim de 22 de Janeiro de 1861 (RS), Machiadorta a sua opinido sobre
os “cais do sodré” dos teatros lisboetas. Consigstes num espaco dentro do edificio
onde os artistas convivem entre si ou com visigaritéos teatros ha — quando ha! — uma
peguena sala de paredes nuas, ou forradas de whve#io e sujo, onde os actores, as
actrizes, os autores e as visitas podem fumareceagr”. Todavia, parece que apenas o do
Ginasio seria uma sala decente e elegante, comgaiheaa de retratos dos principais

actores franceses, que Taborda trouxera de Pami® ¢gom os retratos de Epifanio e de
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Tasso, uma fotografia do violinista Noronha, o budé cantora Alboni e o retrato de
Adelaide Ristori. Neste fbyer de cavaco”, os actores sentavam-se a conversar nos
intervalos ou durante as cenas em que nao paktanipa'As actrizes, durante as pecas em
que ndo entram, fazem meia ou croché; os actoneanfuo seu cigarro... e dormem; os
autores falam das suas pecas... e fazem dormir’ql @mbém que se v&o reunir
literatos que mantinham rela¢cdes proximas com odmudo teatro, tais como 0 proprio
Julio César Machado e aqueles que cita no folhepira seguimos: Paulo Midosi,
Francisco Palha, Manuel Roussado, Ernesto Biestehiade Ferreira, José de Almada e
Lencastre. Discutiam questdes de arte e de estatiggos de jornal, as movimentagcdes na
politica, ou falavam simplesmente de assuntos banai

O Teatro do Salitre — durante algum tempo denomoineehtro de Variedades —
especializou-se, realmente, no género das magicasndo o melodrama ficou gasto e
faltou a convicgcdo para acreditar nas suas peapéEimbora de feicdo popular, o Salitre
foi palco por onde passaram nomes sonantes daihidtbteatro portugués:

Tudo quanto ha conhecido nas letras e nas artésod#m pais tem feito coisa naquele
teatro; representou-se aliFo. Luis de Sousgaela primeira vez em teatro publico; a Soller
estreou-se ali; dali saiu Isidoro; ali foram dioges, numa empresa de accionistas, durante
um ano ou dois, o conde de Farrobo, D. José dedsipferancisco Palha. Mais tarde — e
nao h4 mais de quatro ou cinco anos —, esse mesawrd, 0 nosso Isidoro da Trindade,
sendo empresério ali, foi-se a tragédiaDddnés de Castr@ desmanchou-lhe os versos
por entender que no Salitre tudo se diz melhor evagp e fé-la representar asgiBN
7.12.1871).

Neste ano de 1871, o novo empresario César, aatészdr representak flor magica
ordenou reparacdes no edificio, que o beneficiarammterior: perdeu a humidade, tornou-
se mais iluminado, e mesmo o barulho da plateia fgio deixava os actores ouvir as suas
proprias palavras nem as dos outros” se conceapenas nos aplausakidem.

Com efeito, até a sua demolicdo, causada peftas dla Avenida da Liberdade, o
Salitre manteve-se fiel as magicas: “Quando forandanos suados dramas lacrimosos,
também ele teve disso por desfastio, mas a cadaentonvoltava ao seu repertorio
predilecto, deixando a Rua dos Condes o privilégiccrime permanente e o vexame de
viver na hediondez de atentados perpétuos” (DN1158¥7). Por ele passaram actores
como Gusmao, Moniz, Carreira, Inacio, PereDaanel de Gige$oi uma dessas magicas
famosas do Salitre, construida em torno de um @uneeltinha o poder de tornar invisivel.
Dado o seu aspecto fantastico, as magicas afiguraeaapeteciveis as criancas, e por isso

o folhetinista comenta: “E o Salitre um teatro quenca pareceu estar aberto por
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especulacdo; e antes, funcionar movido pela ide@almadora de dar ao povo
espectaculos onde v aos domingos, com os filleosouvir, divertir-se e rir’ibidem).

O Teatro da Rua dos Condes encontrava-se, ens @sp@ctos, nos antipodas do
Séo Carlos, porque, como constatava Machado nuretiioi d’A Revolucdo de Setembro
de 17 de Abril de 1860, ele era “o Unico teatrd.idboa em que o espectador ndo vai para
ser visto, mas para ver’. Tinha-se transformadtretamto, com a decadéncia sofrida ao
longo do tempo, no “reino das farsas e do risofag)lse o publico do Teatro da Rua dos
Condes nao o frequentava para ser visto, issoatiz da classe a que pertencia. Nao se
trataria, certamente, da chamada sociedade elegante

Ha um texto em que Julio César Machado distantidamente os clientes de cada
espaco: do S. Carlos é a mais alta sociedade, dad&s1Condes € a mais baixa. Se no
primeiro se avistam “as casacas, as luvas cinzeosapeitilhos d’lrlanda, os coletes de
trés botdes e as botas de polimento”, no segumdalam “a jaleca do operario, a camisola
do marujo, a méo calosa do povo” (RS 13.12.1864)ué o repertorio do Teatro da Rua
dos Condes pendia para a comédia, e 0 seu puhliéopara rir. Para mais, 0os actores da
companhia eram dotados de “uma veia comica fresiquas, nomeadamente a actriz
Fialho, os actores Queirds, Almeida, Domingos éafFar

Percebemos, pois, que a reviravolta que a funddgadeatro de D. Maria Il
provocou nas definicbes do Condes néo lhe rettamgvia, as simpatias do publico. Ele
passou a teatro de segunda ordem, € certo, masaresfera, ndo deixou de “preenche[r] a
sua missao com muito louvavel propriedade” (RS 2&8854). Colocado neste nivel, ndo
lhe seria exigido uma companhia capaz de se faaler wa alta tragédia ou na alta
comédia. Eram, sim, a farsa evaudevilleo que de melhor tinha para oferecer, com a
promessa de uma noite agradavel.

A longa sobrevivéncia do Teatro da Rua dos Condegu&@mente notada por
Machado, da mesma forma que o Ginasio balancandoowrs e 0os maus momentos,
apoiando-se na producdo de espectaculos do agudap muitos jA& com tradigdo
firmada, em menor nimero os de novidade mas cono racertado. Porém, ndo lhe
escaparam as deficientes condi¢bes fisicas, qu@svaronistas lhe apontavam,
nomeadamente numa “Revista da semana” em Julh®%& dnde diz que o Teatro da
Rua dos Condes, apesar de apresentar uma com@édiadaoFrancisco Ferreira Serra,
intituladaOs dois afilhadosestava ele mesmo velho e em rui@aa(madensel3.7.1856).

A imagem do edificio, o repertdrio seguia da me$onma as pecas antigas e evitava 0s

dramas modernos, pelo que nos diz o autor no cjtadal mas em 31 de Agosto de 1856.
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Anos depois se mantém semelhante estado de cqisasevam o folhetinista a ironizar
com a situagéo: “Passo a maior parte do tempomefiao teatro da Rua dos Condes, para
ver quando cai [para ter assunto para o folheenty, esta ainda em pé!” (RS 13.5.1862).
Até que de facto foi demolido, em 1882, e recomdtrpoucos anos depois.

O renascer do Teatro da Rua dos Condes foi tenfigidgiim doDiério de noticias
de 17 de Janeiro de 1889, onde Machado acentusfmgas de Salvador Marques para
esse efeito, enquanto empresario novamente assaxi8dusa Bastos que, regressado do
Brasil, teria a seu cargo fabricar o repertorio. ddapanhia escriturada faziam parte o
actor Roque e a espanhola Pepa. A abertura fanas6l casamento da Nitouch& o
sintoma de vida do teatro novo: teatro bonito,ogst(e também um pouco excéntrico,
como 0 seu empresario. Imaginem que, sendo o teétm chamado.da ruag € também
0 Unico que tem a plateia... no primeiro andar!)”. #wlizar, Machado adverte que o
facto de se erguer no mesmo local e com 0 mesme mananterior ndo deve constituir
desculpa para perpetuar as antigas fraquezas:s&lfava a patria nas solas das botas, nem
se continua um teatro pelo facto... de o edificasitio onde estava o outro. Ao velRoa
dos Condesudo se suportava, como as rugas em rosto degpassada, que nem se da por
elas... Mas este é novo, e nisso esta o bem detee mal” (DN 17.1.1889).

Em qualquer local, porém, as comodidades acabaeaeom o aproximar do
Veréo, pois, como aponta o folhetinista no jorral8dde Maio de 1860, os espectadores
nessa altura ja fugiam dos teatros “por abafaaled.EEsse era certamente um dos motivos
por que os teatros davam um numero reduzido detdspdos nos meses mais guentes.
Era tradi¢do, além disso, na classe mais abastes#dda de Lisboa no Verdo, com destino
ao campo, ou a “banhos” (as praias e as termapgt®a ideia no folhetim da terca-feira
seguinte (RS 15.5.1860): mesmo apresentando rewhdée pecas novas, como fazia o
Ginasio, em Maio o publico comecava a afastar-seattor dos teatros. Isso nédo impediu o
folhetinista de achar o teatro agradavel precistéenpala escassa afluéncia, num dia de
Agosto de 1860 em que assistiu no D. Maria a caanédi um acto de Léon Gozlén
pontinha da orelha

Contudo, em questdes de conforto térmico, as gsigik@ongavam-se por toda a
época, uma vez que encontramos também relatocdmano dos espectadores e mesmo
dos artistas pelo frio que sentiam durante os &spdos, inclusivamente no proprio
Teatro de S&o Carlos. Um outro factor mencionaddegmos de comodidades tem a ver
com o método de iluminacdo da sala (haquela épocaalmente, através do azeite ou do

gas), que podia por vezes provocar nuvens de fiimeerdade, em matéria de fumo havia
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sempre que contar com o do tabaco, pois o actardarfera entdo permitido no interior
dos teatros. Por outro lado, quer para os teateosnfirior condicdo quer para oS
superiores, existem relatos de consumo de bebiddisnentos entre os espectadores da
plateia e dos camarotes.

Quanto ao Teatro do Principe Real, Julio César Mtimhlescreve-o em 1867 como
“novo, vistoso e alegre”, contando na sua companbm alguns artistas de qualidade.
Tinha, porém, o inconveniente de nao usufruir déhandocalizacéo: situava-se na Rua
Nova da Palma, num bairro “soturno e sensabora® %R.1.1867). Estava entdo sob a
direccéo de José Carlos dos Santos e do mesmos&ripréo Teatro de Variedades, Pinto
Bastos. O Teatro foi rotulado na ordem dos de imferategoria, no entanto, possuia
vantagens, decorrentes das dimensdes restritand@u@antos ensaiou ai a comeédia de
Gomes de AmorinOs herdeiros do milionaricem 1869, o folhetinista observou ser uma
peca adequada a um teatro como o Principe ReapeEas como esta, “em que é preciso
ouvir os dialogos do poeta e admirar as visualisa@nise-en-scenes teatros pequenos
sdo os melhores, porque ndo cansam o0s actoreandeer as actrizes, o gesto, 0 jogo de
fisionomia, todo o trabalho delicado e fino que stiini a arte do comediante e que se
perde a distancias grandes” (RS 13.7.1869).

A inauguracdo do Teatro da Trindade € objecto de folhetim dA Revolucdo
de 5 de Dezembro de 1867. Deu-se a abertura ndsatia 30 de Novembro de 1867, por
iniciativa do empresario Francisco Palha juntamenta um grupo de accionistas, de que
faziam parte o Duque de Palmela e grandes negesialtt pais. Na opinido de César
Machado, o espago estava “um encanto, uma beleza, verdadeira novidade para
Portugal; um teatro a francesa”. Depois de alguwnasideracdes relativas as condi¢des de
visibilidade da plateia, prossegue: “O aspecto Igéraistoso e elegante; pensou-se em
tudo”. Alias, de tal maneira os pormenores tinhaho suidados que se pensara colocar
nas cadeiras, “todas de assento movedi¢o”, um foy@ara 0s senhores pousarem 0S Seus
chapéus — adereco indispensavel naquela épocapamido-lhes o embaraco de o guardar
ora “ao peito, ora em cima dos joelhos, ora pamobados pés, e que apesar de todas as
cautelas sai sempre do teatro amolgado, acochictadepiado”. O espectaculo de
inauguracgdo integrou o dramdamae dos pobresle Ernesto Biester, e a coméQiaerez
da Viscondessdraducao de Francisco Palha.

Mais tarde, aparece ainda no periodo dos folhden#ilio César Machado o Teatro
da Avenida, em Lisboa, ao qual é dedicada a crae@3 de Fevereiro de 1888 D@rio

de noticias Considera-o “bonito, elegante e limpo”, colocadmn nivel intermédio, nem
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de primeiro teatro nem de teatro popular. Aconselhaorém, a tomar uma caracteristica
distintiva, que promova o seu carisma, por exerapriavés de um repertério seleccionado.
Por esta altura, Machado lamentava a desproporgwetos praticados nos teatros, em
relacdo a qualidade dos espectaculos oferecidos:piér € que Lisboa continue a néao ter
um teatro onde se passe a noite despretensiosaneepi@ preco que corresponda a
espectaculos de condicdo modesta. E quase tudopeasoa valia que se lhe atribua” (DN

23.2.1888).

Antes disso, igualmente rigiario de noticias designara a inauguracao do Teatro
Chalet, no Salitre, no principio de Novembro dell&egundo Sousa Bastos (1994: 172,
325), seria 0 mesmo barracédo que no ano seguintesfalado sobre as ruinas do Condes.
Com a habitual complacéncia, Machado resume assestraia: “trés plateias, balcdo
magnifico, peca esperta, lugares a trés e a s@iéng; a companhia ndo se compde de
artistas de grande nomeada, é claro, mas tem-r@oseguesentam com graca, trazem 0s
seus papéis bem decorados” (DN 10.11.1881). Rafeda tratar-se de um teatro popular,
agradando-lhe a ideia de ser uma sala “para qodseat gente”, isto €, para um conceito
alargado de povo.

Ocasionalmente funcionavam os Recreios Whittoyresseciados sobretudo ao
circo — como teatro, chegando a ser teatro Unicdesté&o, com espectaculos variados, de
artistas estrangeiros. Em 1877 foi denominado @rd &polo, e oferecia, num espaco ao
ar livre rodeado de jardins, espectaculos de zkzumusica, bailado, ginastica, etc.
“Acustico” foi o adjectivo com que Machado caraiten este Teatro Apolo, querendo
dizer que se percebia com clareza as palavrasadasitem palco. A récita de abertura
atraiu uma concorréncia extraordinaria, que Maclatdbui a necessidade da populacéo
lisboeta de se mostrar: “Lisboa tem destas febedsld, desde que faz gala de ir mostrar-
se, para ser vista e para constar” (DN 12.7.1&@0do assim, a fortuna do Teatro Apolo
dependeria das veleidades da moda, e ainda do tgropgue a sua estreia deu-se no
Verao, altura em que escasseavam os divertimeatggpital, que servissem de ponto de
reuniao.

As actrizes Bescley e Zamacois passaram por laggistos de parodia, opereta e
outros aparentados. Alias, Elisa Zamacois e a sogpanhia de zarzuela apresentaram-se
antes num “teatrinho” que Price construiu no senecCpara esse efeito (DN 11.7.1878).
Mas houve mais artistas espanholas no Teatro daseiBe Whittoyne: Romualda
Moriones chegou em 1878 para se fazer aplaudiréamim zarzuela (DN 19.9.1878). E

portugueses: aquando da representacadidael Strogoffno Teatro dos Recreios, em
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1886, o folhetinista aplaude o desempenho da cangpaiendo em atengcao que se trata de
um teatro sem artistas de nomeada, exceptuandasapeaquim de Almeida, Lucinda do
Carmo e poucos mais (DN 5.12.1886).

As feiras de Lisboa constituem um divertimento papmuito presente ao longo
dos folhetins de Julio César Machado Didrio de noticias e deles extraimos algumas
informacdes acerca de representacdes teatraissresgs®;0S. Entre as barracas de comida,
de bugigangas, de peles, de saltimbancos, ettalama-se por vezes uma barraca de
teatro. O que la se fazia podia abranger quase totipo de pecas. Veja-se 0 que
aconteceu na Feira das Amoreiras: “Veio a cena admiropelar tudo; depois, a cena
comica fez-se comédia; dai a pouco deu em dramatéria; agora esté ja em tragédia:
representam B. Inés de Castro(DN 28.6.1877).

Nessa mesma Feira das Amoreiras, a novidade ddeath879 foi a construcdo do
Teatro Lisbonense, onde havia representacfes de ¢aa noite, estas Ultimas contendo
dois ou trés especticulos e atraindo a maior €etipublico. Por entre as apresentacdes
teatrais, outras artes se interpunham: “princip@mespectaculos pelo hino; seguem as

dancas, as cenas coOmicas, a ginastica...”, e depois magicas, operetas e outras
variedades. O publico era ele mesmo o mais heteeogéele se encontravam “a flor da
aristocracia e a flor da democracia” (DN 15.5.1879)

A partir do momento em que o teatro se concebestaty como divertimento, e a
medida que as convulsdes politicas vao reduzinidbeeeréncia com a vida dos teatros,
entdo ele torna-se mais facilmente substituivéd, penos enquanto fonte de distracgéo. E
por isso que, no principio de 1862, Machado lamventaie os teatros se ressentissem da

concorréncia que atraiam os circos (RS 14.1.1862).

3.1.2 Teatros particulares

Quanto aos teatros particulares, era comum porlegjtempos a organizagédo e
apresentacdo de espectaculos draméticos por cergeaddes familias abastadas e cultas.
O Teatro das Laranjeiras do conde de Farrobo, onsmier esplendor alcancou nestas
récitas, estava em franca decadéncia, mas a praioteve-se noutras casas. De alguns
desses espectaculos o folhetinista deu conta negmaco semanal. Um deles aparece
numa carta de José Horta a Julio César Machado,esige publica no folhetim A’
Revolucdo de Setembde 29 de Maio de 1860, onde relata a festa oftagmlo Ministro

da Russia em Lisboa, na qual se representou umadiaitie Musset.
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No Verdo do ano seguinte, noticia ustaréeno Teatro das Laranjeiras, como nao
se realizava havia seis anos, segundo declarao Espectaculo encenado por Duarte de
Sa, repartido por duas noites. A primeicaréecompos-se de doisaudevillesLe serment
d’Horace e J'ai compromis ma femme uma Opera comicé, organiste Na segunda
soirée deu-se a comédia em trés actes pattes de mouchedo moderno repertdrio
francés. Muito agradado com as representacdes eoctrabalho de Duarte de Sa, que
aponta como um exemplo para o0s teatros publicosshddbp elogia os intérpretes,
nomeando Olga de Catacasy, Madalena Quintela, t8afaintela, a condessa da Lapa,
Berthe Bernex, Anne Bernex, Augusto César de Almdtdancisco S4, Tomas Sarmento,
Luis da Cunha e Meneses, Henrique Cardoso, entreso® préprio conde de Farrobo
integrava a orquestra. O publico era necessari@nmentolhido: ou visita da casa
(convidado) ou apresentado por um conhecido ddi&(RiS 11.6.1861).

N&o foi preciso esperar muito para deparar conraoutferéncia a teatros
particulares, pois, logo no folhetim da semana iségiuconstatando a mediocridade que
assaltava os teatros publicos, o cronista encoatrsociedade um novo entusiasmo pelos
teatros particulares, compreendendo que os salfi#isgs se enredavam em programas ja
gastos. Agora remete para o0 espectaculo realizad@asa da familia Kreibig, “num
pequenino teatro disposto e mobilado com a melhtanteria” (RS 18.6.1861), onde se
representararba veuve au cameélide passé de Nichett®u passerai-je mes soiréetJm
jantar amarguradgcom a participacdo de amadoretlettanti — entre os quais Guilherme
Cossoul, Eduardo Garrido, Francisco Serra, AlfrAtidde, Cacheliévre, Paulina Kreibig,
Candida e Carolina Picaluga. Destinados a uma fati# culta da sociedade, estes
espectaculos envolviam muitas vezes uma linguarggira na declamacéo, em especial o
francés.

A mesma familia deu nova récita no ano seguinme,qele artistas amadores
puseram em cena as comédias premiers amourde Scribe d?as de fumée sans fde
Bayard, a zarzuel®or un inglése a farsaDois cdes a um o0ss®s intérpretes eram
aqueles de 1861. A vantagem gue estes “teatrirgropbrcionavam era poder desfrutar de
“comédias leves e graciosas”, “que ndo se propdemdcs a entreter e a divertir’, a
distancia dos teatros publicos que, por forca dgeeyam educar o espectador, propunham
enredos macgudos (RS 4.2.1862).

Havia todo o interesse, portanto, em frequentaieasos particulares. Ainda em

1862 foi Julio César Machado descobrir mais um émadla. Estes, em especial os teatros

49



de sociedade, contribuiam para equilibrar um paudesinteresse pela arte, visto que o

panorama dos espac¢os publicos resumia-se a isto:

Vai a gente &. Carlospara se fartar de masica!

Vai a gente ateatro normalpara aprender a declamar em casa!

Vai a gente a&inasiopara o ver fechar durante o Verao!

Vai a gente a¥ariedadegara desfrutar um repouso necessario a saude.

Vai a gente &ua dos Condgsara ver o povo.

Vai a gente a€irco Pricepara aprender a nédo correr a cavalo sem ! 4.11.1862).

Nos particulares, o que acontece é que se fazdomoalma, com entusiasmo: “tudo é
simbdlico nesses divertimentos, e ninguém tem eitdirde se escandalizar sendo da
orquestra, que quase sempre € paga, e que, patasade profissdo, € de ordinario
solenemente insuportavelib{dem) — ou seja, em geral perdoam-se os defeitos, que a
paixao genuina compensa.

Era comum recrutarem ensaiador entre os artistaBsgonais, normalmente
actores. Foi por exemplo o caso da récita dos sotel®kio Maior, em 1864, ensaiada pelo
actor Santos. E ndo eram s6 as casas de familifstdea que os acolhiam. Ao que diz
Machado, “em Lisboa héa teatrinhos expressamentetatios para os espectaculos de
amadores — assim o0 ddjube, o Télia, o da Rua da Procissao, o da sociedadetGaos
Anjos, etc.” (RS 30.12.1862). E deles sairam algdas melhores actores do teatro
nacional, como Isidoro e Taborda. O folhetinisteele ainda, embora com certa facécia,
conhecer os meandros desta realidade: “Ah! Osotgegtirticulares formam um mundo a
parte, e nos bastidores da comédia de sociedadateam-se as mesmas intriguinhas e
vaidades dos teatros publicos. Os papéisngénuasao requestados pelas trintonas e os
cépticose cinicossdo quase sempre incumbidos aos mais mogos, gus $/iCoS que 0S
querem, por crianciceilfiden).

Ao registar asoirée dramatica promovida pelos condes de Rio Maior, 1864,
debruca-se sobre o que chama de comédia de satke @mociedade, referindo-se ao
“divertimento predilecto da sociedade mais eleva@®S 19.1.1864), e esbocando a sua
constituicdo em Portugal. Distinguindo-a dos teaparticulares de curiosos, identifica a
iniciativa do conde de Farrobo como pioneira neatepo:

Essa principia em 1820 pouco mais ou menos, naipatdéesmo do sr. conde de Farrobo,
num palco improvisado, langando-se depois os prasdundamentos de um teatro que foi
reedificado em 1843 e que tem sofrido sucessivi@sagbes até chegar ao esmero de
elegancia em que o conhecemos ha bem pouco aintks do fatal incéndio que o

devorou: teatro em que representaram os amadoraaidereputacdo, a familia S4, os srs.
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D. Carlos da Cunha, Kingloffer, Deroure, Augustcs&éde Almeida, etc., e para onde
escreveram expressamente 6perasnaestrosFrondoni Mademoiselle de Méranges
Daddi © salteadore O organistd, Mercadante (desta di bronzp e Coppola (Anel de
Salomad: teatro em que se representou drama, comédiaa,ofssas, Opera comica,
vaudeville e isto tudo em portugués, em francés, em italeeon inglés; depois, para a
comédia propriamente de sala, vem a da quinta mizePo, e a do sr. marqués de Borba,
conde da Redinha, marqués de Penalva, Kreibiga elus noites, conde do Rio Maior
(RS 19.1.1864).

Este ultimo ofereceu um espectaculo composto de plegas francesas, a Opera corhga
sourd e Une loge a l'opéracomédia de Jules Lecomte — repertdrio que escapag
deve, a trivialidade das pecas dos teatros puUblioeEs apropriado a um audit6rio
escolhido que sabe dar maior apreco as qualidaeesibs e artisticas.

Alguns anos mais tarde, noticia ursairée na Assembleia Familiar da Rua do
Alecrim, onde se representaram, antes do bailes domédias portuguesas e a Opera
comicaO chalet na verséo francesa de Scribe do original de @o@tdry und Bately
Nesta ultima peca, destacaram-se em pal@minée segundo o folhetinista, mademoiselle
Reynaud, o baritono Godefroid e o tenor Silva (83.1871).

3.1.3 Outros teatros do pais

Uma particularidade dos escritos de Julio Césarhisldo € a abordagem de temas
respeitantes a localidades do pais que néo a lcapiteio em especial a terra de onde sua
mae era originaria, a aldeia de Durruivos, e amas Bombarral, Cadaval, Caldas da
Rainha, Nazaré, Peniche e outros lugares da re@&oteatros de provincia atraem
Machado por uma caracteristica que a eles apemn@nge a clara distingdo dos estratos

sociais presentes ao evento, dando a conheceros@éo populacional da localidade:

Quando estou longe de Lisboa, 0 meu maior prapede@iressa chego a qualquer terra é
assistir a uma representacao de teatro. Ali sengracese estuda, e se fica conhecendo o
beijinho da populacdo. As senhoras da sociedade esablhida adornam os camarotes de
primeira ordem, nas frisas estdo os fidalgos dalitiede, e na galeria as honestas
burguesinhas com os seus papas ao lado. E um golagim de originalidade para quem
vive habituado aos espectaculos da capital, em agyeateia ndo tem caracter e o0s
camarotes ndo tém fei¢do, gracas ao talento dasta®eé dos alfaiates, cuja arte no nosso
tempo é a igualdade politica... posta em offiRS 26.11.1861).

Quer entdo dizer que, em Lisboa, as classes coamacawaproximar-se na sua aparéncia,
ao passo que fora dela tudo estava ainda “marcatididdo por limites irremissiveis”.

Em suma, assumindo um certo aspecto pitorescoespsctaculos na provincia definem
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excelente e a primeira vista a esfera social appreencem os diversos espectadores”
(ibidem).

Encontramos, pois, elementos alusivos aos teawogravincia nos folhetins do
autor. Um deles, publicadoA’Revolucaem 25 de Setembro de 1860 e repetido noutros
locais da bibliografia de Machado, apresenta daala uma visita a Nazaré, que incluiu
uma ida ao teatro da localidade. Ai refere seratrdada Nazaré maior do que o Ginasio,
acolhendo nas suas cadeiras um publico peculidimais exigente e ruidoso” que
conhecia, embora guardasse o maior siléncio no mimntke comecar a peca. Alguns anos
antes, durante a sua colaboragéo no johalmadenseno qual chegou a fazer parte da
redaccdo em 1856, Machado escreveu sobre uma razitheatro Perseveranga, em
Almada © almadensel3.4.1856). Nos restantes textos que produzia este periodico,
alguns em folhetim, as observa¢cfes do autor dingise, no entanto, para os teatros de
Lisboa.

Algumas vezes se deslocou ao Porto, onde os psogeveres de folhetinista lhe
impunham a reportagem para os periédicos da cagaal novidades da sociedade
portuense. E assim que, na propria noite em qugache Porto, Julio César Machado
visita 0 Teatro de S&o Jodo, do qual fala com dimpe folhetim dA Revolucdo de
Setembro(30 de Abril de 1861), considerando o espaco a@yeldapenas com alguma
falta de comodidade nos bancos da plateia, de gmol&m, se avistavam formosas
senhoras nos parapeitos dos camarotes. No entap@alco pareceu-lhe muito pequeno
para se cantar opera. Ainda assim, este teatraiposs contrario do Sao Carlos, uma
“excelente sala” onde as senhoras aguardavamrasgans no final do espectaculo.

Os folhetins seguintes reportam ainda algumasréxmmeas de Machado no Porto —
incluindo uma visita ao amigo Camilo Castelo Branta prisdo —, nao faltando, nesta
sequéncia, o comentario ao Teatro Baquet. Consaldyaelo e grandioso, construido
segundo a planta do Opera-Comique de Paris; a cunspaleste teatro, porém, era
mediocre e o repertério de ma qualidade. Assim carabegada ao Porto a sua primeira
preocupacéao foi experienciar os teatros locaisr-cedo tendo como uma das motivacoes
estabelecer conhecimentos no meio literario etiadislaquela cidade —, no regresso a
Lisboa de imediato se inteirou do que anunciavacadszes.

Numa diferente oportunidade de explorar os teattesprovincia, Machado
acompanhou, em finais de 1861, representacdes aosees José Carlos dos Santos e
Emilia Letroublon, em Evora. O texto do cartazyoedpzido no folhetim, anunciava:

SOIREES DRAMATICAS
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DA ACTRIZ EMILIA LETROUBLON E DO ACTOR SANTOS
gue fizeram parte da companhia do Ginasio
e hoje artistas de primeira classe
do teatro normal.

Acompanhava-os, ainda, para actuar em papéis ngnerancisco Fernandes. Este era
director de companhias ambulantes, artista polinelaue nestasoiréesse encarregou de
vérias funcgbes: ponto, aderecista, carpinteiro terasempre pronto a improvisar (RS
6.8.1867). Depois da primeira noite, morna, comcpswespectadores porque, ao que lhe
contaram, “em Evora a primeira representacio deaamgpanhia vdo s6 os homens; se é
m4, ndo volta 14 ninguém, se é boa, levam as fasndisegunda récita” (RS 26.11.1861),

na segunda noite asiréesganharam vida e agradaram, porque o publico nfintiip-se.

3.1.4 Teatros estrangeiros

N&o faltaram nos folhetins de Julio César Machaglaescricdes de teatros que
visitou no estrangeiro, nomeadamente em Espanaac&rInglaterra e Italia. Em Madrid,
fruto dos seus bons relacionamentos em Portugsitavos artistas que passaram pelo
nosso pais. O primeiro teatro que expde é o deappefeatro Real, que Ihe deixou boas
impressdes. Eis como o descreve: “é uma sala gréede ornada, podendo conter dois
mil espectadores em lugares fartissimos como erhumeroutro teatro do mundo se
encontram, enormes cadeiras de veludo com tao @iatetvalo nas passagens que pode
atravessar-se de um lado a outro da plateia potedtle senhoras sem lhes tocar levemente
no vestido. A entrada do teatro € magnifica: hd @remde galeria coberta para as
carruagens, e 0S espacgosos corredores que conduzesia apenas pecam por mal
iluminados” (RS 24.5.1864). A abundancia de mukhdéoemosas nos camarotes foi outro
elemento que impressionou o espectador portugeés,como o facto de o publico muito
conversar naquele teatro.

Refere também a visita ao Teatro do Principe namaesdade, que o deixou muito
menos maravilhado: ele “nada tem de notavel” (R$.2864), nem mesmo 0s artistas,
mas o publico que viu era numeroso e também etadmal La assistiu ao melodrarha
venganza catalanade Gutiérrez, onde destaca pela positiva o vesteao cenario, pela
negativa as actuacoes, embora figurasse a qu® @namento a primeira actriz espanhola,
Matilde Diez. Estas apreciacdes menos doces vall@mnum atagque da imprensa
espanhola, nomeadamente do jor&hl Reyng de que o folhetinista se defendeAn’
Revolucdode 12 de Julho de 1864. Mais popular ainda eraatrd da Zarzuela, “um

teatro elegante e muito bem distribuido, onde peesentam pecas liricas, clijoretto é
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as vezes imitado de Operas comicas e comédiaefascmas em que a muasica é sempre
original” (RS 17.8.1864). Alids, a zarzuela, génespanhol, era conhecida em Lisboa por
intermédio de companhias ambulantess dioses del Olymp&i a composicdo que
Machado escutou nessa noite, adaptada da Operead@mhée aux enfers

Em Mildo, impressionaram-no os ramos de floressgueendiam por todo o lado e
que, a noite, inundavam os teatros transformandayoauténticos jardins. Observou ser o
teatro “o divertimento predilecto da sociedade n@ta”, no entanto, a magnificéncia
revelava-se apenas nos teatros liricos, principakneo La Scala, que Machado descreve
tal como o percebeu. Apenas teve oportunidade distiasa espectaculos no Teatro
Cannobiana, que substituia o precedente nos meséeréo, e sobretudo no Radegonda,
um pequeno teatro lirico. Quanto aos de declamagdou-os insignificantes: “vivem das
tragédias magnificas dos seus autores antigostadacbes de dramas franceses, e de
alguma composicdo nacional que é raro ser granaé (RS 11.9.1866).

Uma observacdo que o folhetinista deita ao panogeral é a escassa iluminacao

dos teatros em ltalia. Veja-se o que acontece atrd €annobiana:

Os corredores sao escuros e principiam a estEnados. Ndo se fuma no saldo nem em
lugar algum dentro do teatro, e quando ndo se cenhes camarotes algumas familias a
gue se faga visita, enfastia-se sinceramente umemmoenterradca meia luznaquela
honesta plateia. (...) A frente dos camarotes sestidas pessoas apenas, mas o fundo
estd sempre cheio de visitas; ali conversam todaite, excepto quando algum trecho
importante merece as atenc@dsden).

De ltdlia conta ainda uma noite que passou no deslmlibran, de Veneza,
acompanhado do director do Museu desta cidade,ladicBarrozzi, num momento
decisivo para a reunificacdo do Estado italiane, spimanifestava no espirito dos nativos.
Trata-se de um teatro popular, onde cabia qualgéeero dramatico, e os bilhetes se
vendiam por baixo preco; de tal forma que o espatiéa que assistiu foi-lhe dificil de
classificar, era como “uma magica sem alcapdes; ma arlequinada cénica calculada
para actores, cantores e dancgarinos”, mas “sememi roque, sem razdo de ser, sem
alcance poético” (RS 30.4.1867).
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3.2 Espectéculos

Os folhetins de Julio César Machado, em especialegevista da semana,
destinavam-se numa boa parte a comentar os esglest&en cartaz na capital. Por vezes
anunciam uma estreia préxima, na maioria dos ceumtam-se a espectaculos ja em
exibicdo e que Machado presenciou, alguns recordeitas passadas. De qualquer modo,
trazem-nos algo do que a extrema fugacidade de wwpectculo de teatro
permanentemente nos quer privar, ficando um poagaith que, por esséncia, € efémero.
Situando-nos nesta contextura, observamos comodonkeno teatral era considerado entre
0S principais acontecimentos da semana, comentaao feequéncia no folhetim mas
também em cronicas, em pequenas noticias, e isgoreams de diferentes categorias, quer
de politica, quer de opinido, quer literarios olsme cientificos.

A maior atencdo do folhetinista vai para os espettd de teatro lirico, geralmente
no Sao Carlos, porém, embora ndo deixemos de exdr rafiui e além, sdo os espectaculos
de teatro declamado que nos ocupardo em primeamoplNo formato mais comum, o
comentario de Machado inclui um resumo da histdniajs ou menos detalhado, uma
andlise da interpretacdo, destacando os princgtatses, e um juizo sobre o texto e seu
autor. Depois, ha elementos que surgem de formarddipa, relativos a cenografia, ao
guarda-roupa, a muasica, etc. Em relacdo ao en@g@ech, € comum vermos o folhetinista
tentar extrair o seu significado, os efeitos pradioz sobre o publico, a “moral da
histéria”, verificando se as intencdes foram bemedidas ou ndo. A moral, de facto, o
ensinamento que o teatro produz, encontra-se mo dop elementos mais valorizados,
porém, vemos também Machado declarar que a missé@atio € divertir, que se destina
ao entretenimento, portanto (RS 7.8.1860).

Na analise ao desempenho dos artistas, costumaneiad dois ou trés nomes e
concentrar-se na sua actuacgdo, englobando os tesstaoma nota de conjunto. As
apreciacbes dependem muito de cada espectacukmpanesmo nos casos em que o
desempenho foi mau, Machado procura mitigar a sit@ac— confirmando o caracter
benévolo que todos |he atribuiam. Encontramos um éxemplo desta atitude na critica
ao espectaculBomance parisiensapresentado no Teatro Nacional em 1884. No glabal
peca ndo agradou ao publico, segundo Machado nfemear de “penuria de situacdes, de
lances, de animacéo, de vida”. Até mesmo o desdmopdos actores contribuiu para a ma
impressao deixada pelo espectaculo. O folhetiragtarda em concreto a actuacédo de

Anténio Pedro, no papel de banqueiro: “Esse bangueio papel principal — coube a
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Anténio Pedro, que o faz, talvez, um pouco, mae cansado e velheelho em demasia,
podendo lucrar se o apresentasse um bocadinho nadefiasto, o que nao serviria de
obstaculo as previsdes do médico, no segundo adjastificaria melhor as veleidades
amorosas do personagem; mas que, em todo o casmteacdes, em diferentes cenas,
revelou, como sempre, ser um actor de excepcao”2ZRN0.1884).

Em finais de Abril de 1856, a revista dos teatresLésboa afigurava-se pouco
animadora: “Os teatros portugueses vivem, ou vegetgm fama nem gloria, e pode
quase dizer-se que se alimentam mais pelo futurguégpelo presente, porque se nutrem
de esperancas’E€o das provincigs27.4.1856). O panorama era o seguinte: o Ginasio
debatia-se com o desaparecimento da actriz Letvoubl D. Maria Il estava a preparar a
apresentacao de dois dramas e de uma comédiafFerlando ensaiava “uma deliciosa
parddia adRei e eremitaque o Conservatorio, espécie de velho-meninavias@ alcova
e rigoroso em costumes diante de gente, teima enguérer licenciar’. Repare-se como
as referéncias de Julio César Machado ao Consdovat@o tendencialmente negativas.

Desta “infernal atonia” nem mesmo o mais populairteescapava:

Entretanto vai a Rua dos Condes arrastando oisutl#s suas arlequinadas, embrulhado
no manto da sua propria caricatura. Continuam ajigs mais ou menos usadas caturrices
de todo oestabelecimentale género miudo, que se faz valer dos ultimosrsesu
possiveis, os do ridiculo! Retiraram de ensaios peta espirituosa de um escritor novo,
gue se estreava em obras teatrais; intitul@selois padrinhgse creio que ndo seguiu o0
seu curso em consequéncia de o autor ndo teumegme o recomendaséibiden).

Para acrescentar ao fundo negro, representava@e em Teatro de D. Fernando a peca
Por causa de uma letr@om um desempenho fraco dos artistas, na opiludolhetinista.
Atravessava-se ciclicamente um periodo de mongtoara especial incidéncia nos
meses de Verdo, quando escasseavam as pec¢as mogsisie 0s espectaculos dramaticos.
Assim, em Junho de 1861, estava-se precisamensa s@gacdo. No D. Maria o cartaz
anunciavaA mulher que deita cartago Ginasio er® naufragio da fragata Medusa no

CondeOs trés inimigos da almdNada disto era novo:

Conseguiu-se produzir dramas que ndo podem gair serem inteiramente compostos de
trechos ja aplaudidos vinte ou trinta vezes emosutiramas!... E tudo talhado por um
padrdo comum, e que serve para todos!... O pulgimmnado tem razdo alguma de patear o
que aplaudiu na véspera, assiste muito sossegasiaadada a estas representacdes mais
gue normais, e vai para casa mediocremente distradiinirando-se de néo se divertir mais
no teatro RS 18.6.1861).
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E é por isso que a sociedade de elite se abalaraaw@anizar récitas particulares,
afastando-se daquelas “velharias insuportavéisden). Era o esquema romantico a dar
sinais de esgotamento.

O repertério novo que vinha de Paris nos anos &® deixava de lancar nos
espiritos algum receio de ver profanados os bostigms, a medida que entravam em
cena situacdes e personagens contemporaneas. @ dooedu sobre a pega filha da
senhora Angotrepresentada em 1875 na Trindade, todavia, &opio folhetinista € a de
gue nao havia nela a mais leve imoralidade. Embhamfosse uma obra-prima, a peca
agradava e merecia ser vista, susceptivel de camsmta. Ainda para mais, 0
acompanhamento musical incluia “bonitos trechostueto das damas, as can¢des dos
conspiradores, a valsa” (DN 11.3.1875), e os astesforcaram-se por obter um bom
resultado, atravessando embora certas dificuldadesam eles Queirds, Leoni, Ribeiro,
Augusto Rosa (Trenitz), Florinda (Clairette), Hamraj Emilia Ferreira. O destaque vai,
porém, para o guarda-roupa, tratado por Carlos i€dlos fatos (...) sdo em absoluto
guem vai melhor” neste espectaculo.

O facto de Julio César Machado notar o cuidado estuario € um sinal da
evolucdo das artes cénicas, confirmado no comendadperetasiroflé-Girofla, no ano
seguinte. Neste ultimo espectéculo, evidenciaramesemente os fatos produzidos por
Cohen para a companhia do Teatro da Trindade. Eoaiglhetinista aponta claramente a
viragem: “E pensar a gente que ninguém dantesvéradesto, e que s6 em 1849, por
ocasiao dAlcaide de Farpapareceu em Portugal esta palavra, puxada ale#ésse-en-
scene que em portugués parece dizer: o luxo!... Agpragisam os cenégrafos molhar os
pincéis no arco-iris, e o alfaiate do teatro torsewm mito: ja ndo ha alfaiate que chegue,
€ preciso ser um erudito” (DN 2.11.1876). A repaésigla magicaA coroa de Carlos
Magng escrita por Joaquim Augusto de Oliveira, nessemmeeano de 1876, na Trindade,
merecera idénticos comentarios ao guarda-roupa eemario, e o publico acorria em
grande numero.

Estes sdo os tracos gerais discerniveis a partindevisdo de conjunto das cerca
de quatro décadas de critica de espectaculos pdedysor Julio César Machado.
Tomando-os como pano de fundo, de seguida explaraem detalhe alguns dos
espectaculos mais significativos da capital, naadi#s de 50, 60, 70 e 80 do século XIX, a
luz da pena de Machado, agrupando-os em categdbiasta forma, poderemos

simultaneamente aferir as impressdes de Machada pada tipo de espectaculo,
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procurando compreender como € que determinadostéaspkys marcaram a carreira do

teatro oitocentista.

3.2.1 Dramas

O drama romaéantico mostrava sinais de cansaco, r@eisledesde a Francga,
paradigma cultural para os portugueses. E est@anpehos, a perspectiva que o folhetinista
vai indicando, percebendo a tendéncia para aligesasituacdes e 0s lances dramaticos,
que ia ao encontro das exigéncias do publico: “dardns Antonys veio no tempo em que
a sociedade, ainda convulsa das liberdades quaiister@ violentamente, aplaudia todas
as exageragdes” (RS 19.5.1868). A medida que omo@nserenavam, esse modelo do
drama foi perdendo aceitacdo. E nesse sentido euexerimentavam outros tipos de
drama: intimo, social, familiar, maritimo, militaacro...

Um dos primeiros espectaculos que Machado abordalmetim d’A Revolugéo de
Setembr@ o drama em 5 actos de Mendes I@ahomens de marmonepresentado a 13
de Julho de 1854 no Teatro de D. Maria Il. Mendeal l¢ um autor que bem manifesta
esta transicao: havendo comecado por escrever geg@sho histérico dando preferéncia
a enredos melodramaticos, volta-se depois paramalde actualidade. Machado analisa
as personagens que ilustram o titulo do dramayv&stéde Moura, D. Luis Coutinho,
Simplicio, achando os seus tipos bem tracados,|lWodo que “como desenho de
caracteres é a obra modelo”, bem como na perfeigaestilo da escrita. Por isso, augura
gue o publico aplauda por longo tempo este espdotédaificilmente, porém, ultrapassaria
as 50 representacdes que nessa mesma altura gva@Banto Antdniono Teatro do
Ginasio, fruto de uma popularidade do drama sasceongm a estacdo quente abalava, nem
a indiferenca dos criticos — 0 que posicionava ldipdl a provar que “ndo so os artigos
sustentam os teatros” (RS 20.7.1854).

Na Quaresma de 1860, representava-se no Teatrindsi®Gmais um drama sacro,
Sao Gongalo de Amarantéa autoria de José Romano. Este foi, segundo Q@dsar
Machado, “um dos mais populares escritores dransdfioo sentido de agradar as massas,
quadrando-lhe bem este tipo de composicdes, e dastpronunciada simpatia do nosso
publico por este género de obras cénicas, quezsaubdliar pelo efeito das visualidades,
das transformacBes e dos milagres” (RS 3.4.186@velBndo as peripécias que
precederam a feitura deste drama (contratado porcksco Palha a Mendes Leal, para um
prazo de 20 dias, devendo seguir para o Brasdpaad esquecimento do segundo, sendo o

primeiro constrangido a contratar outro autor, aedb-lhe um prazo de cinco dias),
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demonstra que nao poderia exigir muito de uma okmbzada nestas condi¢bes. Ainda
para mais, 0 género ndo se presta a grandes \esidedestrutura: “E quase impossivel a
novidade numa oratoria. Os santos, no teatro, ®rdizer as mesmas coisas e fazerem
quase sempre 0s mesmos milagres”. Apesar de tudespectaculo contou com um
“desempenho notavel” de Romé&o e Ana Cardoso. Eciigpe “No papel de frei Goncgalo

o sr. Romé&o ndo desmente um instante o caractmgdicidade e bonomia que a tradicao
refere do santo, e que o autor lhe conservou.?AAsia Cardoso € sempre aquela natureza
original e viva, que alcanca do publico com a metandidade de talento uma lagrima ou
um sorriso! No papel de tia Brigida, ela é deliaide verdade e de gracéiifden).

O Teatro do Ginasio desviou-se da orientacdo pegiagnas pecas quando pds em
cenaA familia do colonpem seis actos. Ao que diz Machado, o espect@omeecava as
8h da noite e acabava depois da 1h da madrugadmajntervalos curtos. Foi Aristides
Abranches quem produziu o texto, a partir do draes fugitifs de Anicet-Bourgeois e
Ferdinand Dugué (por sua vez inspirado BenDelhi a Cawnpore: journal d'une dame
anglaisg, que Machado demonstra conhecer, quando apordgadifarenca nas versoes:
“entre outras alteracdes notaveis, ha para obseresigenho com que se eliminaram na
versao 0s papéis de duas irmas da caridade francgse no original se acham
intimamente ligadas a toda a ac¢do”. A histériaidona vem contada no folhetim. Apesar
de ser longa, ela foi bem sucedida: “Os cartazesatam dimensdes assustadoras, o
publico tem afluido avido de festa, tem-se encladuateia e as galerias, ndo tem ficado
vaga uma cadeira, e todos os camarotes estao tenpada durante oito récitas” (RS
28.4.1863). As exigéncias cénicas da peca de atebigrdianos ndo foram descuradas, e
todos os elementos foram louvados: o cenario dmpiRocha, a musica do maestro
Frondoni, a mise-en-scénedo ensaiador Romao, a exceléncia do guarda-roapa,
inteligéncia do director Machado, as interpretagdedsidoro, Silva e Ana Cardoso em
especial.

O sucesso dé& Senhora da Bonanggeca maritima em 4 actos, imitagdo de
Aristides Abranches, no Teatro do Ginasio em 186fu-lhe a honra de assunto de todo
um folhetim. No encalco de titulos coni naufragio da fragata Medusf@raducao do
francés),A probidadeou Os homens do mgambas de César de Lacerda), que emergem
da producdo de pecas associadas ao Aa@genhora da Bonancé uma histéria que
envolve um assassinato, naufragos, pescadoresatapirA finalidade deste enredo

complicado é fazer reconhecer os inocentes, perviemcido da santa. E elogiada a
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producédo do espectaculo pela equipa do Teatro dés®ie, no desempenho, a exceléncia
de Taborda interpretando um papel de delinquerel(R1.1864).

Quanto ao género do “drama militar”, ele € exploradm folhetim dA Revolucéo
de 4 de Setembro de 1860, quando em cena no TeaRaa dos Condes se achava a peca
Garibaldi, ecoando o imediato contexto das batalhas decagéib da Italia. Neste tipo de
pecas destacou-se um dramaturgo portugués queeNMmod os seus esforcos: José
Serrate. Aqui, a primazia vai para 0s gestos, amntento das palavras, e por isso, hum
certo sentido, diz Machado, “D. José Serrate fprimeiro inimigo do drama intimo! Nas
suas numerosas composicoes observa-se sempre ¢@itacamplicada e engenhosa”. Ha
soldados, cavalos, combates e gritos de guerra tipstde pecas, apelando as emocdes e
ao envolvimento dos espectadores.

O palco por exceléncia dos dramas de maiores quidliterarias era o do Teatro
de D. Maria Il. Houve uma ocasido em que, tecendgias a Camilo Castelo Branco,
Julio César Machado lamentou que o0 romancista padedicasse mais ao teatro, que
precisava tanto de bons dramaturgos. Pois enta&@etembro de 1862, representava-se o
drama em cinco acto& vinganca no D. Maria I, baseado num romance homonimo e
escrito em colaboracdo por Camilo e Ernesto Bie§&emérito dos autores produziu um
texto de linguagem primorosa e de ac¢gbes que dasper interesse sem necessitarem de
recorrer a expedientes limite (venenos, carcereshas...). Porém, a récita a que
Machado se reporta, coincidente com o beneficiaatior Jodo Anastacio Rosa, néo foi de
todo bem sucedida, por variadas razdes. Desde Mgchado assinala a estranheza de o
beneficiado ndo aparecer em palco senao pararregitapoesia@® firmamentpde Soares
de Passos). Depois, 0 publico estranhou tambéngadgem e o estilo, mais cuidados do
que o habitual. Outra diferenca substancial foir@p@sito critico generalizado que néao
poupou nenhum nivel social: “este drama chega unt@@o vivo a todas as classes —
coisa que as inquietou —, e 0 povo, que costumalisemjeado nestas furibundas
recriminacdes teatrais, surpreendeu-se naturalneorgue desta vez nao o foi” (RS
9.9.1862).

Ou seja, tanto podia ser corrupto um fidalgo como aperario, 0 que a peca
denuncia é que “esta moda de p6r todas as quadidieleim lado e todos os vicios do
outro é completamente falsa e completamente iffju§apublico ndo estava, porém,
formatado nesses moldes, e por isso houve algucomiesto: “a hipocrisia geral nao
deixa atacar uns certos podres, que alias se apoX&rdades trivialissimas que ninguém

pensa em contradizer na conversacao, tanto parecei@ntes, mas que revoltam toda a
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gente em suspeitando que vao ser ditas na cena. dddtante os problemas, no
desempenho & vinganca que Machado reputa excelente, destacaram-seassadasso,
Santos e Teodorico.

Foi semelhante a reaccdo do publico ao dr@nr@ndenadotambém de Camilo,
construido com personagens que soavam familiasggnflo-o levar muito a sério os
juizos e acusagOes nele contidos. Os seus didbmyosielineados tornavam-se perigosos,
porque atacavam a mesma sociedade que estavata assespectaculo, e porque muitas
vezes sobrepunham as ideias as emocdes. Deste mqudlico sentiu-se envolvido,
interpelado pelas questdes abordadas: “em tods®@ es discussdes, vivas, humerosas,
intermindveis, entre os que tém assistido as reptagdes do drama, discussdes do salédo e
dos corredores mais do que da plateia em que sinalgro espectador tem protestado
contra os aplausos, referem-se ao fundo, as idéesienhuma maneira ao talento do
autor” (RS 24.1.1871).

Uma das pecas mais bem sucedidas no Teatro deta Mna década de 60 fAi
vida de um rapaz pobyrele Octave Feuillet, autor dos mais apreciado®ptéo, embora a
traducéo se tenha mostrado inferior ao originaktenmos estilisticos. Ela triunfou desde a
estreia em beneficio do actor Santos, que foinaemo, ovacionado, contribuindo em
muito este papel para a sua consagracao como umpridosiros actores portugueses. No
dizer de Machado, foi, alias, o desempenho dosrextoa globalidade que tornou
excepcional este espectaculo, ele foi “dos maiaveid e completos que ha muito tempo
se admiram no teatro normal” (RS 4.4.1865). Padieim com José Carlos dos Santos a
actriz Manuela Rey e os actores Tasso, Teodor@ésar Polla.

No Teatro Nacional, distinguiu-se também o drafma ou A escravatutana
traducéo de Ernesto Biester, com cenario de RanebGisatti. Representado em 1862, os
seus cinco actos traziam a cena um tema graveeldtorde Julio César Machado, o
primeiro acto, onde entram os actores Tasso e Santdialogar, € muito macador; o
segundo tem de registo uma tirada do actor Sahtbsga, porém, o terceiro acto, e
erguem-se as maos, como instintivamente, para diplaéo, primeiro, as impressées
despertadas pelo pintor, depois as impressdoesalmssipela peca, que, por assim dizer,
principia no terceiro acto” (RS 27.5.1862). Eis otivo de semelhante efeito: “O pano,
enormemente extenso, vai correndo, correndo, deadoba cada instante efeitos mais
singulares, mais pitorescos, mais poeticamente lsgngue parecem lutar com a luz
vermelha da iluminacédo da sala. D& gosto admiracemario espléndido numa peca bem

escrita”. O préprio guarda-roupa tinha sido espedate cuidado, os actores
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desempenharam bem os seus papéis, interpretandm Efa$ Neves a protagonista,
juntando-se a César, Pinto de Campos, DomingosikabEhdelaide. Uma nota particular
vai para o actor Santos, que “diz todo o seu payel tom por tal forma familiar e simples
que o publico, pouco habituado a essa maneira letparo, rompeu em aplausos”. Ha
ainda uma singularidade relativa ao vestuario, & @papel estereotipado do pai nobre,
interpretado por Domingos, apareceu em trajos dor@aomum: “um pai nobre vestido a
fresca! um pai nobre de casaco de ganga e chapgailt® ah! isto ndo se concebe! bem
se vé que acabou o melodrama por uma vez, e qué&aacisco Palha anda metido nisto!
Um pai nobre com umpolka de ganga! oh! inovagdao! O melodrama sobressaéauss
seu tumulo!” (bidem).

O drama histérico voltava com frequéncia ao paled datro NacionalD. Leonor
de Bragancade Luis de Campos, foi um desses exemplaresaypeglo em 1877, o qual,
segundo Machado, se revelou pouco conseguido & Igararia, mas bem trabalhada a
parte visual. Ou seja, o autor do texto procuroatarase fiel em rigor a historia, mas com
isso descurou os grandes lances amorosos, e puodozidrama sem vida, qualidade
essencial da arte. Ainda assim, na realizacdo gectgulo, “merece ser louvada a
empresa pelo bem que a peca estd posta em cena23[BNL877), com interpretacdes de
Emilia das Neves, Jodo Rosa, Ana Cardoso e Brasdiage até o publico se comportou

mais recatado nas tosses.

3.2.2 Comédias

Se o0 drama recuava, a comédia, por seu lado, @algitalidade, e encontrava-se
muito mais conforme com o espirito do publico. Ad@ncia, novamente, vinha de Franca,
e o folhetinista empenhava-se em divulga-la: “Ppaiece haver apelado definitivamente
para a comédia, e ndo quer aturar ja as cenastaslde terror do drama de ma catadura”
(RS 12.8.1862). Correspondendo, por conseguintdecGadéncia do drama saido das
revolucgdes liberais, a ascensdo da comédia sobpaloss traduzia a procura do deleite
por parte do espectador. Neste sentido, ela apawarse do folhetim, que havia triunfado
pelas mesmas razdes. Comédia e folhetim partilhapam mais, a funcéo de critica dos
costumes, de tal maneira que, segundo Machadalhetim e a comédia pertencem de
certa forma a mesma familia literaria” (RS 16.47)86

Porém, o meio portugués constituia um caso paaticAl comédia era um género a
que a lingua portuguesa tinha dificuldade em agsemb dominio do estilo. E pelo menos

esta a reflexdo de Machado a propésito da repeesmtdas comédiad consorcio de
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Lucréciae Vinte e cinco de Maimo Ginasio (RS 6.8.1861). Ainda em 1861 é denaksi
uma outra peca que o Teatro Nacional ensaiou, gealé caracteristicas pouco exploradas
na cena portuguesa. Era uma comédia em verso iladdp espanhol por Rodrigo
Paganino, sob o titullmfantes improvisadog-azia falta, de vez em quando, na opiniao de
Machado, “uma peca atrevida (...) do estilo cava#fseio e chistoso dos espanhdis” (RS
1.10.1861). Além disso, era bom recuperar o vazsmo linguagem porventura a mais
apropriada a cena, as suas efabulacbes e majegiessmagens, ao que ela tem de
onirico.

Representar um classico sempre produzia boa infreg§xemplo disso foi o
Tartufo de Moliére, que José Carlos dos Santos encenotem@rietou no D. Maria Il em
1873. Na noite em que Machado assistiu ao espéatdoueatro estava magnifico. Luzes,
formosuras e poucas tosses”. O trabalho dos iet@gprfoi digno de grande louvor e
coroado de éxito, merecido em primeiro lugar pdéioca que colocaram em abracar uma
obra dificil: “Sairam das misérias do teatro agteamnostraram que sdo capazes de dizer
grandes versos” — em especial Santos, que “repgoeseT artufo com verdadeiro amor;
observou, meditou, comparou, apropriou; além difss@ alma da companhia’. As pecas
gue sobrevivem ao p6 dos séculos sédo as que fonnaodivos de reflexdo intemporais, €
iIsso que favorece dartufo e a sua aceitagao: “O verdadeiro aplauso nao s@almas
triviais que rebentam com lances e ditoskl@vaq ha um sentimento mais vigoroso, que é
o de obrigar os espectadores a reflectir e a eartisy ao trabalho fecundo de pensar,
chamando o publico a entrever a idealidade e aliM@id 13.2.1873)

Moliére fora antes escutado nos palcos lisboetasnpermédio de Castilho, que
traduziu em redondilhas portuguesas a com@diaedico a forcapara ser representada no
Teatro da Trindade em beneficio de Taborda. O teetmlagradou imenso: “O publico
esteve toda a noite em surpresas; pasmava, revera pasmar, tornava a rir, e ria e
pasmava ao mesmo tempo. Nao é costume ouvir-segpdaquela graca, nem daquela
lingua, nem daquele dizer singelo como o falar dda vemoldurado em versos
primorosos”. O éxito deveu-se em primeiro lugatrabalho literario de Castilho, é essa a
opinido do folhetinista, que viu nele um “estilo@an) firme, purissimo” (RS 12.1.1869).

A revista da ultima semana de Fevereiro de 1866dicdda quase por inteiro a
representacdo da comédia de Camilo Castelo Br@nowrgado de Fafe em Lishoao
Teatro Nacional. Machado narra aqui as principamas e evidencia o seu agrado com um
espectaculo que, para mais, se aproximava do géiaesesco. Ele foi capaz de
“desperta[r] da sua habitual misantropia a sisudéeja do teatro normal”. Ao findar a
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cena em que o0 morgado provinciano e o poeta secamefisicamente, diz o folhetinista
que “o publico, que tem estado a rir como um pexdighlaude a apoteose da forca bruta,
uma das coisas que mais agrada as plateias” (RSL280). Alias, o tipo do poeta €, de
acordo com Machado, uma das personagens que maigaad publico: “Ah! o publico &
uma exotica crianga! Ele quezila, no teatro, coagiota, que Ihe absorve o sangue; com a
mulher de marmore, que se tem rido dele; com otsedyue lhe tem namorado a mulher;
e, principalmente! com o poeta que nunca lhe fek meahum, sendo proporcionar-lhe
alguma agradavel hora de leitura”. Em resu@anorgado de Fafe em Lisb@auma peca
de enredo simples e gracioso, que beneficiou aladajualidades literarias de Camilo, de
uma “excelente interpretacdo comica do actor Ra$as, “ares presumidos” que a actriz
Delfina decalcou no seu papel, e ainda do “tom @aina romantica” da actriz Emilia
Adelaide. Juntando estes ingredientes se consdga@r renascer o que Julio César
Machado considera “a nossa boa e antiga gracago@da” (bidem).

A este faz sequénci® morgado de Fafe amoragscomédia do mesmo autor,
estreada no inicio de 1863. Saliente-se que ele®wsalortes em aspectos que foram
considerados imorais apds a primeira representagélas palavras de Julio César
Machado, que lamenta ndo ter assistido a estrassim ter conhecido a peca ja “com as
modificacdes que o autor lhe fez”. A opinido dd&inista é que a segunda comédia tem
maior merecimento do que a primeira, porém, a Badp publico foi a oposta, motivo
que Machado recolhe em favor da sua teoria de gugeeas bem escritas sdo pouco
apreciadas pelo publico. Mas a mais incisiva netgativa deste espectaculo vai para o
desempenho de Teodorico, na parte do Morgado: ‘faatasia, nem propriedade, nem
cor, € um personagem anonimo, insignificante e dyasem feicdo e sem tipo” (RS
10.2.1863).

Um outro exemplo de como a moral e 0os bons costupwgliam coarctar o
andamento dos espectaculos aconteceu por ocasi@mndalia imitada por Luis Augusto
PalmeirimOs amigos intimgsque subiu a cena no Teatro Nacional no Invern&86sS,
para beneficio do actor e ensaiador Santos. O tenMpchado usa para se referir ao
sucedido é irénico, por considerar excessivo ejdsisalo o alarme: o adultério é colocado
em cena, mas s6 para no final a esposa se mostperdida e o marido dignificado. O

caso foi o seguinte:

A comédia assustou alguns beatissimos espectadaisepela reputacdo que da Franca se
Ihe espalhou até aqui, do que pelo préprio assuoat@s ou dizeres da imitacdo, que, além
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de portuguesa e graciosa como toda a prosa de iRaipesta castigadissima de pudor, e
modificou, eliminou, substituiu com tal escrupul® malicias do francés que, sofrendo
ainda alguns cortes do sr. Palha, o qual nutreeensaio a moral mais rigida — a moral dos
comissarios régios! —, e sendo depois cortada naldgrechos pelos actores, durante a
récita, ficou de todo o ponto uma obra prépria pgawder na Quaresma dar-se como
oratéria(RS 1.12.1863).

No final, a peca conclui, pois, por uma licdo deahae é por ai que ela deve ser julgada.

Representou-se na mesma sala (D. Maria Il) umagmegeomédiaA vilva de
quinze anosem que o folhetinista apreciou a vivacidade eiaare, activados pela
airosidade das actrizes Emilia Adelaide interpeidamm Marqués de Penha-Flor, e
Manuela Rey como vilva de fresca idade a quem ajbdarfaz a corte. A este respeito,
note-se que também Emilia Letroublon foi incumhieéapapéis masculinos, por exemplo
na comédidJma escada de mulheragpresentada nesse mesmo ano no Teatro do Ginasio
(RS 11.12.1860). Ana Pereira interpretou em 18fGadagonista da pega gaiato de
Lisbog que varios anos atras tinha sido um dos prirgipapéis do actor Sargedas. O
cronista, embora ressalvando a opinido de que el paweria ser atribuido a um homem,
descreve como magnifica a actuacdo de Ana Pefegpresenta o seu papel com a
superioridade de talento que a distingue: temehistia, espirito, e da na ocasiao propria
uns leves toques de melancolia”. Acrescenta: “oGasato € perfeito” (DN 9.3.1876), e 0
publico assim o sentiu.

Por fim, merecem ser assinaladas as numerosas cémésas do actor Taborda,
entre as quaibui ver mr. Hermanndada em 1859 no Teatro do Ginasio. Ela reporsava-
a um evento contemporaneo, melhor dizendo, a udadeiro fenémeno de consideravel
repercussdo na sociedade de meados do século XDgctacdes em Portugal do
prestidigitador alemdo Hermann, que deixou muitatggemaravilhada, incluindo o
folhetinista que tratamos, que a ele dedicou algemos, e outros literatos que lhe
deixaram homenagens impressas. A cena cémica rietada por Taborda assistiu o
proprio visado, que ofereceu, no final, uma coreafldres ao actor. A pequena peca
“agradou imenso, e mereceu-0 pela graca com qu&é estrita e com que foi
desempenhada” (RS 8.11.1859).

Pouco depois, encontramos mais uma cena cOmicatirzasao mundo do
espectaculo, neste cagv,saida da tragédiaescrita por Paulo Midosi, representada por
Taborda e Ana Cardoso, na noite de beneficio dogad, em Dezembro de 1859, no
Ginasio. A peca ecoava as recentes actuacoes rila Ristori e parodiava excertos das

suas principais tiradas. Apesar de a considerardsamnita e de o publico a ter aplaudido,
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Machado manifesta discordancia em que o génercda comica admita duas figuras,

considera ser mais apropriado apenas uma.

3.2.3 Revistas

Observamos Machado insurgir-se contra as revistasd em alguns folhetins (cf.
RS 14.2.1860). Nao obstante, aparecem titulosagogi como a revista do ano de 1881,
Lisboa por um o6culoda autoria de Urbano de Castro (sob o pseudo@hseri-va-ri),
representada no inicio do ano seguinte no Teatr@idasio. Considera-a florescente de
graca e de juventude, e a0 mesmo tempo contendeeacgrta de critica, servindo-se das
“vantagens de dizer a verdade no teatro, que é @lagassim mesmo, com menos custo se
faz admitir”, satirizando em particular os assungoBticos (DN 2.3.1882). Na opinido do
folhetinista, foi representada com dedicacdo digéecia, e aplaudida justamente pelo
publico.

Esta revista serve ainda de pretexto a Machado rpatamir em breves linhas a
historia da revista em Portugal. Com efeito, pta eftura contava ja com cerca de trinta
anos de presenca nos palcos portugueses, perieddaphado acompanhou praticamente
na totalidade. Cita em primeiro lugar o autor ea@ras Martins, que compds algumas
revistas, as quais, segundo Machado, pouca gracede tinham. Recorda depois a satira
apresentada em 1856 por Manuel Rousskdesjlismo e progres3@, de seguida, 0s seis
anos consecutivos de éxitos de Sousa Bastos raafgoc Cita ainda Guerra Junqueiro e
Guilherme de Azevedo, autores da celebrddamem a roda da Parvénjee, antes de
Urbano de Castro, aparecera Antonio de Meneses @spbeudonimo Argus), muito
saudado pelo publico (DN 2.3.1882).

A Revista do ano de 1858a autoria de Andrade Ferreira, foi represenfzla
primeira vez a 11 de Fevereiro de 1860, no TeairGithasio. Machado considera-a uma
“satira fina”, mas defeituosa nos efeitos cénicdk desempenho desta revista,
distinguiram-se os actores Taborda e Santos emeeadEmilia Letroublon e Ana Cardoso
(RS 14.2.1860). A do ano de 1862, no Ginasio, heawaventura literaria do actor Isidoro,
que, apesar da experiéncia sobre os palcos, revedgilidades na composicdo dos
didlogos. A opinido de Machado é que faltou a Isidp arte de transpor em palavras as
suas ideias, e mesmo a de ajustar o texto as eiagéto género revista. Notou-se ainda
que Isidoro confiou demasiado nos conhecimentopldiico: “enganou-se o0 autor em
cuidar que cada espectador estivesse tanto ao fmgomais leves particularidades

ocorridas durante o ano, como ele proprio, que Qemsn tomar apontamento de todas
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elas. O resultado é que ou o publico ndo percebkis8es, ou demora-se a cismar na frase
gue se disse sem fazer reparo na frase que sdiest@lo” (RS 13.1.1863). Serviu no
entanto esta revista para se dar a conhecer umawten Bernardo, que contracenou com
Emilia Candida e Ana Cardoso.

O certo é que as revistas do ano foram brindadas eedensos comentarios no
folhetim. Naqueles espectaculos ouvia-se “o resdimgpovo contente de poder rir dos que
0 governam, o regabofe do empregado a ouvir aghala chefe, a desforra dos pequenos
aplaudindo a surriada aos grandes” (DN 25.1.18Qujando comecgou Sousa Bastos a
fazer-se notar na autoria deste género dramatiech®dlo analisou as virtudes e defeitos
de tais producdes no seu espaco quinzenBi@do de noticias A revista do ano de 1876,
que Sousa Bastos fez representar no Teatro daddu@ahdes, parecia ter sido construida
a pressa, e precisava, como diz Machado, de seadh”. Em especial, dispensando a
mencéo de nomes, privilegiando as alusdes: segMiagbado, “o0 espectador deve numa
obra deste género colaborar pela sua perspicadiaard muito mais contente quando
adivinhar uma referéncia e até participar issoeeem quando ao vizinho que ficar ao seu
lado” (ibidem). Num desempenho regular e alegre, mereceram dcariteros actores
Joaquim Bento, Franco, Apolinario de Azevedo, Aralj

Ficou para a historia uma revista do ano de 183@&utioria de Guerra Junqueiro e
Guilherme de Azevedo,\dagem a roda da Parvonianas na estreia ela teve dificuldades
em impor-se, perante 0 publico e perante as aattegl ela foi mesmo proibida.
Representada no Teatro do Ginasio, era uma sabueada, da melhor ironia, de
qualidades literarias, mas estava constantemeimeoanodar a reputacdo da plateia, e
entdo o publico pateou-a com estrondo. Obrigavearac6ém discricdo”, porque ao lado
estavam a assistir aqueles que a parddia visgvegiabnente os que se ligavam a politica
(DN 23.1.1879).

Também o Teatro dos Recreios enveredou pelo camiasorevistas. La se
representou a do ano de 188%;. & Tal, escrita por Argus, transmitindo a alegria que &€,
afinal, a esséncia deste tipo de espectaculos.nmPooeé publico continuava a néo
compreender bem o género, talvez porque mexia comecimentos reais ainda vivos na
memoria, dardejava figuras publicas, o que porv@rerferia com a susceptibilidade dos
espectadores; e depois porque, ao fim de trints,aloolas as hipoteses de novidade
estavam esgotadas: os quadros, as cenas ndo podenesbordar a moldura de revista
(DN 1.2.1883).
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3.2.4 Farsas

A preferéncia de Julio César Machado vai para amédas e dramas de
actualidade, onde a sociedade pode ver patenteaglsa aondicdo, 0S Sseus erros e
imperfeicdes, e procurar assim os meios de se eegerMas 0 género de eleicdo deste
autor € a farsa, como o préprio afirma em divesassifes. Encontramos aqui 0 que
Machado considera a identidade da farsa portugedsdaem, assim como a espanhola, o
objectivo de “com uma accado tomada da vida comudoreéstica divertir na cena e
agradar ao povo” (RS 28.11.1854).

Parte da simpatia do autor pelas farsas e coméximisa-se pela maior dificuldade
em fazer o publico rir, numa época em que se chogavtodos os teatros. Houve até uma
peca de Camilo Castelo Branco intituladlaencoadas lagrimasepresentada em 1860 no
Teatro de D. Maria Il (RS 15.5.1860). Mas a fardgambém um excelente espelho dos
vicios sociais, de tal modo que o autor recometldnistéria critica desta época, sabem
onde ha-de encontrar-se? Na farsita da Rua doseS@ndo Salitre, porque ai, em atencéo
a pouca importancia que se liga aguelas jocosidagmspodido com todas as exageracdes
da caricatura desenhar as fisionomias do tempo™)(B3862).

De entre as farsas, houve uma cujo sucesso sdiuepar todo o século XIX,
desde os seus anos iniciais, quando foi pela manveiz representadi@tanuel Mendesde
Antonio Xavier Rodrigues de Azevedo. Reposta in@merzes em diferentes teatros, em
alguns folhetins coube a Machado referencia-la, egmado, por se enquadrar no seu
género de eleicdo. Um deles foi o de 17 de Abrill860, na altura em que a peca foi
retomada no Teatro da Rua dos Condes, com intagdet da actriz Luisa Fialho e dos
actores Augusto, Justiniano Faria e Joaquim Rold@ma versdo eminentemente musicada
que parodiava trechos do repertorio lirico. AliasTeatro da Rua dos Condes parecia
destinado a perpetuar éxitos antigos, pois, airmaasmo ano (1860), Machado dava
conta de uma peca que ai atraia publRedro Grande ou Os falsos mendigds José
Manuel de Abreu e Lima, datada do principio do kécadaptada agora aos usos
modernos.

Em 1852, Machado louva o aparecimento de uma favgaguesa no Teatro da
Rua dos Conde%) regedor de pardoqujade Antdnia Pusich. Porém, sendo embora uma
“‘composicao engracada e imensamente popular’, reseptacdo correu mal aos actores,
exceptuando-se apenas César e Mariana Barral.iggdmente uma das actrizes, que
representara contra a vontade da dramaturga, itwaum desempenho negativo. Na

opinido de Machado, os empresarios ndo devem darelkte campo, pois “ninguém
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melhor do que o autor pode distribuir a sua peéasim, de acordo com Machado, a
autora desenhou bem os tipos figurados, como o a@mjom o da castanheira e o do
regedor, sO que a peca “foi ndo s6 mal executada, ppssimamente posta em cema” (
lei, 3.11.1852).

3.2.5 Melodramas

Outra das notas distintivas das cronicas teatmiditio César Machado € a guerra
ao melodrama, apostrofado em adjectivacdes ironeratentes a salientar o seu caracter
hiperbdlico. Um deles foMadalena que o folhetinista classificou de “horror em @nc
actos”. Teve a primeira representacao no dia 28gibsto de 1860, no Teatro de D. Maria
II, e veio assim descrito no folhetim de 28 de AgosMadalenaé uma cabidela de
sangue, em cinco pratos, temperada de choros,cas;adelirios da senhora Emilia das
Neves, heroismos absurdos do sr. Tasso, crimesdusfalo sr. Teodorico e uma porcao
de sentimento da sr.2 Talassi” (RS 28.8.1860). @erss A dama de Saint-Tropgez
melodrama de Anicet-Bougeois, representado tamb@nil&0 no D. Maria, pobre e
enfastiante. Este ultimo foi escolhido para estomaactor brasileiro Jodo Caetano dos
Santos, de passagem por Portugal, no Teatro Naciplaudido, no papel de Jorge, ele
revelou-se, para Machado, “um artista cheio detale de alma” (RS 20.11.1860).

Um dos espectaculos que conferiram maior notorie@adtrabalho do actor José
Carlos dos Santos foi a pegmwado, o carteirg traducdo de Ferreira de Mesquita,
apresentada em 1867 no Teatro do Principe Reala Radhonotonia geral das pecas,
Machado resigna-se a aceitar este melodrama quatarenteressante: “As
inverosimilhancas e exageracdesldéo, o carteirdém ao menos o grande meérito de néo
ser possivel adivinha-las pelas rubricas dos aetas;uriosidade do espectador deleitar-se
com aquele tropel de sucessos, que sdo outrosstafgmos teatrais, Unicos que podem
lutar hoje nos teatros secundarios com o espleartigtico das magicas”. A encenacao de
Santos é grandemente acentuada: “esta peca etsdéeposena com singular habilidade, e
a companhia ensaiada e dirigida com tanta atengéste que seria injusto elogiar este ou
aquele artista, quando pelos esfor¢cos deles e n®sSajue no seu papel € por vezes
extraordindrio, sdo dignos todos eles de louvoB BR11.1867).

A aversao de Julio César Machado ao melodrama &tasie ao longo dos seus

escritos, e de diferentes modos se exprime:
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Confesso que sou inimigo mortal do melodrama, etatla a peca cujo principal
merecimento consiste num bom sortimento de combesgmonstruosamente urdidas. A
vida real € as vezes cheia de inverosimilhancass mimda vai distAncia da
inverosimilhanca & magia, e um teatro sério, fpdma ensinar altas licdes ao povo, deve
banir pecas de semelhantes tendén(&&21.11.1854).

O Teatro Nacional seria, por conseguinte, o primeésponsavel por vedar a passagem
desse tipo de dramas. Os entrechos melodramaticosselha Machado, seriam melhor

aproveitados na opera.

3.2.6 Tragédias

Quanto ao geénero tragico, exceptuando as ocasiieque chegou aos palcos
lisboetas por méo de estrangeiros (especialmenstailé Ristori e Ernesto Rossi), séo
limitados os registos de espectaculos neste domimodeles, porém, apesar de a tragédia
encontrar, na opinido de Machado, resisténcia rdiquiportugués, foi motivo de casa
cheia no Teatro Nacional D. Maria Il. Trata-se dagédiaJudith que Mendes Leal
traduziu do original de Paolo Giacometti. Nesteeetrulo, a interpretacdo mais elogiada
foi a de Emilia das Neves, tendo também agradadacasmcdes de Tasso, Teodorico,
Soller e Emilia Adelaide (RS 4.12.1860). Ainda eissb que mais louvores mereceu do
folhetinista foi a traduc&o de Mendes Leal, quep&ieeceu enriquecer o texto.

Um outro momento, vinte e tantos anos depois, xeoum surpreendente
entusiasmo pela tragédia, por ocasidao de se Handetde Shakespeare no Teatro de D.
Maria Il, em 1887. O publico aplaudiu as interpgées de Rosa Damasceno (Ofélia) e
Brasdo (Hamlet), com toda a justica, segundo MazhB& acordo com o folhetinista,
Shakespeare estava a ser recuperado por toda paklewvado aos palcos por intermédio
de Fechter, Irving e Mounet-Soully. A sua aparig@doD. Maria era, portanto, inserida
neste movimento europeu. Embora tratando-se de pmga com papéis de dificil
desempenho, os artistas demonstraram “inteligénb@a vontade”. Rosa Damasceno “fez
um milagre”, pois 0 seu temperamento e as pecaguentostumava representar eram de
outra indole. A analise de Machado concentra-seemtanto, sobre o actor Bras&o,

elogiado pelo gosto literario e pelo talento finguétil:

Dai o seu triunfo merecido e inquestiondvelHaomlet em que, desde o singular quadro
fantastico da aparicdo do espectro até ao realilancena dos coveiros, em que Antonio
Pedro é perfeito — o realismo! vejam como é antigoe j& existia no tempo de

Shakespeare! —, ele sente e compreende o seu ggesomo grau subido de conseguir que

0 publico ndo s6 o aceite sem protesto mas cong@prentusiasm@®N 10.2.1887).
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Ja antes o actor Braséo quisera dar corpo a @gysonOtelo, e para isso solicitou
a traducéo da tragédia a José Antonio de Fregsphssou-se em 1882, muito depois de
0s tragicos italianos Rossi e Salvini terem aprasEno mouro de Veneza em Lisboa.
Segundo o autor que seguimos, foi o estudo apailkogae Brasdo desenvolveu sobre a
personagem que |he proporcionou o merecido éxddewar Otelo ao palco do Teatro
Nacional (DN 23.11 e 7.12.1882).

3.2.7 Magicas

A revista teatral do ano de 1856 exibe a estreianda peca que veio a tornar-se
célebre, conhecendo reposi¢cdes nos anos seguingta-se deA filha do ar anunciada
nos cartazes como peca fantastica em 3 actos adéag, precedida de um prélogo, ornada
de couplets coros, harmonias, bailados, etc., com musicaodguim Casimiro Junior,
cenério de Anténio José da Rocha, vestuario nowse-en-scene bailados de Roméo.
Seria, por conseguinte, um espectaculo dentro dergé&las magicas, apreciado na época,
embora Julio César Machado conclua que, na pra&ti@itha do aré uma composicao que
escapa a todos os géneros. Na sua opinido, esteoptsye tanto elogio antecipado que
depois acabou por desiludi-lo. Por isso aconselpahtico a ndo fazer juizas priori, a
nao dar ouvidos a informacdes que circulem, arggzrésenciar ele mesmo aquilo de que
se fala — ai, depois da representacdo, € que deveilr o seu proprio juizo sobre o
merecimento da obra.

No folhetim que trata desta peca apresentada ntroTéda Ginasio, Machado
destaca o que melhor a caracterizou, o cenariovepando para tecer elogios ao seu
mestre, 0 cendgrafo Rocha. Considera os bailad@gléageis em geral e o desempenho
regular, embora lhe parecesse “que 0s actoresaetrdzes [estavam] ali contrafeitos pela
pouca graca dos papéis”. Eram eles Taborda, Isidemdlia Letroublon, Maria José e
Eugénia Camara. No global, a apreciacdo € negéBeaica ac¢do e pouca graca. O estilo
€ mau, e o final esta abaixo das magicas da ru€dodes. S6 ali ha de bom o cenério, a
musica e anise-en-scénd= tudo bom menos a pecaEdo das provinicias22.6.1856).

Na verdade, na Rua dos Condes, as magicas fazialaliams dos espectadores.
Uma delas foiA serpente dos maresnagica aquatica, que chamava muito publico,
manifestando “a alegria, a atencdo, o entusiasintides que ja ndo se encontram no
publico dos outros teatros” (RS 18.2.1862). A eacéo de historias fantasticas auxiliadas

em cena por magquinismo complexo, cenarios vistegmersonagens sobre-humanas atraia
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a curiosidade de tanta gente: Serpente dos marekeitor meu, € uma dessas pecas que
constituem o entusiasmo da infancia e a alegriacdmsponeses; uma série de lances
fantasticos, com acompanhamento de vistas ncoag)etsnovos, fatos novos, serpentes

novas, tudo novo”. O segredo comeca logo na dragiatu'os autores daquelas magicas

possuem uma maravilhosa facilidade de improvise, d@ para tudo; ndo tém grandes

defeitos, nem grandes qualidades — o que é exegdard agradar; 0 seu modo de escrever,
corrente e caseiro, faz-se aceitar sem dificulgadoda a gente’ifidem).

A esta fazia concorréncia no Teatro de Variedé8abktre) outra magicah ave do
Paraisq também ela uma peca de espectaculo, em queho biol cenario se sobrepde ao
resto. Na realidade, a empresa foi generosa naigiioddeste espectaculo: “as vistas, que
sdo em grande numero, sdo alguma coisa de tamtegdistinto que o espectador hesita
em se julgar no Salitre; as transformacdes cormam grande presteza, sendo alias muito
engenhosas como metamorfose, e 0 vestuario conéspmmpletamente a opuléncia e
prestigio que se observa neste espectaculo”. Exmedi que absorvem a atengcdo do
publico e que determinam a sua percepcao. Resupsedando Machado, na magia
ave do Paraisp“o desempenho € regular, 0 maquinismo muito emgsm e 0 cenario
verdadeiramente bonito” (RS 25.3.1862).

3.2.8 Operetas

Passemos para a opereta, que, no encal¢co da edfonevidade, se elevou a
género triunfante nos palcos da capital, pontuamao certos momentos com
extraordinarios éxitos. A influéncia da operetaambiente cultural lisboeta ficou bem
patente num folhetim que Machado escreveu paopiniao popularde 1 de Agosto de
1868. Certos espectaculos deste género eram megmaes de iludir questdes politicas
prementes: “0s ministérios que caem e 0s que satew, as reformas, as economias, 0s
motins populares, a crise edefficit, sufoca-se tudo n8arba Azule naDuquesa de
Gerolsteiri. Era como se em momentos de aguda crise despertasta “folia
offenbachica a varrer todas as nuvens. Tanto mais que estaasp®rnavam mais
sedutoras as actrizes, repercutindo-se nas vergdastratos das mais apreciadas. Neste
momento, competiam duas operetas do maestro Offep@aBarba Azuha Trindade &
gra-duquesa de Gerolstemo Circo Price (havia estreado em Fevereiro nocRré Real),
cada uma com sua enchente. Era um verdadeiro @xtiolar: “as criancas cantam-na, a

burguesia toca-a ao piano, o povo assobia-a na rua”
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Em 1869, a opereta continuava a dar que falaradegt comma viagem a China
espectaculo do Ginasio, anunciado por um dos emteistosos que estavam em voga.
Este é, alias, um elemento em torno dos espectaquie Machado recruta com alguma

insisténcia. Vejamos porqué:

Chegou ao Ginédsio a sua vez de ter cartaz fardasticartaz que se vé ao longe, que faz
parar quem vai, que quer por for¢ca que o vejam,eqogrega mais asticias para segurar
guem passa do que um credor, e que se veste ca® asdcores do arco-iris para nos
prender o olhar! Neste tempo de cartazes sarapmtg quantas cores a decomposi¢éo do
espectro solar pode fornecer, cartazes enormefyrrdes, extravagantes, ilegiveis,
egipcios, hieroglificos, ranicos, esguios, cuneifes, diagonais, perpendiculares, tocou a
sua hora ao Ginasio de ter cartaz formidoloso tteseretas e vermelhasA-viagem a
Chind (RS 27.4.1869).

Ao que parece, o espectaculo fez jus ao cartaz graga e beleza na comédia e na musica,
e um desempenho “milagroso”, pela dedicacdo elmltia que fez com que os artistas
cantassem bem: Silva, Simdes, Vale, Capristandva Bereira, e as senhoras Florinda e
Ana Cardoso. Quanto ao texto, foi traduzido do désnpor Anténio Mendes Leal,
Aristides Abranches foi quem teve a ideia de pegata peca.

O risco que determinadas obras vindas de Parisipodomportar era o de néo se
adaptarem aos costumes nacionais, como ja temtos Uisya das operetas de Offenbach
produziu esse efeito, precisamefteviver de Parisque o Teatro da Trindade exibiu em
1870. Ela nédo foi do agrado do publico: “Falararguat por ai, ao que parece, de
imoralidade, acusando-a de ndo se entregar imateette a virtude e a dorminhoquice
das comédias de trés caudasusum olisiponerisiPara além disso, os proprios actores
nao foram capazes de reproduzir os costumes peesie“O desempenho ndo atinge os
artificios e os segredos daquela sociedade espmuiajue tudo sanuancesem que as
raparigotas que se vendem se chaniaches os que as alugam ao mpsotectores
especuladores inteligentess que roubam na Bolsa; os libertinaseurs gourmets os
comildes; a bailarina da vogeatoile em que as ruivas sdoiras, e aos esqueletos se
chama esbeltas!” (RS 18.1.1870). E este vivertiib@rseria, pois, aos olhos da sociedade

lisboeta, desadequado a mostrar-se em palco.

3.2.9 Récitas de companhias estrangeiras

As visitas de companhias estrangeiras a Portugaifenuito frequentes na época
de Julio César Machado, de modo que séo variosgistas dessas actuagdes em folhetim,
dos quais seleccionamos uma parte. Francesas, hetgmne italianas foram as
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nacionalidades predominantes das companhias estranggque nos visitaram neste

periodo. Logo em 1854, Machado da conta da passdgamma companhia francesa pelo
Teatro de D. Fernando, mencionando a comédigendre de mr. Poiriede E. Augier e

J. Sandeau, onde destaca as interpretacdes dé'Maddr. Lefebvre. Pela negativa, a

pobreza do cenario e acessorios, muito descuidadesy dissensdo com 0s restantes
elementos (RS 28.12.1854).

O ano de 1860 viu uma companhia de zuavos no Tekr®. Fernando, a
propoésito da qual o folhetinista conta algumasosigiades, ligadas a sua origem militar.
Esta original companhia compunha-se de seis “soklgde decoraram comédias para nao
se enfastiarem na guerra, fundaram um teatro no deium campo, e durante dezoito
meses representararaudevillesnas barbas do inimigo” (RS 27.3.1860). Tera sidoa
anos antes que se autonomizaram na carreira catigtelo que conta Machado neste
gracejo: «Um dogouaveanostrou-me ontem o prospecto da primeira reprasgatque
deram, a 2 de Maio de 1855, em beneficio dos pesios na Russia. Nao pude deixar de
rir quando reconheci o espirito francés neste gsaciexpediente com que acaba o
programa: O espectaculo principiara as 7 horas e meia, seussos 0 permitirenb
(ibidem). Em Portugal, a estreia estava marcada paraliestke folhetim, terca-feira, 27 de
Marco de 1860, no Teatro de D. Fernando, pelo gi@hetinista aconselha o leitor a
assistir a ela. Na semana seguinte, afiancandoex@gdade do publico ao aplaudir estes
singulares actores — que interpretavam, os homgagéis femininos de tal forma
primorosa capaz de suscitar a concupiscéncia deémalgspectador desprevenido —,
Machado descreve excertosRis de fumée sans fepeca em 1 acto, onde a protagonista
Zuzanna era encarnada pelo actor Glatigny (RS&60)1

A familia Benoitorfoi um dos espectaculos de maior novidade da @edadl.860,
devido ao facto de se desviar dos valores habitrhriransmitidos. A razdo desse desvio
€, segundo Machado, apresentar uma familia queagis €ta razoavel mas nao assim em
Lisboa. Ela é constituida por “gente sem coracatwjeate tola”, o que parecia indignar o
critico: um pai rico e despreocupado, um filho e&plde vicios, as filhas demasiado
desenvoltas, e uma mée ausente e gastadora queidp reaspeita de adultério. Na
interpretacdo de Machado, os dramaturgos portugues® estariam autorizados
moralmente a dar a cena semelhantes personagenisenmio de autor estrangeiro tudo se
perdoava (RS 5.2.1867). A peca seduziu o publias lmgo no ano seguinte parecia ja
nao quadrar os gostos dos espectadores, pois anbmgdrancesa que a representou em

1868 no Teatro da Trindade nao obteve éxito. East fdemonstrava que néo era
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verdadeiramente boa, a admiracdo pelmilia Benoitorfora apenas moda (RS 5.5.1868).
A companhia, em geral, foi pouco feliz na sua pgamsapor Portugal, por representar
pecas ja vistas em portugués e por se comporideannedianos. O seu repertério incluia
Dame aux caméliadliss Suzanne/ie de bohéme Marquis de Villemer

De menor impacto do que Rossi ou Ristori, uma @rhg@ italiana visitou em
1872 o Teatro de D. Maria Il, representando dramhesadentes com@ dama das
caméliase pecas de origem italiana, colre statua di carneA actriz Elvira Pasquali foi
gquem levou todos os elogios, porque, de resto, Mixlconsiderou fraca a prestacao
feminina desta companhia. Quanto aos homens, destacse Majeroni e Boldrini, ndo
passando os restantes de “aceitaveis” (DN 6.6.1872)

Nova companhia francesa no Principe Real, em 183@rou divertir os
espectadores ridicularizando os dramas carregaglositdora; ou seja, tiveram éxito num
género dificil, “a expressédo permanente de irorite@tura exagerada e ao lirismo” (DN
19.10.1876). Para esse efeito representaka® brigands acabando de vez com o
imaginario romantico dos salteadoresl.a petite mariég onde sobressaia a estrela da
companhia, Marie Denis, como cantora e como adhia.tinha por companheiros em
palco o tenor Danthaut, o velho Ramonot, o cOmimarys e a actriz Gerey.

Em 1877 coincidiram duas companhias italianas eshdd, uma de tragédia, no
Teatro do Principe Real, outra de opereta, no d @mtrGinasio. Na primeira destacava-se
a actriz Pezzana, que protagonizddedeig numa escolha infeliz para estreia, pensa Julio
César Machado, visto ser uma pec¢a enfadonha, derslis solenes e pesados. Nao
obstante, considera-a uma actriz de notavel tglembolerna, “que da valor as frases sem
as sublinhar, que ndo exagera nunca” (DN 4.10.18¥& ) companhia do Ginasio, por seu
lado, evidenciava-se a actriz Frigerio, estrearalnasmesma noite, com a opers&xafino
il mozzo Insignificante pelo enredo, mas alegre e graciasgpereta agradou, apoiada na
“graca vivaz” daquela actriz experiente.

Causou sensacéo a italiana Paladini quando integdd®ra, de Victorien Sardou,
em portugués, juntando-se a companhia nacionaleatro de D. Maria Il, em 1880, pela
presteza com que ultrapassou 0s maiores escollpada @ropria peca, cujo enredo trazia
novidade. Ficavam para trds os esquemas gastoerdp tia mulher vitima, do amante;
aqui, o traidor € mulher. Cada um dos intérpretesidma foi analisado. A protagonista
era encarnada por Paladini, que actuou num tricrédscente: se de inicio exagera no
recurso a mimica, possivelmente para suprir agetifgas da lingua, vai revelando ao

longo da pe¢a uma capacidade de compreender a&dofa, e de Ihe dar cambiantes de
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emocao. Brasao interpreta uma personagem difies, efe € “artista de um grande natural,
nunca havera tido num papel maior verdade e exactidb que nesta obra. A de Carolina
Falco é igualmente ingrata, mas a actriz interpetadm elegancia. Desta actriz e de
Emilia dos Anjos o folhetinista elogia tmslettes Em relacdo a Ana Pereira, 0 seu papel de
mae de Dora pareceu-lhe equivoco e pouco adequadmaracter da actriz. Baptista
Machado superou a dificuldade do seu papel corigéteia e sobriedade. Augusto Rosa,
por fim, “fez valer o seu personagem. Tem a artelider. Vé-se que estuda e pesa cada
frase” (DN 8.1.1880).

Com a pec&Jn parisien de Edmond Gondinet, se estreou a companhia Barc=
Coquelin no Teatro de D. Maria Il, em Maio de 188achado define Coquelin como “um
estudioso e um mestre”, que concentra 0 seu talEmt@apéis comicos. No entanto, o
repertorio ndo foi sempre bem sucedido, pois enapegmoTartuffe e Le mariage de
Figaro o acolhimento foi morno. Tentando remediar os ahdbs, a companhia
apresentou em seguida as pdg¢asenturiere Don César de Baza®scar ou Le mari qui

trompe sa femmelLes précieuses ridiculd®N 5.5.1887).

3.3 Publicos

O publico de teatro, uma das componentes da aatealtedas mais dificeis de
avaliar, mesmo na contemporaneidade e mormenteasgago, foi por diversas ocasides
alvo de referéncias por parte do folhetinista cgtadamos. Da-nos quadros do espectador
em variadas perspectivas, pintando o retrato nwoopublico portugués, algumas vezes
comparado com publicos de outras nacionalidadesyigros momentos especificando o
comportamento observado em diferentes localidadgsads. Descreve atitudes para com
distintos géneros draméticos, reaccdes a esteumleagspectaculo, relagbes com actores e
actrizes, convengdes sociais nas salas de teawajeixando de comentar o fendmeno das
claques. Vejamos, entdo, que informacdes tem {idwar Machado para nos transmitir
acerca do publico de teatro oitocentista.

A observacdo mais comum acerca do publico é, tagdavialta dele. Ou seja, € um
lamento recorrente, ao longo dos folhetins, passdif Revolucdo de SetembaioDiario
de noticias a escassez de afluéncia aos espectaculos. Veaesemplo humoristico
presente num artigo de 4 de Marco de 1855: “No rdede D. Maria Il continua a

representar-se para os bancos da plateia, e @eri dalha a verdade, que eles mesmo, os
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bancos, tentaram ja fazer uma airosa retirada,xgoeo-se de que 0s incomoda
sobremaneira presidex officio aquelas representacdes lugubres e solitarias!). (RS
certo € que, nas palavras de Machado, o segred@pair o publico passa pela qualidade:
“por em cena as melhores pecas e escriturar oomslartistas” (RS 17.4.1860).

No final da década de 60, a agitacdo do crescingmieque de teatros publicos —
funcionavam S. Carlos, D. Maria Il, Principe RéRlindade, Ginasio, Salitre, Rua dos
Condes — ndo parecia ser acompanhada do entustaspiblico: “A concorréncia € um
bom incentivo, mas enquanto néo se faz mais algaunot seria excelente que se fizesse
publico! Disso é que se esta precisando. O que gegéeno, dorminhoco e pobre” (RS
5.1.1868).

Era, na verdade, caprichoso o comportamento dagubléco da segunda metade
do século do liberalismo. Pontualmente, voltavamgmandes dramas e melodramas,
longos e cheios de peripécias, como foi o cas@® dmpitdo malditp de Sousa Bastos,
representado em 1879 no Teatro do Principe Regbebas de cariz popular continuavam
a sobrepor-se as pecas literarias, o publico asslatidia. Observe-se o contraste relatado
no folhetim por Machado: “Na véspera de assiste@esentacdo des@apitdo maldito
havia eu ido a D. Maria Il ouvir d3anicheff a mais bem escrita peca, e uma das mais
bem representadas que se tém dado em Lisboa. Quabs) trés intervalos, e, porque em
toda a noite ndo houvesse tido ocasido de troga plalavras com um espectador, por ndo
conhecer nenhuma das dezoito pessoas que ali @eaathsaia da plateia no fim de cada
acto, e ia sentar-me a fumar nuns degraus, pertenttada da esquerda’. Perante este
sentimento de abandono, o contraste com a euforRrimcipe Real foi imenso: “E, por
iISSO mesmo, mais me surpreendeu, na noite imedst@Capitdo maldito que por entre a
febre de eleicbes, quase tdo diabdlica como a fabrarela, enche os camarotes e a
plateia” (DN 17.10.1879). Com efeito, mais comura eonstatar escassez de publico, e 0
Teatro Nacional era, na verdade, o que enfermassedaal com maior gravidade.

No folhetim dA Revolugdo de Setembde 28 de Janeiro de 1868, descreve a
evolucdo que havia observado no gosto do publisdelgue comecara a frequentar os
teatros, chegando no final a concluséo de queymdof o entusiasmo do publico por cada
género seria fingido, talvez pela sua inconstamciafalta de consisténcia. De facto,

Machado escreve:

Os portugueses tém feito ponto de honra em acdmpaws progressos deste século.
Quando eu era pequeno, uma das pretensfes do rusostuir-se no teatro; depois
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namorou-se dos quintais com luzes (...); foi a éplmcdardim Mitolégico, Jardim Chinés,
Floresta Egipcia, etc.; em seguida entendeu quieda fartar de drama e de comédia, e
nao quis sendo cenas comicas (...); sacudiu depoiep aum devastador, o facho
incendiario por cima das literaturas conhecidagl®u agora de Paris com uma paixao
por certa literatura nova, a dorfeu, Bela HelenaBarba Azu] Duquesa de Gerolstein
doidices deliciosas em Paris, despautérios estsifiista daquele centro, daqueles artistas e
daquele public¢RS 28.1.1868).

Referia-se, por certo, a grande aceitacdo que ggedasde a década de 1840, a Opera
comica, transmitindo-se depois para a opereta, ntraoalo-se A gra-duquesa de
Gerolsteinentre as mais apreciadas.

Machado professa a opinido de que o publico poésiguavesso ao género tragico.
E uma ideia que aflora em alguns dos seus eseritpe enforma todo um folhetim muito
particular, doDiario de noticiasde 3 de Janeiro de 1884, intitulado “O Rossi destd.
Destina-se esta cronica a chamar a atencdo paresanga do actor Ernesto Rossi no
Teatro do Ginasio, visitando Portugal pela segweda No entanto, ela comeca por relatar
uma representacdo privada, anos antesfFmd Luis de Sousaem que o actor que
desempenhava o papel de Manuel de Sousa faleceqpalem Machado julga ver neste
infortinio, com maior ou menor seriedade, “a veeil@dorigem do terror que a tragédia
ficou inspirando aos portugueses”. No regress@alt®s nacionais, excepto nas récitas do
Frei Luis de SousaRossi “sO logrou meias casas nas noites em quengo se dar
espectaculo no teatro lirico, o publico ndo podiadr a tragédia que nunca tinha ouvido
pela 6pera que tanto ouvira ja” (DN 10.2.1887).

De resto, até Adelaide Ristori, quando represergau Lisboa, teve fraca
assisténcia. Recorda outros exemplos de insucess@ste tipo de pecas, incluindo o da
venerada Emilia das Neves quando interpretou Medeés anos depois, no entanto, o
publico acolheu bem a tragédia de Shakespearesespiaela em portugués pela companhia
do Teatro de D. Maria Il, em contraste com o acodnto irregular que tiveram Ristori,
Rossi e Salvini: “as representacfes da Ristoriamavido pouco publico, o Rossi sO 0
tivera em grande abundéancia nas primeiras récitdsatro do Principe, Salvini alcancara-
0 apenas na noite da representacédo do Otelo” (DNI1BB7).

Quanto a eminente tragica Ristori, ela teve, ilieapelmente, segundo os relatos
do folhetim, um débil acolhimento nas suas récpass o0 publico ndo acorreu em grande
ndamero a nao ser no seu beneficio, 0 que se fiaad@ver, na interpretacdo de Machado,
ao gosto pelo colorido dessas noites:
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A maior parte do publico que nunca a quisera vadia a récita da sua noite de beneficio,
avida de ouvir aplausos, avida de ver as coroalspwguets 0s versos, 0s retratos, as mil

pompas destas festas artisticas, que tém ao mecmsd@o de despertar pela Optica este
querido publico, que o nome da primeira trdgicamdondo ndo havia tido o poder de

acordar, e que se reservara para o momento emhgudessem pelo mesmo bilhete o
espectaculo do palco e o da ovagd$b 22.11.1859).

Machado problematiza esta atitude do publico pana a tragédia, questionando as
dificuldades de compreensao do género, rejeitantdip@tese de leitura prévia do texto
para que se possa compreender no palco, sublinfEapdeponderancia do drama sobre a
tragédia no movimento moderno. Finalmente, aventa conjectura para o subito agrado
do publico perante a tragédia shakespeariana: “S¢elm e o Hamlet (...) houvessem
aparecido no teatro portugués ha trinta anosnteeiacontrado da parte do publico muito
maior hesitacdo do que hoje, qualquer que fosssentd dos artistas. As companhias
italianas de declamacdo vieram tornando aceitastlseexumacoes” (DN 10.2.1887).
Assim sendo, a passagem dos actores Rossi e Saldis actrizes Ristori e Paladini, e
mesmo as “nobres tentativas” de Emilia das Nevesfoém de todo indiferentes ao
percurso da tragédia nos palcos portugueses.

Numa perspectiva mais abrangente, é interessanfiseavacao deste autor de que o
publico burgués néo era capaz de compreender ugaadeegénero serio, nomeadamente a
tragédia. Observando ao mesmo tempo que o0 pubéoocentemporaneo nao sentia
afinidade com o género tragico, e sabendo que guBsrse tinha tornado o publico
maioritario dos teatros, a decadéncia da tragédiavd assim explicada pelas
transformacdes sociais que permitiram a burguesiesatidar a sua ascensao (cf. RS
16.12.1861).

Apesar dos grandiosos projectos liberais que eramlo teatro na campanha de
civilizacdo do povo, elegendo-o como um veiculoirdgrucdo e de formacao civica e
moral do individuo, a verdade é que a ideia pricijue extraimos das crénicas teatrais
coevas, ndo apenas as de Julio César Machado masaléorma geral, remete para o
entretenimento como esséncia do teatro daqueledoer pelo menos na maneira como
era vivido nas noites de espectaculo. Existe umo fgxradigmatico desta contradi¢cao entre
as ambicOes educativas do teatro e o vazio da g&cege tais intencbes. Em 12 de
Outubro de 1856, falando na “Revista da semana’Odalmadensea propésito da
representacdo do dramrAadama das caméliaso Teatro de D. Maria ll, e passando depois
a tecer consideracdes sobre a versdo de CésacdeldAs mulheres de marmqreetine

duas obras que se destinam a produzir efeitosaredsale, em particular servindo o fito de
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desviar os homens do tipo de mulheres faceis guediin nessas pecas. Porém, o objectivo
de corrigir os costumes nao foi cumprido, segundaciMdo, porque as intencbes do
publico que frequenta os teatros sado completameiiteias a qualquer tipo de

aprendizagem ou de reflexao:

Deixemo-nos de ilusbes, o teatro perdeu no séuatsado as suas influéncias sobre a
sociedade. Hoje ninguém cogita na peca que ouvgnorvai-se ao teatro passar a noite,
namorar, entreter, ou simplesmente conversar. imguai pentear-se ao cabeleireiro e
comprar luvas brancas para se ir arrepender eepeizt!(O almadensel2.10.1856).

Certamente que néo, por tudo aquilo que envoheatid como espaco de sociabilidade.
Esta dimensao encontra-se, alids, bem patenteadaatevras que acabamos de citar: elas
implicam que o publico frequentava os teatros améesiais como uma forma de socializar
e de se afirmar na sociedade.

Eca de Queirds chegou mesmo a apontar esta auiesdb publico e a resisténcia
a absorcdo de ideias como uma das causas da pabréaadecadéncia do teatro em
Portugal. O diagndstico do romancista nao ficou tondonge das impressdes do
folhetinista: “O teatro entre n6s ndo é uma cudiade de espirito, € um o6cio de
sociedade”. E, por isso, o lisboeta toma todosua$ados ao vestir-se e pentear-se para ir
ao teatro “mostrar doilette namorar, passar a noite”. Deste modo, as coresuso
coincidem com as que Julio César Machado haviasgechido: “O que se passa pois no
palco torna-se secundario. (...) A moral do drad®,accdo, dos sentimentos ndo se
percebe ou ndo se exige” (Queirds, 2003: 224-225).

As consideracdes que |he saem da pena para ¢ifiokte 31 de Margo de 1868 sé&o
particularmente agudas como retrato do publicordeséculo atravessado de convulsGes
politicas e sociais, que deixaram marca nos teaResebe-se que, naquela época, um
individuo ia ao teatro ndo apenas para ver o espdot muitas vezes nem era essa a
primeira motivagéo. O teatro era um acontecimeatta onde se desenrolavam assuntos
de varia ordem, onde se tratava de diversas questiele se namorava, onde se
entabulavam relacdes, onde se assegurava um dadonestatuto. Como tal, a atencao

gue o publico dedicava ao que se passava em padita ger, por vezes, de pouca monta:

Nestes tempos de politica em que vamos, as Upasoas que estdo no teatro a escutar
tudo com os seus cinco sentidos sdo as senhor&mn@ns, com a cisma das elei¢des, da
camara, do ministério, do emprego, das economiadp ttoisas de que lhe estédo

dependentes a honra e a fortuna, cansados de lat@rrecidos da agitacdo do dia, vdo ao
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teatro simplesmente para as acompanhar, e do gaegostam € dos intervalos para irem
fumar no salagRS 31.3.1868).

A assercdo destinava-se a justificar o parecerugeagadaptacdo do romangs
pupilas do senhor reitoao teatro, por Ernesto Biester, ndo tinha sido bosmescolha. E
gue as mulheres, por natureza de indole curiostamo segundo Machado, de peripécias
e de novidades: “Desde Eva para ca, como hao-d&, slproverbial a curiosidade da
mulher; cumpre portanto satisfazé-la, amontoandmscaobre casos, multiplicando as
surpresas, e nao lhe dando pecas tiradas de rosnguneeelas ja leram, pecas de que por
consequéncia ja conhecem o enredo, e que ndodheam a curiosidadeflidem).

O diagnéstico ja era antigo, pois o autor afirmsgte anos atras: “o publico esta
enfastiado de teatro, e a curiosidade é a Unica araimatica: quer-se saber o fim, nada
mais” (RS 1.10.1861). Magicas e melodramas eram¢@aseguinte, 0s espectaculos que
mais gente atraiam. E é por isso também que asemsllemergiam como o publico
principal: elas privilegiam o enredo em desfavoredtilo linguistico. Ainda assim, ha
circunstancias em que os assuntos das pecas susisizussoes fora da sala, em especial
quando abordam temas actuais, que afectam os valmentes da sociedade. Foi 0 que
aconteceu com o drantd condenadpde Camilo Castelo Branco, representado em 1871
(RS 24.1.1871).

Paralelamente ao didlogo com o leitor, o folhetina&ssenta por vezes a sua cronica
em impressoes retiradas de conversas a saida tdo. #&goroposito de uma peca “sem
alma” representada em 1884 no D. Maria Il, intial&omance parisienseriginal de

Octave Feulillet, as palavras de Machado ecoamtorsartio geral:

Os senhores que la foram gostaram? N&o, ndo gostinda a gente, a conversar, diz que
ndo gostou. Porque haveriamos, escrevendo, deb@r od dizer também?!
Véao dizer-me que é de Octave Feuillet. Basta. J4Mas, Octave Feuillet segunda
qualidade, marca inferior, edicdo be(@N 23.10.1884).

Octave Feuillet foi, de facto, um autor muito rey@rtado nos palcos portugueses na
segunda metade do século XIX, dai que as palawaRlilib César Machado pretendam
significar que se tratou de uma obra inferior ae qupublico estava habituado daquele
autor.

As emocbes que o0 publico exprime séo referidas dguns folhetins,
eventualmente distinguindo o feminino do mascuéineportando-se em especial a dramas

sentimentais, melodramas, dramas ultra-romant@agadiador de Ravengor exemplo,
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“fez estremecer o publico — as senhoras aterraeam-@s homens empalideceram — nas
grandes cenas do desenlace” (RS 25.4.1871). Aardbé&m com alguma frequéncia, em
casos especificos ou em geral, a exigéncia doqmjlgrincipalmente o masculino, quanto
a beleza das artistas. Assim se expressa no folliedi Revolucédo de Setembde 24 de
Marco de 1868: “as artes entre nos vivem sujeitesnalices solenes no que respeita as
caras das criaturas”.

Vemos o autor assinalar, em diversos aspectognai¢fo da estética romantica
para a estética naturalista, registando as readmesiblico. A propdsito da exibicdo do
Drama da Rua da Pamo Teatro da Trindade, em 1869, traducdo de HrnBsster,
reporta uma certa estranheza do publico, “namoragimla das abstrac¢des que
representavam simbolicamente os personagens dadm@hn”, ao ver em cena “homens
que tém nome préprio, posicdo marcadpaéetot verdadeiro, gente de quem se possa
indicar o niumero da casa em que mora e a cifraddasnas que paga’. Neste caso,
segundo o autor, ndo foi grande o entusiasmo dlicpuld circunstancia de se tratar dum
més quente, de Verdo, afastava ainda os espedagoig, como refere Machado em tom
humoristico, aquele calor “ndo permite quase opiiblico sendo 0s porteiros e 0s
literatos, estes que ndo pagam nada e aqueles &gueagos ainda em cima” (RS
24.8.1869).

Em 17 de Abril de 1860 (e depois também a 4 denSab desse ano), A’
Revolucdo de Setembrbachado retratava o que seria talvez o publices mganuino e
sincero dos teatros lisboetas. Trata-se do publacdeatro da Rua dos Condes, onde o
mobil que atraia era o espectaculo, muito maisudoas artificialidades impostas por um
determinado estatuto social. Machado sustenta epuigi¢o publico da rua dos Condes € o
melhor dos publicos”, porque “aplaude frenéticoydeoso, ardente, sem ter no fim dos
seus aplausos a esperanca de uma entrevista’ jagusee de aplaudir com o fito de
lisonjear alguma actriz e obter dela algum favorqu@ move aquele publico € “o amor
solene e grave da arte pela arte”; ndo deixam rd&pgetidos, batalhas, 6dios eternos,
dedicacfes extremas”, mas “tudo pela arte”. Allagiatrigas da sociedade, frequentando o
teatro com vontade expressa de o admirar, ele ¢llnlico que “ndo especula”, quando
grita vivas aos actores.

O publico demonstrava maior entusiasmo, de facts teatros de segunda e
terceira ordem, e em particular com a representdeamagicas, que colocavam em cena

efeitos especiais que davam maior emocao ao espkrt&eja-se o caso d& serpente
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dos maresmagica aquatica que em 1862 se representou rtooTas Rua dos Condes,
com esta adesao do publico: “Plateia a deitar @ar, tamarotes apinhados de numerosas
familias, familias interminaveis que dao a cadartba o aspecto duma colonia, e por cima
disto tudo a alegria, a atencdo, o entusiasmaides que ja ndo se encontram no publico
dos outros teatros” (RS 18.2.1862).

No Séo Carlos, em contraposi¢do, o proprio entogiado publico era artificial,
encomendado, ajustado. Uma das ocasides em queadtachdenuncia é para contrastar
com 0 genuino éxtase com que o publico aplaudeaton @mo Taborda. A concluséo é
gue “em S. Carlos se aplaude de uma maneira, eaiwes portugueses de outra”. Ou seja,
o aplauso em S. Carlos pode nao ser sincero, e eneshouquetsgque se oferecem aos
artistas “sdo quase semjlegitimos, isto €, ndo se sabe de quem vém (RS 20.12.1859).

Associado ao Teatro de Sao Carlos € o fenOmenaldgees, que Machado se
empenha em dissecar, tanto mais que conhece dadalirancesa dasaqueurse assistiu
a implantacdo do expediente em Portugal. E dissdaa no folhetim de 9 de Outubro de
1860, dA Revolucdpremarcando que se trata de uma feicdo que tamn@&d Carlos nos
anos recentes. Assumiram outras denominacoes mdgredesignadamente, “cavalheiros
do lustre” e “romanos”, pela sua missao de aplagelierminados artistas — e as vezes de
patear ou de fazer siléncio. Ao que parece, esuredté “fogosas epistolas” as cantoras
(ou aos cantores). De qualquer forma, entende-sem@gum pagos por esse servico. Retoma
o assunto dois anos depois, explorando as origem®tas do fendmeno, quando o
imperador Nero resolveu recrutar gente para o dplaa desvendando as suas formas
parisienses: “em Paris selaqueuré um emprego, além de rendoso, cheio de dignidade:
como lucros, basta dizer-lhes que o antigo chefelatpie um tal Auguste, vendeu o seu
lugar por cento e oitenta mil francos” (RS 26.82)36

Uma importante observacdo para o conhecimento ddonde distribuicdo do
publico pelos diferentes teatros da capital surgdothetim-revista de 18 de Marco de
1856, noEco das provinciasDescreve nesse artigo uma récita de beneficéealezada
no Teatro de S. Carlos a favor dos 6rfaos e videsshabitantes do Algarve, vitimas das
calamidades que invadiram a regido (surto de coleiempéries e terramoto). O terceiro
momento dessa récita consistiu na representac@erdacdémicaManel d’Abalada pelo
actor Simdes, do Teatro da Rua dos Condes. Seddaduado, esta cena comica produziu
fraco efeito, porque parodiava a p&ansaorepresentada igualmente no Condes, mas que
0 publico do S. Carlos nédo conhecia: “O publicoSdeCarlos nao frequenta o Ginasio,

quanto mais a Rua dos Condes: ndo conhecBPais mundos nem aUltima carta
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desenganem-se. E por consequéncia natural que rraméé sequer conheca de vista o
Sanséce oManel d’Abalad&.

O comentario de Machado aponta para um plenondistaento do publico do Sao
Carlos em relacéo aos teatros de terceira e mesmsegilinda ordem. Estariam implicitos
0S gostos artisticos e musicais especificos daqlataia? Ou antes a sua composi¢ao
social? Provavelmente uma solugdo de ambas assapisg no fundo, ndo séo de todo
independentes uma da outra. A separacao nao deréesiritiva, uma vez que em algumas
ocasides é referida a presenca de membros dadamsli ou da alta sociedade em teatros
gue ndo o de S. Carlos ou o0 de D. Maria Il. O pamargeral, no entanto, aponta para um
marcado elitismo do publico do Teatro de S. Cartpge esta indiferenca perante um
espectaculo de teatro do povo bem documenta.

A segmentacdo do publico € notada em diferentasi@es ao longo do percurso
jornalistico de Machado. De facto, este ndo de&apteciar qualquer tipo de espectaculo
a decorrer na capital, o que lhe da a hipétese eteeper as distingbes sociais na
distribuicdo do publico. Se o do Sdo Carlos sensa Ufatia restrita de alta posicao
econdmica e social, no extremo oposto havia o puldas touradas, dos arlequins das
feiras, do circo, um publico mais alargado, coroesiendo a espectaculos que chegavam a
um maior niumero de pessoas. Era talvez esse al@anie Machado dava ao seguinte

paragrafo, que escreveu em Agosto de 1854:

E digam o que quiserem, é para os divertimentqalpoes e inveterados que pendem
guase totalmente as simpatias do publico. Embodaraly se recoste molemente nos
estofados bancos duma plateia superior, e ignareegiste aPraca do Salitre embora a
classe apurada viva na esfera limitada e excludavapera, dos bailes e dos concertos, 0s
divertimentos populares hao-de permanecer, e Mt@na, em concorréncia, @lite dos
espectaculosRS 17.8.1854).

E com certeza o significado de um relevante artige escreve a propdésito das

representacdes da companhia lirica do Porto nalddis e depois no Ginasio, em 1870:

“Pelos precos ordinarios do Ginasio € muito digeaodvir-se esta companhia, nada
inferior a maior parte das que cantam em Italiateagos secundarios. Depois, um certo
namero de familias que ndo sdo bastante pobresagsisiir aos espectaculos de S. Carlos
nas varandas, nem bastante ricas para alugar das)agmode desta maneira ficar

conhecendo o repertorio italiano, um pouco conwgramente... e na razdo do seu

dinheiro” (RS 1.2.1870).
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Apesar de tudo, o ambiente em S&o Carlos eraatelgrfamiliaridade e, a julgar
pelas palavras de Machado, ndo impunha demasiadaglidades. Era um espago de
sociabilidade obrigatério, onde se reunia um pobtonstante, que fazia do teatro um
lugar de encontro. Vejamos como o descreve um tiolhdo Diario de noticiasem
Novembro de 1871:

Em S. Carlos, tudo a vontade! Tudo sem cerimdhidb a portuguesa! E o teatro da corte;
mas pode, quem quiser, ir vestido para ali coma paguintal. (...) Camarotes e plateias,
tudo gente conhecida. Adeus para um lado, adeasopautro. A familia portuguesa! Toda
a nossa gente; parentes, vizinhos e amigos! Pdmltigtuante? Dois brasileiros e um
inglés. Muitas senhoras ja na plateia, caladas is weladas do que nds, apesar de
costumarmos armar-lhes reputacdo de faladoras. aBtmuos homens grulham,
cavaqueiam, cantarolam, interrompem como se fosdeputados... e estivessem na
camara, estdo quietinhas as senhoras, vendo edof{idN 9.11.1871).

Havia, pois, uma ordem estivel no comportamentonfiguracdo deste publico.
Nesta altura, quem vai ao Sao Carlos “sabe desOpearas... e 0s camarotes. Sabe que
ha-de ver certas pessoas do lado direito, certassodo lado esquerdo, o seu amigo fulano
ao fundo; sabe que no segundo intervalo o sr.iBidiaz uma visita as senhoras tais, e que
a menina esta vai no segundo acto para o camaastsuds amigas estoutradidem). E
assim se desenrolava esse ritual, tdo ou mais famerdo que aquele que se passava em
palco. Assim, o espectador do Sdo Carlos parecia @ge mais consciéncia e necessidade
tinha de estar ali para ver e ser visto pelos suteosua classe.

Interessantes sdo as observacdes a respeito dortamento do publico feminino.

O classico retrato do incomodo que a uma plate@deg@ causar um chapéu alto de
senhora encontra-se presente num ou noutro folhétimpropdsito de um divertimento

popular que trouxe novidade a capital no Invern@&7, o Teatro Mecanico, instalado no
Largo da Anunciada, encontramos observacdes quessaiem para o estudo do publico.
Machado referia-se a uma companhia de pantomimarepresentava diversos quadros
apoiada por fantoches, cenarios vistosos e maguinedaborado. Esta caracteristica e o
facto de constituir novidade em Lisboa proporcianathe grande afluéncia. O espaco nao
dispunha de camarotes, de modo que as senhordgiomalmente confinadas a esse

compartimento, tiveram que quebrar as convencgoes:

Em todas as récitas tém concorrido damas a dasfruidspectaculo, nos primeiros lugares,
porque ndo ha camarotes. Permita Deus que, conexsteplo, as senhoras portuguesas
percam mais o receio que tém de assistir a um &spde sentadas numa cadeira da
superior. Os chefes de familia lucrariam se a nsedatroduzisse. Para um homem e uma

85



senhora, que necessidade ha de um camarote?! lRail®ig-de as senhoras portuguesas
marcar como excepgao o que em todos os paisesquassdoa regra(RS 25.11.1857).

Descreve com frequéncia espectaculos de benetiocde, no final, o beneficiado
era, por norma, muito aplaudido e recebia flores gsl espectadores lancavam para o
palco. Os beneficios do actor Taborda eram dos actasados, ainda em 1880, longe dos
seus tempos de gloria, quando, no Teatro do Gingsaateia tinha dobradicas, bancos a
porta e, ainda além disso, espectadores em pgeatasulo de si mesmo fazia lembrar as
alegres pecas do tempo em que autores, pecas ieoguld modo que era tudo mais
alegre...” (RS 2.4.1880).

Em geral, depreende-se das palavras do folhetigist aquele publico ndo seria o
mais ordeiro, nem 0 mais interessado, nem o mdi®.cDepois ha, naturalmente,
variacbes de acordo com 0s espacos de represertacin os tipos de espectaculo, mas
esses sdo os tracos predominantes. As excepcOam-davem algumas pecas, como
Fedorg representada com relevante sucesso no Teatro Maria Il em 1883, a qual, por
ser “verdadeiramente grande”, como explicou Mach#&ele a capacidade de colocar os
espectadores em respeitosa posicao. A regra, paléncomportamento observado na

generalidade dos espectaculos seria distinta:

Nos nossos teatros os espectadores, por via de myecem sempre estarem inquietos,
febris, nervosos, impacientes; ndo ouvem, ndo salowim ndo querem prestar atencao, e,
no fim de cada acto, atiram-se uns aos outrosrammades pelos corredores fora como se

corressem para uma desordddiN 20.12.1883).

Mais ainda, no final de cada espectaculo, saem ceenfugissem — caso que néo se
verificou naFedora excepcionalmente, em que o publico permanecisendugar apds o
termo da apresentacao.

Tantas vezes convocadas as récitas de benefia®,cehfiguram, analisando as
descri¢cdes, um padrdo de comportamento do publiespeeito deste tipo de espectaculos,

cuja sumula podemos retirar, por exemplo, do beioefie Tasso em 1863 no D. Maria:

Estavam nas frisas as mesmas familias que na deifesta deste artista costumam ir

atirar-lhe flores; na plateia estavam aqueles asng@jioceros e entusiastas, e ninguém os
possui mais que Tasso, que vao todos os anos husearouquiddo a este divertimento,

ficando de cama no dia seguinte a tomar tapioca)dp ele entrou em cena houve aquela
exploséo de palmas e bravos que fazem que o autaros olhos orvalharem-se das doces
lagrimas da alegria e da gratiddo; depois, no farcdda acto as furiosas chamadas ao
palco, a chuva de ramos, a cena patética dosaartiferecendo-0s uns aos outros,
abracando-se, congratulando-se, beijando-se; eunidse@s visitas ao camarim, o aperto
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de méo ao autor, lbouquetque se traz do palco para ir oferecer a um caejaisido tudo
acompanhado da tosse crénica da plateia, queategaptios catarraidRS 29.12.1863).

No fim de contas, era espectaculo puro, 0 que meai@xia importar era a peca em si; mil
e uma outras coisas prendiam a atencao do espedikdtas noites de festa, era levado ao
extremo o usufruto do teatro como meio de sociddille: “as récitas de noite de gala séao
para ver a tribuna, e as representacdes de bensficipara ver a plateiabiden). Alias,

no contexto de um outro beneficio, o de Ana Cardosdsinasio, o autor chega a declarar
que “os camarotes constituem para a plateia unta gdarespectaculo” (RS 18.10.1864),
principalmente se estiverem preenchidos de rostosgds.

Na década de 1880, a perspectiva do publico pdtugmantém-se pouco
animadora. Machado nota que as companhias fran¢g&sa&o produzem sensagcdo ao
visitar 0 nosso pais, ao contrario do que acontesitassas décadas atras. A atitude do
espectador de fim de século era de aborrecimeviéase tudo com o enfado de quem vive
pesado de preocupacdes domésticas”. A ida ao @muase um fardo que se carregava:
“Vai, por conseguinte, 0 sujeito para o teatro gpseado ja de para la ter de ir". Na
verdade, essa percepcao, por vezes saudosistpdrace de outros escritos deste periodo,

gue falam da perda de entusiasmo da capital pfdiaes' teatrais” (DN 6.5.1886).

3.4 Figuras de palco e bastidores

Os folhetins de Julio César Machado permitem-nasimer informacgfes sobre
figuras de palco e bastidores do seu tempo, queriva® do respectivo contributo nos
teatros, quer no tocante ao desempenho das pegasaeto com o publico. Alguns textos
de Machado reflectem ainda sobre a condicdo da @oiiugués, e outros constituem
auténticas biografias de artistas célebres.

De excepcao percebemos claramente que houve dissagarportugueses no
periodo que nos ocupa, pelo menos é o que podepnckic ndo sé dos textos de Julio
César Machado mas também do panorama geral daacfRtilamos de Emilia das Neves —
que, embora tenha comecado a sua carreira Varws ames da carreira literaria de
Machado, deu a este bastantes oportunidades deaapoeseu talento, pois manteve-se
activa até a década de 70 daquele século — e dedBab cujo percurso é praticamente

concomitante do de Machado.
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O que goza de mais alargada celebridade €, semajhaborda (1824-1909); ele é
“0 actor querido, o actor predilecto, o actor gera todos os aplausos e todas as simpatias”
(RS 20.12.1859), que redobravam em noite de benefidesta artistica do actor Taborda

chegava ao ponto de produzir uma viragem no compemnto do publico:

Oh! E preciso ter visto, entdo, como todo estdigaifpachorrento e comodista, este bom
publico que anda devagar, encostado ao seu bgrdémdo a cada passo, de dia, defronte
da vidraca do ourives ou do cabide do capelistapite, defronte de cada bico de gas, que
estaciona, ou de cada trem, que vai passando'recé& ter visto com que pressa corria
para o Ginasio, avido de festa, avido de cena @ramido de gritar e de ouvir gritar nas
aclamac0es sinceras, espontaneas, ardentes, com jateia, nesta noite, costuma dar
largas a sua grande estima por este simpaticddalgor este talento simples e admiravel!

(ibiden).

Por curiosidade, registemos dois nomes que Macma&heiona entre 0s entusiastas
gue festejaram o actor com coroas de flores naquala: a Duquesa de Palmela e
Guilherme Cossoul. Os poemas eram outra presemgtudlaem festas artisticas. Dotado
de uma excepcional capacidade de observar e dedigir fielmente o observado,
Taborda é “o artista que o publico entende melhactor que fala a plateia de uma forma
mais compreensivel e mais naturaidem.

Taborda, acerca de quem Julio César Machado esecremna monografia de
homenagem ao actor, era “a comédia completa”, demttanatural para fazer rir. Nao
tinha estudos, mas nao precisava deles, decoravpapéis e adivinhava o resto,
construindo as suas personagens com base nasgoerasssava a observar os diferentes
tipos da sociedade (RS 11.4.1865). Taborda ficsocdo ao Ginasio, mas passou por
varias salas: D. Maria Il, Trindade, Principe ReR&creios, para além dos teatros
particulares e de provincia. Envelheceu, perdeudic@o, mas a alegria intima que lhe
pertencia ajudou-o a conviver com o peso dos d@mstumou-se a ser velho; porém, é-
Ihe precisa a luz da ribalta, como a luz do diaN([D9.5.1887) — e por isso continuou
sempre a representar.

Por ocasido do beneficio da familia do actor Amt@iaquim Pereira, do Ginasio,
em 1860, Machado tece-lhe elogios, mas comentantamto, que, “nos ultimos tempos da
sua vida, estudava pouco, e quezilava-se em cearadqundo sabia o papel: batia o pé,
fazia caretas e apostrofava o ponto em pleno aiagditRS 14.2.1860). O beneficio
realizou-se com a parodi@bia, de Francisco Palha, no mesmo Teatro do Ginasigup
nela tivera o actor Pereira um dos papéis que pwroe na memoéria de quem o viu:

“Qual é de nés que néo se recorda ja daquela fguraca, azabumbada e rolica, que por
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tantas vezes nos divertiu, quando nesta mdsmgédia nos aparecia de saiote e perna a
mostra, transformado em bailarina!”. Agradava ablipd, fazia-o rir, de uma forma
peculiar, que se aliava a uma “gorda fisionomiangh@ gravidade grotesca”. Nas palavras
de Machado, o actor Pereira era dotado de “umaageapecial e Unica — graca da
sensaborig e explica que fazia o publico rir “dizendo asises no tom mondétono e
caustico de um macadorib{dem). Informa, por fim, que o actor morreu de febreaegta
aos 38 anos de idade, em 1858, contando 17 aruzsré&a artistica.

Tasso (1820-1870) actuou na comédiduxq original de J. Lecomte, em 1859/60,
no D. Maria Il. Foi com ela que fez o seu benefisiorpreendendo num papel de anciédo
respeitavel, o tipo do pai nobre, distinto do gabitualmente Ihe cabia: o gald. Com
efeito, o actor Tasso era associado a figura daé, gabre cuja caracterizacéo reflecte o
folhetim d’A Revolucédo de Setembde 3 de Janeiro de 1860. O gala € o jovem belo e
atraente, que as senhoras admiram, sempre hom@aaesto, mas vitima de injusticas ao
longo do enredo, para no final triunfar. E a ele qabem accdes herdicas, e muitas vezes
as dificuldades que enfrenta tém por objectivo ropggmissao de casar com a sua eleita.
Eram estes os papéis que frequentemente cabiaotaad asso.

O actor José Carlos dos Santos (1833-1886), cattheanplesmente por Santos,
cuja carreira € acompanhada de perto por JuliorQ#aahado, era considerado na sua
melhor producéo o tipo do gala. Ao analisar a atexpretacdo na pe€aimavera eterna
de Ernesto Biester, Machado afirma que “é ele quemove, quem sensibiliza, quem
apaixona, quem atrai”, sobretudo “os sorrisos dadgamas das senhoras” (Machado,
1860b: VIII). O folhetinista colaborou nélbum do actor Santp®ditado em 1885, com
um texto intitulado “Beneficio do actor Santos, &nCarlos”. Recorda ai o tempo de
gldria deste actor, que acabou por ndo se prolgwanuitos anos, devido aos infortanios
que o atingiram. Santos foi, por assim dizer, ssarede uma geracdo de peso no teatro

portugués:

Pela sua aptiddo e pelo seu amor ao trabalho ltaviaeguido, sem que ninguém se
atrevera a contestar-lhe um direito como que sagrser o primeiro actor dramatico da
cena nacional. A Unica geracao de artistas quentseo Epifanio, o Dias, o Vitorino, o
Sargedas, haviam morrido; Tasso, seu companheiida &@m grande parte do melhor
repertério duma época, sucumbiu em plena lida eplema luta...(Machado, 1885c:
122).

Tasso e Santos foram, alias, no Verao de 1863feaqumar a sua arte a Paris, ao que parece

sob a proteccdo do rei D. Luis (RS 2.6 e 7.7.18B8pois da carta que escreveram de
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Franca a Machado, o regresso dos dois actores w¢agdo o folhetim dA Revolugéo de
Setembrale 25 de Agosto de 1863.

Machado evidencia o esforco educativo do actordSamjue nédo sO se aplicou a
formar artistas como também contribuiu para dateabro portugués um novo alento.
Antdnio Pedro estava entre os talentos que Sadieimlaou e auxiliou. Quanto aos autores
e a literatura, foi por intermédio de Santos duenorgadinha de Valflode Pinheiro
Chagas veio a publico e alcangcou assinalavel éxaatos foi actor e ensaiador, chegou a
ser empresario e director do Teatro de D. Mari®iligiu também o Teatro do Principe
Real e, nessa condigéo, trouxe o actor Rossi adg&drem 1868.

Santos foi, definitivamente, entre as décadas 185870, uma das principais
figuras dos palcos da capital. Travestido de difie® personagens, ocupado em dirigir da
melhor forma os actores, ele era “o artista maiaginbso e elegante que possuimos”.
Veja-se a sua versatilidade enquanto actor, quehatkc comenta aquando do seu
beneficio em 1870: “depois de haver sido o exa@mtde Por causa de uma carta o
raposa dosolteirbes nos apareceu desta vez melancélico e sonhadi@ntare sombrio,
espécie de Hamlet deac e botas de montar, palido e inquieto, febril evogso, Antony
enfim!” (RS 12.4.1870) — ou seja, no drama de Ahelka Dumas, traduzido por Ramalho
Ortigéo.

Complicacbes de saude afastaram da cena o actdrChifos dos Santos, que
acabou por cegar, o que o retirou prematuramenti&tlado. No entanto, a sua gléria
continuou a ser recordada em beneficios, como 18@8 no Teatro de S&o Carlos, onde
ainda assim representava pequenos trechos. Esteeara Teatro de D. Maria Il num
pequeno papel de criado na fa@acas a Deus esta a mesa po&ta partir dai, fazendo-
se notar, alcunharam-no de “Pitorra”, devido almiga estatura e redondez.

José Carlos dos Santos compés também algumas Pesai baldoe O anjo da
paz para o Teatro de D. Fernand®egredos de familipara o Teatro do Ginasio, entre
outras, originais e traduzidas. Machado sustengaetpifoi “verdadeiro homem de teatro,
expressao vivaz de poder e de brilho, como actmneo ensaiador, possuiu, no sentido
amplo, a chave do palco”, e que veio preenchetta d@ um actor de carreira efémera e
gue da memodria se apagou por completo, mas quegatdo com o folhetinista, tera sido
um verdadeiro prodigio. Chamava-se Vasco, perteagiasinasio dos primeiros anos.

Aqui estdo os motivos por que se distinguiu:
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Esse Vasco foi o primeiraliseur, como agora se usa chamar aos que recitam
agradavelmente a linguagem prépria da conversagaekzgancia e um grande natural.
Naquela época ndo se estava preparado para essia,praracteristico de temperamento
fino, e que distingue hoje alguns artistas, Bras@igusto Rosa, Melo, Silva Pereira, Polla.
Uma peca que ele representa@amarido que se desmoralizéeve cinquenta e tantas
representacdes seguidas, e quando o Vasco, nallsmissio a lei comum, se deixou ir
para o outro mundo, reparou-se entdo, ainda quemage, que faltara o que quer que
fosse no Ginasio e, mais que no Ginéasio, no teatrtnigués, por muito tempo, como que o
secar de uma nascente, necessaria, essenciab, iegartério novgDN 25.2.1886).

A vida do actor Epifanio (1813-1857) ficou registaein folhetim, em 5 de Junho
de 1860, nA Revolucdo de Setembiue Sousa Bastos cita depoisQeateira do artista
A naturalidade na declamagédo vinha substituir @las@mantica, enfatica, hiperbdlica,
sentimental, que viera de Franca na década de ESBdiltima teve em Epifanio Aniceto
Goncalves um apologista e pedagogo, que recebgnacsitos do ensaiador Emile Doux.
Colocou-os em pratica quando foi dirigir a compardo Teatro Nacional logo apos a sua

abertura;

Foi a primeira vez entdo que nos cartazes seskauirovacdo francesa da frasese-en-
scéne Os anuncios especializavam sempre a direccanigeaen-scendo sr. Epifanio.
Advertia-se disto como de um facto novo, e eratwBamente um facto sem precedente na
nossa terra, porque 0s ensaiadores antigos nundaram ao incomodo de atender a
disposicéo das figuras, a colocacéo dos grupassticglagcdo dos actoréRS 5.6.1860).

A época de Epifanio foi rica em pecas de grandeaépulo, comd alcaide de
Faro, O templo de Salom&e A profecia mas foi igualmente o tempo dos dramas
sombrios, comd@&higi, O mercado de Londre® casal das giesta®s mistérios de Parjs
todos eles da carreira de Epifanio, que viria a c¢dima da febre amarela, em 1857.
Embora os restos daquele estilo de declamacédo raxgeéenham sobrevivido por
demasiado tempo, Epifanio foi, segundo Machadmsaiador portugués de maior talento.

Quando o actor Isidoro (1828-1876) passou paraatrdele D. Maria Il, em 1863,
ao representar na comédigstérios do nigromantea sua actuacao mereceu alguns reparos
do folhetinista, que tém a ver com praticas de cistntas de acordo com o nivel da sala
de espectaculos: “Isidoro desempenha o seu papeltados os recursos de uma veia
cOmica verdadeira, sem cair na exageracao burlBecimos-lhe apenas que ndo se dirija
tanto a plateia nem faca contracena com o pubfioogue o teatro normal ndo autoriza
essa liberdade perfeitamente admitida nas cenaadé&tas” (RS 17.11.1863).

No espectaculo seguinte onde participou, no D. M#ri Os homens ricgsde

Biester, ja ndo sofreu qualquer reparo a sua a@Jagmpletamente digna de um teatro de
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primeira ordem. Sabemos que, para este mesmo &splegto actor Tasso, incumbido do
papel de Visconde da Cerveira, personagem que @atkeobsessdao amorosa, estudou o
tipo com afinco, inclusive observando os doentésrmados no Hospital de Rilhafoles, e
inspirando-se em casos recentes de figuras ilugtoeso o de A. P. Lopes de Mendonca,
por exemplo). Em resultado, “compds o seu papel pora forma admiravel e
verdadeiramente nova sobre a cena” (RS 29.12.1863).

O actor Pinto de Campos (1833-1889) distinguiu-aeinterpretacdo do caseiro
Diogo no dramas campinosde Salvador Marques, dado em 1874 no Teatro dasia.
Foi “com grande merecimento de composicdo e de adefd que construiu uma
personagem de um quadro que lhe convinha, como ddaghdde perceber num encontro
com o actor na Nazaré, em que observou o0 seu asmusi pelas touradas. Salvador
Marques, proveniente de Santarém, conhecia bemi@ enpor isso soube desenhar os
campinos; Pinto de Campos era o seu melhor intérpgiés as palavras que Machado usa
para descrever o actor Pinto de Campos: “é homenintedigéncia firme, vontade
decidida, boa penetracdo e experiéncia dos homedasecoisas, e uma fixidez de
conviccdo, que lhe da certa feicdo rara no tempbndanento e de venalidade em que
vamos” (DN 23.4.1874).

Uma vez findos os tempos de gloria, a actriz Carlatlassi (1811-1891) terd sido,
a julgar pelos jornais, injusticada pelos dirigertesatrais, que a afastaram da cena quando
ela ainda se encontrava em condicbes de trabafmarem 1862 a despedida, e o
folhetinista refere-se, ainda que sumariamentesa easo: “A Unica coisa grande e sincera
gue eu ai tenho encontrado nestes ultimos tempos fwanto da sr.2 Carlota Talassi,
qguando um dia destes, supondo que ela prépriaastimso, lhe dei os parabéns de estar
livre do teatro. As suas lagrimas, que rebentarapor@aneas e copiosas, fizeram-me
compreender toda a singularidade da exasperacaocodalduma artista” (RS 2.9.1862).
Como reconhece o autor, a emocdo da actriz é cemgikel, pois que ela “foi em
Portugal a mais querida e a mais estimada artist@aficretamente afirmando-se nas
décadas de 1820 e 1830. O jorkaldoze de Agostpublica uma carta de despedida
plangente da actriz, assinada em Lisboa a 15 d® Hé 1862, e sustenta que Carlota
Talassi, ainda em condi¢des de prestar serviceatoot foi vitima de critérios puramente
economicistas®@ doze de Agostd7.7.1862).

Emilia das Neves (1820-1883), a estrela do teabrmantico portugués, é
claramente a actriz mais comentada, por toda aeimspr da época. Uma das suas

personagens marcantes foi Margarida Gautiek, éma das caméliagirama repetido
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varias vezes nos teatros portugueses, onde EndBaNg#ves arrancava lagrimas aos
espectadores. Machado aconselha Emilia das Nesxdtaao melodrama e a cingir-se ao
género onde fica melhor, o drama, pois a sua categtevada dispensa-a de fazer
determinadas concessdes: “Nem o teatro normal dspecular com a sr.2 Emilia das
Neves, nem a sr.2 Emilia das Neves deve deixatrae pelo mau gosto de certo publico.
Uma artista da sua esfera domina as plateias,sngegae” (RS 4.6.1861).

Quando escolheu a tragédMedeig traduzida por Mendes Leal, para 0 seu
beneficio em Dezembro de 1861, a recepcao foefaapcao contestada. Nao deixando de
mostrar as suas excepcionais qualidades recitatpesebe-se que o talento da grande
actriz ndo estava adequado ao género tragico,Maihado acaba por dizer, como num
desabafo, que “a sr.2 Emilia faria bem em contigoaro ia”. Nem o de Emilia nem o dos
colegas, “é que ndo se improvisam tragicos em quiies” (RS 16.12.1861).

O ascendente de Emilia das Neves prolongou-se pitosranos, ao ponto de se
produzirem pecas adequadas ao seu estilo de dedami o que Machado comenta
acerca dé\ estalajadeira de S. Pithpespectaculo dado em 1869 no Teatro Nacional: “A
peca é destinada simplesmente ao talento da silfakias Neves e a predileccdo do
publico pelos melodramas” (RS 25.5.1869). Nesteéid®mnperdoam-se as incoeréncias e
inverosimilhnangas apenas pelo prazer de assistixcaléncia da actriz, que se revela
especialmente em “cenas de efeito prodigioso”. Aiedn 1871, quando se deu o seu
beneficio comO gladiador de Ravenano Teatro Nacional, Emilia das Neves produzia
sensacao nas plateias, fazia “estremecer o pulfit®25.4.1871). E logo a seguir a actriz
voltava a atrair numerosa concorréncia ao teatmoJaana, a doidaum drama de grandes
lances ao estilo ultra-romantico (RS 9.7.1871).

Emilia Letroublon (?-1895) foi uma das mais carigcad actrizes contemporaneas
de Julio César Machado. Depois de fazer carreiraleamtro do Ginasio, alcancou a
categoria primeira ao passar para o Teatro Naci&nalconhecida pela sua excentricidade
e leveza de animo. Protagonizou em 1856 um episgaéo 0s jornais exploraram por
varios dias. Em artigo publicado no n°® 20Ekn das provincigsa 26 de Marco de 1856
(quarta-feira), Julio César Machado noticia: «tdeje, a noite, lia-se um anuncio no
saldo do Ginésio, concebido pouco mais ou menosnas€Em consequéncia do
desaparecimento da actriz Emilia Letroublon mudaesi® o espectaculo. As pessoas que
quiserem retirar-se podem receber o seu dinheircararoteird».

Comentando este caso de uma actriz que conheceapaeste, que caracteriza

como mulher dada a festas, bailes e excessos, Mackaela que a causa da fuga foi a
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recusa de uma agiota em ceder o0s vestidos queaHmeilioublon precisava para usar em
Dois mundos Ultima carta Impossibilitada de desempenhar assim os seusspapgctriz
“entrou numa sege e fez-se conduzir ao Terreir®am. Depois, diz-se que entrara num
bote e que atravessara o Tejdiiden). A verdade é que, ainda um més mais tarde,
Machado escrevia em folhetim do mesmo jornal: “On&Sio espera a sr.2 Emilia
Letroublon, que € @eca que actualmente lhe estd dando maior cuidadw@b (das
provincias 27.4.1856). EmApontamentos de um folhetinistMachado recorda este
episodio, e acrescenta que a actriz regressaid pbinco depois a Lisboa e se fora instalar
incégnita numa casa que ficava bem proxima do demtrGinasio.

Interrompida de subito foi a carreira promissagavem actriz do Teatro Nacional
Manuela Rey (1843-1866), que ainda em Dezembro88& brilhava na pechlobres e
plebeus e, menos de trés meses depois, estava sepulbadama doenca debaixo de
sentida homenagem dos admiradores. Dotada de elagéaiento e graca infantil, as suas
actuacdes eram geralmente aplaudidas, mas quandeunada era ainda apenas “a mais
esperancosa gloria da cena” (RS 6.3.1866). A suaifoi portanto “rapida e brilhante”,

e Machado lembra-se de assistir a sua estreiagtamramaEl hijo del ciegono Teatro do
Salitre, pois chegara com o pai huma companhianesie

Pelo Outono de 1859, o folhetinista comenta asuo®s da época de assinatura
dos contratos dos artistas. Foi Manuela Rey, anjowetriz, quem protagonizou a
polémica. Ela exigiu do Teatro Nacional um vencitoenensal de 72 mil réis, valor que,
embora 0 merecesse, na opinido de Machado, nacia@eslir, pois era impossivel no
nosso pais. Na verdade, se verificarmos as talsdassencimentos publicadas na
imprensa’, percebemos que era um niimero s6 alcancado méfEes de topo e carreira
estabelecida (como Josefa Soller, por exemplo).udlanRey, embora ja revelada como
talento de excepcdo, estava ainda em principi@adeica.

Verificou-se naquele periodo um intercAmbio destasi com o Brasil, e € acerca
disso que fala Machado no folhetim D@ario de noticiasde 16 de Setembro de 1881, a
propoésito do regresso do actor Silva Pereira, @sti@se na pec@iperlin no Teatro da
Trindade. O primeiro interveniente de que Machagloesorda € o actor brasileiro Areias,
gue chegou a Lisboa em 1853, para actuar na Ruadondes e no Ginasio. Era um
excéntrico, de veia cémica, que, durante os doas a@m que dirigiu o Condes, lhe

1 Cf. Revista dos espectaculd3ez. 1853; diografia do actor Isidorp 1859, p. 24: quando em 1856 foi
convidado a entrar para o Teatro Nacional, ofeegudhe 33 mil e 600 réis mensais somado a 1504isil r
por ano a titulo de beneficio.
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imprimiu vida nova e langou a actriz Fialho na cdim€osimo, o caiadgrque trouxera
do repertério brasileiro. Veja-se este comentamo Machado: “Sem poder dizer-se
instruido, era, ainda assim, um dos actores mdiescque tem aparecido nos teatros
portugueses”. Seguiram-lhe as pisadas os actoesildimos Jodo Caetano, Joaquim
Augusto, Gabriela da Cunha, Furtado Coelho; emdseimverso, viajaram ao Brasil os
portugueses Simdes, Emilia das Neves, TabordajeEAdElaide, Antonio Pedro, Silveira,
Vale, Brasao, e aquele Silva Pereira que estavegilesso.

Sabemos pelo folhetim das datas de estreia déaartsomo Emilia Eduarda, que
em Setembro de 1861 debutou no Ginasio na confdiaposa deve acompanhar seu
marido, escrita por Julio César Machado, ladeada porrtab&oller, Maria José Noronha
e Isidoro. Outro caso foi o de Mariana Ferraz, éove formosissima”, que se estreou em
1866 nas pecad cravo brancee O filho do povono Teatro da Rua dos Condes. Dotada
de talento, estudiosa, talhada para os papéisgémua, foi, porém, a sua beleza o que
mais marcou a impressao transmitida por Machaddb(RE1866).

A proposito da estreia da actriz Maria de Lima, B9®nos, no Teatro de D. Maria
II, na comédia0 segredo de minha mulheem 1860, Machado reflecte sobre a vida de
artista: “Por mais complicada e engenhosa quesasigjiiga da peca que se representa, sera
sempre de uma simplicidade extrema em comparacgomtwoglios e dos dédalos que se
urdem entre os bastidores! por detras do pano m#ofunos camarins! no guarda-roupa!
nas bambolinas até, creio eu!”. Por isso, os asgtisfio, segundo Julio César Machado, uma
“classe curiosa para conhecer e para se estudauaagnil faces” (RS 13.11.1860). Nao
quer dizer que sejam, porém, um enigma, como opa#ém o cidaddo comum, que tem
dificuldade em separar o actor dos papéis que septa Sao ainda vestigios do estigma
imposto sobre esta classe desprezada e associsda @da pecaminosa. Como escrevia
Machado em 1861, existira um certo terror e Odim petista dramatico; a segregacao
acentuava-se para as actrizes, encaradas como €esiliperdidas”. Para o povo das
localidades rurais, essa imagem permanecia vdlatéeitamente espelhada no comentario
reproduzido por Machado: “Aquilo € ma gente — dima ha Nazaré um santo homem —;
como estdo excomungados, vingam-se em levar vidaaaienquanto andam por este
mundo!” (RS 22.1.1861).

Apenas para a sociedade do Porto e de Lisboa rite gio teatro representa e
significa o que verdadeiramente €”, ou seja, on@sap civilizacional e a instrucao publica
tinham transformado o conceito formado dos actones, s nas duas grandes cidades que,

nisso como em quase tudo, levavam grande avange sotesto do pais. Alias, o teatro
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estava bem presente e ja mesmo dignificado no madgida burguesia romantica, para
guem ele ocupava um importante papel na vida sobias palavras de Julio César
Machado, “a vida de teatro significa para a buriguasfantasia do espirito, a liberdade
amorosa, o ruido, a extravagancia, a gloria, agdek faceis, o dinheiro que néo custa a
ganhar” {bidem), coisas que ela propria ambicionava e que partadb olhava com
desdém. O que nem todos acreditavam, contudo, @g|@etores e as actrizes também
podiam ser individuos virtuosos, de conduta austeoms pais, bons vizinhos, etc.,
segundo nos conta o folhetinista.

E precisamente uma peca em 4 actos de José de a\knhedncastre intitulada
moral e o teatrp que pouco tempo permaneceu em cena no Ginasgopporciona
ocasido ao folhetinista de reflectir sobre esteatemmem particular, o estatuto dos actores,
tracando o seu percurso historico na relagao constanismo. Observa que “a guerra que
a Igreja conservou contra o teatro desaparece enfias que a literatura ainda pinta os
actores com demasiados vicios (RS 13.12.1859).

Simbolica da nobilitacdo da profissdo de actor &€oadecoracdo dos mais
destacados na cena portuguesa. Em folhetim e oltgares da imprensa periddica,
Machado recorda a primeira condecoracao, atribandactor Epifanio Aniceto Gongalves,
que na altura ainda causou embaracos aos maisrecatsees. Cerca de vinte anos mais
tarde (1865), foi o actor Taborda condecorado cdmlmto de S. Tiago. Este acto € bem

significativo de uma evolucéo positiva da reputagd@alasse, como nota o folhetinista:

E de entéo para c4, ora para o actor Rosa, oaaopactor Tasso, ora para o actor Santos,
ora para o grande Rossi, ora para Salvini, aindeedem quando se pensava:

— Damos-lhe a fita?

Porque, dizia-se, se ndo lhe damos a fita [a camdedo], os actores poderéo gritar que
continuam 0s preconceitos, a injustica, 0 martpmderdo alegar a importancia social da
sua arte, as dificuldades que a cercam, o talemtqué tém dado provas, 0 incessante
caminhar para o bem, a pureza progressiva de sstis1es, a estima moderna em que Sao

tidos (A América Jul. 1871).

Em diferentes cronicas, prossegue as considerap@&esa da condicdo do actor e
da sua formacdo. Ainda em 1860 repetia um lamen&o j§ contava décadas entre os
intelectuais romanticos: a insuficiéncia ou mesnialta de recursos de formacao para os
actores portugueses: “Porque, e por quanto temmtaaestardo condenados os actores
portugueses a irem aprender sobre o tablado, endeerem ensinar sobre ele?”. A
qguestdo que Machado coloca é néo se criarem soesgsra artistas como Tasso, Rosa,
Teodorico ou Emilia das Neves, por falta de investito dos governos em estruturas de
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formagcdo. Quando esses actores terminassem as cauasras, protesta Machado,
“lamentaremos entdo, mas tarde, que os governogenbam pensado nunca em criar uma
escola de declamacéo, onde os artistas fossemdapramlizer, antes de se encontrarem a
declamar”. Ora, nestas condi¢cdes, pergunta Machemn, que consciéncia podem os
criticos ser severos para com estes “actores gexcifjue aprendem uns com 0S Outros,
sem haver um que os ensine a todos” (RS 20.11.2860)

O Conservatorio, no entanto, encontrava-se a lgberanostrava de tempos a
tempos os seus resultados. Duarte de Sa (1823-88a6) professor, uma personagem
também conhecida das récitas de sociedade. Esaullgara a apresentacdo de 1865 no
Teatro de D. Maria 1D tio Simplicio de GarrettPor um cabelpde Octave Feuillet, e
Luisg de Scribe, nas quais se destacaram as discipuidiéa dos Anjos, Mariana e
Méaxima. Mas os alunos chegavam ao Conservatoropakavras de Machado, “na idade
da puberdade, e, pela maior parte, cheios de éxp@i e pratica de teatrinhos
particulares, o que equivale a dizermos cheios efeitds quase incorrigiveis” (RS
9.2.1865). Apesar de tudo, o trabalho do mestriogiaglo, na medida em que pretende
incutir uma escola de declamacao que combina aatigtade, a simplicidade e a verdade
com o desenho inteligente do gesto e o coloridbngaagem. O trabalho dos aprendizes
era fundamental, mas n&o podia passar sem o takeaptidao inata.

Quando ja ia longe o tempo em que Duarte de Séctdedre, Machado dedicou-
lhe um folhetim ndiéario de noticiasde 7 de Setembro de 1876. E recordado em primeiro
lugar pelo trabalho que efectuou nos teatros dedade, sobretudo nas Laranjeiras, como
ensaiador e como actor. Mas dedicou-se igualmemstéeatros publicos. Machado evoca a
sua passagem pelo D. Fernando em 1850: “De uma yeltita, dada e gasta no antigo
Ginasio,A porta da rua fez osTrabalhos em vdoe esse§rabalhos em vaatrairam
Lisboa inteira ao teatro e fizeram em Portugal wltgdo docalembourd. Depois,
orientou a sua entrega para o ensino no Conseivaédsa foi a sua “grande batalha”, nao
vencida porque, assevera Machado, “ndo teve aitis&tio €, ndo apareceram alunos de
talento. Deste modo, o Conservatdrio foi muito de@do, dizia-se que nada produzia. O
curso durava trés anos, e eram escassos 0s pgwdjaen prescindir do apoio dos filhos
por tanto tempo, e sem grandes perspectivas defftambicdo de Duarte de Sa era “ter
um teatro no Conservatério, ou que lhe permitissgm 0s discipulos representassem
todos os meses no teatro de D. Maria” (DN 7.9.1.8@06)rande problema era que, findo o

curso, os alunos néao tinham a garantia de um ¢ontra
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A passagem de vedetas estrangeiras por Portugalesépou ao olhar do
folhetinista, que presenciou espectaculos de astisbnsagrados a nivel europeu. Num
folhetim doDiario de noticias em Abril de 1882, retrata a primeira aparicdoadaiz
Sarah Bernhardt (1844-1923) em palcos portugu€s@sta que foi com Rafael Bordalo
Pinheiro esperar a actriz a estacdo de comboid®, jdnoutros se encontravam a aguardar
a estrela, entre os quais o0 actor Taborda e o sdmwePinto. A estreia deu-se no Teatro
do Ginasio, onde Sarah Bernhardt, na expressaolletihista, deslumbrou todos os que a
viram. Nessa noite representdudama das caméliasle um repertério que incluia, entre
outras,Frou Frou, A esfinge A princesa GeorgeD seu génio e o efeito produzido s6

eram comparaveis aos da actriz Ristori:

O triunfo entdo foi completo, e o publico, comayidleslumbrado, convulso, rompeu em
prolongadas aclamacfes, saudando-a, vitoriandoa. (

Acordara a sensibilidade em toda a gente, nasamgdhnos homens, nos artistas, nos mais
dificeis, e conservou todos numa tensdo de espimitma exaltacdo de entusiasmo, que
chegou a ndo querer ninguém saber de outra caiga pensar e nao viver para mais nada
sendo para eiDN 27.4.1882).

A febre foi tal, continua o folhetim, que quasec@am mao da violéncia os que nao
tinham conseguido obter bilhete para os espectaadoSarah Bernhardt. La dentro, na
sala, houve até senhoras que, sem lugar sentadoarsieveram de pé toda a noite. A
sociedade lisboeta mobilizou-se, pois, em torngrdade actriz francesa.

O papel central vai, no entanto, para a actrgidcedAdelaide Ristori (1822-1906),
nao sO pela sua qualidade profissional, mas tanp@mter sido objecto dos primeiros
artigos que Machado assinou como folhetinista atentio dA Revolucédo de Setembi€la
chegou, com uma companhia italiana, em Outubro 89,1e desde logo dominou a
atencdo da capital: “A Ristori é a ordem do disaendite: discute-se a Ristori, sonha-se
com a Ristori, jura-se pela Ristori!” (RS 25.10.985Encantou na interpretacdo de
Medeia, de Maria Stuart, de Adriana LecouvreurJuadite, de Lady Macbeth e de outras
personagens. O entusiasmo era pleno, beirava disi@oa Do resto da companhia,
Machado salienta o actor Majeroni.

A companhia instalou-se primeiro no Teatro de Sawlos, e depois, com a
abertura da estacao lirica, transferiu-se paraatrdele D. Maria Il. Aqui representaram
Joana, a doidaonde Ristori demonstrou iguais capacidades panalodrama. Todavia, 0
gue mais surpreendeu o cronista nesta passageendontrar o teatro cheio para aquela

récita, quando por norma o D. Maria tinha fracaétftia de publico, e mesmo o S. Carlos
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nao dera casas cheias a Ristori (RS 1.11.1859). €feito, apresenta dados concretos:
relativamente ao dramaabel de InglaterraMachado fala de “sessenta bilhetes vendidos”
para uma noite de quinta-feira (RS 15.11.1859)ulma récita, de novo no S. Carlos, a
sala ficou repleta, pela despedida e pela pecdhedanludith uma das que mais havia

agradado do repertério da companhia italiana. Dast#o, o final foi apotedtico:

O publico rompeu entdo, mais do que nunca, enuspéafervorosos! A Ristori! A Ristori!
Era o Unico grito, a Unica voz, o Unico pensameBtal propor¢cao que caia sobre o palco
uma chuva déouquetsa admiravel artista vinha agradecer-nos tendbrago as coroas
gue lhe ofertaram nessa noite! E o publico chansawatra vez, e novas aclamacdes
partiam de toda a parte, todos a aplaudiam, toddem ainda as estrofes pela segunda
vez nessa noite, pela Ultima vez talvez nesta!tBrra pano erguia-se ainda, e a Ristori
recitava de novo! — Em pé! Em pé! — gritou-se. Bradpublico escutou de pé a ultima
recitacdo dessas estrofes, que nos tomam a alntadsmverso, quando a Ristori as diz!
(RS 6.12.1859).

O folhetim alcancou depois o privilegio de acedeativalgar, traduzida, uma carta de
agradecimento de Adelaide Ristori, enderecada @etdr e ensaiador do teatro normal,
Luis da Costa Pereira. Adelaide Ristori regress®ordugal em finais de 1878, e mesmo
ai, quase vinte anos depois, e estreando-se dangda com a tragedisledeig Machado
achou-a magnifica, “com a mesma superioridade faiga” (DN 14.11.1878).

Digno de louvores foi outro actor italiano, Ermeftossi (1827-1896), que José
Carlos dos Santos trouxe ao Principe Real. A lintalena ndo constituiu obstéculo,
devido ao tipo de tragédias e dramas encenados, esgecial ao talento de Rossi: “nele
tudo fala, o gesto, a fisionomia, o olhar”. A estrdeu-se em Novembro de 1868, com o
dramaKean onde Rossi representou com “intimidade de estuntwh “variedade de tons”
(RS 25.11.1868). Rossi brilhou igualmente é&telo, Romeu e JulietaConde Hermann
Ruy Blas Cid, O mercador de VeneZ&hylock) etc., e mesmo em comédias de Goldoni.
Destacou-se sobretudo dfiamlet escolhido para o seu beneficio: “Rossi foi inekeel
na parte de Hamlet, considerada geralmente contineigal de todo o seu repertorio e
aguela em que o talento verdadeiramente supersbe detista atinge proporcdes de todo o
ponto excepcionais” (RS 29.12.1868). Nesta noitepAio Feliciano de Castilho ofereceu
a Rossi uma traducéo italiana do seu po@uienes do bardoApos o ultimo triunfo de
Rossi, a representacdo Beei Luis de Sousao Teatro de Sdo Carlos — “com quatro
ensaios apenas” —, traduzido por Veggesi Rusaattagico italiano envia a Machado uma
carta de despedida da imprensa e do publico deodjspublicada MW Revolucdo de
Setembrale 23 de Marc¢o de 18609.
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José Maria Bras Martins (1823-1872) era o dramatwangista — que Machado
distingue do dramaturgo literato —, ou seja, ek samultaneamente actor. E o actor, na
opinido de Machado, ambiciona um papel que nenhtamaturgo consegue fazer-lhe
assentar, ou melhor, criar a perfeita imagem dodgsejaria. Assim, ha actores que se
tornam dramaturgos, como é o caso de Santos, Ba@tinsle César de Lacerda: “depois
de esperarem por muito tempo um papel a medidaselos desejos, resolvem-se eles a
compb-lo; o sr. Bras Martins, que tinha um fractopesantos, foi Santo Antonio e S.
Vicente de Paula, o sr. Lacerda foi variados céptie o sr. Santos numa comédia que
escreveu, no Teatro de D. Fernan@oanjo da pazconcedeu-se uma casaca azul’ (RS
10.12.1862).

Apesar de a critica machadiana ndo ser muito fagbrao trabalho de Bras
Martins, este reconheceu em Machado um censor ampae talvez, mais do que isso,
com suficiente autoridade para o defender numaacque sustentou em 1861. Neste ano,
Machado publica no folhetim de 9 de Julho uma cdatada de 30 de Junho de 1861 que
Ihe fora enderecada por Bras Martins, expondo odesacordo da recente classificacao
dos actores pelo conselho draméatico. Bras MarSpsava a entrar no Teatro de D. Maria
II; ele fora, porém, inserido nos teatros de segumdiem. Ora, os chamados teatros de
segunda ordem apenas podiam pagar “mesquinhosadl@&na generalidade dos artistas.
No Ginasio, Bras Martins ganhava vinte mil réis po&s, no D. Maria Il, os salarios
variavam entre os vinte e oito e os 72 mil réis sa@8— 0s quais eram, ainda assim,
julgados pouco generosos. Na pratica, Bras Madorapreende ndo ser integrado na
primeira classe, mas entende merecer um lugar estrartistas de segunda classe do
Teatro Nacionaf.

Todo o folhetim daDiario de noticiasde 23 de Dezembro de 1880 é dedicado a
Ernesto Biester (1829-1880). Machado conta quet@&idsi um dos jovens aspirantes a
literatos que ndo podiam fugir ao uso generalizéel@screver um drama e envia-lo ao
exame do Conservatério. Sentiu despertar-lhe esshicado no decurso de uma
representacdo d® alfageme de Santaréde Garrett, e a partir dai foi no teatro que se
notabilizou, juntamente com a redaccaoRsvista contemporénea de Portugal e Brasil
onde prestou importante servico as letras portague®riginario de “boas familias”,

relacionou-se com facilidade com a sociedade iadist literaria, e a0 mesmo tempo era

12 A carta e a resposta de Jilio César Machado campéedos folhetins transcritos em anexo.
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reconhecido pela classe média e pelo povo, mers@skuntos que escolhia para as suas
composic¢des dramaticas. Machado conta ainda quantéualgum tempo, foram vizinhos
no prédio do Salitre, encontrando-se com frequémrcressa altura costumavam visitar 0s
teatros de feira.

José de Almada e Lencastre (1828-18fl também um autor popular, mas de
obra curta, uma vez que morreu cedo. Quando owsalr@ de costumed boa linguafoi
representado no D. Maria, em 1859, Machado afiromisuas composicOes dramaticas
que tinham por constantes qualidades “a naturaidadcorreccdo do dialogo” (RS
25.10.1859). E no folhetim de 26 de Junho de 1&@&lmpticia o seu desaparecimento. De
acordo com Machado, o escritor vivia pobre, “a sd@de ndo o seduzia, e ele encontrava
na sua estima pelo povo a forca de se consenran altdigno na sua posicdo humilde”.
Assim era que frequentava muito o Sao Carlos, amspntrario da maior parte dos seus
colegas de profissédo, “ele era um dos raros qugam bilhete” (RS 26.6.1861). Foi
também folhetinista e, para além @eboa lingua José de Almada e Lencastre escreveu
sobretudo para os teatros populamsprofecia ou A queda de Jerusaldol a mais
celebrada;Casamento singularJantar amarguradoe Ambicdes de um eleitdioram
comédias escritas para o Teatro do Ginasio; pdieatro das Variedades produxiamos
para Carriche

Um dos folhetins d@iario de noticiasde 1889 foi dedicado a Francisco Jacobetty
(1853-1889), falecido nesse ano, nome que se ampiembrancas, mas que Machado
julgou digno de historiar. Tratava-se de um dramgatypopular, que talvez ndo alcancasse
grande qualidade literaria nos seus textos, masie‘pofanar-se todavia de haver
conseguido que Lisboa inteira fosse ao teatrinhaleflila Avenida ver Micrébio, e que
durante seis meses ndo se ouvisse cantar nas pragasados senao

Tenho um cavaquinho
gue me ganha o péo...” (DN 6.6.1889).

Machado evoca-o aqui como o “alegre escritor dagds populares”, surpreendido pela
morte em Faro, onde se encontrava a dirigir umgpaoima ambulante.

A classe dos empresarios de teatro faz também gastenemoérias de Julio César
Machado. Num folhetim de 1884, maario de noticias fala de Pinto Bastos (1843-7?),
entdo designado pelos jornais como “ex-empreséeigjiile, segundo Machado, fora mais
do que empresario, fora artista, porque chegouraesigectaculos de magia, depois de
Lisboa conhecer o afamado prestidigitador alemaonden, que permaneceu bastante

tempo no nosso pais. Tornou-se em seguida emmrepasgsando nomeadamente pelo
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Salitre, obtendo sucesso enquanto tal mas abandiorado o negdcio, pois que, segundo
o folhetinista, naquela época ja se ouvia falaPd#o Bastos apenas uma vez por ano,
num espectaculo em seu beneficio, “e fora dissguéim sabe dele, ninguém o vé” (DN
27.3.1884).

Francisco Palha (1824-1890) foi uma figura incomwel do panorama teatral
portugués do terceiro quartel do século XIX, asstwia diversas fun¢des: dramaturgo,
empresario, comissario régio. De facto, ele é ndmeamissario do Teatro de D. Maria
I, junto com um novo director de cena e ensaiadlo@ip Pinto Carneiro, em substituicao
de Silva Abranches (cf. RS 25.3.1862). Pela ocasidogue Francisco Palha publica o
livro de poemadMusa velha(1883), Julio César Machado escreve um folhetibres®
autor. Descreve-o como tendo por habilidade praidigzer rir o espectador ou o leitor,
usando nos seus escritos diferentes estilos quarm®m os criticos. Em termos pessoais,
considera-o honesto e aplicado no trabalho: “Eddi® nuns contitos de réis com a
malograda tentativa da empresa da Rua dos Cormlesc@sido de se construir o Teatro da
Trindade, pagou-os até o ultimo real sem descangantualmente” (RS 29.9.1883).

A artista espanhola Pepa Ruiz, que cantou e emcauat Opera cOmicA mascote
nos Recreios, em 1885, foi tdo louvada quanto SBastbs (1844-1911), que teve a ideia
de a contratar, tanto ali como antes para o PenRipal e em seguida para o Brasil. A
histéria de como se conheceram Bastos e Machadoideiem ambas as vozes — Bastos
n'O biografo (1880), Machado ndDiario de noticiasde 27 de Agosto de 1885.
Encontraram-se a primeira vez na Livraria de Candgosor, na Rua Augusta, onde Sousa
Bastos era caixeiro. Este quis tornar-se ele mestitor, e para isso convidou Machado a
escrever o seu livro de estreia no mercado. DaguiltouManhés e noitegpublicado em
1873. Sousa Bastos associou-se depois a Salvadquésa comecaram a escrever para o
teatro, e vieram a tomar a empresa do Condes. Ndfsga, Sousa Bastos dedica-se a
escrever revistas do ano, e a atrair enchentegaim:t “as revistas de Sousa Bastos
tornaram-se em desafogo da risota nacional, o tg@caa verdade, o respirar da trogca ao
poder”. As autoridades sentiram-se melindradas dam liberdades, censuraram,
proibiram, e entdo Sousa Bastos voltou-se paramairescreve@s ladrdoes de Lisbq#®
capitdo malditoe O povq levantando questdes populares que lhe davaniéasses

Para Machado, Luis da Costa Pereira (1819-1893)tm&a das figuras de teatro
nacionais dignas de constar nos livros de memdraisensaiador e director de cena do
Teatro de D. Maria I, na época em que D. PedrBrite foi seu comissario. Chamavam-

lhe “o doutor”, pois era formado em Matematica,a¢ gue fosse “homem instruido e de
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bom trato, tinha a l6gica rigorosa e a lucidez maseméaticos, juntamente com uma graca
chistosa — e caustica, em o ensejo lha aconselhaaohiora ndo tenha gozado de tantas
simpatias como outros que desempenharam o carpee estavam mais ligados ao teatro,
como Epifanio ou Santos, Machado diz que ele fodasimais competentes e que prestou
ao teatro nacional “servigo importante e util” (DN.1883).

Francisco Xavier Pereira da Silva (1797-1866) heardo por Xavier dos Cartazes,
foi uma figura pitoresca do tempo dos folhetinsMbchado, famoso sobretudo pelo seu
engenho na elaboracdo de cartazes de espectacelasurbs, assim como pelos
entremezes que escreveu para o Teatro do Gindsie, alesOs parentes Bacalhau®
morgado da Ventosa A velhice namoradaCompunha as pecas em colaboragdo com o
actor Moniz, principal intérprete das suas comédagintos formavam uma dupla que
muito divertia as plateias (RS 11.2.1868). Foralaiom dos redactores do periodioo
ramalhete

Finalmente, referiremos ainda um dos mais festsjadmpositores de musica para
teatro da época. Trata-se de Joaquim Casimiro J(k868-1862), que musicou inclusive
textos de Julio César Machado, como a comidraiso, Terra e Infernce outros comé
velhice namoradae Ensaio da NormaDesde o seu desaparecimento, “0 mundo das
sinfonias, dos coros e das coplas ficou as escuEs™ segredo do éxito de Casimiro:
“Era bonita e facil a masica que ele compunha;rapaen-na 0s cOmicos com gosto, e a
primeira vez que a ouvisse a decorava o publicofds, dispunha de inteligéncia nas
escolhas: “ele adivinhara o gosto novo da chamaakican ligeira, a graca e a intencao
dela, ainda antes de ser conhecido o estilo denbdfsh” (DN 15.11.1877).

3.5 Literatura dramatica

N&o sbé as pecas representadas sdo objecto daackmidulio César Machado,
também o teatro publicado constitui noticia e nwtile analise em folhetim. Por vezes
abarca uma ligacdo da obra com o efeito produzidocena, no caso de ja ter sido
representada, ou, de outro modo, aborda o text@marspectiva da sua transposicao para
os palcos. Por outro lado, ao comentar os espdasagoontecidos, por norma individua e
tece consideracOes sobre o elemento textual.

Sendo assim, mostrava-se atento ao texto declamadweelava informacdes por

vezes dificeis de obter, como o autor do originabanome do tradutor. Em alguns casos,
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como o da comédi® segredo de minha mulhdraduzida do francés e representada no
Teatro de D. Maria Il em 1860, Machado observa gresé na traducdo o efeito de

determinadas palavras e ditos chistosos, que ciisfam a esterilidade do enredo (RS
13.11.1860), noutros aponta as modificacdes inziods pelos tradutores.

O folhetinista julga que, na maior parte das pegssvé, o dramaturgo nao sabe
escrever. E que “o teatro portugués atende a tueoosnao estilo” (RS 15.5.1860),
centrando-se apenas na accao. Atento as poteadiedidcénicas do texto, condena em
geral a inverosimilhanca de caracteres e de siisaddai também que este autor seja
muito critico em relacdo ao melodrama. A questdgesa propdsito da pegiana que
chora e Joana que,rrepresentada em 1860, protagonizada por EmisidNéaes: “A falta
de verdade na cena parece-me perdoavel quandeitssdficram, porque a primeira das
artes é a de agradar, no teatro principalmenteg ougsdo € a de divertir; mas, a
inverosimilhanga sem utilidade cénica ndo pode whaigue revelar a escassez de recursos
de um talento incorrecto” (RS 7.8.1860).

A literatura dramatica deve, segundo Julio Césarhddo, transmitir claramente ao
publico uma ideia, um pensamento, dai que, em ajoauttida, se torne inatil adoptar um
estilo muito elevado, que n&o chegue a todos tmrdsiespectadores. E 0 que escreve o
autor no jornal lei: “Em obras de teatro, principalmente, parece-nmsdagve a ideia ser
0 primeiro elemento: as turbas percebem melhomeatizam mais com um pensamento
original e civilizador do que com um estilo reqanid onde pela maior parte das vezes as
frases ndo se compreenderA’l¢i, 17.1.1853).

A preferéncia do autor pela farsa vem declarada lagm dos seus primeiros
folhetins, no ano de 1852, no jornallei. Lamentando o estado deploravel do teatro
portugués, considera a nossa literatura dramaticais pobre de todas, contrastando com
0S progressos que se faziam sentir em Franca,ghatdima e mesmo em Espanha. No
nosso caso, faltavam tanto obras como actores didgde, e nem se conhecia o
entusiasmo pelo teatro. As obras que se produziane @0s careciam de um cunho
original. Ai é que se evidenciava a necessidadealalitar a farsa portuguesa, no dizer de
Machado:

Tinhamos um género de literatura que era perfeitéennosso, e tém-no desprezado! A
farsa, a classica farsa portuguesa, que nem seigpamen ovaudevillefrancés, nem com a
zarzuela espanhola, tem sido substituida por ca@séditestaveis, partos insofriveis de
nulidades pretensiosas e arremedadoras, que témspdréado para a hossa cena,
acompanhadas do impagavel adjectivo “original”’ataccasta de imitagédo, quando n&o séo
péssimas tradugdes daudevillesrancesesA lei, 3.11.1852).
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Tinha havido, alids, uma tentativa de Joaquim dst&C€ascais para reanimar o
género, comA noite de Santo Anténio na praca da Figuema que nao foi, no entanto,
acompanhado pelo gosto do publico, que estava det&entidos presos ao melodrama. O
jovem Machado opunha-se a primazia dada a mas ebtasgeiras, quando nao tinham
ainda sido aproveitados para a cena originais goeges com@edroou Inauguracdo da
estatua equestre

Contudo, assinar uma farsa ou um entremez tinliarsado desprestigiante para
um dramaturgo, apesar de o género se manter radoasbs palcos. Na verdade, porém,
ele cedera um quinhdo do seu territério a outrazegs emergentes e de dominio
aparentado, tais sejamvaudeville a parddia ou a revista do ano. Efectivamente hsido
testemunhou a introducédo de dois novos génerosaticns em Portugal, a parédia e a
revista, “esses dois desenfados literarios dosdemmdernos, espécie de reino fantastico
em que de ordinario imperam o espirito como rdglia de senso como rainhaA (ei,
8.1.1853). Neste folhetim do jorn& lei, o autor identifica Francisco Palha como o
introdutor de ambos 0s géneros no nosso pais, reEgO modelo francés. Ambos
dependem de uma condicdo essencial para conseguingar: “A parddia sé deve ser
aplicada a uma boa obra, e a revista s6 o deva sen ano fértii em acontecimentos
importantes”. Quanto ao resto, grassavam as proaasdas: “a literatura dramatica desta
época, com o0s seus didlogos estirados, os seudagosdle sete laudas e 0s seus cinco
actos sem enredo, presta um grande servico asiassqne devastam o século” (RS
28.2.1860).

Os escritores comentados no folhetim sdo os dragosuportugueses mais
representados na segunda metade do século XIX,atamente, Mendes Leal, César de
Lacerda, Ernesto Biester, Camilo Castelo BrancdsBvlartins, Francisco Gomes de
Amorim, José de Almada e Lencastre, Francisco Palfitee outros.

De César de Lacerda, o folhetinista elogia o drama3 actosAristocracia e
dinheirg, representado em 1860 no Teatro do Ginasio. Cewssiml “a mais perfeita
composicao dramética” do autor, “pela urdidura dee@o, pelo desenho de caracteres e
até pela viveza e naturalidade do didlogo” (RS .2860). Ja a comédiiias de familia
que César de Lacerda escreveu para o Teatro Ngaowla ela foi representada em 1862,
tem como principal defeito a falta de estilo. Ahtalnota-se pela linguagem desadequada

gue coloca nas falas das personagens da alta adejetiais apropriada a estratos sociais
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baixos. Machado atribui-lhe, porém, “génio de dramgpb”, expresso através de
“imaginacéo, facilidade, engenho, conducdo intarges e comovente” nas suas
composicoes (RS 13.5.1862).

N&o se coibe, entretanto, de dar conselhos aosauAconteceu, por exemplo, a
proposito da pec®s filhos dos trabalhggepresentada em 1859 no Teatro do Gindsio.
Machado escreve: “Convém ao inquestionavel taldramatico do sr. César de Lacerda
modificar um pouco o seu método de compor” (RS .1839). Referia-se a falta de
recursos para construir a accdo e a escolha mistutivel de efeitos dramaticos,
evidentes en®s filhos dos trabalhgs ainda a pobreza de caracteres nas personagens p
ele criadas.

Embora, por um lado, registe com pertinéncia adamgas que o teatro atravessa
na sua época, nao deixa de falar, por outro laglajnal adormecimento da arte dramatica
entre nés. Em 1861, Machado constatava um cergacama literatura dramatica. Até de
Paris chegavam noticias de se estarem a repetelms composi¢cdes da escola ultra-
romantica”. Segundo o folhetinista, entre o drantamio e 0 melodrama, a tendéncia era
para esquecer o drama. A Portugal faltava a vesandlica, apesar de pontuarem
excepcdes como Mendes Leal, que acabava de o ceemp@mMartim de Freitas “uma
boa obra para toda a parte do mundo”, de onde ssdieen a frase e o didlogo (RS
4.6.1861).

Entretanto, Mendes Leal esteve alguns anos ocugadoargos politicos, e o seu
nome menos presente nos cartazes. Até que, em I863e notar, finalmente, a
encenacdo do drama em 5 cinco aétedrg no D. Maria Il, que tinha sido publicado em
1857. Apesar das distancias, o publico aplaudi@-fait divers que envolveu esta obra
consistiu em discutir se a personagem principatleaga o autor. Eis o comentéario de
Machado sobre este assunto: “Ha na histori&eldro alguns pontos de contacto com a
vida do autor, mas este drama foi escrito ha doms,a que prova bem até que ponto é
ficticio todo o andamento da peca; Pedro comeceadore pobre, e acaba rico e ministro;
ha ja nisto uma pequena diferenca, quando mesnegafpsse escrita de ontem, € que o
sr. Mendes Leal acabou ministro, mas rico... ainaegnécipiou” (RS 21.4.1863).

Por outro lado, Mendes Leal é um exemplo do escdque, embora feértil e
aclamado, se vé obrigado a desenvolver outra datiei para se sustentar. Na opinidao de
Machado, se vivesse em Franca ou noutro pais qud?aéugal, “um autor dramatico
como o sr. Mendes Leal estava na abundancia, deyjdaas as suas obras”. No nosso

pais, pelo contrario, era muito raro aquele quesse exclusivamente das letras, mesmo o
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escritor que tivesse ja uma reputacéo firmada, cer@@ caso de Mendes Leal. Segundo o
cronista, ainda naquela data, 1863, o nome de Melnele era o que mais publico atraia:
“isto explica-se pelo longo passado de triunfospdeta daMascara negraPobre das
ruinas Escala sociglHomens de marmorélomem de oirpHeranca do chanceleetc.”
(ibidem). Os primeiros amores de Bocagmmeédia em 5 actos, produziram outro éxito de
Mendes Leal sobre o palco do Teatro de D. Mariart, 1865, tanto mais surpreendente
por ser este, segundo Machado, um dramaturgo cpieaea transmite ideias ao publico,
empenhado nessa misséo. O critico considera exia‘'pm® estudo profundo e notavel de
uma época, um quadro em que brilham com as coresrdade histérica alguns tipos em
gue se reconhece o pincel de mestre, e, mais doe um primoroso trabalho de estilo”
(RS 13.6.1865).

Um dos autores dramaticos que Julio César Machadociona com maior
frequéncia ao longo da sua carreira jornalisti€aadcisco Gomes de Amorim, a maioria
das vezes para noticiar a publicagdo de um novo. IlRoi o0 caso do dram@higi, cuja
aparicdo no mercado anunciou Machado em folhetifi7dge Janeiro de 1853, no jorsal
lei. Considera que a obra tem a grande vantagem dmaeaquer para se ler quer para ser
representada (ja o tinha sido de facto no D. Matfliajn, contudo, o defeito de se basear
num acontecimento histérico de Itdlia e ndo numtugmiés, mas “a accdo esta
perfeitamente combinada, os caracteres pela maite palientes e bem tracados, e o estilo
(...) harmonico, fluente, livre de galicismos escusade repassado de poesia, de
sentimento e de paix&o”. E caracteristico da eritimeva o reparo ao abuso de galicismos,
0 que toma um sabor paradoxal, devido a extrenh@éimdia da cultura francesa sobre a
nossa, que ndo podia, pois, deixar de se refleetiescrita. Os mesmos autores que
criticavam o uso de galicismos pareciam assim esquianto a literatura portuguesa era
devedora da literatura francesa. Foi-lhe apontadfaabo de néo incluir nenhuma
personagem feminina como um defeito, porém, a apile Machado é que, se ela
estivesse present&higi seria um melodrama vulgar sobre amor. Criticagntanto, o
cunho hiperbolico da personagem Antonio Ferragjag“é um caracter duma perversidade
inverosimil, tracado com cores excessivamente gaaligs, 0 que parece por muitas vezes
um assustador tirano de melodrama ensanguentado”.

Assim, apesar da declarada aversao ao melodraman@m considera um género
mas somente uma “exageracao defeituosa dum verdagiero” — RS 28.12.1854), ela
parece as vezes sacrificada a amizade por detaetonaaor. Machado escreve, em 1854,

sobreOdio de raca de Gomes de Amorim. Estava entdo em cena e cmtalevado
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namero de representacdes. Dizia-se nos cafés gagaaera um melodrama, opinido que
Machado tenta refutar, procurando mostrar que hapasar de tudo, certa sucessao
natural das cenas, evidéncia de conhecimento, grte go dramaturgo, dos costumes do
Brasil, onde decorre a accéo, perfeicdo e verdadesempenho dos caracteres. Nao deixa
de reconhecer, contudo, que ha na peca “accoesgadas” e “situacdes violentas” (RS
28.12.1854).

Machado escreve num artigo que a dedicacdo de Anmwfiteratura dramatica se
ficou a dever a grande intimidade que havia erdte e os actores Epifanio e Tasso (RS
6.11.1866). As obras completas de Gomes de Amoomecaram a sair em 1869,
justamente com o drantadio de racacuja publicacdo anuncia o folhetim de 17 de Marco
quinze anos depois de ter subido ao palco. Enteetadramaturgo isolara-se por motivo
de doenca, mantendo apenas correspondéncia commigesa Em Maio anuncia a
publicacdo déFigados de tigreparddia de melodramas, ao jeito de OffenbacltoEo
diz o folhetinista, uma satira a época e aos sestsimes, mistura perfeita de riso, ironia e
critica, em sintese certeira, “gargalhada ao rosraot (RS 25.5.1869). E assim
sucessivamente com 0s restantes volumes do teatr@odhes de Amorim, incluindo
titulos comoCedro vermelhoO casamento e a mortalha no céu se tathaAleijdes
sociais(cf. RS 12.4.1870).

Outra transformacdo na literatura dramatica porag que Julio César Machado
testemunhou foi o aparecimento do drama intimorod@sito da publicacdo deafae) de
Ernesto Biester, o folhetinista reflecte sobre esttnada do drama intimo na nossa cena,
abolindo, segundo pensava entdo, o antigo melodrdamaeforma literaria opera-se
distintamente em favor do drama intimo e em aboligd antigo melodrama” A lei,
23.4.1853). No entanto, reconhece as dificuldades que teria que lutar o drama intimo

para se sobrepor aos gostos dominantes:

Em Portugal é um atrevimento infrutifero escrepara a cena um drama intimo: as

tendéncias mais pronunciadas do nosso publicons@estionavelmente para o melodrama
carregado e para a farsa chocarreira! A mim estissggéneros de literatura produzem-me o

mesmo efeito! Nao me rio mais duma farsa do que hefodrama de punhais as dazias,

frascos de veneno a quem mais da, juramentos chaciwe cadaveres, ferros em brasa,
maldi¢bes berradas desentoadamente, e todos eslignges desse género de obras que
provam por fim de contas a depravacdo do gostees@o um insulto declarado ao senso
comum(A lei, 23.4.1853).
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Remata este ponto com a afirmacdo de que os espathdssemelhavam nesse tipo de
gosto e comportamento aos portugueses.

Acabamos de ler mais uma amostra das farpas goeClgar Machado sempre foi
lancando ao género melodrama, esta ainda bem amdewn percurso. Ela leva-nos a
pensar que a popularidade do melodrama ndo estasiayerdade, dependente da
ingenuidade do publico, mas antes que este Ultstaria bem ciente do quao inverosimil
era a historia que lhe contavam, e apesar dissavgodela. As criticas a inverosimilhanca,
a incoeréncia, ao excesso nao partiam apenas déal@acmas também de outros
intelectuais. Muitos dos melodramas representafins escritos pareciam realmente “um
insulto declarado ao senso comum”, de modo que mesmublico menos instruido
sentiria essa acentuada marca efabulatéria. Masnmé@esse, decididamente, um motivo
que o levasse a rejeitar o género. Talvez porass@ma de actualidade que se lhe seguiu
revele ainda claros residuos de artificialidadeag\l a acreditarmos nas palavras de
Machado, o dramRafaelde Ernesto Biester estava precisamente nesseMagolhetim
citado, o autor caracteriza a peca como um draméida, que apresenta duas personagens
tipicas portuguesas, Atouguia e D. Maria, mas guedm Rafael “um tipo mais ficticio do
gue real”(A lei, 23.4.1853).

Um quadro da vidadrama em 5 actos, apresentado no Teatro de DaMae
objecto de analise do folhetim de 21 de Novembrd&®1. Seu autor, Ernesto Biester,
comecava a afirmar-se como um dos nomes mais daEntdo panorama dramatico
portugués, de tal modo que fazia o folhetinistaditar no futuro literario do pais. Pela sua
pena se erguia o teatro das trevas do melodrameanaypa valia, na opinido de Machado,
em abono da misséao civilizadora que aquele devengenhar: “Coitado do escritor que
desce da sua misséo elevada para agradar estéelnema mania do publico, como era
essa dos melodramas”. Oldm quadro da vidatraz verdade, cenas reais, caracteres
verosimeis, reflecte a sociedade em que nascetiguess que nela se movem. Quanto a
linguagem, ela ndo transporta grande valor liter&as falas sdo demasiado longas, mas o
estilo é “fluente e elegante”, ha vida e artifine composi¢do. O certo € que ndo escapou
ao jovem Machado a promissora condicdo do noveral® sr. Ernesto Biester é um
talento que comeca, e prima ja sobretudo num dkxrigingenho para obras teatrais. Sabe
delinear bem a accdo, ndo precipita 0 seu andamertem a ciéncia, muito Util a um
escritor dramatico, de terminar bem os actos ja muacdo, ja pela frase” (RS
21.11.1854).
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Aconteceu por vezes que os seus folhetins foramvapados para prefaciar ou de
outro modo acompanhar a publicacdo de uma obraadica ou de diferente indole.
Atestam assim a autoridade concedida a opinido ashdlo e, num plano mais abstracto,
a categoria do folhetim como expressao da critica.exemplo encontra-se na comédia-
dramaPrimavera eternade Ernesto Biester, publicada em 1860, depoieepesentada
no Teatro do Ginasio. Embora neste caso ndo sejeiomado o jornal, a edi¢édo inclui, nas
paginas II-VIll, a reproducdo quase integral de taxto que Machado publicou em
folhetim n'A Revolucédo de Setemhde 21 de Marco de 1860. O método € o mais comum
nas recensdes de Machado: resume o0 enredo deegraap0s momentos de maior relevo,
analisa as personagens que sobressaem, opina aobedia do drama e sobre a
interpretacdo dos actores, reporta impressoes lacUAqui estdo os reparos que o autor

dirige a este drama de Ernesto Biester:

Se o folhetim quisesse ser escrupuloso, de maito@teria a queixar-se nesta composi¢ao
singela, em que as cenas decorrem com facilidadesguagdes se preparam sem esforgo.

Parece-me apenas que a accao, e, por consequeimtiEresse, comeca um pouco tarde, e
gue a exposicdo pode considerar-se longa para ege que, tendo sO trés actos, Ihe
concede todo o primeiro. Depois, no final — permi ainda o autor ser franco —, achei

desagradavel a sensacéo produzida pela dor deiwngpem o filho rejeitép. VI-VII).

O dramaO jogo mereceu mais alguns reparos direccionados a GrBesster. Ele
foi apresentado em 1863, no Teatro Nacional, coresso entre o publico “burgués”. O
problema é que abordava um tema ja “velho e exgpddrapois, como lembra o
folhetinista, o vicio do jogo era condenado noscgmldesde a década de 1830 em
melodramas com®s seis degraus do crimeTrinta anos ou A vida de um jogador
Machado louva, no entanto, a construcdo da obrBielder e a verdade dos caracteres.
Porém, “os engenheiros civis, que se andavam lavend agua de rosas desde que a
literatura dramatica destes Ultimos anos se incumidkios apresentar a plateia da maneira a
mais encantadora, € que hao-de estranhar um poesta vez, verem no jogador Soares
um colega mais talhado para se afogar do que paea pontes” (RS 10.3.1863). Ou seja,
O jogo veio abalar de algum modo a ética veiculada pedmd social, nos tipos sociais
gue este beneficiava.

E no entanto € mesmo o drama social a especialidadErnesto Biester. A
comprova-lo esta uma outra peca que colocou nad Bitcional no mesmo ano de 1863,
Fortuna e trabalhp comédia-drama em 5 actos, que o autor dedicdasaectipografica.

Ela serve até de pretexto a Julio César Machado fpaer o contraste com a tendéncia
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precedente para o drama ultra-romantico, com os séilogos tipificados e lances
passionais. Vinte anos depois a literatura dramaéstava mudada: “tém as pecas
pretensdes a estudar um tipo, uma feicdo, uma,idacke classe, um pais as vezes, e ja ndo
seria possivel devanear como dantes em lindissemesios sem cabeca nem pés”. O que
mobilizava esta nova escola dramética era “tratdiseutir sobre o tablado uma questéo
social” (RS 6.10.1863). Neste sentido, os dramasBdester dispunham quadros
contemporaneos, baseavam-se em novos problemasrtdesis na sociedade liberal e
veiculavam pensamentos morais adequados ao corgexéogente. Antes de terminar
1863, estreava-se outro drama de Biester no mespagz@Os homens ricosno qual, de
acordo com o folhetinista, se nota que o autor eemuteu um estudo aturado da sua
época, das classes sociais, de figuras tipo, onqualtura designavam os literatos por

estudo fisiolégico, para bem tracar as suas pegensa

Em 1854, dando os primeiros passos na critica, Mixrkescreve sobre o drama de
Francisco Maria Bordal®ei ou impostor,?na sua optica, um dos escassos originais que a
fraca veia inventiva portuguesa produziu. O hadgotraduzir ou imitar pecas francesas
seria um grande responsavel pela debilidade danbog#os autores. Ainda assim, reflecte,

é do drama historico que poderdo retirar melhotigm@rporque o drama intimo constitui
um terreno mais propicio a cometer falhas, quermogro se desvanecem. No casdRie

ou impostor? drama histérico, Machado considera que o dramatwsoube extrair
vantagens da época a que se reporta, o0 perigpiodilialém de conseguir purgar o enredo
de exageros melodramaticos. Em suma, nas suasgmlérata-se de “um drama singelo e
impressionativo, a que o publico com justica feztuomfo ruidoso” (RS 13.7.1854).

Nos anos 1850/1860, Francisco Palha foi um dos mpapulares dramaturgos no
género comico em Portugal. Machado testemunha-o foliratim de 9 de Setembro de
1854, dedicado as obras daquele autor. A paféaléa, com largo nimero de récitas, foi a
que Ihe deu maior notoriedade. Alids, Machado cemaimesmo que a pega inaugura este
género entre nos. Ela é uma “caricatura a tragédigada naquele estilo chistoso em que o
disparate € como a primeira condicao”. Seguiu-se+lio repertério do auto@ andador
de almas que Machado procura defender das acusacOes @egdimie mesmo de plagiato
(de El sacristan de San Lorenzgue |lhe foram enderecadas. O certo € que 0o modelo
espanhol era o preferido de Francisco Palha, e degeeguida 0 mesmo autor constroi
Atras de uma mulhelimitando uma peca de Luis de Olona. Machado, emhotando

vérias vezes a excessiva dependéncia da nossduitedramatica em relacdo a francesa,
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considera injusta a prioridade do teatro espanttmieso francés. E justifica-se: “E desistir

do espirito fino, natural e fluente! (...) é preciser que a Espanha dormiu durante um
século, e que o seu teatro esta hoje reduzido,gpabaia penosa da sua educacédo social, a
contentar-se de traduzir areglar as pecas francesas, desde a alta tragédia até ao
vaudevilleinsignificante” (RS 9.9.1854). Como 0 nosso estpeatanto.

Ricardo Cordeiro foi um dramaturgo que a penadtie Lésar Machado envolveu
de uma certa controvérsia, pela incisiva escollsasgéos temas. Foi 0 casoAlsociedade
elegante comédia que os espectadores apreciaram no Teational em 1863. O jovem
dramaturgo “apresenta-se audacioso e nao lisoogejaizes, (...) ergue a voz, dardeja o
epigrama e solta o grito hostil”. Aqui desenhaitcer a sociedade elegante, com o fito de
“mostrar que ndo convem a virtude das mulheres aehonra dos homens o viver
brilhante, ruidoso e perdulario das salas”. Emlmmacorde que o autor expde algumas
verdades nesta fisiologia da sociedade elegantdracia a severidade da critica: “a
verdade, porém, e isto é preciso dizé-lo a um qartdico, € que na burguesia e na classe
popular ha também infidelidades conjugais, traigiEsonestas e intrigas miseraveis” (RS
5.5.1863). Apesar de tudo, o espectaculo foi untoggpis o autor foi trés vezes chamado
ao proscénio com aplausos.

Em 1856, anuncia a publicacéo da revista do ari888,Fossilismo e progresso
de Manuel Roussado, que tinha sido representaddeatro do Ginasio. Segundo
Machado, a obra revela espirito de observacaoitilea; para mais, “teve as honras de
inquietar as autoridades administrativas e fazemair o Conservatorio, que até entdo
nunca tinha pensado, quanto mais cismadéto(das provincigsl6.3.1856). Dentro do
género fez carreira um outro autor popular, Sowsstd3. Mas ndo apenas pela revista o
dramaturgo Sousa Bastos era elogiado. Ele escravewampo de outros géneros
draméticos, especialmente para o Principe Reakaonados a uma plateia popular. Foi o
caso do dram® povqQ em cena naquele teatro no ano de 1880 com mpiidniso, que
atestava a vocacao de Sousa Bastos para a lisedramatica, enquanto conhecedor dos
efeitos cénicos, e a0 mesmo tempo certeiro nalesa® questdes da actualidade que
prendiam o olhar do espectador (DN 29.10.1880).

Menciona Pedro Carlos de Alcantara Chaves conur aybonto do Teatro da Rua
dos Condes em 1861, publicando no jornal, medianterizacdo, um poema que aquele
escreveu para o actor Simdes recitar no espectgo@ocomemorou 0 seu regresso do
Brasil. Embora de fraca expressado o trabalho devé3hale era no entanto um daqueles

autores populares que poderiam fazer uso de urtealid®mrdade que lhes era tolerada para
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expor em cena, satirizando, os tipos e costumgweakente. Dois anos mais tarde, Pedro
de Alcantara Chaves publica o drafalpa e perdapanteriormente aplaudido nas salas
de teatro. No conjunto dos autores populares,rale émais literario”, insuflando “poesia
nas suas composicoes” (RS 1.7.1863).

Ao anunciar a publicagdo do drama intimo em tedssdesgraca e venturade
Joédo Joaquim de Almeida Braga, recomenda-a conciespenpenho pela razao de o autor
nao ser originario de Lisboa. Associa-se ao prafexi do livro, Torres e Almeida, ao
reprovar “o desdém com que na capital se olha @ar@vimento literario da provincia”
(RS 1.4.1862), o qual se transpunha depois pateatr®s, que nunca escolhiam pecas de
autores de fora das grandes cidades.

A estreia teatrica de Manuel Pinheiro Chagas, 8608,1comA morgadinha de
Valflor, foi um dos maiores sucessos teatrais da épaamcando um verdadeiro triunfo
no Teatro Nacional. Para mais, uma peca elaboradaimp literato, um drama “escrito
com todas as galas de poeta” que o publico salmaentusiasmo, ndao era um feito muito
comum entre nos. E, para além disso, conduz hatiénmeeaccéo e calcula com sabedoria
os efeitos cénicos, de tal forma que mal se cré seu preludio dramatico (RS 6.4.1869).

No ultimo quartel do século vao aparecendo novaesndturgos, como Anténio
Enes, que fez representar no D. Maria Il o dr@vaxg em 1881, pretendendo espelhar o
seu tempo: “o drama é colhido no estudo dos ermspas da vida contemporanea, com a
atencdo severa que a quadra provoca; e, a cadateydembra tipos e factos desta época’.
Sendo um tema ja tratado em diferentes ocasiéésatro, ele foi abordado por Enes “sob
um ponto de vista engenhoso”, e ergue-se no drama& ¢onte de ensinamentos morais
(DN 12.5.1881).

Um outro caso é o de Henrique Lopes de Mendonga, estreia na literatura
dramética o folhetim regista, em Fevereiro de 188 A noivg drama de um acto em
verso. Num tempo em que os verdadeiros triunfogaio se tornavam escassos (“tudo se
passa frequentemente em ovacdes de ocasido, paasayiiase ao acaso por grupos” —
DN 28.2.1884), o principiante dignificou o apelide seu tio, Antdnio Pedro Lopes de
Mendonca. Nao ficou isento de erros, mas, seguladdradicbes da grande escola”, e
revelando “invencdo, sentimento e graca’, trés pioscipais requisitos da literatura
dramética, conseguiu agradar ao publico na pr@stizia.

Henrique Lopes de Mendonca voltou a triunfar c@ruque de Viselem 1886, e
nao apenas sobre o palco do Teatro Nacional, umguea obra causou idéntica sensacéo

guando foi lida — e assim apresentada a sociedau®atelier de Columbano Bordalo
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Pinheiro. Eis os motivos do apreco: “A impressée gutdo nos produziu ainda € a mesma
depois de havermos visto a peca no teatro: magsifiersos, exposicao histérica
habilmente feita, e caracteres estudados atentam¢biN 8.4.1886). De facto, em
Novembro de 1885, dando noticia da leitura do dravie@hado mencionava a admiracéo
que a todos causara e elogiava a linguagem do, autioteligéncia na construcao das
cenas, o talento criador (DN 19.11.1885).

Foi ainda o caso de Augusto de Lacerda, que emgeeecomAspasiaum drama
susceptivel de quadrar a todas as épocas, exptor@rtdma da “filha extraviada que
regressa ao lar paterno”. Pressente-se desde ad@neém cena da protagonista uma
renovacdo da fabula: “A actriz, que vem elegamtiasho seu primeiro traje, aparece a
porta do fundo, e acorda, subito, no publico, &ide discérdia, naquele lar sossegado da
provincia, onde a ac¢ao vai passar-se em rapidas’hédugusto de Lacerda desenhou um
drama movimentado, construindo personagens vil&s:Se de cena em cena com a mira
no desenlace. As figuras draméticas ndo param.-aevwama forca de impulso sem as
deixar afrouxarem, nem deterem-se”, tudo com umeacigdo rigorosa no mecanismo”
(DN 9.4.1885), que demonstrava o inequivoco taldramatico do autor.

E, claro, era de prever, dos novos autores se djme fugiam as tradi¢des.
Marcelino Mesquita ouviu de tais criticas quandoripresentalPérolano Principe Real,
em 1885, que destruia por completo a imagem dapuée e idolatrada, causando na
plateia uma leve impressdo de escandalo. As cewmasdrdma revelam “fogo”,
“imaginacdo” e “novidade”, num estilo “enérgico”ue por vezes se torna “rude” e
“brutal”. Faltam-lhe, pois, artificios para suaviZa baixeza das paixdes” pela delicadeza
da forma. Machado descobre, apesar disso, em Marddesquita o talento apropriado a
escrever “o drama portugués da actualidade”, perartiar os &nimos mostrando a sério a
multiddo o que ela anda costumada a ver unicansebte ponto de vista das zombarias de
revista do ano” (DN 4.6.1885).

A estreia de Marcelino Mesquita no teatro nacigadkevava, porém, seis anos,
remontando a uma peca que escreveu enquanto dstupgeetisamente para uma récita
promovida pela Associacdo Académica em favor dinglastes carenciados. O drama, em
5 actos e em verso, eia Leonor Telese logo ali o folhetinista detectou as qualidades
literarias do autor. A disposicdo da plateia é gée Ihe permitiu captar as atencoes,
porque se pensava mais nha cena politica, onde errgpacabava de cair. E, a acrescentar

a isto, o publico estava cada vez menos receptwrdadeiras obras literarias:
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Entretanto, o gosto pelo teatro, entre ndés, egfindo. Noutras épocas, esta peca haveria
alcancado ser o acontecimento literario e teawatlid. Ndo, ja ndo ha entusiasmo pelo
teatro. Os tempos dBativo de FezdosDois renegadasdo Alcaide de Farovdo longe.
Todos os teatros que para ai estdo vivem com Mifide: vdo caindo uns depois dos
outros a desmoronarem-se em divertimentos baixas,s§o cel doradoque satisfaz os
apetites da época. (...) Cada vez olhamos mais p&rta.lBe ndo se encaminhar o publico
com uma educagdo constante, daqui a pouco ndobsélutamente sendo para 0s

divertimentos vulgares, rasteirSN 12.6.1879).

Na verdade, as condicOes precarias que enfrentagaautores — e que 0 proprio
Machado experimentava — dissuadiam-no de exerdere seles uma critica severa,
preferindo analisar as novidades com palavrasseste\ vista da escassez de talentos e de
condicbes de produzir, o critico, no entender dechddo, ndo podia deixar de ser
benévolo. Machado mostrava-se entdo benevolenteqoen os colegas literatos porque

Ihes conhecia bem as dificuldades:

Pois é entre nds o destino dos homens de letrapré@tigioso, lucrativo e sedutor que
merecam em paga da sua abnegacao e da sua com@getdoucruel guerra como a que se
Ihes faz & surdina? N&o temos gloria, porque aanpgsularidade ndo vai mais longe que o
Cabo da Roca; ndo temos editores, nem mercadoleitenmes sequer; e, por fim, ainda ha
quem nos faga guerra e quem nos inveje isto!... Jraga!(RS 20.11.1860).
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4. INCURSOES TEATRAIS (OBRAS DE JULIO CESAR MACHADO)

Como ja foi referido, é vasta a obra de Julio €édachado, quer no que diz
respeito a colaborac&o na imprensa periodica, muénscante a publicacdes monograficas.
A tudo isto h&d que juntar os escritos que ficaraéditos, destinados a cena, e que
enquanto tal se assumiam acima de tudo como instas de trabalho orientados para o
espectaculo, tornando-se a edicdo em livro comoelemento meramente subsidiario.
Ainda assim, intentaremos coligir alguns dessetosit que de um ou de outro modo foi
possivel obter.

Embora o corpo desta dissertacdo seja centrade sebritos jornalisticos de Julio
César Machado, ndo gostariamos de deixar de manaooutro segmento dos textos do
autor. Tanto mais que dispomos, para isso, de ag@ormuito valida: é que o teatro esta
presente em grande parte da producao literariadlile Gésar Machado. Consideramos,
pois, pertinente uma abordagem da obra do essdioreste ponto de vista de perscrutar
onde e de que forma o teatro actua.

O conjunto das publicacbes em livro de Julio Cé&arhado pode ser dividido em
seis categorias: literatura dramatica, escritosest#atro, romances, literatura de viagens,
contos e memodrias/crénicas. As duas Ultimas catgencontram-se por vezes reunidas

no mesmo volume. Comecemos pela mais evidenteratlira dramatica.

Em livro, Machado publicou treze pecgas, originaistraduzidas, e deixou mais
algumas em folhas periddicas. Ha noticias de adienama dezena de outras pecas que
ficaram manuscritas. Inscrevem-se, na sua maide,pao género comico, sendo as
restantes dramas ou comédias-dramas, como entéieasa. Sdo de preferéncia pecas
curtas.

Ficaram inédita®tymas calcas de listaestreia de Machado, representada em 1849
no Teatro do Salitre; a tradugcdo da 6pera coMicdalet e a da comédi® netq que se
representaram no Ginasio no comeco da década de 48%ca em trés act®araiso,
Terra e Inferng que teve musica de Joaquim Casimiro Junior, septada em Setembro
de 1854 no Ginasio (cRevista dos espectaculoSet. 1854, e Vieira, 1900: 252); a
comédiaPrincipio, meio e fimpara o Ginasio (cRevista dos espectaculaiil. 1854); a
comédiaO doutor Grama traduzida do francés e representada em 1854 nési@i
(referida por Machado em folhetim da RS de 17.8118Ernesto Vieira é fonte para o

registo de um outro titulo de Machado: o musicag@ionta a comédia imitacdo em 3

116



actos musicada por Casimi@uando nos éramos rapazedada em 1858 no Ginasio
(1900: 256). Machado escreveu também a férdazerlindg para o beneficio de Emila
Adelaide, em 21 de Novembro de 1866 no Teatro da dtis Condes (cfCronica dos
teatros 13.12.1866); e o entreacizepois das eleicdesepresentado em Novembro de
1868 no Teatro da Trindade (cf. Bastos, 2007: 3585e4.11.1868). Encontramos ainda
referéncia as pecas traduzidés filho familias a partir deJn fils de famille de Bayard e
Bieville, representada no Ginasio em 1862, com acalsio maestro Noronha e
interpretacdes de Taborda (Armando de Boisse) e @ardoso (Madame Laroche) (cf.
Cronica dos teatrgsl6.5.1862)Uma visita de casamentdo originalVisite de nocesle
Alexandre Dumas Filho, exibida em 1873 no D. MdIrigf. Sequeira, 1955: 317Redro

o ruivo (a partir dePierre le rouge de Balisson de Rougemont, Charles Dupeuty e
Benjamin Antier?), igualmente representada em 1873. Maria I, em beneficio de
Emilia Adelaide (cf. RS 18.2.1873).

Publicados em livro forar®s trés sapadoresomédia imitacéo, representada em
1853 no Teatro do Ginasio; o provérbio em 1 agtmigos... amigos..(1853),
representado pela Sociedade Taliesanel de alian¢cg1856), comédia em 1 acto que, a
julgar pelas frases do epilogo, néo tera subidgale®s (antes publicada no periéditm
literario entre 15 de Outubro de 1855 e 1 de Abril de 188&pmédiaAs literatas ou A
reforma das saia§l857), adaptada do francés, representada emntB8béatro da Rua dos
Condes. S6 em 1861, Machado publicou quatro peltes delas sdo comédias-dramas,
escritas em colaboracdo com Alfredo Hoganmeiro o deverle A vida em Lisboaas
outras duas sado as comédias em 1 acto traduzideendésO capitdo Bitterline A esposa
deve acompanhar seu maridd comédia-dram# tio Paulofoi incluida na colectanea
Passeios e fantasiaesm 1862 (havia estreado no Teatro de Variedanl&&réo de 1858 —
cf. Nacaq 28.7.1858), e, no ano seguinte, era editada @danem 1 actémor as cegas
representada no Teatro de D. Maria Il (anteriorm@uiblicada n&azeta de Portugam
Dezembro de 1862). Depois, vamos encontrar aindantoeactoPara as elei¢coes
representado em 1868 pelos actores Taborda, Queilsidoro no Teatro da Trindade; e
mais duas curtas comedi&nquanto ladra o Tobiafl872), traduzida de Edmond About,
e A senhora esta deitadd873).

Outras ainda foram publicadas apenas na impreesadiga. Contam-se, entre
estas Ultimas, o drama em cinco adbmdores queA assembleia literarigoublicou em
1850, e a comédi® que as mulheres néo fazepque saiu no jornaDuende entre os
nameros 38 de 1863 e 6 de 1864. No essencial, igdeamo ja em 1880 reconhecia
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Sousa Bastos ao biografar o escritor, “seria hifjeilano e talvez impossivel publicar a
longa lista das traducgfes de Julio César Machadm &le mesmo se lembra. Perderam-se
no arquivo do teatro'd biografq 15.5.1880).

Vamos cingir-nos, pois, as pecas que foram puldeaNa maior parte destas
composic¢des, Machado situa a acgédo na actualidagiee Ihe permite convocar pessoas e
espacos familiares ao publico. N&o raro insereigt@d elementos reais susceptiveis de
acentuar a iluséo de verdade. E isso acontece,attammente, com referéncias ao mundo
do espectaculo. Veja-se, por exemplo, a comé&hkatrés sapadoresonde a criada
Guilhermina responde ao pretendente André que @, @ardoso, “assim que acaba de
jantar, vai para o Ginasio” (p. 4). Ora, aquela édia foi colocada em cena, precisamente,
no Teatro do Ginasio. Mas Guilhermina nao se fmaggui. Como seria de esperar, tendo
em conta o seu estrato social, contrapde que gootusno, prefere o Teatro do Salitre: “Eu
gosto mais do Salitre! O Salitre quando hd méagiéasha teatro que Ihe leve a palma!” (p.
6). Aquela gente do povo ainda nem se entendia cs@m as manhas da palavra, pois
André informa Guilhermina que vira Cardoso dirigir-ao treato do Ginasio” (p. 8). O
coupletfinal envolve o proprio dramaturgo, rematando den@ o expediente do teatro
dentro do teatro:

“Pedi ao imitador da peca
Um brevecoupletfinal,
Que, chistoso e engracado,

Tivesse pilhas de sal.

Vai aquele maganéo

Ainda o néo pbéde aprontar;

Mas vinde amanh@, senhores,

Que o hei-de amanhéa cantar” (p. 19).

Ja emAmigos... amigos,.provérbio de intuito moralizante, os teatros apam,
aos olhos do tio Silveira, juntamente com os cafd®asseio Publico e as pracas de touros,
como locais onde os jovens se corrompem, quand@apas vida em tais divertimentos. O
sobrinho Luis é assim advertido, e acaba por percelo final, que “0 mundo ndo se
resume ao Marrare, a S. Carlos, e a uma sociedapepissima como esta nossa” (p. 20).

Com A esposa deve acompanhar seu marglorge a imagem, reiterada noutros
locais da obra do autor, da actriz como amantehenule amores faceis, perturbadora da

paz conjugal. Bonnivet confessa ao amigo Jolibaie mantém uma amante, e essa
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mulher, Olimpia, é artista do teatro lirico. Degesbe ao longo da trama que Bonnivet nao
€ 0 Unico amante de Olimpia, pois também o joraalisonce frequentava a sua casa.
Acentua-se essa imagem leviana na comédia-dramaa em Lisboaonde se

favorece o imaginario da mulher de teatro ocupang@nsamento dos admiradores, dos
quais ela escolhe o que maior posicéo e fortunaedeprocurando conciliar essa relagao
com as inclinagbes do coracdo. Assim, a dancaona. cCarlos Ritinha tenta equilibrar o
interesse monetario e politico da relacdo com ogles de Vilar com a genuina paixao
que a liga ao médico Luis de Lima. Este, por sua @eamado pela Marquesa de Vilar,
que, atormentada pelos ciimes, move influénciaas gar a Ritinha a maior pateada e o
maior vexame da sua carreira. No conceito de umiaosa de alta posi¢cao social, como a
Marquesa, uma mulher de teatro ndo pode proporcesTé#o 0s “torpes amores de uma
mulher perdida” (p. 21). E ela, porém, que desmasea veleidades, as intrigas e as
mentiras da sociedade lisboeta: “Ah! senhoras,@ashque nos mandais dar pateadas, e
que passais por noés, pobres raparigas, de omlgogles e face voltada! Noés dancamos

no teatro; vosepresentaisia sociedade!” (p. 49).

Apesar de remeter constantemente para a arte dtamds$ escritos sobre teatro
gue Machado publicou em livro constituem uma peguatia da sua obra. Trata-se das
biografias da actriz Josefa Soller (1860) e dosrastSargedas (1859), Isidoro (1859) e
Taborda (esta inserida no volume Hemenagem a Tabordd871); e do conhecido
volume com ilustracdes de Rafael Bordalo PinheitibuladoOs teatros de Lisbofl875).
As biografias sdo formuladas em jeito de histégas se contam, brincando com factos
burlescos e procurando ocorréncias anedéticasedisprnotar que todas elas apresentam o
percurso de infancia e juventude do actor, os prosepassos no teatro, a estreia, 0s
principais éxitos, tudo entrecortado por divagacg@dsstorias paralelas. As de Isidoro,
Sargedas e Soller formam, respectivamente, os w3n2r4 e 5 de uma coleccdo editada
por Aristides Abranches sob o titulo “Galeria &id&s’. O n° 1 correspondia a actriz
Delfina, o0 n® 3 ao actor Rosa, escritos por Josgawke Andrade Ferreira. Homenagem
a Taborda publicada em 1871, era concebida como despedid&tar, que partia para o
Brasil. Depois, como vimos, 0s artigos na imprens&iodica completam estas
informacgdes, alguns deles sdo mesmo outras cudgsafias — € o caso de “Joaquim José
Tasso”, publicada nBevista contemporanea de Portugal e Brasil 1861.

A obra Os teatros de Lisbo#oi pensada como primeira parte de uma sequéncia

descendente em termos de grau, e por isso contgmasps Teatros de Sao Carlos, de D.
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Maria Il e da Trindade. Os restantes, porém, nggatam a ser considerados. Neste como
nos demais livros de Machado, € comum encontratneatios parafraseados dos seus
folhetins. S&o, portanto, memoadrias e impressOedivat a episodios e personagens de
cada uma destas salas. O li¥s teatros de Lisboaeria, assim, uma espécie de longo
folhetim, onde os desenhos de Bordalo Pinheiro M&strar as impressdes do folhetinista.
Do Sao Carlos acentua primeiro a selecta composigaseus frequentadores, passando
em seguida a tipificar as personagens da Oper&@oCQC8&rlos €, para os artistas novos, um
lugar dificil, porque o publico tende a patear réastas inaugurais. SO alguns conseguem
alcancar um triunfo completo. Desses vultos majooeautor particulariza as cantoras
Alboni e Borghi-Mamo, e os cantores Mongini e Besrgano, entre outros, a par com 0s
maestros Coppola e Cossoul e o empresario Valdez.

O D. Maria é o teatro “malfadado”, que logo na eale inauguracao teve pateada.
A “antiga escola, escola da cantilena, do sublind@rintencdes, dos grandes tons, e
grandes jeitos e trejeitos” (p. 49), tomou contatelmiro nesses primeiros anos em que
funcionou. Era praticada por actores e actrizesoc@arlota Talassi ou Teodorico. Entre
estes e outros, Machado destaca o artista mulii@deelodo Anastacio Rosa, que tinha
dotes especiais na caracterizagcdo das personagelmninava com seguranga 0S Seus
papéis. Emilia das Neves nao podia deixar de serciomada, mas sem palavras
supérfluas, pois ja tudo estava dito sobre elarg). Entretanto, novos talentos foram
despontando, e, destes, € José Carlos dos Samwsmearece maior relevo no livro, ao
qual se junta um outro actor por ele lancado, Aintéredro. Associadas a cada um deles
surgem as pecas onde mais se destacaram, deseééodsamas as farsas.

O Teatro da Trindade, por fim, vem descrito exaetatiem como no folhetim,
beneficiando do humor das caricaturas de Bordalbe®io. Machado acrescenta que este
se tinha tornado um “teatro de mulheres” (p. 1230 que se empenhava em mostrar
actrizes, coristas e comparsas bonitas. Entre iaseipas estavam Rosa Damasceno,
Florinda e Ana Pereira. A audacia de Franciscoaath empreendimento é sublinhada,
especialmente pelo sucesso improvavel que foi d fabtido, na construgcdo de um
espaco moderno, e pela escolha certeira do rejpedide, embora questionavel, garantia
maiores recursos financeiros. Os espectaculos miédia, parddia e opereta sustentavam,

assim, o Teatro da Trindade.

Os camarotes, os corredores e as salas dos teatrespaco ideal dos romances de

Julio César Machado. E ali que se desenrolam cdreisivas, encontros, segredos
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revelados, aproximacdes e separagfes. Haudio, um dos primeiros romances de
Machado (1852), o protagonista explica numa caffandia os acontecimentos da noite
anterior no S. Carlos: encontraram-se nos corred@diveram oportunidade de trocar
apenas breves palavras, as que as aparéncias lhavase Claudio alerta-a para o0s
comentarios que sobre ela se emitiram, dando assntender que a vida de cada um era
exibida ao participarem num espectaculo: “dou-tesséentimentos por comecares a fazer-
te velha; para te falar com franqueza aviso-tetqugtavam ontem em S. Carlos os que
entendem de pintura que tinhas cor na cara” (p. 22)epois, novamente, a imagem da
actriz como mulher que desperta paixfes e nao tejm @m conservar varias em
simultaneo. Luis de Lima namorara uma actriz qobatium “amante fixo” e que no
entanto lhe correspondia (p. 81).

Em A vida em Lisboa1858), “romance contemporaneo” e o mais notéao d
carreira do escritor, estando na origem do dramaigdal titulo, condensam-se as
referéncias ao imaginario teatral. No fundo, corbeeova A. L. Diogo na Introducéo a
reedicdo da obra (1999), “é num espaco social maagi ou construido como teatro — e
construido ou imaginado pelo folhetim — que se motedas as razdes do romance” (p.
XXVII). Ou seja, o ambiente do romance remete para teatralidade suscitada pela
permanente orientacdo para o exterior das persosageublicidade a que obriga aquela
sociedade boémia lisboeta (p. XXVIII). A posicdassumida pelas proprias personagens.
Luis de Lima, na perspectiva de escolher na sodeedea mulher que o beneficie, pensa
consigo mesmo: «“A ter que representar, seja com actriz que me dé honra!” Ideia de
comico, que julga engrandecer-se por estar ema®nalgum talento festejado!» (p. 14).

A sociedade estava, pois, teatralizada, e ndopersaa na ficcdo. Machado tomava
por modelo 0 meio em que vivia. Tanto mais queuantp escritor, estaria sujeito a uma
forma particular de teatralizacdo, do que se depedas palavras que escreveDi@rio
de noticiasde 28 de Outubro de 1882: “Na sociedade, isto c&¢,que se chama
convencionalmente a sociedade, conserva-se, pogrque sem querer, uma oéptica teatral
para com o0s poetas e 0s escritores, e, qualqueseja@ valia de um homem de talento, a
sociedade julga-o, primeiro, no ponto de vistac@iscomo faria para com um actor; e isso
é tanto mais justo que, entre nds, 0s poetas, ltiowos tempos, tém andado pelos palcos a
recitar versos e a fazerem exposi¢cao das suasgsésso

No romance, as alusbes ao panorama teatral dalcsfit constantes e espelham,
sem duavida, as opinides que Machado divulga ndefiols dos jornais. Veja-se, logo no

primeiro capitulo, relatando uma conversa entrerqu@rnalistas no café Marrare, o
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comentario do noticiarista acerca de Sofia: “Nomeinénua de algumas das eternas
sensaborias sentimentais que enriquecem o regeddmosso teatro normal!” (p. 8).

Luis de Lima conta mais adiante uma aventura araajas comecou no teatro —
“ela era assinante de S. Carlos” — e ali mesmadengou — “continuamos a namorar-nos
no teatro” (p. 26). O mais infeliz par amoroso dmance, Guilherme da Cunha e Sofia de
Sousa, foi também no teatro lirico que se conhfees6). E quando Guilherme da Cunha
faz a corte a Marquesa de Vilar é no camaroted#dgi no Teatro do Ginasio (p. 59). O
narrador explica que ndo era a mesma coisa fae@ld&. Carlos ou no Ginasio: “foi
cumprimenta-la ao camarote, em S. Carlos, e eativeonversando o intervalo da Opera a
danca. Na outra noite, enfim, haviam ido ao Ginasjaomo n&o é ai de tanto melindre
como em S. Carlos guardar-se as conveniéncias,estegeram toda a noite na mais
despreocupada intimidade” (p. 63).

N&o ha como ignorar o capitulo Xl, dedicado & dangaRitinha, onde se insere
um verdadeiro folhetim — pois que o excerto foi megpublicado em folhetim — com um
“esboco fisioldgico” das mulheres de teatro em a#slfp. 73 ss.): a actriz, a cantora, a
dancarina. No que diz respeito a actriz, o narr@dboca uma série de tracos que estao,
sem duavida, caricaturados: que mal sabem ler e\esgrque dependem da proteccdo dos
dramaturgos e directores influentes, que sao ‘tdéddis de espirito e de finura” (p. 74),
que nem sabem representar. Dir-se-ia um dos tipbados mais tarde paraAlbum de
costumes portuguesesom parte de verdade e parte de exagero. Comonb&mA. L.
Diogo, o conjunto destes esbocos mais rebaixa aendle teatro, por oposicado ao ideal
romantico burgués que o proprio Machado havia disde.

A cantora portuguesa, por seu turno, carece deragsip, passa invariavelmente
pelos coros de S. Carlos, e reduz a sua arte anerafonte de proventos. Por maior que
fosse o talento de que dispunha, a deficiénciaonaacdo sempre se fazia notar: “a
cantora portuguesa sai de toda a parte, menos dse@@torio” (p. 77). Como tal, ela
situava-se ainda abaixo da actriz na escala dasemasl de teatro. A dancarina, por fim, é
apresentada como criatura extremamente dependestecaprichos da sorte, embora
possua a vantagem de frequentar o ConservatorsaieDauito nova habitua-se a viver sob
a proteccdo de algum homem influente no meio deatdpulo. A carreira da dancarina
termina cedo, e, enquanto dura, “vive nas alterastdo acaso. Hoje tem palmas, julga-se

feliz. Amanha pateiam-na, e quer deitar-se da gaaleaixo” (p. 79).
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Quanto aos livros de viagens, eles descrevem, cadadeles, os teatros
estrangeiros visitados. Repare-se que muitas degfayiéncias estdo reproduzidas em
folhetim, pelo que evitaremos repetir referéncéasijadas. No primeirdRecordacdes de
Paris e Londresde 1863, sdo os teatros parisienses os protéagenido capitulo IV e
depois no capitulo X, Machado assenta as impresgesaptou noboulevardsonde se
relnem os diversos teatros parisienses: desdeanfbures, “flor dos teatros do povo” (p.
69), barato, pequeno e rodeado por uma multidapealde vendilhdes e de espectadores,
ao elevado Théatre-Francais, na linha da frentendaglades técnicas da declamacéo,
apesar de comprometido com os classicos. Descalasdi mediocridade dos artistas de
Porte Saint-Martin, Gymnase, Gaité, Vaudeville, i&as, Palais-Royal e Ambigu-
Comique, foi no pequeno Teatro Déjazet que refiescanimo. Para apoiar o seu parecer,
transcreve alguns trechos de folhetins francesesucando a actuacao dmtonyno Porte
Saint-Martin.

Em relacdo a Londres, no capitulo VI, Machadorapam género de pantomimas
dadas nos Teatros de Surrey e da Princesa (Pribesasre), que consistiam em “parodia
dos acontecimentos do dia, ou de uma fabula aogaite de forma que fustigue, segundo
o0 instinto popular, os costumes, 0s personageras onstituicbes repreensiveis” (p. 133).
Porém, os teatros de declamacédo londrinos estaaaniétn eles presos das traducgdes e
imitacdes de pecas francesas (p. 155). Dos telitiogs da capital inglesa, Machado
conheceu o de Covent-Garden, que o surpreendegalala brilho dos frequentadores.

Em 1865 publiccEm Espanha: cenas de viageoonfessando de imediato que o
encanto de uma formosa bailarina que dancava “wsopaspanhol” no S. Carlos lhe
despertara o desejo de conhecer o pais vizinha hogpassar a fronteira toma contacto
com o teatro de Badajoz, que o deixa desgostadizdtoo ali € horrivel, com uns bancos
de plateia de uma altura calamitosa, chao térmopanhia ambulante e detestavel” (p. 9).
No entanto, foi a distracgdo que teve, junto co@oade de Obidos, seu companheiro de
viagem, apesar de tudo, com “bonitas zarzuelag§"agtartida na mala-posta para Madrid.
Ai, na capital espanhola, os teatros rivalizavantentorréncia com as touradas.

Por fim, Do Chiado a Venezampresso em 1867, fecha a série de literatura de
viagens de Julio César Machado, resultante de wsejmade dois meses por Italia. Aqui
predominam as relagBes com figuras do teatro ligoo Mildo, foi convidado a visitar a
casa da soprano Borghi-Mamo, reencontrou cantobaslainas que haviam passado por
Lisboa, relacionou-se com letrados italianos. EméZa conheceu o actor Rossi, que ali

estava de passagem, dando a sua companhia esfmectdouleatro de San Benedetto.

123



Desta forma, Machado apresentou Ernesto Rossild@plisboeta que, no ano seguinte,
teria oportunidade de o acolher, no Teatro do RrénReal.

O conjunto dos escritos memorialisticos, anedotieosronisticos constitui o
segmento mais representativo da obra monografichilite César Machado. Toma forma
em varios volumes que congregam textos diversasralelaquele estilo, aos quais se
juntam alguns contos literarios. Ou, no casd’dsseios e fantasigd862), € a comédia-
drama O tio Paulo que surge a preencher o ultimo capitulo. O propior tem
consciéncia da novidade do formato, e procura exji, no prélogo deste mesmo titulo:
“Nas condi¢bes de rapidez a que a publicidade madelriga, divro desaparece de dia
para dia, substituido pelmlumé (p. V). Desta tendéncia para reduzir as pagit@asar
ligeiro o discurso, publicar depressa e barato e @ Franca ja se praticava — € que
surgem tais “publicacdes de improviso” (p. VI). @dj seguindo esta filosofia sairam os
seus livros de contos, cont@ontos a vapol(1863), destinados a servir de “leitura para
caminhos de ferro”, justamente porque “escritosdeapente, com rapidez vao ser lidos”
(p. 15). Pelo meio destas pequenas historias d&spoartigos de folhetim, uns sobre
teatro, como “Tartufo”, enfManhas e noite§l873), que retrata o espectaculo no D. Maria
Il em beneficio de José Carlos dos Santos. Aguioseentram, na realidade, textos de
imprensa de Julio César Machado escolhidos entmeais resistentes ao devir. O mesmo
se da conTrechos de folhetinil870), representativo do panorama teatral lisbadtiz do
rodapé dos jornais.

Um dosContos ao luan1861) centra-se na paixao de Pedrinho, heréisdenbs,
aldedo fascinado pelas luzes da capital, pelezad@argarida, “uma rapariga perdida, que
deixou pai e méae pelo teatro” (p. 59). Toda a asgproduz entre noites de espectaculo.
A desenvoltura, a experiéncia e a mascara da mdéeratro contrastam com a pureza do
jovem, que se deixa enfeiticar pelas seducdes eegddas personagens que Margarida
encarna. Esta, porém, resolve-se a deixar a vidialide que rodeia a sua profissdo para se
regenerar junto de Pedrinho — mas os desencotiiieogna o desfecho.

O conto “Melquiades”, presente eidistérias para gente mocg1863), é
protagonizado por um jovem com vocagao para octepie, tal como o seu criador, se
entretinha em mocgo a ler as pecas da coleccao iMaogeatral” (p. 3); decorava 0s
monologos de Epifanio, frequentava os teatros quaaties, e acabou por se inscrever na
escola de declamac&o de Emile Doux. Na estreignparo Teatro do Salitre, foi pateado,

e por desgraca ndo havia ninguém na imprensa degaatasse. Passou entdo para o
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Ginasio e deu-se melhor como actor comico. Ganlwhedo e casou com Henriqueta, a
mais bonita actriz do Ginasio. Como tal, os pretetels eram muitos, e o curioso é que
“um deles é o tradutor de quase todas as comédigasalpem a cena no Ginasio” (p. 10). O
resto da historia decorre dos ciimes de Melquiaplesacabam por destruir o casamento,
mas proporcionam ainda ocasiao de aflorar o pareodaoeatro no Brasil, para onde viaja
Melquiades.

Outra dadHistorias para gente mocga “O diabo no Penim”, conto fantastico onde
se espelham os preconceitos contra a classe deesacttrm primeiro lugar é o da
burguesinha Julia, que repreende o namorado Henpqu querer dedicar-se ao teatro,
apesar de ter estudos e ser “um rapaz fino” (p).187familia de Jdlia ndo aceitaria a
relacdo, por isso se véem as escondidas. A solaganmca Henrique, € tornar-se actor
famoso e bem pago no teatro nacional, e é parajisstrabalha. Estava entdo na Rua dos
Condes a representar numa pec¢a o papel de Didbgpesso inquieta Julia, porque lhe
parece indigno de um bom cristdo. A austeridadgalode Julia revela-se ao reprovar
aguelas “magicas grosseiras” que deturpam a imatgeireatro da Rua dos Condes, que
fora “o berco da arte dramatica em Portugal” (p9-180). Quanto a Julia, procura
dissuadir Henrique da vida desregrada e profanadéjiois, tomas maus costumes com
agueles cémicos com quem vives; desconfio que nuaisaa missa, e és capaz de ja ter
perdido o crucifixozinho que te dei para trazeep@scoco!” (p. 140). Mas Henrique nao
o tinha perdido, e haveria de |he agradecer a Wdaasca do Penim o Diabo acometeu-o,
e na ultima representacdo de Henrique foi subdtitem palco. Escusado sera dizer que a
récita foi um triunfo completo. Henrique, depois sk restabelecer, ndo quis voltar ao
teatro, e recusou mesmo uma escritura vantajosahdTmedo de arriscar segunda vez a
sua salvacédo eterna, e sentia de mais a mais ai@uria de que nunca poderia igualar o
formidoloso actor daquela noite” (p. 156).

O “medo dos comicos” emerge ainda num dos textoQubros do campo e da
cidade(1868), que pinta uma companhia ambulante. Petfsés que atravessa, ouve-se 0
sobressalto: “Fecha a porta, que ai vém os comjcas! vém os comicos, arrecada a
prata!” (p. 87). O certo é que assumem caractesistieroicas, pelas deficientes condi¢cdes
em que se movimentam: “actores que chegam parg tnao dispensam cenario, que
suprem a lua, que fazem do nada qualquer coisaraten cinco actos por dia, aceitando
qualquer publico, viajando a pé, de carro ou emob@nsaiando as pecas nas estalagens

com as janelas abertas” (p. 88). Artistas de npkeientes, alguns deles de grande talento,
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solucionam qualquer revés, publico ndo dispensams“sao capazes de representar sem
teatro” (p. 90).

Nos livros de cronicas e memorias, 0s actores,rasaurgos e os teatros séo
frequente tema de recordacfes, historias e retr&wsLisboa de ontem(1877) séo
elencados e caracterizados os actores do Gindsideempo em que Machado era ali
tradutor, entre eles Romao, Pereira, Moniz, MarguBsas Martins; isolados alguns titulos
de pecas que por uma ou outra razao se evidenciacenoO andador de almagarodia
de Francisco Palha onde se satirizava essa figliggosa em decadéncia.

Os seus dois volumes autobiograficAppntamentos de um folhetinigte878) eA
vida alegre (1880), estdo recheados de citacOes teatrais.e@tvaese 0 primeiro na
carreira jornalistica e literaria de Julio Césarch&do, abrindo em 1857, recuando embora
para contar como se tornou tradutor do Ginasio moidegradualmente até a infancia.
Vastas paginas sdo assim dedicadas a actividaderdpanhia do Gindsio nos seus
primeiros anos de vida. Machado explora, no furadojnstancias que formaram o seu
percurso, conta como foi introduzido no teatro, ma$és, na comunidade literaria.
Prossegue as memoérias na segunda partdmirgamentos de um folhetinistatituladaA
vida alegre a partir do momento em que é contratado pamevolucdo de Setembro
Muitos actores portugueses e estrangeiros que isibgram sao ai nomeados: Emilia das
Neves, Jodo Anastacio Rosa, Adelaide Ristori,@bnisagra um capitulo a amizade que o
ligava ao poeta e orador Francisco Rafael da ®lvilalhdo, que vivia em Obidos,
proximo do lar materno de Machado. O Museu Munlcgmm Bombarral conserva uma
carta do poeta, datada de 1860, onde se despedmigo com uma férmula em verso,
apelidando-o de “rei dos folhetinistas”. O segumdlume deApontamentogsontém ainda
relatos de viagens no pais e no estrangeiro ertssgdle livros que publicou. Como pano
de fundo, as mutacdes que a capital ia sofrendsgonedade, nos divertimentos, nas
técnicas.

Podemos incluir nestes textos autobiografidgsiele tempoque saiu junto com
Claudio na segunda edicdo do romance (1875), e que oaipatatcos deste volume
publicado pela Empresa Editora Carvalho & C2 Detofaai descreve com mais
pormenores a época em que se imprimiu a primeigi@dleClaudio, comecando em
1850, quando conhece Anténio Pedro Lopes de Mergdaragrando o impacto qlémas
calcas de listacausou na sua vida pessoal e familiar, e recugeragiversas

personalidades do meio literario e artistico.
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Em qualquer lado, ademais, Julio César Machadormela em metaforas e
comparacdes diadlogos ou circunstancias célebrespbxticulos correntes e de outrora. O
procedimento comprova, assim, que O teatro se argoimo referéncia cultural,
abrangendo, pelo menos, a classe leitora, que idesr capaz de captar as alusdes. A
larga experiéncia de teatro de Julio César Macheadelava-se, entdo, nas mais subtis

dimensdes. Alguns exemplos:

Em se devendo esperar mais de trés dias por lagarata-posta, saia-se dali com cabelos
brancos, como o Latude passados os trinta ancsudgagiveiro...(1880a: 213).

A leitora terd por certo ouvido, de uma ou de ouez dizer no teatro algum personagem
de farsa de meio caracter — Fomos@as vamos asortas queres ir abortas? (1858: 154).

O alemdo — e mais lembrem-se do que diz o nossalgoppaborda na cena comica
Reflexdes dum bailarine foi sempre considerado como uma lingua aperigsiarpara a filosofia
transcendent€l865: 239).

O sucio rosnava “maldicdo!” como nos melodramas) Estava o céu escuro, cOmo um
céu de melodram@l863d: 167, 177).

Houve um momento triste — como se diz Barba Azu] esquisito — na primeira
inauguracadq1874: 104).

Um encontro no Onibus € quase sempre uma comédiagdrama as vezes, que tem
segundo acto... em casa. Lembram-se daquela fargitao qosso teatro normal deu em tantas
récitas, aHistoria de um patacd E uma cena da vida de Paris, que apenas perdesepo
transplantada para Lisb¢a863a: 65).

De mais a mais, os passarinhos tém a costumemaeter lugar certo nas arvores. Tem a

gente em S. Carlos a sua cadeira, e eles, no cdmpop certo e ramo de assinatis868b:
130).
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CONCLUSAO

Poderiamos continuar por longas paginas a exptmue sobre teatro escreveu
Julio César Machado. Esta €, com efeito, apenas fatiea do bolo. Julgamos que a
seleccdo deorpus embora confrontando-nos com relativas dificuldadem a qualidade
de desvendar e reunir textos de complicado acessongerecem indiscutivelmente ser
valorizados.

E tempo de retomar as questdes que lancamos aio deste trabalho e procurar
dar-lhes respostas. Uma delas prende-se com o tigeiro ocupado pelo teatro na
sociedade em que viveu Julio César Machado. Desde, lele constitui-se como
instrumento de afirmacdo das classes média e qlayiam nos teatros um espaco de
sociabilidade, onde se mostravam, onde estabelematactos, onde solidificavam a sua
pertenca a esfera publica. O segmento dos inteliediteratos, ao qual pertencia 0 nosso
autor, era um caso especial, dos que escreviamopteatro como forma de se darem a
conhecer, na perspectiva de uma carreira litecariaté politica.

Depois, o teatro era no século XIX o principal diveento que a capital oferecia,
desde aos meios aristocraticos até aos meios pepulgue se distribuiam pelos varios
espacos. E preciso ndo esquecer que o teatrodorigngo das décadas necessarias a
imposicao do regime liberal, um complemento de @goafirmacédo do poder, na medida
em que as salas de teatro eram utilizadas parancorae vitorias politicas e veicular
ideologias. O certo é que, para um dos principasistas de Lisboa, os mais importantes
eventos semanais passavam inevitavelmente pel@o,teassim como muitas das
personalidades de que fala nos seus folhetinsagstde algum modo ligadas ao teatro.

A obra de Julio César Machado constitui, pois, unjunto documental onde o
teatro se manifesta sob diferentes formas. O a#sinala os principais eventos, analisa,
comenta, critica, avanca sugestfes, registandoedi&o movimento artistico. E, para
além disso, redige as memodrias relativas a espaatrais, personalidades e ocorréncias
que o antecederam ou que ainda viveu. Desta faorge como observador atento das
transformacdes que se operam, dos espectaculos sigaificativos, das cambiantes
propensfes do publico, das orientacdes estétidisrérias. Mas a sua obra reflecte,
também, os sinais distintivos de uma acentuadaepgasdo teatro como referéncia
cultural, e isso verifica-se tanto nas suas cr@n@@no nos romances ou nos livros de
viagens. E como se o teatro integrasse de uma fowiita natural e actuante o quotidiano

lisboeta.
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Embora o olhar de Julio César Machado seja ned¢asgarte subjectivo, a verdade
€ gue nele transparece uma histéria — ou multipkstrias — que é parte da Histdria do
Teatro Portugués. Através dele, vimos agonizar lodnema, despertar o drama intimo e o
drama social, transbordarem as plateias popularesntusiasmo pelas magicas e pelas
operetas, as revistas do ano a preocuparem asdades. Vimos o Teatro Nacional em
luta contra as indiferencgas, vimos teatros nascergnosperarem e outros desaparecerem,
visitamos teatros particulares e de provincia.éreahhamos a passagem de conceituados
artistas estrangeiros em Portugal, e constatdmasuifo do repertorio francés. Na
literatura dramética, pontificava neste periodo eBrm Biester, sem duvida o autor
portugués mais representado, rivalizando com Mehde§ César de Lacerda, Camilo,
José de Almada e Lencastre, Bras Martins e outteendo a ponte para 0s novos autores
emergentes no ultimo quartel do século.

Com efeito, o teatro € uma figura omnipresente bra de Machado, que assim
reproduz num nivel elevado a teatralidade da Listsbaegunda metade do século XIX.
Machado encarna uma visao romantica do teatro ersguadramento na sociedade, e por
ela se mantém embora assista ao desmoronar dogsecipios. Divide-se entre uma
concepgao de teatro como entretenimento e meioodmbslidade e a exigéncia de
transmitir valores e educar os espectadores. Vébams olhos, n&do obstante, a adopcéo de
técnicas de declamacéao despidas de afectacadste assnplacente a viragem dos gostos.
Cumpre fielmente a sua funcéo de cronista, retlatas fases do romantismo no teatro

portugués.
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ANEXO 1

Lista cronoldgica dos folhetins de Julio César Mackdo n’A Revolucdo de Setembro

1854

6 Julho — “Tem-se dito que é impossivel nesta emanance contemporaneo. Nao me conformo
com esta opinido...”

13 Julho — “Estudo critico. Francisco Bordalo”

20 Julho — «Deu-se no teatro de D. Maria Il, emniterde 13 deste més, o drama em 5 actos “Os
homens de marmore” de José da Silva Mendes Leal...»

27 Julho — “N&o sei que vaga tristeza se apodenaire quando escuto em S. Carlos uma
companhia de declamacéo...”

4 Agosto — “Revista”

17 Agosto — “Revista”

23 Agosto — “Revista”

30 Agosto — “Revista”

9 Setembro — “Critica literaria. Obras de FranciBatha”

23 Setembro — “Revista”

30 Setembro — “Revista”

5 Outubro — “Paulo: histéria de um namorado. (Aam@migo Luis Augusto Palmeirim)”
11 Outubro — “Paulo”

12 Outubro — “Paulo”

21 Outubro — “Tomar banhos! Revista das barcas”

28 Outubro — “A quem toma banhos. Suplemento &tadas barcas”

14 Novembro — “Revista”

21 Novembro — “Revista”

28 Novembro — “Revista”

21 Dezembro — “Contos ao café”

22 Dezembro — “Contos ao café”

23 Dezembro — “Contos ao café”

24 Dezembro — “Contos ao café”

28 Dezembro — “Revista”

30 Dezembro — “Contos ao café”

1855

3 Janeiro — “Contos ao café”
5 Janeiro — “Revista”

11 Janeiro — “Contos ao café”
19 Janeiro — “Revista”

27 Janeiro — “Revista”

16 Fevereiro — “Revista”

4 Marco — “Revista”

1856
19 Dezembro - “Fisiologia da dancarina”

1857

22 Janeiro — “Fisiologia da actriz. Dedicado a Fda Silva Taborda”

8 Maio — “Fisiologia da cantora. A Paulo Midosi i

16 Maio — “Fisiologia do viajante (ao Ex.mo Sr. dé&ebelo Cabral, como prova da minha maior
consideracao”

31 Outubro — “O monge de Santa Eulalia (fragmento domance)”

14 Novembro — “Os cabelos”

18 Novembro — “Os cabelos (concluséo)”
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25 Novembro — “Teatro de D. Maria, companhia fraacd'invitation & la valse; Les parisiens;
L'amour en commandite. Teatro mecanico. As senhuigdateia”

1858

19 Marc¢o — “Uma valsa nova”

25 Setembro — “Uma mulher do século, romance cqrae@imeo, pelo sr. A. Margues Pereira. Um
volume em oitavo, Livraria Central”

1859

5 Outubro — “Hermann”

25 Outubro — “Revista de Lisboa”

1 Novembro — “Revista de Lisboa”

8 Novembro — “Revista de Lisboa”
15 Novembro — “Revista de Lisboa”
22 Novembro — “Revista de Lisboa”
29 Novembro — “Revista de Lisboa”
6 Dezembro — “Revista de Lisboa”
13 Dezembro — “Revista da semana”
20 Dezembro — “Revista da semana”
27 Dezembro — “Revista de Lisboa”

1860

3 Janeiro — “Revista de Lisboa”

10 Janeiro — “Revista de Lisboa”

17 Janeiro — “Revista dramatica do ano de 1859
24 Janeiro — “Revista da semana”
31 Janeiro — “Revista de Lisboa”

7 Fevereiro — “Revista da semana”
14 Fevereiro — “Revista da semana”
23 Fevereiro — “Revista da semana”
28 Fevereiro — “Revista da semana”
6 Marco — “Revista da semana”

13 Marc¢o — “Revista da semana”

21 Marc¢o — “Revista da semana”

27 Marco — “Revista da semana”

3 Abril — “Revista da semana”

10 Abril — “Revista da semana”

17 Abril — “Revista da semana”

24 Abril — “Revista da semana”

1 Maio — “Revista da semana”

8 Maio — “Revista da semana”

15 Maio — “Revista da semana”

22 Maio — “Revista da semana”

29 Maio — “Revista da semana”

5 Junho - “Apontamentos de um folhetinista. Epdaniactor”
12 Junho — “Revista da semana”

19 Junho — “Revista da semana”

26 Junho — “Revista da semana”

3 Julho — “Em jornada”

10 Julho — “Revista da semana”

17 Julho — “Revista da semana”

24 Julho — “Revista da semana”

31 Julho — “Revista da semana”

7 Agosto — “Revista da semana”

14 Agosto — “Revista da semana”
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21 Agosto — “Revista da semana”

28 Agosto — “Revista da semana”

4 Setembro — “Revista da semana”

11 Setembro — “Diario de um cura de aldeia (imiteg@ um romance inglés)”
18 Setembro — “Revista da semana”
25 Setembro — “Revista da semana”

2 Outubro — “Revista da semana”

9 QOutubro — “Revista da semana”

16 Outubro — “Revista da semana”

23 Outubro — “Revista da semana”

30 Outubro — “Revista da semana”

6 Novembro — “Revista da semana”

13 Novembro — “Revista da semana”
20 Novembro — “Revista da semana”
27 Novembro — “Revista da semana”

4 Dezembro — “Revista da semana”

11 Dezembro — “Revista da semana”
18 Dezembro — “Salvador e Madalena”
25 Dezembro — “Revista da semana”

1861

1 Janeiro — “Revista da semana”

8 Janeiro — “Revista da semana”

15 Janeiro — “Revista da semana”
22 Janeiro — “Revista da semana”
29 Janeiro — “Memodrias de um baile”
5 Fevereiro — “Revista da semana”
14 Fevereiro — “Revista da semana”
19 Fevereiro — “Revista da semana”
26 Fevereiro — “Revista da semana”
5 Mar¢o — “Revista da semana”

12 Marc¢o — “Revista da semana”

19 Marc¢o — “Revista da semana”

27 Marco — “Alfredo de Musset”

2 Abril — “Revista da semana”

9 Abril — “Revista da semana”

16 Abril — “Amigos... Amigos!...”

23 Abril — “Revista da semana”

30 Abril — “Revista da semana”

7 Maio — “Revista da semana”

14 Maio — “Revista da semana”

21 Maio — “Revista da semana”

28 Maio — “Revista da semana”

4 Junho — “Revista da semana”

11 Junho — “As soirées das Laranjeiras”
18 Junho — “Revista da semana”

26 Junho — “Morte de D. José de Almada e Lencastre”
2 Julho — “Revista da semana”

9 Julho — “Revista da semana”

16 Julho — “Revista da semana”

23 Julho — “Revista da semana”

30 Julho — “Revista da semana”

6 Agosto — “Revista da semana”

13 Agosto — “Revista da semana”
20 Agosto — “Revista da semana”
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27 Agosto — “Revista da semana”

3 Setembro — “Revista da semana”
10 Setembro — “Revista da semana”
17 Setembro — “Camilo Castelo Branco
24 Setembro — “Revista da semana”
1 Outubro — “Revista da semana”

8 Outubro — “Revista da semana”

15 Outubro — “Revista da semana”
29 Outubro — “Revista da semana”
12 Novembro — “Revista da semana”
19 Novembro — “Morte de El-Rei”

26 Novembro — “Revista da semana”
3 Dezembro — “Revista da semana”
10 Dezembro — “Revista da semana”
16 Dezembro — “Revista da semana”
24 Dezembro — “Revista da semana”
31 Dezembro — “Revista da semana”

1862

8 Janeiro — “Revista da semana”

14 Janeiro — “Revista da semana”
21 Janeiro — “Revista da semana”
28 Janeiro — “Uma poesia”

4 Fevereiro — “Revista da semana”
11 Fevereiro — “Revista da semana”
18 Fevereiro — “Revista da semana”
25 Fevereiro — “Revista da semana”
6 Marco — “Revista da semana”

11 Marc¢o — “Revista da semana”

18 Marc¢o — “Revista da semana”

25 Marco — “Revista da semana”

1 Abril — “Revista da semana”

8 Abril — “Revista da semana”

15 Abril — “As folhas mortas”

22 Abril — “Revista da semana”

29 Abril — “Revista da semana”

6 Maio — “Revista da semana”

13 Maio — “Revista da semana”

20 Maio — “Revista da semana”

27 Maio — “Revista da semana”

3 Junho — “Revista da semana”

10 Junho — “Revista da semana”

17 Junho — “Revista da semana”

5 Agosto — “Revista da semana”

12 Agosto — “Revista da semana”
19 Agosto — “Revista da semana”
26 Agosto — “Revista da semana”

2 Setembro — “Revista da semana”
9 Setembro — “Revista da semana”
16 Setembro — “Duas histérias”

23 Setembro — “Revista da semana”

: noticia davdda e obras por Vieira de Castro”

2 Outubro — “Histéria de duas pessoas feias (irdate Mery)”
8 Outubro — “Histéria de duas pessoas feias (csgoll

14 Outubro — “Revista da semana”
21 Outubro — “Revista da semana”

146



28 Outubro — “Revista da semana”

4 Novembro — “Revista da semana”

11 Novembro — “Revista da semana”

18 Novembro — “Revista da semana”

27 Novembro — “Romance de uma alma”
2 Dezembro — “Romance de uma alma”
10 Dezembro — “Revista da semana”

16 Dezembro — “Revista da semana”

23 Dezembro — “Revista da semana”

30 Dezembro — “Revista da semana”

1863

6 Janeiro — “Revista da semana”

13 Janeiro — “Revista da semana”
20 Janeiro — “Revista da semana”
27 Janeiro — “Revista da semana”

4 Fevereiro — “Revista da semana”
10 Fevereiro — “Revista da semana”
19 Fevereiro — “Revista da semana”
24 Fevereiro — “Revista literaria. Luz coada pords, escritos originais pela ex.ma sr.2 D. Ana
Augusta Placido”

3 Marco — “Revista da semana”

10 Marc¢o — “Revista da semana”

18 Marc¢o — “Revista da semana”

24 Marco — “Revista da semana”

31 Marco — “Revista da semana”

7 Abril — “Revista da semana”

14 Abril — “Revista da semana”

21 Abril — “Revista da semana”

28 Abril — “Revista da semana”

5 Maio — “Revista da semana”

12 Maio — “Revista da semana”

20 Maio — “Mimosa (imitac&o)”

21 Maio — “Mimosa (imitag&o)”

26 Maio — “Revista da semana”

2 Junho — “Revista da semana”

9 Junho — “Revista da semana”

23 Junho — “Revista da semana”

1 Julho — “Revista da semana”

7 Julho — “Revista da semana”

28 Julho — “Revista da semana”

4 Agosto — “Revista da semana”

11 Agosto — “Revista da semana”
18 Agosto — “Revista da semana”
25 Agosto — “Revista da semana”

1 Setembro — “Revista da semana”
8 Setembro — “Revista da semana”
15 Setembro — “Revista da semana”
29 Setembro — “Revista da semana”
6 Outubro — “Revista da semana”
13 Outubro — “Revista da semana”
20 Outubro — “Revista da semana”
27 Outubro — “Revista da semana”
3 Novembro — “Revista da semana”
10 Novembro — “Revista da semana”
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17 Novembro — “Revista da semana”
24 Novembro — “Revista da semana”
1 Dezembro — “Revista da semana”

8 Dezembro — “Revista da semana”

15 Dezembro — “Revista da semana”
22 Dezembro — “Revista da semana”
29 Dezembro — “Revista da semana”

1864

5 Janeiro — “Revista da semana”

19 Janeiro — “Revista da semana”
26 Janeiro — “Revista da semana”

2 Fevereiro — “Revista da semana”
11 Fevereiro — “Revista da semana”
16 Fevereiro — “Revista da semana”
23 Fevereiro — “Revista da semana”
1 Marc¢o — “Revista da semana”

8 Marco — “Revista da semana”

15 Marc¢o — “Revista da semana”

23 Marco — “Revista da semana”

3 Maio — “Uma visita a Rossini I”

10 Maio — “Uma visita a Rossini II”
17 Maio — “De Badajoz a Madrid”

24 Maio — “Em Madrid I”

31 Maio — “Em Madrid II”

7 Junho — “Em Madrid IlI”

15 Junho — “Em Madrid V"

21 Junho — “Em Madrid V"

28 Junho — “Em Madrid VI”

5 Julho — “Em Madrid VII”

12 Julho — “Em Madrid VIII”

19 Julho — “Em Madrid 1X”

26 Julho — “Em Madrid X"

2 Agosto — “Em Madrid XI”

9 Agosto — “Em Madrid XII”

17 Agosto — “Em Madrid XIII”

23 Agosto — “Em Madrid XIV”

30 Agosto — “Em caminho de ferro”
6 Setembro — “Uma vinganca vasconc¢a”
13 Setembro — “Na Biscaia...”

20 Setembro — “Que ndo basta ter boca para irGaiais.”
27 Setembro — “Em que se salta da Biscaia para&isb
4 Outubro — “Revista da semana”

11 Outubro — “Revista da semana”
18 Outubro — “Revista da semana”
25 Outubro — “Revista da semana”

1 Novembro — “Revista da semana”
8 Novembro — “Revista da semana”
22 Novembro — “Revista... desta noite. Teatro dédaBlos. Récita extraordinaria”
29 Novembro — “Revista da semana”
6 Dezembro — “Revista da semana”
13 Dezembro — “Revista da semana”
20 Dezembro — “Revista da semana”
27 Dezembro — “Revista da semana”
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1865

6 Janeiro — “Revista da semana”

10 Janeiro — “O Doutor”

17 Janeiro — “O Doutor (concluséo)”
24 Janeiro — “Revista da semana”
31 Janeiro — “Revista da semana”

9 Fevereiro — “Revista da semana”
14 Fevereiro — “Revista da semana”
21 Fevereiro — “Revista da semana”
2 Marco — “Revista da semana”

7 Marco — “A musa de Alenquer”

14 Marc¢o — “A musa de Alenquer”
21 Marco — “A musa de Alenquer”
28 Marco — “Revista da semana”

4 Abril — “Revista da semana”

11 Abril — “Revista da semana”

18 Abril — “Revista da semana”

25 Abril — “Revista da semana”

2 Maio — “Revista da semana”

9 Maio — “Revista da semana”

16 Maio — “Revista da semana”

23 Maio — “Revista da semana”

30 Maio — “Revista da semana”

6 Junho — “Da novela (ao sr. A. Feliciano de Clagiil

13 Junho — “Revista da semana”

20 Junho — “Revista da semana”

29 Junho — “Revista da semana”

4 Julho — “Revista da semana”

11 Julho — “Revista da semana”

20 Julho — “Revista da semana”

25 Julho — “Modesto de mais. Ao sr. J. de Andradev€@

1 Agosto — “Modesto de mais (concluséo)”

15 Agosto — “Revista da semana”

24 Agosto — “Revista da semana”

29 Agosto — “Era uma vez um namorado...”

5 Setembro — “Era uma vez um namorado... (concjusao
19 Setembro — “Price quebrou!”

26 Setembro — “Revista da semana”
10 Outubro — “Revista da semana”
17 Outubro — “Revista da semana”
24 Outubro — “Revista da semana”
31 Outubro — “Revista da semana”
14 Novembro — “Revista da semana
21 Novembro — “Sargedas”

5 Dezembro — “Revista da semana”
12 Dezembro — “Revista da semana
19 Dezembro — “Revista da semana

”

1866

3 Janeiro — “Revista da semana”

16 Janeiro — “Revista da semana”
24 Janeiro — “Revista da semana”

6 Fevereiro — “Revista da semana”
20 Fevereiro — “Revista da semana”
6 de Marco — “Revista da semana”
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20 Marco — “Porque n&o casou (a Ricardo Guimarées)”
27 de Marc¢o — “Revista da semana”

22 Maio - “Fantasia veneziana (ao dr. Tomas dedllaoy’
29 Maio — “Fantasia veneziana”

5 Junho - “Fantasia veneziana”

12 Junho — “Fantasia veneziana”

19 Junho — “Fantasia veneziana”’

26 Junho - “Veneza: os rufides da Praca de S. Marco
3 Julho — “Vinganca de italiana”

11 Julho - “Vinganca de italiana”

17 Julho — *Vinganca de italiana (conclus&o)”

24 Julho — “Consideracdes acerca de Italia”

31 Julho — “Durante a guerra”

7 Agosto — “Durante a guerra”

14 Agosto — “Durante a guerra”

21 Agosto — “Durante a guerra”

28 Agosto — “Durante a guerra”

4 Setembro — “Durante a guerra”

11 Setembro — “Conversacao acerca de Italia. Milao”
25 Setembro — “Conversacao acerca de ltalia”

9 Outubro — “Revista da semana”

25 Outubro — “Revista da semana”

6 Novembro — “Revista da semana”

20 Novembro — “Revista da semana”

4 Dezembro — “Revista da semana”

18 Dezembro — “Revista da semana”

1867

1 Janeiro — “Revista da semana”

8 Janeiro — “Revista da semana”

22 Janeiro — “Revista da semana”

5 Fevereiro — “Revista da semana”
12 Fevereiro — “Revista da semana”
5 Marco — “Revista da semana”

21 Marc¢o — “Revista da semana”

16 Abril — “Revista da semana”

30 Abril — “O Teatro Malibran”

28 Maio — “Revista da semana”

11 Junho — “Revista da semana”

23 Julho — “Apontamentos do Comendador Atanasi®aris (carteira deste nosso compatriota)”
6 Agosto — “Revista da semana”

3 Setembro — “Revista da semana”

8 Outubro — “Revista da semana”

22 Outubro — “Revista da semana”
29 Outubro — “Revista da semana”

5 Novembro — “Revista da semana”
19 Novembro — “Revista da semana”
5 Dezembro — “Revista da semana”
10 Dezembro — “Revista da semana”

1868

5 Janeiro — “Revista da semana”

28 Janeiro — “Revista da semana”
11 Fevereiro — “Revista da semana”
18 Fevereiro — “Revista da semana”
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10 Marco — “Teatro de S. Carlos. D. Jo&o”
24 Marco — “Revista da semana”

31 Marco — “Revista da semana”

14 Abril — “Revista da semana”

5 Maio — “Revista da semana”

19 Maio — “Revista da semana”

2 Junho — “Revista da semana”

23 Junho — “Revista da semana”

9 Julho — “Revista da semana”

22 Julho — “Revista da semana”

1 Setembro — “Uma manha no Carvalhal...”
29 Setembro — “Revista da semana”
6 Outubro — “Revista da semana”

21 Outubro — “Revista da semana”

3 Novembro — “Revista da semana”
12 Novembro — “Revista da semana”
25 Novembro — “Revista da semana”
1 Dezembro — “Revista da semana”
8 Dezembro — “Revista da semana”
15 Dezembro — “Revista da semana”
22 Dezembro — “Revista da semana”
29 Dezembro — “Revista da semana”

1869

12 Janeiro — “Revista da semana”
26 Janeiro — “Revista da semana”

4 Fevereiro — “Revista da semana”
16 Fevereiro — “Revista da semana”
2 Marco — “Revista da semana”

17 Marc¢o — “Revista da semana”

23 Marco — “Revista da semana”

6 Abril — “Revista da semana”

20 Abril — “Revista da semana”

27 Abril — “Revista da semana”

16 Maio — “Revista da semana”

25 Maio — “Revista da semana”

9 Junho — “Revista da semana”

13 Julho — “Revista da semana”

20 Julho — “Revista da semana”

11 Agosto — “Revista da semana”

24 Agosto — “Revista da semana”

7 Setembro — “Revista da semana”
21 Setembro — “Revista da semana”
5 Outubro — “Revista da semana”

13 Outubro — “Glérias portuguesas, por A. A. Taiaale Vasconcelos, 1° volume”
3 Novembro — “Revista da semana”
23 Novembro — “Revista da semana”
21 Dezembro — “Revista da semana”

1870

18 Janeiro — “Revista da semana”

1 Fevereiro — “Revista da semana”

8 Marco — “Enquanto ladra o Tobias. Cenas (de Edmdrout)”
10 Marc¢o — “Enquanto ladra o Tobias. Cenas (de Edi#dout)”
12 Marc¢o — “Enquanto ladra o Tobias. Cenas (de Edi#dmout)”
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22 Margo — “Revista literaria”

29 Marco — “Cancan e fado. Coeréncias da épocaades fabulosas”
12 Abril — “Revista da semana”

14 Maio — “Cartas lisbonenses” (Gmzeta do povo

5 Julho — “Um jantar no campo”

3 Agosto — “Revista da semana”

20 Setembro — “A capelinha do Senhor da Pedra”

25 Outubro — “O varejo da azeitona. Ao meu queaichigo F. F. Hopffer, em Cabo Verde.
Durruivos, 21 de Outubro de 1870”

1 Novembro — “Revista da semana”

17 Novembro — “Revista da semana”

29 Novembro — “Revista da semana”

13 Dezembro — “Revista da semana”

1871

6 Janeiro — “Revista da semana”
15 Janeiro — “Revista da semana”
24 Janeiro — “Revista da semana”
7 Fevereiro — “Revista da semana”
5 Marcgo — “Revista da semana”

2 Abril — “Revista literaria”

25 Abril — “Revista da semana”

17 Maio — “Revista literaria”

4 Junho — “Revista da semana”

9 Julho — “Revista literaria”

8 Agosto — “Revista da semana”

1 Novembro — “Revista da semana”
27 Dezembro — “Revista da semana”

1872

6 Janeiro — “O Dr. Tomas de Carvalho” (d@rio de noticia}
2 Fevereiro — “Entrudo” (d®iario de noticia}

3 Marco — “Revista literaria”

12 Abril — “A festa dos prazeres”

24 Maio — “Os arabes”

9 Julho — “Revista literaria”

2 Agosto — “Herculano Machado”

1873
28 Fevereiro — “César Sighinolfi”
6 Marco — “Crepusculos, por E. A. Vidal”

1874
25 Setembro — “As corridas de burros”

1875
12 Fevereiro — “Maschera...”

1876
28 Julho — “Calor”

1877
13 Janeiro — “S. Carlos”

1878
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26 Janeiro — “O Marqués de Castelo Melhor”
9 Agosto — “Teixeira de Vasconcelos”
6 Setembro — “O mani-flautista”

1879
4 Novembro — “Os ledes”
27 Dezembro — “Conto de Natal”

1880

2 Abril — “Taborda e a representacdo em seu beagfic

12 Junho — “Camdes e as festas”

6 Agosto — “Dois viajantes”

21 Agosto — “Os sertbes de Africa, livro de AlfréSarmento”
8 Outubro — “O almanaque das senhoras”

1881
11 Junho — “Encarreirar...”
8 Julho — “As confeiteiras do Salitre”

1882

10 Junho — “As &guas” (ddiario de noticia

7 Julho — “As festas do mercado novo”

4 Agosto — “Os dois barbeiros”

29 Setembro — “Sampaio literato e artista” [ério de noticia}

1883

16 Fevereiro — “O lombo” (dDiario de noticia¥

9 Junho - “Luis da Costa Pereira” (d@rio de noticia}
29 Setembro — “Musa velha de Francisco Palha”

1884

18 Julho - “David Corazzi”

13 Setembro — “Quatro dias na Serra da EstrelaD{édo de noticia
20 Dezembro — “Quinze dias na Holanda”

1885
12 Setembro — “No caminho de ferro”

1886
19 Junho — “Os bandurristas fantasticos”
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ANEXO 2

Lista cronoldgica dos folhetins de Julio César Mackdo noDiario de noticias

1865
5 Fevereiro — “O chapéu de chuva”

1866

25 Julho — “No Lago de Como”
27 Julho — “No Lago de Como”
28 Julho — “No Lago de Como”

1867

9 Abril — “Entre a murta”
10 Abril — “Entre a murta”
11 Abril — “Entre a murta”
12 Abril — “Entre a murta”
13 Abril — “Entre a murta”
16 Abril — “Entre a murta”
23 Abril — “Entre a murta”
24 Abril — “Entre a murta”
25 Abril — “Entre a murta”
26 Abril — “Entre a murta”
27 Abril — “Entre a murta”
30 Abril — “Entre a murta”
1 Maio — “Entre a murta”
2 Maio — “Entre a murta”
3 Maio — “Entre a murta”

1870
30 Outubro — “A lareira”

1871

2 Fevereiro — “O casal da Gorda”
16 Fevereiro — “A tasca do pog¢o”
2 Marco — “O galo?”

16 Marco — “O dote”

30 Margo — “Zé”

13 Abril — “Sottero”

27 Abril — “Moeda falsa”

11 Maio — “Rilhafoles: os doidos”
25 Maio — “Rilhafoles: as doidas”
8 Junho - “Rilhafoles: os idiotas”
22 Junho — “Rilhafoles: furiosos”
6 Julho — “Telha”

20 Julho — “Enguigos”

3 Agosto — “Agouros”

17 Agosto — “Feiticos”

31 Agosto — “Encantos”

14 Setembro — “Sonhos”

28 Setembro — “Sinas”

12 Outubro — “Coisa ma”

26 Outubro — “As mulheres de virtude
9 Novembro — “S. Carlos”
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23 Novembro — “Insidias”
7 Dezembro — “O Salitre”
21 Dezembro — “Os anincios”

1872

4 Janeiro — “O dr. Tomas de Carvalho”
18 Janeiro — “O Café Concerto”

1 Fevereiro — “Entrudo”

15 Fevereiro — “O baile de S. Carlos”

29 Fevereiro — “O sr. Caseneuve e a Sybilla”
14 Marc¢o — “O imperador do Brasil em Lisboa”

28 Marco — “Em quinta-feira maior”
11 Abril — “A festa dos Prazeres”

25 Abril — “José do Telhado”

9 Maio — “Circo Price. O jardim teatro”
23 Maio — “Os arabes”

6 Junho — “Os italianos”

20 Junho — “A feira das Amoreiras”

4 Julho — “Os banhos de S. Paulo”

18 Julho — “O Teatro de Alcantara”

1 Agosto — “Herculano Machado”

15 Agosto — “O homem das for¢as”
29 Agosto — “A Norma no circo”

12 Setembro — “O Passeio Publico”
26 Setembro — “As barcas dos banhos”
10 Qutubro — “Os banhos das praias”
24 Outubro — “Os cavalinhos”

7 Novembro — “A Africana”

21 Novembro — “O vinho novo”

5 Dezembro — “O Ginasio”

19 Dezembro — “Os almanaques”

1873

1 Janeiro — “O ano bom”

16 Janeiro — “A chuva”

30 Janeiro — “Caligula”

13 Fevereiro — “Tartufo”

27 Fevereiro — “César Sighinolfi”

13 Marc¢o — “As soirées de Quaresma”
27 Marco — “A forca do destino”

10 Abril — “As améndoas”

24 Abril — “L’amore”

8 Maio — “A companhia da Pasquali”
22 Maio — “As espigas”

5 Junho — “A publicidade”

19 Junho — “A barraca dos Dall6s”

3 Julho — “Ao fechar das aulas”

17 Julho — “Larmanjat”

31 Julho — “Os japoneses”

14 Agosto — “Os coelhos da Porcalhota”
28 Agosto — “As aguas de Vidago”

11 Setembro — “Os jesuitas”

25 Setembro — “Belém: os fendbmenos”
9 Outubro — “Manhas de figos”

23 Outubro — “A ordem do dia”
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6 Novembro — “S. Carlos”

20 Novembro — “Historia do Fausto em Portugal”
4 Dezembro — “O caminho americano”

18 Dezembro — “Circo: o cavalo ando”

1874

1 Janeiro — “Circo: Mariposa”

15 Janeiro — “O elogio mutuo”

29 Janeiro — “Whittoyne e Comp.®”

12 Fevereiro — “Matilde de Schabran”
26 Fevereiro — “O livro do lavrador”

12 Marc¢o — “O heréi”

27 Marco — “O florista Constantino”

9 Abril — “Dois dias no Campo Grande”
23 Abril — “Os campinos”

7 Maio — “Dinorah”

21 Maio - “O tenor Mongini”

4 Junho — “Diante das barracas”

18 Junho — “Dentro da barraca”

2 Julho — “O jardim de ltalia”

16 Julho — “Jdlio Janin”

30 Julho — “Empresa Whittoyne: capital réis 450@m@000 accdes”
13 Agosto — “O Bras Tisana”

27 Agosto — “A missa dos Loridos”

10 Setembro — “O Teatro Taborda”

24 Setembro — “As corridas de burros”
8 Outubro — “Casella”

22 Outubro — “Circo”

5 Novembro — “S. Carlos”

19 Novembro — “Amorim”

3 Dezembro — “A ocasiao”

17 Dezembro - “Viajar”

31 Dezembro — “O livro de Emilia das Neves”

1875

14 Janeiro — “A Revista do Ano na Rua dos Condes”
28 Janeiro — “A corda e a matematica”

11 Fevereiro — “Maschera...”

25 Fevereiro — “Os Davenport”

11 Margo — “Teatros”

25 Marc¢o — “Lourenco e Plagio conversam”
8 Abril — “Os novos japoneses”

22 Abril = “O papel”

6 Maio — “A giboia”

20 Maio — “Os 6nibus da companhia”

3 Junho - “A trovoada”

17 Junho — “O concerto Harris”

1 Julho — “Anténio Feliciano de Castilho”
15 Julho — “O latim”

29 Julho — “Duas sombras”

12 Agosto — “Companhia Whittoyne”

21 Outubro — “D. Quixote”

4 Novembro — “Rafael Bordalo Pinheiro”
18 Novembro — “A lenda de Tomas Price”
2 Dezembro - “Inverno”
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16 Dezembro — “Ele e elas”
30 Dezembro — “S. Carlos”

1876

13 Janeiro — “Portugal antigo e moderno”
27 Janeiro — “A coroa de Carlos Magno”
10 Fevereiro — “O Hermann”

24 Fevereiro — “Trabalhar”

9 Marc¢o — “O gaiato de Lishoa”

23 Marco — “A representacdo G.”

6 Abril — “S. Carlos. O elixir da juventude”
5 Maio — “A varanda de Julieta”

18 Maio — “Vozes do ermo”

1 Junho — “A associacao”

15 Junho — “A feira das Amoreiras”

29 Junho — “A comédia do campo”

13 Julho - “Elogios académicos”

27 Julho — “Calor”

10 Agosto — “Equilibristas”

24 Agosto — “Os ocarinistas”

7 Setembro — “Duarte de S&”

21 Setembro — “O botéo de ancora”

5 Outubro — “A mégica do Salitre”

19 Outubro — “Os franceses no Principe Real: Liggbds, La petite mariée”
2 Novembro — “Giroflé-Girofla”

16 Novembro — “O homem pardo”

30 Novembro — “Saldanha”

14 Dezembro — “A pégina 648"

29 Dezembro — “As tardes do Price aos domingos”

1877

11 Janeiro — “S. Carlos”

25 Janeiro — “Rua dos Condes: a Revista do Ano”
8 Fevereiro — “Os domingos da Madre de Deus”
22 Fevereiro —“S. Carlos”

8 Marco — “S. Carlos e Ginasio”

22 Marco — “Teatro de D. Maria. D. Leonor de Bragain
5 Abril — “S. Carlos. Mignon”

19 Abril — “Quadros vivos”

3 Maio — “Teatro de D. Maria. A varina”

17 Maio — “Malh&o”

31 Maio — “Erauma vez...”

14 Junho — “Rosalino”

28 Junho — “A feira das Amoreiras”

12 Julho — “Teatro Apolo”

26 Julho — “Qual?”

9 Agosto — “Os Recreios Whittoyne. Morte do Viscenl® Vale de Gama”
23 Agosto — “Diogo Alves”

6 Setembro — “A sardinha”

20 Setembro — “Alexandre Herculano”

4 Outubro — “Italianos qui, italianos 18"

18 Outubro — “A cidade fantastica”

1 Novembro — “S. Carlos”

15 Novembro — “Salitre”

29 Novembro — “Casas, criados e agiotas”
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13 Dezembro — “Reumatismo”
27 Dezembro — “Varia”

1878

10 Janeiro — “Os elefantes”

25 Janeiro — “O Marqués de Castelo Melhor”
7 Fevereiro — “Um ensaio da Aida”

21 Fevereiro — “A espera...”

7 Marco — “Bichos”

21 Marco — “S. Carlos. Os bailes de mascaras”
4 Abril — “O terceiro acto de Romeu e Julieta”
20 Abril = “S. Carlos. Companhia francesa de 6pgéraica’
2 Maio — “Recreios Whittoyne. Leona”

16 Maio — “Os marroquinos”

30 Maio — “As corridas”

13 Junho — “O Peixoto dos anuncios”

27 Junho - “Italia”

11 Julho — “Recreios Whittoyne”

25 Julho — “As nozes e o Campo Grande”

8 Agosto — “Teixeira de Vasconcelos”

22 Agosto — “Os sinos de Villecorne”

5 Setembro — “O mani-flautista”

19 Setembro — “A Moriones”

3 Outubro — “A formosa Lusitania”

17 Outubro — “O que vem para S. Carlos”

31 Outubro — “Tamberlik”

14 Novembro — “A Ristori”

28 Novembro — “Comédia de Lisboa”

12 Dezembro — “Efemérides”

25 Dezembro — “Sermao do peru”

1879

9 Janeiro — “A Aida neste ano”

23 Janeiro — “A revista do Ginasio”

6 Fevereiro — “Ernesto Marecos”

20 Fevereiro — “S. Carlos. O profeta”

6 Marco — “Batalha dos trés autores. No Carnaval”
20 Marco — “S. Carlos. O requiem”

3 Abril — “Que faz o Sennacherib?”

18 Abril — “O Bardo de Roussado ou ha vinte e dréss”
1 Maio — “Concertos classicos. Silva e Albuquerque”
15 Maio — “Feira das Amoreiras”

29 Maio — “Beneficio de Santos em S. Carlos”

12 Junho — “Teatro de D. Maria: récita dos estuakint
26 Junho — “Os contos populares portugueses”

10 Julho - “Parlata”

25 Julho — “Passeio Publico. A festa chinesa”

8 Agosto — “Um quadro de Grao Vasco”

21 Agosto — “Feira de Belém”

4 Setembro — “Este, esse, aquele, aqueloutro...”

18 Setembro — “Passeio. Recreios”

2 Outubro — “Pedro Grande ou os falsos mendigositicelores no Circo”
17 Outubro — “O capitdo maldito”

30 Outubro — “Os ledes”

13 Novembro — “S. Carlos. As obras”
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27 Novembro — “Circo”
11 Dezembro —“S. Carlos. Aida”
25 Dezembro — “Conto de Natal. S. Carlos. ErmirdagRi-Mamo. Tamagno”

1880

8 Janeiro — “Teatro de D. Maria. O desempenho da'Do

23 Janeiro — “Teatro do Principe Real: a RevistAmo. S. Carlos: O profeta, Fausto”
6 Fevereiro — “Teatro de D. Maria. O segredo desMisrora”

19 Fevereiro — “Tomas de Carvalho. A propdésitoatagl O médico ilustrado”

18 Marc¢o — “Indianas: arabescos. Bebé. A Cristéfani

1 Abril — “Taborda e a representacdo em seu beoeGuarany”

15 Abril — “Teatro de S. Carlos. Guarany”

28 Abril — “E finita la musica... Beneficio de Ema Borghi-Mamo. Concerto Cossoul. Sarau
literario e musical”

13 Maio — “O Coliseu e o tempo”

27 Maio — “Jardim do sr. Campos Porto. Sarasag@eStidigitador Neubours”

10 Junho — “Camdes e as festas”

24 Junho — “O fogo de vistas no Bairro Camoes”

8 Julho — “O jornal O biégrafo. Mulheres e crianga®onadio”

22 Julho — “O fado Amann...”

5 Agosto — “Dois viajantes. A. Essipoff”

19 Agosto — “Os sertdes de Africa”

3 Setembro — “A porta dos Recreios”

16 Setembro — “Os fantoches. A orquestra espanhola”

1 Outubro — “O Almanaque das Senhoras”

14 Outubro - “S. Carlos. Fancelli”

29 Outubro — “Teatro do Principe: O povo. S. CairMarta. O sr. César de Noronha e os jornais
franceses”

11 Novembro — “Teatro de D. Maria Il. A represeatada Estrangeira”

25 Novembro — “Os Arsejas. S. Carlos. Saint-Sadnguenotes. Traviata”

9 Dezembro — “S. Carlos. Lucrécia Borgia”

23 Dezembro — “Ernesto Biester”

1881

7 Janeiro — “Ao ano”

21 Janeiro — “O que foi? ou Os pretos e o sr. Joabiabuco”

3 Fevereiro — “Sequeira”

10 Fevereiro — “Os srs. jurados” (dornal do comércialo Rio de Janeiro)
17 Fevereiro — “Garrett, por F. G. de Amorim. Aledee Herculano, por A. de Serpa. Castilho,
pelo Visconde Julio de Castilho”

4 Margo — “S. Carlos. Mefistofeles”

17 Marcgo — “Pfeiffer”

31 Marco — “Hamlet. Terceiro acto do Otelo”

16 Abril — “Vida e viagens de Ferndo de Magalhdes”

29 Abril — “Os concertos da Associacdo 24 de Junho”

12 Maio — “Teatro de D. Maria Il. O luxo”

26 Maio — “Jodo Rosa e Augusto Rosa ou As bexigddichbeau”
9 Junho - “Encatrreirar...”

23 Junho — “O ovo da princesa...”

7 Julho — “As confeiteiras do Salitre...”

21 Julho — “De Benguela as Terras de Jaca”

4 Agosto — “Palrando”

19 Agosto — “O lazareto”

1 Setembro — “A curiosa noite...”

16 Setembro — “Silva Pereira e outros”
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29 Setembro — “O Rato”

13 Outubro - “S. Carlos”

27 Outubro — “Questdes de literatura e arte podsgupor Tedfilo Braga, 1 volume, editor A. J. P.
Lopes. S. Carlos: os cantores que partem”

10 Novembro — “S. Carlos. A Donadio. Teatro ChaletSalitre”

24 Novembro — “Ginasio. Divorciemo-nos”

8 Dezembro — “O mercador de Veneza. Ruy Blas. T@ekide Bulhdo Pato”

22 Dezembro — “Orelhas de abade”

1882

5 Janeiro — “Os tocadores de gaita de foles”

19 Janeiro — “Barros e Cunha”

2 Fevereiro — “A exposicao da arte ornamental”

16 Fevereiro — “Novos contos do sr. Alberto Braga”

2 Margo — “Gindsio: Lisboa por um 6culo. Recreidsnuseu anatomico”

16 Marco — “Realidades e fantasias, pelo ViscormBehalcanfor. A Luis Guimaraes”
30 Margo — “S. Carlos”

13 Abril — “Guilherme de Azevedo”

27 Abril — “Sarah Bernhardt”

11 Maio — “Nocturnos, por Goncgalves Crespo”

25 Maio — “Homens e letras. Galeria de poetas ooppedneos, por Candido de Figueiredo”
8 Junho — “As aguas”

22 Junho - “Livros. Companhia italiana dos RecreBagcaccio. A orgia”

6 Julho — “As festas do mercado novo”

21 Julho — “Opera séria... barata”

3 Agosto — “Os dois barbeiros”

18 Agosto — “Caldas da Rainha”

31 Agosto — “A Marini”

16 Setembro — “Livros e jornais. Morte de Sampaio”

28 Setembro — “Sampaio literato e artista”

13 Outubro — “S. Carlos”

28 Outubro — “Sonetos, por José de Sousa Montdinoidades, por Fernando Caldeira. Gayarre”
9 Novembro — “As quinze jornadas de Gayarre”

23 Novembro — “Otelo...”

7 Dezembro — “Poemetos do Conde de Sabugosa. TsaPoMaria Il: Otelo. A festa dos
tipografos”

21 Dezembro — “Spiritella. Guzman. O testament@égar Girodot”

1883

4 Janeiro — “Fausto. O Gayarre era bom?”

18 Janeiro — “Novos horizontes, pelo sr. Cristo&&es. A carta de Jodo Ango, pelo sr. Fernando
Palha. Obras de D. Aires de Ornelas. Henry Littaiw@r. Pinheiro Chagas em S. Carlos. Os treze
homens. A Pasqua nos Capuleti”

1 Fevereiro — “A revista do ano”

15 Fevereiro — “O lombo”

1 Marc¢o — “O Dicionério Universal Portugués”

15 Marc¢o — “Antes e depois do Lohengrin”

29 Marc¢o — “Lohengrin”

12 Abril - “O pé&o-de-l6 do Porto na Semana Santa”

27 Abril — “Teatro de D. Maria Il. A Favart”

10 Maio — “Espargos de Carneiro de Andrade”

24 Maio — “Livros para criancas. Teatro de D. Madan drama no fundo do mar”

7 Junho — “Luis da Costa Pereira. Eugénio Sauvinet”

21 Junho - “Casa de hospedes. A morte de Gongahespo”

5 Julho — “Contos em viagem do dr. Jodo de AndGateo”
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19 Julho — “A Aguia de Ouro no Porto”

2 Agosto — “Wagner e o folheto do Mestre Frondoni”

16 Agosto — “Mil e um fantoches e a bonita do rta

30 Agosto — “Segundo, das Caldas”

13 Setembro — “Os hungaros da Avenida Estefania”

27 Setembro — “Musa velha de Francisco Palha. GClaega Borghi-Mamo”
11 Qutubro — “S. Carlos: o Roberto do Diabo est# an

25 Outubro — “A Pusich”

8 Novembro — “Livros”

22 Novembro — “O Rossi”

6 Dezembro — “Em preparo”

20 Dezembro — “Teatro de D. Maria: 0 desempenhieediora”

1884

3 Janeiro — “O Rossi desta vez”

17 Janeiro — “Silva Tdlio. Pinho Leal. Livros. Tes"

31 Janeiro — “Pinho Leal. Rossi e o Fr. Luis des&bu

14 Fevereiro — “Influéncia amorosa do Fr. Luis das®”

28 Fevereiro — “Estreias”

13 Marc¢o — “Lauriana”

27 Margo — “Teatros”

10 Abril — “O Rei de Lahore em S. Carlos”

24 Abril — “Livros e teatros. Companhias francesas”

8 Maio — “Emilia das Neves. O leildo”

22 Maio — “A Kermesse. Conferéncias, livros, tesaté Chaumont”
5 Junho - “O centenario do Senhor do Monte. Mogterd antigo livreiro
19 Junho — “O Jardim Zoologico”

3 Julho — “D. Jo&o | e a alianca inglesa”

17 Julho - “David Corazzi”

31 Julho — “Os jantares no Jardim Zoologico”

14 Agosto — “Terceiro das Caldas da Rainha”

28 Agosto — “Quarto das Caldas da Rainha”

11 Setembro — “Quatro dias na Serra da Estrela”

25 Setembro — “Historia de praias”

9 Outubro — “Os elefantes”

23 Outubro — “Teatros... e lazaretos”

6 Novembro — “S. Carlos. Rei de Lahore. Dinoraldudlic”

20 Novembro — “Teatro de S. Carlos. O trovadorr@peva em quatro actos de Giuseppe Verdi
desempenhada por Guille, a Novelli e Sparapani”

4 Dezembro — “Garrett. Memorias biogréficas. Guithe Tell em S. Carlos”

18 Dezembro — “Quinze dias na Holanda. Morte dordgbsa”

1885

1 Janeiro — “Ano novo”

15 Janeiro — “O almadense...”

29 Janeiro — “Teatro de S. Carlos. A Sembrich. ded Teodorico”
12 Fevereiro — “Carnaval!”

27 Fevereiro — “Actos e entreactos do D. Carlos”

12 Marc¢o — “Tzigany”

26 Marco — “Derelitta. Opera do Visconde do ArneMwrte de Guimardes Fonseca”
9 Abril — “Teatros. Aspasia. Carmen”

23 Abril — “As festas de caridade”

7 Maio — “Os Hermanns”

21 Maio — “Coliseu: a Norma”

4 Junho — “Teatro do Principe Real. A Pérola”
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19 Junho — “Santos e o seu album”

2 Julho — “O S. Pedro no Seixal”

16 Julho — “Histdria da Republica Romana”

30 Julho — “A musa das revolucdes”

13 Agosto — “Blondin, Blondins...”

27 Agosto — “A noite da Pepa”

11 Setembro — “No caminho de ferro”

24 Setembro — “A Holanda”

8 Outubro — “Teatro de D. Maria Il. A arlesiana”

22 Outubro — “A Patti”

5 Novembro — “S. Carlos. Mefistofeles. Linda de @banix”

19 Novembro — “O Duque de Viseu do sr. Henriguedsogle Mendonca. Sonetos escolhidos de
Luis de Camdes traduzidos em sonetos italianosvapiantes pelo sr. Prospero Peragallo”
3 Dezembro — “D. Jodo”

17 Dezembro — “Masini”

31 Dezembro — “Livros. S. Carlos. Barbeiro de S&vil

1886

14 Janeiro — “S. Carlos. Semiramis”

28 Janeiro — “A esperar a Favorita...”

11 Fevereiro — “Uma festa no Rio de Janeiro. Mdda@ctor Santos”

25 Fevereiro — “Santos. Mad. Fides Dévriés. D. CdsdBazan. Gioconda. Valdez”

11 Marco — “Teatro de D. Maria. D. César de Ba&rCarlos”

25 Marco — “A Patti em Lisboa. Representacdo doueutp Viseu”

8 Abril — “Representagéo do Duque de Viseu. A RaitiS. Carlos. Morte do violoncelista
Casella”

22 Abril — “A Herodiade e a Patti”

6 Maio — “Companhia francesa em S. Carlos. Dupislle Chassaing”

21 Maio - “Florilégio de biblidfilos, versos de Bardim Ribeiro. S. Carlos. Tamagno”

3 Junho - “E agora?”

17 Junho — “Os bandurristas fantasticos”

1 Julho - “Livros e homens”

15 Julho — “Péssegos em cama de livros”

29 Julho — “Fim da feira das Amoreiras”

12 Agosto — “Morte de Liszt. Mariano Pina”

26 Agosto — “As mil e uma éperas do Coliseu”

9 Setembro — “José da Silva Mendes Leal”

26 Setembro — “Caldas da Rainha. A passagem dos’cir

7 Outubro — “Jacinto de Freitas Oliveira”

21 Outubro — “Exposicéo de produtos nacionais dadtis a Casa Portuguesa em Paris. Beatriz, ou
a Ultima revolta em Goa. O secretario do ministro”

4 Novembro — “S. Carlos. A Teodorini”

18 Novembro — “Lirica. Sonetos e rimas. Margarldelena e Teodorini”

5 Dezembro — “Teatro dos Recreios: Miguel Strogbéatro de D. Maria Il: Eva, do sr. Lino de
Assuncao”

18 Dezembro — “Leite Bastos. S. Carlos, Os peseadie pérolas de Bizet. Morte do filho de
Tedfilo Braga”

30 Dezembro — “Qual é o presente mais bonito? Traatio

1887

13 Janeiro — “A lenda... das primas-donnas. Azafejo
27 Janeiro — “S. Carlos. Os Dorias”

10 Fevereiro — “Teatro de D. Maria Il. Hamlet”

24 Fevereiro — “Os amores de Julia. Cenas da aRbgaa’
10 Margo — “Marta”
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24 Marcgo — “Norma”

7 Abril — “Caril”

21 Abril — “Os liliputianos. Materna. Stepanoff Neser”

5 Maio — “Coquelin”

19 Maio — “Taborda”

4 Junho — “Cenas contemporaneas. A estatua”

16 Junho — “Joaquim da Costa Cascais. Poesias”

30 Junho - “Nova tradugéo dos Lusiadas”

14 Julho - “Sintra popular”

28 Julho — “Das antigas jornadas as Caldas da Rainh
14 Agosto — “A india Portuguesa”

25 Agosto — “Viagens no Chiado”

8 Setembro — “Mata redivivo”

22 Setembro — “As sardinhas de Peniche e as dadlaza
9 Outubro — “O Silva livreiro”

22 Outubro — “Bailarinas”

3 Novembro — “S. Carlos. O camaroteiro”

17 Novembro — “Memoarias da Ristori. Tracos e ilumnas, de D. Julia Lopes. S. Carlos.
Huguenotes”

3 Dezembro — “A Nevada e a Teodorini. Aimanaquebrdtico e comercial. A lei do
recrutamento”

15 Dezembro — “El-Rei D. Manuel. A Patti”

29 Dezembro - “S. Carlos. A Patti”

1888

12 Janeiro — “S. Carlos. Regina Pacini”

26 Janeiro — “Carlos Silva e as frieiras”

9 Fevereiro — “Morte de Fernando de Magalhdesnddeda Regina”
23 Fevereiro — “Teatro da Avenida”

9 Marc¢o — “Antes da D. Branca”

28 Marco — “O fiel amigo”

12 Abril — “Puritanos. Malaguenas. Matide MarceRepresentacdes de Sarah Bernhardt”
26 Abril — “Morte de Whittoyne”

10 Maio — “Paris”

24 Maio — “A Patti e o Nicolini em Buenos Aires”

10 Junho — “A Gra-Duquesa”

21 Junho - “Ja néo ha velhos...”

5 Julho — “A feira morta”

19 Julho - “Os Maias”

2 Agosto — “Péo e botica”

19 Agosto — “As quatro épocas das Caldas”

7 Setembro — “Epocas das Caldas. A diligéncia”

21 Setembro — “Epocas das Caldas. Sinfonia e candatierro”
11 Outubro — “Epocas das Caldas. Intervalo depmisinfonia”
29 Outubro — “Epocas das Caldas. Caminho de ferro”

8 Novembro — “S. Carlos”

22 Novembro — “A Marquesa de Viana”

6 Dezembro — “Do riso”

20 Dezembro — “José Carlos de Freitas Jacome”

1889

3 Janeiro — “A Academia dos Amadores de Musica”
17 Janeiro — “O Teatro novo da Rua dos Condes”
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31 Janeiro — “Teatro do Principe Real. Culpa dis pgama em 4 actos do sr. Joaquim de
Miranda. Subsidios para a histéria de Macau, dBestto da Franca. Elisa, romance do sr. Luis
Serra”

14 Fevereiro — “Teatro do Ginasio: Jucunda. S.d3ad Pacini na Lakmé”

28 Fevereiro — “O Coutinho dRevolucdo de Setembeocos escritores principiantes”

14 Marc¢o — “Museu Anatomico e Antropologico na Aiden O beijo de Fausto”

28 Marco — “S. Carlos. Otelo de Verdi”

11 Abril — “Guilherme de Azevedo”

25 Abril — “Eugenio Masoni”

9 Maio — “José Joaquim Vieira ou O clamor de Alnfada

23 Maio — “Maio...”

6 Junho — “Jacobetty”

20 Junho — “Os pretos”

4 Julho — “Os Lusiadas de Luis de Camdes: edi¢ficace anotada por Francisco Gomes de
Amorim, restituindo quanto possivel o texto prirGtpela correc¢do de erros que nunca se tinham
expurgido”

18 Julho — “Historia do Infante D. Duarte irmaoEleRei D. Jodo IV”

1 Agosto — “Franceses na Rua dos Condes. Italiaads/enida”

16 Agosto — “Cronicas de viagem de Alberto Pimeritelol. Porto. Editor Mota Ribeiro”

29 Agosto — “Novos dias de Paris”

12 Setembro — “Novos dias de Paris”

26 Setembro — “Novos dias de Paris”

10 Outubro — “Novos dias de Paris. A épera”

24 Outubro — “Novos dias em Paris. Os teatros”

7 Novembro — “S. Carlos”
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ANEXO 3

Lista alfabética de espectaculos recenseados poridiCésar Machado nA Revolucdo
de Setembre noDiario de noticias

A saida da tragédia(cena comica), de Paulo Midosi
1859, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Taborda, @aaloso. RS 20.12.1859

Abencoadas lagrimagdrama), de Camilo Castelo Branco
1860, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Tassosd&oEmilia Adelaide, Sargedas, Delfina,
Marcolino, Emilia das Neves. RS 15.5.1860

Abismo (drama), de Charles Dickens
1869, Teatro do Principe Real. Ensaiador: Santasrgretes: Santos, Virginia, Anténio Pedro,
Alvaro. RS 17.3.1869

Abnegacdo(drama), de Ernesto Biester
1861, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Emiliaghadde. RS 24.9.1861

Uma actriz virtuosa (comédia)
1859, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Manuety Rrasso. RS 1.11.1859 e 8.11.1859

Adelaide (drama)
1867, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Emilia deves. RS 21.3.1867

Adriana Lecouvreur (drama)
1859, Teatro de S. Carlos. Companhia italianarpnéées: Ristori, Santoni. RS 8.11.1859

Aerostatas(6pera bufa), de Pedro Cabral, masica de Franéib@enga
1875, Teatro do Salitre. DN 11.3.1875

Amazonas de Tormegzarzuela)
1877, Teatro Apolo (Recreios Whittoyne). DN 12.748

Os amigos intimogcomédia), imitacao de Luis Augusto Palmeirim
1863, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Gertrydgemtos. RS 1.12.1863

Amor pedindo abrigo (comédia)
1860, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Emiliaedadde. RS 27.3.1860

O amor pelos cabelogcena cémica)
1867, Teatro de S. Carlos. Intérpretes: Taborda2&R%1867

Amor por conquista (comédia), de Rebelo da Silva
1862, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: DelfiRs 23.9.1862

L'amore (comédia), de César Vitaliani
1873, Teatro de S. Carlos. Companhia italianarpnéées: Elvira Pasquali, Fortuzzi. DN 24.4.1873

L'amour en commandite (vaudeville), de Leuven, Brunswick e d’Ennery
1857, Teatro de D. Maria Il. Companhia francesgérpretes: Minne. RS 25.11.1857

O andador de almag(parddia), de Francisco Palha
1888, Teatro da Trindade. Intérpretes: Taborda2!§.1888
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Antony (drama), de Alexandre Dumas, traducdo de Ramattig&©
1870, Teatro do Principe Real. Intérpretes: Saiimdlia Adelaide. RS 12.4.1870

Aristocracia e dinheiro (comédia), de César de Lacerda
1860, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Ana Card&snilia Candida, Emilia Letroublon, Simdes,
César de Lacerda. RS 26.6.1860

A arlesiana, de Alphonse Daudet, traducédo de Mariano Pinaica® Bizet
1885, Teatro de D. Maria Il. Cenografia: Maninitéimpretes: Falco, Rosa Damasceno, Brasdo,
Jodo Rosa. DN 8.10.1885

Aspasia(drama), de Augusto de Lacerda
1885, Teatro de D. Maria Il. DN 9.4.1885

Atirar ao pai para cacar a filha (comédia), traducdo de Aristides Abranches
1862, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Ana Carddabprda. RS 29.4.1862

O autégrafo (comédia), de José Carlos dos Santos
1859, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Emilia CaadriS 1.11.1859

A ave do paraiso(magica), de Joaquim Augusto de Oliveira
1862, Teatro de Variedades. RS 25.3.1862

L’'aventuriére (comédia), de E. Augier
1887, Teatro de D. Maria Il. Companhia francest@rpretes: Coquelin. DN 5.5.1887

Barba-Roxa (cena cdémica), de Desforges
1870, Teatro da Rua dos Condes. Intérpretes: Edized/ecchi, Ribeiro. RS 13.12.1870

Beatriz
1872, Teatro de D. Maria Il. DN 6.6.1872

Beba vinhg de Ernesto Ferraz
1865, Circo Price. Companhia do Teatro da Rua dosl€s. RS 15.8.1865

O bebé(comédia), traducgdo de Pinheiro Chagas
1880, Teatro do Gindsio. Intérpretes: Melo, JesuAn#dnio Pedro, Emilia Candida, Montedonio.
DN 18.3.1880

O beijo de Fausto(comédia), de Joaquim Miranda
1889, Teatro de D. Maria Il. DN 14.3.1889

A bengala(cena cémica), de Eduardo Garrido
1863, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Santd3.1R12.1863

Benvinda ou A noite de Nataldrama), de Manuel Domingos dos Santos
1867, Teatro do Ginasio. RS 29.10.1867

Boa desforra(comédia), de J. M. Pereira Rodrigues
1871, Teatro da Trindade. RS 6.1.1871

O boa lingua de José de Almada e Lencastre
1859, Teatro de D. Maria Il. RS 25.10.1859
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Boccaccio
1882, Teatro dos Recreios. Companhia italiana. BNH.2882

O botéo de ancoradrama), de César de Lacerda
1876, Teatro de D. Maria Il. Ensaiador: Romé&o. ON21876

Um bote particular
1860, Teatro do Ginasio. RS 23.2.1860

Les brigands
1876, Teatro do Principe Real. Companhia frandes&pretes: Danthaut, Ramonot, Soury, Gerey,
Marie Denis. DN 19.10.1876

Camma (tragédia), de Montanelli
1859, Teatro de S. Carlos. Companhia italianarpnéées: Ristori. RS 25.10.1859

Os campinos(comédia), de Salvador Marques
1874, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Pinto de GmmpN 23.4.1874

O capitdo maldito (drama), de Sousa Bastos
1879, Teatro do Principe Real. DN 17.10.1879

Carlos VII (drama), de Alexandre Dumas, traducao de RebeRilda
1861, Teatro de D. Maria Il. RS 26.2.1861

Casado sem filhogMaison sans enfants) (comédia), de Dumanoirutrad de Ernesto Biester
1863, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Manuetyy RMariana. RS 20.10.1863

O casamento da Nitouche
1889, Teatro da Rua dos Condes. DN 17.1.1889

Casamento por vingancgcomédia), imitacdo de Guilherme de Freitas eddiv
1864, Teatro do Ginasio. RS 18.10.1864

O casamento singulaiicomédia), de José de Almada e Lencastre
1859, Teatro do Ginasio. RS 20.12.1859

Casas, criados e agiotag@omédia), de Rangel de Lima
1877, Teatro da Rua dos Condes. DN 29.11.1877

Os caturras (comédia), de Victorien Sardou, traducéo de La@inelho
1864, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: ManuekyRSantos, Isidoro, Sargedas, Delfina, Rosa
Junior. RS 11.10.1864

Os celibatarios(comédia), de Mateus de Magalhaes
1867, Teatro de D. Maria Il. RS 6.8.1867

Celina ou A filha do mistério (melodrama), de Pixérécourt
1861, Teatro Baquet. RS 28.5.1861

Cenas burguesagcomédia), de Moura Cabral
1884, Teatro do Ginasio. DN 27.3.1884

O centenario(drama)
1880, Teatro do Principe Real. Intérpretes: Val.14.1880
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Chuva e bom tempo(comédia)
1864, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Emilidrbeblon. RS 1.3.1864

Cid, de Corneille
1869, Teatro de S. Carlos. Companhia italiana. B3.269

Cigale (comédia), de Meilhac e Halévy
1884, Teatro de S. Carlos. Companhia francesaphetes: Céline Chaumont. DN 22.5.1884

O clarim (Martial, le casse coeur) (comédia), de Mélesville
1854, Teatro do Ginasio. RS 30.8.1854

Coisas do arco da velh&omédia)
1867, Teatro de S. Carlos. Intérpretes: Ana Carddisades, Silva Pereira, Vale. RS 28.5.1867

La colegiala
1865, Teatro Circo. Companhia espanhola. Intérgr&@macois. RS 30.5.1865

Comédia em casade José Carlos dos Santos
1864, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Emiliarbeblon. RS 1.3.1864

Los comicos de la legoa
1867, Teatro Circo Price. Companhia espanhola..B3857

O conde Hermann(drama), de Alexandre Dumas
1868, Teatro do Principe Real. Companhia italimtarpretes: Rossi, Casilini. RS 8.12.1868

O condenado(drama), de Camilo Castelo Branco
1871, Teatro de D. Maria Il. Ensaiador: Santorpretes: Magioli, Gertrudes, Emilia Adelaide,
Teodorico, Polla. RS 24.1.1871

O consorcio de Lucrécialcomédia), de José da Silva Mendes Leal
1861, Teatro do Ginasio. RS 6.8.1861

Cora ou A escravatura(drama), de J. Barbier, traducdo de Ernesto Bieste

1862, Teatro de D. Maria Il. Cenografia: RambofSimatti. Intérpretes: Santos, Tasso, Emilia das
Neves, Domingos, César, Pinto de Campos, Emilidaftke RS 27.5.1862

1865, Teatro de D. Maria ll. RS 6.1.1865

A coroa de artista de Jodo de Lacerda
1863, Teatro do Ginasio. RS 11.8.1863

A coroa de Carlos Magno(magica), de Joaquim Augusto de Oliveira
1860, Teatro de Variedades. RS 15.5.1860
1876, Teatro da Trindade. DN 27.1.1876

O cravo branco(comédia)
1866, Teatro da Rua dos Condes. Intérpretes: Makarraz. RS 6.11.1866

Culpa dos pais(drama), de Joaquim de Miranda
1889, Teatro do Principe Real. DN 31.1.1889

D. César de Bazar{drama), de Dumanoir e d’Ennery
1886, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Augustis& DN 11.3.1886
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1887, Teatro de D. Maria ll. Companhia francesgrpretes: Coquelin. DN 5.5.1887

D. Inés de Castro(tragédia)
1877, Teatro da Feira das Amoreiras. DN 28.6.1877

D. Leonor de Braganca(drama), de Luis de Campos
1877, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Emilias ddeves, Jodo Rosa, Ana Cardoso, Brasdo. DN
22.3.1877

D. Leonor Teles(drama), de Marcelino Mesquita
1879, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Falcoatie Rente, Elvira Fonseca. DN 12.6.1879

A dama das caméliagDame aux camélias) (drama), de Alexandre Dumém® Fil

1860, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Emilia deves. RS 17.4.1860

1868, Teatro da Trindade. Companhia francesa. R$8&8

1872, Teatro de D. Maria Il. Companhia italiana. B8.1872

1882, Teatro do Ginasio. Companhia francesa. Irep: Sarah Bernhardt. DN 27.4.1882
1888, Teatro de D. Maria Il. Companhia francesgrpretes: Sarah Bernhardt. DN 12.4.1888

A dama de S. TropeZAmelodrama), de Anicet-Bourgeois
1860, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Jodo @aetdos Santos. RS 20.11.1860

Os Danicheff(comédia), de P. Corvin e Alexandre Dumas Filho
1879, Teatro de D. Maria Il. DN 17.10.1879

O demdnio familiar (comédia), de José de Alencar
1860, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Emiliaghadde. RS 25.12.1860

Depois do baile(comédia), de José Carlos dos Santos
1862, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Santagjlia Letroublon. RS 23.9.1862

Los diamantes de la corondzarzuela)
1865, Teatro Circo. Companhia espanhola. Intérgr&astor, Jimeno, Cuarante. RS 20.6.1865

Os difamadores(drama), de Ernesto Biester
1865, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Sant@ssb, Manuela Rey, Emilia Adelaide, Marcolino,
Polla. RS 24.1.1865

Os direitos do homem(comédia)
1867, Teatro da Rua dos Condes. Intérpretes: Ebd@timublon. RS 16.4.1867

Dito e feito (comédia), traduc&o de Ernesto Biester
1860, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Emiliaedadde. RS 14.2.1860

Divorciemo-nos(Divorgons) (comédia), de Victorien Sardou, tratude Pinheiro Chagas
1881, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Beatriz,&dlhborda. DN 24.11.1881
1884, Teatro de S. Carlos. Companhia francesaphetes: Céline Chaumont. DN 22.5.1884

Dois dias no Campo Granddcomédia), de Luis de Araujo
1874, Teatro do Principe Real. DN 9.4.1874

Dois num (comédia), de José Carlos dos Santos
1862, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Santd3.63.1862

Dois por um (comédia), de Maria de Assis Viana
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1868, Teatro de D. Maria Il. RS 9.7.1868

Donna romantica
1869, Teatro de S. Carlos. Companhia italiana. R3269

Le donne guerriere
1877, Teatro do Ginasio. Companhia italiana. DN0A.877

Dora, de Victorien Sardou
1880, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: PaladBriasdo, Falco, Emilia dos Anjos, Ana Pereira,
Baptista Machado, Augusto Rosa. DN 8.1.1880

O doutor Sovina(farsa), de Manuel Rodrigues Maia
1884, Teatro do Ginasio. DN 27.3.1884

Um drama no fundo do mar, traducéo de Pedro Vidoeira
1883, Teatro de D. Maria Il. Cenografia: Manini. RK.5.1883

Um drama no mar, de Ernesto Biester
1860, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Emilia dNeves. RS 2.10.1860

O drama do povq de Pinheiro Chagas
1875, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Santdsgiviia. DN 6.5.1875

Drama da Rua da Paztraducgéo de Ernesto Biester
1869, Teatro da Trindade. Intérpretes: Emilia deged, Tasso. RS 24.8.1869

Duas senhoras briosagcomédia), de Camilo Castelo Branco
1863, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: ManuelayRTasso, Santos, Emilia Adelaide. RS
14.4.1863

O Duque de Viseudrama), de Henrique Lopes de Mendonca
1886, Teatro de D. Maria Il. Cenografia: Manini.a&da-roupa: Cohen. Intérpretes: Brasdo, Jodo
Rosa. DN 8.4.1886

Egas Moniz(drama), de José da Silva Mendes Leal
1862, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Emilia teves, Teodorico, Emilia Adelaide, Santos. RS
21.10.1862

Elogio matuo (comédia), de Scribe, traducdo de Ricardo Cordeiro
1874, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Santasjlia Adelaide, Gertrudes, Amélia Vieira. DN
15.1.1874

Entre a cruz e a caldeirinha(comédia), imitacéo de Aristides Abranches
1860, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Taborda, MesgAna Cardoso, Simdes. RS 22.5.1860

Uma escada de mulheregcomédia), de José Carlos dos Santos
1860, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Emilia Lebton. RS 11.12.1860

A esposa deve acompanhar seu mariqoomédia), de Julio César Machado
1861, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Emilia Edaartiaborda, Soller, Maria José Noronha,
Isidoro. RS 1.10.1861

A estalajadeira de S. Pithon(melodrama)
1869, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Emilia deves. RS 25.5.1869
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A estrangeira(L'étrangére) (comédia), de Alexandre Dumas Filho
1880, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Falcorgifiia, Emilia dos Anjos, Augusto Rosa, Jodo
Rosa, Joaquim de Almeida, Pinto de Campos, AntiBegsjsta Machado. DN 11.11.1880

Os estranguladores da indigdrama), traducdo de Jodo Antonio Lopes
1867, Teatro de Variedades. RS 22.1.1867

Estrefia de una artista de Ventura de la Vega
1865, Teatro Circo. Companhia espanhola. Intérgré&@@macois. RS 30.5.1865

Etc. & Tal: revista do ano de 1882de Argus (Anténio de Meneses)
1883, Teatro dos Recreios. DN 1.2.1883

Eva (drama), de Lino de Assuncéo
1886, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Rosa Dsteao. DN 5.12.1886

O excéntricq tradugdo de Garrido
1864, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Georgbantos. RS 2.2.1864

Fabia (parddia), de Francisco Palha
1860, Teatro do Ginasio. RS 14.2.1860

Falar verdade a mentir(comédia), de Almeida Garrett
1864, Teatro de S. Carlos. RS 22.11.1864

A familia Benoiton (La famille Benoiton) (comédia), de Victorien Saud

1867, Teatro da Rua dos Condes. Intérpretes: ErAitielaide, Emilia Letroublon, Isidoro,
Almeida, Mariana Ferraz. RS 5.2.1867

1868, Teatro da Trindade. Companhia francesa. R$8R8

A familia do colono(Les fugitifs), traducdo de Aristides Abranchesisina de Frondoni
1863, Teatro do Ginasio. Ensaiador: Romao. CeniagrRbcha. Intérpretes: Isidoro, Silva, Ana
Cardoso. RS 28.4.1863

Fedora, de Victorien Sardou
1883, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Virgingxasdo. DN 20.12.1883

A felicidade conjugal (Trop heureuse) (comédia)
1862, Teatro de D. Maria ll. RS 23.9.1862

Fernanda, de Victorien Sardou

1871, Teatro de D. Maria Il. Ensaiador: Santorpmetes: Emilia Adelaide, Virginia, Silveira,
Amélia Vieira, Polla. RS 7.2.1871

1882, Coliseu (Recreios). Companhia italiana. pretes: Marini. DN 31.8.1882

Um fidalgo do século XIX(drama), de Ernesto Biester
1868, Teatro de D. Maria Il. RS 22.12.1868

O fidalguinho (comédia), de Ferreira de Mesquita
1871, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Ana Card8gwa Pereira. RS 6.1.1871

A filha da senhora Angot(opereta), traducdo de Francisco Palha

1875, Teatro da Trindade. Guarda-roupa: Cohenrprgtes: Queirds, Leoni, Ribeiro, Augusto
Rosa, Florinda, Herminia, Emilia Ferreira. DN 11835
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O filho do povo (drama), traducao de Joaquim José Anaia
1866, Teatro da Rua dos Condes. Intérpretes: Makarraz. RS 6.11.1866

Os filhos dos trabalhos(drama), de César de Lacerda
1859, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Santos, AbiRamao, Assuncdo, Ana Cardoso. RS
1.11.1859

O Filoxera, de Julio Rocha
1885, Chalet da Rua dos Condes. DN 19.6.1885

A flor dos elegantesde Luis de Araudjo
1864, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: IsiddR& 16.2.1864

A flor mégica
1871, Teatro do Salitre. DN 7.12.1871

Flores sem cultura(La tentation), de Octave Feuillet, imitagdo dea@é&le Vasconcelos
1861, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Taborda, Roda Cardoso. RS 29.11.1861

Fortuna e trabalho (comédia-drama), de Ernesto Biester
1863, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Tassoit&a RS 6.10.1863

Francesca de Rimini(tragédia), de Silvio Pellico
1868, Teatro do Principe Real. Companhia italigd&22.12.1868

Frei Luis de Sousade Almeida Garrett

1869, Teatro de S. Carlos. Companhia italianarpnéées: Rossi, Casilini, Saggiari, Bricci. RS
23.3.1869

1884, Teatro do Ginasio. Companhia italiana. Intigs: Rossi, Belli-Blanes. DN 14.2.1884

Frou Frou (comédia), de Henri Meilhac e Ludovic Halévy
1882, Teatro do Ginasio. Companhia francesa. Iratap: Sarah Bernhardt. DN 27.4.1882

Fui ver mr. Hermann (cena comica)
1859, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Taborda. R$.8859

O gaiato de Lisbhoa(comédia)
1876, Teatro do Principe Real. Intérpretes: AnaiRerDN 9.3.1876

Galateia (opereta)
1878, Teatro dos Recreios Whittoyne. Companhia @euela. Intérpretes: Zamacois. DN
11.7.1878

Garibaldi (drama), de Pedro Carlos de Alcantara Chaves
1860, Teatro da Rua dos Condes. RS 4.9.1860

A gata borralheira (magica)
1869, Teatro da Trindade. Intérpretes: Ana PerBieifina, Isidoro, Augusto. RS 5.10.1869

A gata branca(mdgica), de J. A. de Oliveira
1863, Teatro do Ginasio. RS 29.9.1863

La gelosia di Londoro(comédia), de Goldoni
1869, Teatro do Principe Real. Companhia italiamtérpretes: Rossi. RS 12.1.1869
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Le gendre de mr. Poirier(comédia), de Emile Augier
1854, Teatro de D. Fernando. Companhia frances@rphetes: M.elle Lefebvre, Dumesnil, Mr.
Lefebvre. RS 28.12.1854

As georgianag(opereta), de Jules Moinaux, musica de Offenbach
1868, Teatro do Ginasio. RS 3.11.1868

Giroflé-Girofla (opereta)
1876, Teatro da Trindade. Guarda-roupa: Coherrpirgtes: Queirds, Ribeiro. DN 2.11.1876

O gladiador de Ravenade Halm, traducdo de Latino Coelho
1871, Teatro de D. Maria Il. Ensaiador: Santo®rpretes: Emilia das Neves. RS 25.4.1871

Gongcales Cocque¢drama), de Ricardo Cordeiro, extraido do romdmrednimo de E. Souvestre
1860, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Tassonida Rey. RS 8.5.1860

A gra-duquesa de GerolsteinLa grande-duchesse de Gerolstein) (opereta), elhdt e Halévy,
musica de Offenbach

1868, Circo Price. RS 22.7.1868

1869, Teatro do Principe Real. Intérpretes: Camdhalco. RS 16.2.1869

1888, Coliseu. DN 10.6.1888

Hamlet (tragédia), de Shakespeare

1868, Teatro do Principe Real. Companhia italimtérpretes: Rossi, Casilini, Salvatore Rosa. RS
29.12.1868

1887, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Braséotdhio Pedro, Rosa Damasceno. DN 10.2.1887

A harpa de Deus(drama), de César de Lacerda, musica de GomesCard
1869, Teatro do Principe Real. Ensaiador: Sant82438.1869 e 21.9.1869

Os herdeiros do milionario(comédia), de Gomes de Amorim
1869, Teatro do Principe Real. Ensaiador: Santagrpretes: Santos, Antonio Pedro, Pereira,
Meneses, Virginia, Margarida, Maria Adelaide, Aragkirmina, Elvira. RS 13.7.1869

Um homem e metade de uma mulhegfcomédia)
1861, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Santos, Brh#iroublon. RS 2.4.1861

Os homens do maKfdrama), de César de Lacerda
1862, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Emiliarbeblon, Delfina, Manuela Rey, Santos, Pinto
de Campos, Domingos Ferreira, Sargedas, LacerdapTRS 10.12.1862

Os homens de marmorddrama), de José da Silva Mendes Leal
1854, Teatro de D. Maria Il. RS 20.7.1854

Os homens ricogdrama), de Ernesto Biester
1863, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Tassdorda, Isidoro, Santos, César, Marcolino, Emilia
Adelaide, Delfina, Gertrudes, Camila. RS 29.12.1863

Ideias de Manuel Vicente(farsa)
1864, Teatro de D. Maria Il. RS 1.3.1864

Os infantes improvisadogcomédia), traducdo de Rodrigo Paganino
1861, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: LucinB& 1.10.1861

173



O inimigo das mulheres(drama), de Carl Busch
1868, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Lucinda Sen&dveira, Florinda, Simbes, Abel, Rodrigues,
Silva Pereira. RS 19.5.1868

Inter duo litigantes (comédia), de Eduardo Garrido
1862, Teatro do Ginasio. Intérpretes: TabordaptsidRS 30.12.1862

Intrigas no bairro (parddia), de Luis de Araujo

1864, Teatro da Rua dos Condes. Intérpretes: Fi@eirés, Domingos, Faria, Almeida. RS
13.12.1864

1872, Teatro de D. Luis — Feira das Amoreiras. DN.2872

Les inutiles (comédia), de Edouard Cadol
1869, Teatro da Trindade. Companhia francesa.piretas: Dortet, Héléne Petit. RS 23.3.1869

L'invitation a la valse (comédia), de Alexandre Dumas
1857, Teatro de D. Maria Il. Companhia frances#erpretes: Perrin, Anais, Joly, Julian. RS
25.11.1857

Isabel de Inglaterra, de Giacometti
1859, Teatro de S. Carlos. Companhia italianarpnéées: Ristori, Majeroni. RS 15.11.1859

Joana, a doida(melodrama)

1859, Teatro de D. Maria Il. Companhia italianaétpretes: Ristori. RS 1.11.1859
1860, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Emilia deves. RS 29.5.1860

1871, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Emilia deves. RS 9.7.1871

Joana que chora e Joana que (drama)
1860, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Emilia deves. RS 7.8.1860

Jodo, o carteiro(drama), traducéo de Ferreira de Mesquita
1867, Teatro do Principe Real. Intérpretes: SaR8s5.11.1867

O jogo (drama), de Ernesto Biester
1863, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Tassot&3 Emilia Adelaide, Delfina. RS 10.3.1863
1875, Teatro de D. Maria Il. DN 11.3.1875

Jobias de familia(comédia), de César de Lacerda
1862, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Manuetyy RTasso, Rosa. RS 13.5.1862

Jucunda (comédia), de Abel Botelho
1889, Teatro do Ginasio. Intérpretes: (Julio) SoMN 14.2.1889

Judith (tragédia), de Giacometti, traducdo de José da $lendes Leal

1859, Teatro de S. Carlos. Companhia italianarpnéées: Ristori, Majeroni. RS 6.12.1859

1860, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Emilias ddeves, Tasso, Teodorico, Soller, Emilia
Adelaide. RS 4.12.1860

Jugar con fuego(zarzuela)
1865, Teatro Circo. Companhia espanhola. RS 2(%6.18

O juiz eleito (farsa), de Luis Anténio de Aradjo
1854, Teatro do Ginéasio. Intérpretes: Taborda. 83854

Kean (drama), de Alexandre Dumas
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1868, Teatro do Principe Real. Companhia italiimarpretes: Rossi. RS 25.11.1868

Os lazaristas(drama), de Antonio Enes
1875, Teatro do Ginasio. DN 6.5.1875

Lenda do rei de Granada(magica)
1876, Teatro do Salitre. Intérpretes: Sérgio, Ld&adida, Ernestina. DN 5.10.1876

Lisboa por um 6culo: revista do ano de 1881e Urbano de Castro
1882, Teatro do Ginasio. DN 2.3.1882

O lobisomem(épera cdmica), de Santos Lima e Araudjo Assiscalde M. A. Silva
1864, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Taborda. ®$121864

A loteria do diabo (magica), adaptacdo de Joaquim Augusto de Oligeifancisco Palha
1862, Teatro de Variedades. RS 6.3.1862

Lucrécia Borges(comédia), de Manuel Roussado
1868, Teatro de D. Maria Il. RS 23.6.1868

Lucrécia Borgia (drama), de Victor Hugo

1870, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Emilias ddeves, Jodo Rosa, Heliodoro, Polla, Silveira,
Magioli. RS 13.12.1870

1883, Teatro de D. Maria Il. Companhia francesggrpretes: Favart. DN 27.4.1883

Luisa ou A reparacao(comeédia)
1864, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Ana Cardabe). RS 18.10.1864

Luta matrimonial (Le mariage en trois étapes) (comédia), de Rosier
1861, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Emilia Ldion, Santos, Romao, Bras Martins. RS
8.1.1861

A luva e o leque(comédia)
1864, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Emiliarbeblon, Santos. RS 29.11.1864

O luxo (comédia), de Jules Lecomte
1860, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Tassofld@a Talassi, Gertrudes, Manuela Rey,
Teodorico. RS 3.1.1860

O luxo (drama), de Antonio Enes
1881, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: BrasaN. I2.5.1881

Macbeth (tragédia), de Shakespeare
1859, Teatro de S. Carlos. Companhia italianarpnéées: Ristori, Majeroni. RS 8.11.1859

Madalena (melodrama)
1860, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Emiliasdseves, Tasso, Teodorico, Talassi. RS
28.8.1860

A mae dos pobregdrama), de Ernesto Biester
1867, Teatro da Trindade. RS 5.12.1867

O mais infeliz dos candidatogcena comica), de Monteiro
1865, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Taborda. R%.1865
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Le mal de mer(cena comica)
1861, Teatro de D. Maria Il. Companhia francesi@rpimetes: Levassor. RS 15.1.1861

Mangina ou O do de peito
1865, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Taborda, At@guRodrigues, Florinda, Leal. RS 28.3.1865

Manuel Mendes(farsa), de Antonio Xavier
1860, Teatro da Rua dos Condes. Intérpretes: AogRsiao, Faria, Fialho. RS 17.4.1860

Maria Stuart (tragédia), de Schiller
1859, Teatro de S. Carlos. Companhia italianarpnéées: Ristori. RS 25.10.1859

Le mariage de Figaro(comédia), de Beaumarchais
1887, Teatro de D. Maria ll. Companhia francesggrpretes: Coquelin. DN 5.5.1887

Um marido que é vitima das modagcomédia), de Luis de Araujo
1860, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Taborda. 83.2860 e 28.2.1860

O Marqués de la SeigliergqMademoiselle de la Seigliere) (comédia), de JBlmsdeau, traducdo
de Luis Augusto Palmeirim
1859, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Rosa,deiwo, Manuela Rey. RS 29.11.1859

A Marquesa (6pera coémica), musica de Mird
1862, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Florinda,i®adosé, Simdes, Taborda. RS 23.9.1862

Marquis de Villemer (comédia), de George Sand
1868, Teatro da Trindade. Companhia francesa. RS1868

Martim de Freitas (drama), de José da Silva Mendes Leal
1861, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Emilia dkeves, Teodorico, Rosa. RS 4.6.1861

A mascote(La mascotte) (6pera comica), de Chivot e Duaducdo de Eduardo Garrido, musica
de E. Audran
1885, Coliseu (Recreios). Intérpretes: Pepa. DIS.2885

A medalha de bronze(comédia), de César de Vasconcelos
1863, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Simbes, Aaal@so. RS 4.8.1863

A medalha da Virgem(comédia)
1860, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Taborda, i@rhétroublon. RS 1.5.1860

Medeia (tragédia), traducéo de José da Silva Mendes Leal

1859, Teatro de S. Carlos. Companhia italianarpné¢es: Ristori. RS 22.11.1859
1861, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Emilia deves, Tasso. RS 16.12.1861
1877, Teatro do Principe Real. Companhia italiamtérpretes: Pezzana. DN 4.10.1877
1878, Teatro de S. Carlos. Companhia italianarpné¢es: Ristori. DN 14.11.1878

Medicina de Balzac(comédia), de Gervasio Lobato
1879, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Emilia CaadREatriz, Taborda, Melo. DN 3.4.1879

O médico a for¢ca(comédia), de Moliere, traducéo de A. F. de Castil
1869, Teatro da Trindade. Intérpretes: Delfina,ofda, Queirds, Augusto, Leoni, Lima, Braséo,
Emilia dos Anjos, Gertrudes Carneiro. RS 12.1.1869

Os médicogcomédia), imitacdo de Aristides Abranches
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1864, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Taborda. R$21864

Mefistofeles
1878, Teatro dos Recreios Whittoyne. Intérpretescky. DN 11.7.1878

A meia do saloio(comédia), de José de Almada e Lencastre
1854, Teatro do Ginasio. RS 28.11.1854

A menina Margarida (comédia)
1860, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Roméo, Siméeaserda, Ana Cardoso, Margarida. RS
24.4.1860

Os meninos grandegcomédia)
1872, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Polla,iEarCandida, Pinto de Campos. DN 1.2.1872

O mercador de Venezade Shakespeare
1868, Teatro do Principe Real. Companhia italimtérpretes: Rossi, Casilini. RS 15.12.1868

Miguel Strogoff (drama), musica de Rio de Carvalho
1886, Teatro dos Recreios. Cenografia: Manini. Ewdles: Augusto de Melo. Intérpretes: Joaquim
de Almeida, Lucinda do Carmo. DN 5.12.1886

Mirra (tragédia), de Alfieri
1859, Teatro de S. Carlos. Intérpretes: Ristorijekteni. RS 22.11.1859

Miss Suzanne(comédia), de E. Legouvé
1868, Teatro da Trindade. Companhia francesa. R$8&8

Mistérios do nigromante (comédia), traducdo de Augusto Lima
1863, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Isiddracinda. RS 17.11.1863

A mocidade de Grammont(comédia)
1864, Teatro de D. Maria ll. RS 16.2.1864

A moral e o teatro, de José de Almada e Lencastre
1859, Teatro do Ginasio. RS 13.12.1859

A morgadinha de Valflor, de Pinheiro Chagas

1869, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Emiliaefalde, Tasso, César, Teodorico, Moreira,
Bizarro. RS 6.4.1869

1874, Teatro Taborda. Ensaiador: Cunha Moniz. pnéées: Taborda, Delfina. DN 10.9.1874

O morgado de Fafe amorosgcomédia), de Camilo Castelo Branco
1863, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Teodorie® 10.2.1863

O morgado de Fafe em Lisbodcomédia), de Camilo Castelo Branco
1860, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Rosafiba] Emilia Adelaide. RS 28.2.1860

A mulher que deita cartas(drama), de Victor Séjour, traducdo de ErneststBie
1861, Teatro de D. Maria Il. Cenografia: RambofGimatti. Intérpretes: Emilia das Neves, Soller,
Manuela Rey, Emilia Adelaide, Tasso, Teodorico1RS3.1861

Nadie se muere hasta que Dios quiere
1865, Teatro Circo. Companhia espanhola. Intérpre&@macois. RS 25.4.1865
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O namorador de oficio(cena comica), de Eduardo Garrido
1861, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Santos. B3&61

O naufragio da fragata Medusa(drama)
1861, Teatro do Ginasio. RS 18.6.1861

Nem César nem Joado Fernandeg&omédia), de Joaquim da Costa Cascais
1865, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Taborda, @aaloso, Bras Martins. RS 11.4.1865

No camarim da actriz (comédia), de Urbano de Castro
1880, Teatro do Ginasio. DN 1.4.1880

No tempo dos francesefdrama), de Floréncio Sarmento
1864, Teatro de D. Maria ll. RS 13.12.1864

Nobres e plebeusde Ernesto Biester
1865, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Manuety FEmilia Adelaide. RS 12.12.1865

A noiva (drama), de Henrique Lopes de Mendonca
1884, Teatro de D. Maria Il. DN 28.2.1884

Uma novela em accagcomédia), de José Carlos dos Santos
1859, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Taborda, @rhétroublon, Santos. RS 20.12.1859

Odio de raca(drama), de Francisco Gomes de Amorim
1854, Teatro de D. Maria Il. RS 28.12.1854

Orgia
1882, Teatro dos Recreios. Companhia italiana. BNH.2882

Oscar ou Le mari qui trompe sa femmegcomédia), de Scribe e Duveyrier
1887, Teatro de D. Maria Il. Companhia francest@rpretes: Coquelin. DN 5.5.1887

Otelo (tragédia), de Shakespeare
1868, Teatro do Principe Real. Companhia italiamérpretes: Rossi. RS 25.11.1868
1882, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: BrasaN. D12.1882

A padeira de Aljubarrota
1862, Teatro da Rua dos Condes. RS 21.10.1862

O pajem da Duquesa
1862, Teatro de D. Maria Il. RS 6.3.1862

Pamela(comédia), de Goldoni
1868, Teatro do Principe Real. Companhia italifmtérpretes: Rossi, Casilini, Salvatore Rosa. RS
22.12.1868

Un parisien (comédia), de Gondinet
1887, Teatro de D. Maria Il. Companhia francest@rpretes: Coquelin. DN 5.5.1887

Les parisiens(comédia), de Théodore Barriére
1857, Teatro de D. Maria Il. Companhia francesgrpretes: Anais, Lebrun, Minne, Julian. RS
25.11.1857

Pas de fumée sans fe{comédia), de Bayard
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1860, Teatro de D. Fernando. Companhia de zuavigsptetes: Glatigny. RS 3.4.1860

Pecadora e maddrama), de Ernesto Biester
1870, Teatro da Trindade. Intérpretes: Emilia AdelaDelfina, Mariana Ferraz, Teodorico, Tasso.
RS 18.1.1870

Pedro (drama), de José da Silva Mendes Leal
1863, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Santosjlia Adelaide, Marcolino. RS 21.4.1863

Pedro Grande ou Os falsos mendigos
1860, Teatro da Rua dos Condes. RS 6.11.1860

Pedro, o tecelao
1864, Teatro do Ginasio. RS 18.10.1864

Penca dupla(cena comica)
1864, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Taborda. 83011864

Peniténcia(melodrama), de Camilo Castelo Branco e ErnestetBi
1863, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: TassoniMda Rey, Emilia Adelaide, Santos, Emilia
Letroublon. RS 2.6.1863

Pepe Hillo, traducéo de Francisco Palha
1871, Teatro da Trindade. Ensaiador: Moniz. Guaod@a: Cohen. Intérpretes: Delfina, Ana
Pereira, Florinda, Queirds, Isidoro, Augusto, Le®% 4.6.1871

Pérola (drama), de Marcelino Mesquita
1885, Teatro do Principe Real. DN 4.6.1885

A pesca da baleigcomédia), de Cipriano Jardim
1879, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Emilia CaadRkatriz, Taborda, Melo. DN 3.4.1879

La petite mariée
1876, Teatro do Principe Real. Companhia frandes&pretes: Marie Denis. DN 19.10.1876

Pierre le rouge
1854, Teatro de D. Fernando. Companhia frances&aphetes: Desgranges. RS 28.12.1854

Piperlin
1881, Teatro da Trindade. Intérpretes: Silva Par&N 16.9.1881

Pomba azul(magica), musica de Alvarenga
1877, Teatro do Salitre. DN 15.11.1877

O pomo da discordia(comédia), de R. L.
1860, Teatro de D. Maria Il. RS 23.2.1860 e 133018

A pontinha da orelha(comédia), de Léon Gozlan
1860, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Emiliaehadde, Tasso, Gertrudes. RS 14.8.1860

Por causa de uma cartdPattes de mouche) (comédia), de Victorien Sardou
1863, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Santoanhkla Rey. RS 12.5.1863

O porta-bandeira (drama), de Augusto Garraio
1870, Teatro da Rua dos Condes. RS 13.12.1870
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O povo (drama), de Sousa Bastos
1880, Teatro do Principe Real. Intérpretes: Per€aaos de Almeida, Torres. DN 29.10.1880

Les précieuses ridiculegcomédia), de Moliere
1887, Teatro de D. Maria Il. Companhia francest@rpretes: Coquelin. DN 5.5.1887

Pretos e brancos
1862, Teatro do Ginasio. RS 4.11.1862

Primavera eterna(comédia-drama), de Ernesto Biester
1860, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Taborda, i@rhétroublon, Santos. RS 21.3.1860

Os primeiros amores de Bocagéomédia), de José da Silva Mendes Leal
1865, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Emiliaedadde, Santos, Delfina, Rosa, Isidoro, Polla. RS
13.6.1865

O primo e o relicério (comédia), de Luis de Olona
1860, Teatro de D. Maria Il. RS 14.2.1860

A Princesa Jorge(Princesse Georges) (comédia), de Alexandre Duriftas F
1872, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Emiliastadde, Santos. DN 1.2.1872
1882, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Sarah BedthBN 27.4.1882

O processo do can-cafzarzuela)
1878, Teatro dos Recreios Whittoyne. Companhia deuela. Intérpretes: Moriones. DN
19.9.1878

As pupilas do senhor reitor(drama), de Ernesto Biester, extraido do romarciitio Dinis
1868, Teatro da Trindade. RS 31.3.1868

Um quadro da vida (drama), de Ernesto Biester
1854, Teatro de D. Maria ll. RS 21.11.1854

Que licdo(comédia), de José de Almada e Lencastre
1859, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Gertrud®S 1.11.1859 e 22.11.1859

O que preferem as damagcomédia), de Ponsard
1861, Teatro de D. Maria ll. RS 12.3.1861

O que tem de sefcomédia)
1860, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: LucinB& 7.2.1860

O que vai pelo mundo(comédia), de Bras Martins
1867, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Taborda, Awmmeira, Abel, Rodrigues, Romao, Bras
Martins. RS 16.4.1867

A redencéagq traducéo de Cordeiro
1866, Teatro da Rua dos Condes. Intérpretes: EAdlidaide. RS 4.12.1866

O retrato vivo (comédia)
1861, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Emilia deves, Sargedas. RS 26.2.1861

Retratos e originais(comédia), traducdo de Angelo Martins
1860, Teatro de D. Maria Il. RS 13.3.1860
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Revista do ano de 1853e Andrade Ferreira
1860, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Taborda, GGanEmilia Letroublon, Ana Cardoso. RS
14.2.1860

Revista do ano de 1861de César de Vasconcelos
1862, Teatro do Ginasio. RS 14.1.1862

Revista do ano de 186ale Isidoro Sabino Ferreira
1863, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Emilia Caadiha Cardoso, Bernardo. RS 13.1.1863

Revista do ano de 1874le Sousa Bastos
1875, Teatro da Rua dos Condes. Intérpretes: Cdeléddmeida, Luisa Candida. DN 14.1.1875

Revista do ano de 1876&le Sousa Bastos
1877, Teatro da Rua dos Condes. Intérpretes: JnaBento, Franco, Apolindrio de Azevedo,
Arauvjo. DN 25.1.1877

Revista do ano de 1873Je Sousa Bastos
1880, Teatro do Principe Real. Cenografia: LamiieifiN 23.1.1880

Romance parisiensede Octave Feuillet
1884, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Emiliag dmjos, Anténio Pedro. DN 23.10.1884

Romeu e Julieta(tragédia), de Shakespeare
1868, Teatro do Principe Real. Companhia italitmtérpretes: Rossi, Casilini, Salvatore Rosa. RS
1.12.1868

Rosalino (comédia), de Guilherme de Azevedo
1877, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: JoaquarAtmeida. DN 14.6.1877

Ruy Blas (drama), de Victor Hugo
1869, Teatro de S. Carlos. Companhia italianarpneées: Rossi, Casilini, Salvatore Rosa. RS
2.3.1869

Sabina Maupin (comédia), de Scribe, traducéo de Rebelo da Silva
1863, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Rosa dgriemilia Adelaide, Manuela Rey, Gertrudes,
Emilia Letroublon. RS 10.11.1863

O saltimbanco(drama), de Anténio Enes
1877, Teatro do Gindsio. Intérpretes: Antonio PeAraélia Vieira, Emilia dos Anjos, Posser. DN
8.3.1877

Santa Iria (drama), musica de Noronha
1862, Teatro do Ginasio. RS 25.3.1862

Santa Isabel(drama)
1865, Teatro do Ginasio. RS 28.3.1865

Santo Anténio (drama)
1854, Teatro do Ginasio. RS 20.7.1854

S&do Goncgalo de Amarantgdrama), de José Romano
1860, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Romao, Anal@». RS 27.3.1860 e 3.4.1860
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O sapateiro de escadéParlez au portier) (comédia), imitacdo de FramcBordalo
1854, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Taborda. R8.1854

O segredo de minha mulhe(comédia)
1860, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Marialdi®a. RS 13.11.1860

O segredo de Miss Aurorade Lambert Thiboust, traducdo de Rui da Camara
1880, Teatro de D. Maria Il. DN 6.2.1880

A Senhora da Bonancgdrama), imitacao de Aristides Abranches
1864, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Taborda. R$®R1864 e 1.11.1864

Serafina (comédia)
1869, Teatro da Trindade. Companhia francesa.pretas: Didier. RS 20.4.1869

Serafino il mozzo(opereta)
1877, Teatro do Ginasio. Companhia italiana. Imedgs: Frigerio. DN 4.10.1877

A serpente dos maregmagica)
1862, Teatro da Rua dos Condes. Intérpretes: FiRIEd8.2.1862

Simbad le marin
1861, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Taborda, BaRSS 26.2.1861

O sineiro de S. Paulddrama)
1863, Teatro da Rua dos Condes. RS 26.5.1863

A sociedade elegantécomédia), de Ricardo Cordeiro
1863, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Santospila Adelaide, Manuela Rey, Emilia
Letroublon. RS 5.5.1863

O sol de Navarra(épera burlesca), de Alfredo Ataide, musica deustg Machado
1871, Teatro da Trindade. RS 6.1.1871

Sou meu filho(comédia)
1861, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Santos, TEbdRS 22.1.1861

Le sphinx (drama), de Octave Feuillet
1882, Teatro do Ginasio. Companhia francesa. Iratap: Sarah Bernhardt. DN 27.4.1882

La statua di carne(drama)
1872, Teatro de D. Maria |l. Companhia italianaéipretes: Pasquali, Boldrini. DN 6.6.1872

Tartufo (Tartuffe) (comédia), de Moliére, traducao de Clasti

1873, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Santdd.I3.2.1873

1887, Teatro de D. Maria Il. Companhia francest@rpretes: Coquelin. DN 5.5.1887

Tentac¢des do demonigdrama)

1868, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Emiliaefalde, Emilia das Neves. RS 2.6.1868 e
23.6.1868

O testamento de César Girodofcomédia)
1882, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Silvadder. DN 21.12.1882

O tio Mateus, visita de amizad€cena comica)
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1860, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Taborda. RS860

Trabalho e honra(Les crochets du pere Martin), adaptacédo de Qieshacerda
1860, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Simdes, Saiioa Cardoso. RS 24.1.1860

Os trés inimigos da almadrama)
1861, Teatro da Rua dos Condes. RS 18.6.1861

As trés vizinhas(comédia)
1860, Teatro de D. Maria Il. RS 23.2.1860 e 13.8018

El ultimo mono (sainete), de Narciso Serra
1865, Teatro Circo. Companhia espanhola. Intérgr&@@macois, Pastor. RS 23.5.1865

Vale de Andorra
1865, Teatro Circo. Companhia espanhola. Intérgr€@aarante, Pastor. RS 23.5.1865

A varina (drama), de Fernando Caldeira
1877, Teatro de D. Maria Il. DN 3.5.1877

Uma viagem a China(6pera cémica), tradugéo de Antdénio Mendes Leal
1869, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Silva, FideinSimbes, Vale, Capristano, Silva Pereira, Ana
Cardoso. RS 27.4.1869

Viagem a roda da Parvénia(revista), de Guilherme de Azevedo e Guerra Jurmue
1879, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Taborda, Meémlro Cabral, Moniz. DN 23.1.1879

A vida é sonhg de Calderén de la Barca
1869, Teatro do Principe Real. Companhia italifimtérpretes: Rossi. RS 12.1.1869

A vida de um rapaz pobre(drama), de Octave Feuillet
1865, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Santoassb, Teodorico, Manuela Rey, Polla. RS
4.4.1865

Vie de bohéme
1868, Teatro da Trindade. Companhia francesa pratas: Baitig. RS 5.5.1868

Una vieja
1865, Teatro Circo. Companhia espanhola. Intérgré&@@macois. RS 25.4.1865

A vinganca(drama), de Camilo Castelo Branco e Ernesto Bieste
1862, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Sant@ssb, Teodorico. RS 9.9.1862

Vinte e cinco de Maio(comédia)
1861, Teatro do Ginasio. Intérpretes: Taborda. R3861

El visconde(zarzuela)
1865, Teatro Circo. Companhia espanhola. Intérpre&@macois. RS 25.4.1865

O visconde de Létorierefcomédia)
1867, Teatro da Rua dos Condes. Intérpretes: Ebdtimublon. RS 16.4.1867

A vilva de quinze anos
1860, Teatro de D. Maria Il. Intérpretes: Manuety FEmilia Adelaide. RS 27.11.1860
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O viver de Paris (La vie parisienne) (opereta), de Henri Meilhacuelovic Halévy, traducdo de
Duarte de Sa e Alfredo Ataide, misica de Offenbach

1870, Teatro da Trindade. RS 18.1.1870

1886, Teatro de S. Carlos. Companhia francesa. . BN&B6

Os voluntarios da morte de Leite Bastos
1871, Teatro da Rua dos Condes. Intérpretes: GabR& 5.3.1871

O xerez da viscondessgcomédia), traducéo de Francisco Palha
1867, Teatro da Trindade. RS 5.12.1867

Zé Povinhqg de Anténio de Meneses
1881, Teatro do Rato. DN 29.9.1881
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ANEXO 4
Alguns folhetins (transcricéo)

A REVOLUCAO DE SETEMBRO, 15 DE MAIO DE 1860

FOLHETIM
REVISTA DA SEMANA

Inundacao no teatro normal! Os actores e as astizestilo no teatro. O esqueleto do

corpo, e o do drama. Teatro de D. Maria, Abencokdasnas, trés actos pelo sr. Camilo
Castelo Branco. O enredo. O desempenho. A sr.3&dais Neves. Episodio de

Adamastor, recitado pelo sr. Rosa. Opinidao de Agsétinho de Macedo. Eu e Vasco da

Gama. O sr. Rosa. Melhoras do sr. Alexandre Hemoul@s teatros e a estacao. Carlos

Magno e o sol!

Tem-se chorado muito, esta semana, no teatro flarma

Na noite do beneficio do sr. Rosa, o pranto toawpropor¢cdes de um diltvio!

Chorou a sr.2 Emilia das Neves!

Chorou a sr.2 Emilia Adelaide!

Chorou o sr. Tasso!

Chorou o sr. Rosa!

Chorou o sr. Marcolino!

A sr.2 Delfina principiou a chorar!

O sr. Sargedas... ia quase chorando!

Mas, quando se diz chorar, ndo cuidem que lhesu estando da simulada
amargura com que o0s actores nos iludem: desta or@mfeles os burlados, porque
choraram mais que noés! Quando desceu o pano node@cto, as actrizes tinham os
olhos vermelhos, e os actores o0 nariz encarnado!

Era horrivel!

Eu ndo sei se o leitor é sensivel, e ignoro sotboee € bastante sincero para
chorar diante de gente. Pela minha parte, desdesguevi o primeiro folhetim nunca mais
derramei uma lagrima no seio de Talia!

Ha poucas coisas que formem a alma de tdo ma témpeomo escrever revistas
da semana! No fim de dois anos de servi¢o actiopam folhetinista deve encontrar-se
um malvado!

Eu ja fui melhor do que me sinto. Infinitamente noel A minha alma expansiva
parece agora querer cerrar-se a sensibilidadeoenpaixdo! Nao é debalde que conto ao
leitor as atrocidades que os autores dramaticoéah! Quando neste oceano de horrores
em trés actos me aparece cCOmo auspicioso portgeagaaserena, moral, bem conduzida e
bem escrita, cuja leitura uma méae possa permitgua filha, e cuja descricdo um
folhetinista possa permitir... a si proprio, oh! cogue alegria a saudo! com que
entusiasmo a abraco!...

Primeiro que tudo, eu alegro-me sempre quando tdehescrever acerca de uma
peca de unescritor. O caso néo é tdo vulgar como se pensa, porduigiaa o assunto e 0
estilo do maior numero de obras que véem a luamipa, dir-se-ia que uma das principais
condicbes para dramaturgo... € ndo saber escrever!

Ha um pouco de tempo o teatro portugués atenddaa toenos ao estilo. Accao,
accao e accao parecem ser as trés condicdes daldalma obra dramatica. Ndo sei
mesmo porgue ndo adoptam a pantomima! Uma pantochéwvia ser, a julgar por aquela
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opinido, a mais estimavel obra dramatica, porqueseddemora em nenhuma digresséo, e
caminha rapida ao desenlace do enredo!

Deus me livre de defender também um género de aprasvive a sombra do
drama intimo e se dispensa de ter interesse unitarper ter frases. Aceito-o num livro, e
dar-me-a no Inverno a mais entretida noite derkeique eu possa ter; no teatro, porém,
guero estilo com mais alguma coisa, mas quero aguosa com estilo!

Todas as obras dramaticas devem ter um fundo d® agqcanevascomo dizem
os franceses, da mesma forma que todo o corpo lurteen um esqueleto. Mas, o
esqueleto apenas, por mais admiraveis que sejanaasproporcoes, é feio, € repugnante,
é asqueroso, se ndo estiver coberto de carne! i@de iato ndo basta! E preciso pele, que
tenha a frescura e o brilho da vida! E, nas pecpsle é o estilo!

Ai est4, por exemplo, o sr. Camilo Castelo Branoo escritor fecundo, um escritor
cheio de talento, um escritque escreveSe me contarem o enredo de qualquer das suas
pecas, ndo ficarei maravilhado, se assistir a septacdo, aplaudirei decerto! E porque,
nas obras draméticas do autorldiimo actq a acgdo nem sempre esta no facto, mas no
pensamento: uma frase sua encerra por vezes ngais do que a entrada e saida de um
personagem!

Abencoadas lagrimasa sua ultima obra, que o teatro normal apresestia
semana em beneficio do actor Rosa, néo é talvegemido vulgar do termo, uma peca
grandementeramatica porque so interessa pelo estilo, e comove agelagpensamento
de moralidade que contém. Todavia, Deus me def@@dar severo para uma obra em que
o talento se esté a fazer sentir em cada frase!

Vejamos a acc¢ao.

A familia Lemos vive na intimidade dos bardes dezE#es. A esposa de Jorge é
uma criatura sublime, a esposa do bardo € uma mwulihgar. Jorge atraicoa Augusta,
fazendo a corte a baronesa.

A primeira cena do drama, a primeira palavra dasymem a situacao da pobre
esposa traida. O marido, ao erguer o0 pano, perguntza criada velha que estd embalando
um berco:

- Onde esta a senhora?

- Esta na capela arezar... ou a chorar, € o mdi cer

- Chorar! sempre chorar! — diz o marido.

E, num didlogo gracioso, em que confunde a vellma e@mas tiradas de folhetim,
Jorge de Lemos advoga a sua causa de esposo atdagtirecomenda a criada que dé
parte a senhora de que ele vai almocar com unamig

Augusta €, em verdade, uma alma infeliz. Ela esgeramor de seu filho a Unica
consolacao para a sua dor de esposa, e tenta-galgaenos desgracada por Deus |he
haver posto um berco sobre a campa das ilusGes. ddre encontrada no chéo, e que
caira da algibeira de Jorge, contém estas paldksstez horas e meia em ponto”. A carta
nao tem assinatura, mas a marca do papel diz dar&énzeres! Este € o pior dos golpes
para aquele coracao desventurado. A baronesa sideidempre a sua melhor amiga, que
sondara as feridas da sua alma, e a Unica a qugustaurecorreria para lhe ganhar o
coracao de seu marido — ela, que lho roubava! Anesa, porém, reconhece o horror da
sua culpa, e arrepende-se contrita. Augusta cors@\ela sua dor, as melhores almas so
sabem sofrer e perdoar, e ela perdoa-lhe!

Algum tempo decorre, na mesma monotonia e na mesmgastia de existéncia.
Jorge e Augusta vivem face a face, sem poder nemlales dar a felicidade ao outro. A
esposa tem enfim uma esperanca, e cuida ganhapél@sua inspiracdo. O ciime é um
grande meio de acordar um amor entorpecido, esplara pelo ciime acordar o amor de
seu marido. Um criado € o incumbido de entregamaodo uma carta de declaracdo
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amorosa, e dizer-lhe que um homem passeia a rti@scée vezes no dia para namorar a
senhora. A comédia, porém, suscita um mau desfecharge, que sofre na sua honra e no
seu orgulho, declara que a perfidia de sua mulhasrgra morto para o ultraje o coracéo
gue ja o estava para o amor! A pobre esposa dasahmaao ouvir isto, reconhece que lhe
€ irremissivel a separacdo que ela procurava adamto evitar: Jorge exige que ela se
recolha a um convento, mas a criatura digna red®lzontra esta ideia, que parece castiga-
la de um crime que ndo cometeu. Por mais que seexpbque que foi apenas um
simulacro de perfidia o expediente escolhido pogusta para lhe despertar o ciime, o
marido acusa esta explicacdo de sofisma vergordhassiste. A esposa deixa aquela casa
que era de seus pais, e parte com o filhinho nasobr acompanhada apenas pela velha
serva que a criara.

- Espero que ainda um dia — diz a Jorge entrenégri- me pecas a esmola de um
sorriso desta crianca!

As Ultimas cenas passam-se numa sala quase nuavéésnpde uma agua-furtada
onde Augusta vive. A velha Margarida vendeu o sgdao de ouro e 0s seus brincos para
comprar as humildes alfaias daquela pobre casaarfirmigora o seu animo pela nobreza
do seu sofrimento e abraca em seu filho a providéporque a providéncia para ela €
poder beija-lo resignada, chorar inocente, e tamsciéncia de que ndo esta expiando uma
falta!

O bardo de Fanzeres... personagem ridiculo mesme dat@parecer, gracas ao
bilhete do 1° acto, de sua mulher para Jorge: ‘g¥shiras e meia em ponto!” — o bardo de
Fanzeres, um marido gordo e rotundo, que tem aaege usa chind, aparece ali para
fazer rir a gente, exprobrando a Augusta 0 seu od@pento, que a compromete aos
olhos da opinido publicgue todos devemos respeit@om uma solenidade de tolo, enfia
para ali uma duzia redonda de lugares comuns, rdquao fim Ihe querem dar resposta
pede para ndo se demorar porque tem que ir a alfandespachar uma carga de aduela!
As cenas preparam-se, porém, de forma que Jorde\@nuela casa, arrependido, e a
opinido publicasimbolizada no bardo de Fanzeres o veja ajoeihatedde sua esposa e
pedir a martir o seu perdao de mulher!

A accao do drama, como se V&, ndo prima em novjidaa® o autor provavelmente
nao quis outra coisa sendo ser simples. Isto éeasquhe adivinha, isto € o que se lhe
conhece, isto é 0 que o seu drama denuncia depdmeiro didlogo. Ndo ha nesta peca
segredos de dramaturgo. Uma completa ausénciargeg@as, mas auséncia voluntaria.
Tem muito menos merecimento arquitectar castelo dramaticocomo oCegq ou o
Médico das criancgsdo que escrever com esta firmeza de estilo unga fraca de
situacdes. O publico € o juiz de facto, mas ndaasempre, como todos os juizes. O que
da peca agrada mais é justamente a Unica coisaejaeme parece de mau gosto: o
expediente do criado encetando uma farsa ridique, corta a seriedade da accéao e
desvanece a sublimidade do caracter da heroingdiblico aplaudiu isto, e ndo aplaudiu
o didlogo das damas no primeiro acto, nem o diattegGunha e Jorge no segundo, nem o
monologo de Cunha no terceiro, trechos excelerte® aaras vezes se ouvem no teatro,
trechos dignos do talento do sr. Camilo Castellm@raimaginacdo ardente e estilista
admiravel!

O desempenho foi muito regular pelos srs. TasssaRemilia Adelaide, Sargedas,
Delfina e Marcolino, e verdadeiramente grande e pela sr.2 Emilia das Neves!

Que encanto de voz melodiosa e pura, que olhao,case harmonia de gestos!
Como ela sabe estar em cena, andar, entrar, saim!dlie meiguice se curva ao bergo do
filhinho, com que gracioso ar materno lhe conchegaupa e o afaga! Com que humildade
€ esposa, com que ternura é mae, com que altivegher!
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No fim da representacdo do drama, na noite do emefo sr. Rosa, este actor
aproveitou o intervalo e recitou o episédio de Adsator dosLusiadas aquela ficcdo
encantadora de colorido, de originalidade e deafoagcque o ralhdo do José Agostinho
chama o maior dos disparates de Camoes, grandepspartado de que, apesar do terror
inspirado pela vista do gigante, o fragor dos maexscuridade da nuvem, tdo carregada
que parecia mais do que tormenta, a atencdo do Giaasse tdo livre que |he nédo
escapasse a cor dos dentes de Adamastor!

A boca negra, os dentes amarelos!

Confesso 0 meu pecado, se é pecado num folhettisaisto, o episddio ndo me
divertiu! Imagine a leitora que eu acabava de herar o meu proximo durante trés actos
nada pequenos, e que, em vez de passarmos quéedcaagiguma cena risonha, senti 0os
Lusiadassobre a minha cabeca, com o mesmo terror com @i@nta sentiu a nuvem na
cabeca dele!

Uma nuvem que os ares escurece
Sobre nossas cabecas apar@tg.

Eu ndo poderia censurar o sr. Rosa nem pelo sesampemto nem pela sua
execucdo. E um artista de alma, que quis perpetusna noite de festa as glorias do maior
livro de Portugal, e que estudou muito decerto pareseguir efeitos na recitacdo de um
trecho que ndo pode nunca interessar no palco.d.audeia, e aplaudo o artista, aplaudo-
o do coracao, porque prezo em muito o talento dR@sa, mas devo confessar-lhe que o
teatro ndo me parece dever ser um museu para thasaliterarias de todo o género, e
gue, na minha opinido, o pior favor que se pres€tarades € leva-lo para um sitio onde ele
nao possa ser estimado!

O folhetim abre um periodo para noticiar as meka@ sr. Alexandre Herculano.
Este sera seguramente o periodo mais querido deetedO grande escritor esteve perto
da morte. Hoje, porém, acha-se livre de perigouma coisa que consola a alma ver com
que interesse, com que cuidado, com que ansioserdrase pergunta em Lisboa noticias
do ilustre enfermo aos que voltam de informar-se Ajiada da doenca do grande
historiador.

Agora, continue no seu estilo a revista da semana.

Os teatros principiam a sentir as influéncias déolMgue é um més excelente para
as frieiras e péssimo para os espectadores!

O Teatro do Ginasio da uma peca nova todos os gsbadprotesta deste modo
contra a incleméncia da estacdo, que ja comecastanb publico de todo o lugar em que
haja tecto! No folhetim da semana proxima, ocume-emos das ultimas pecitas que ali
tém subido a cena, de que o leitor me poderia dsgvede eu contar 0 enredo se quisesse
aproveitar esta semana para as ir ver, no que gamad os trés: o leitor, eu... e o teatro!

Aqui temos, porém, aVariedades que vao realizando o seu nome a forca de
variarem Carlos Magno! Veja-se 0 seguinte anun@orékcita de ontem, domingo:
“Domingo, 13,A coroa de Carlos Magn@mpliada com as inovag¢des seguintes: a vista do
quadro final € nova, sendo brilhantemente iluminedia fogos de artificio, e pelSol
Eléctrico, dirigido por mr. Wuillemin”.

Decididamente, Carlos Magno tem passado por toslgmpas duma existéncia
brilhante! Agora, iluminam-no para lhe fazerem a&aaoce de lhe haverem tirado as
dancarinas. E justo: privaram-no desrelas do-lhe o sol!

Pela minha parte, acho graca a esta inovacao, ermpagace reconhecer-se o cunho
da artimanha parisiense. Isto denuncia o0 progrdesonossos empresarios, que eu nao
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julgava susceptiveis destas subtilezas! Em PamslL@ndres, nas primeiras capitais do
mundo, enfim, um empresario explora em todos oSdemne por todos 0s meios ao seu
alcance as receitas duma peca que se torne poputzia a gente percebe que, se 0 ndo
fizesse, era tonto ou ndo sabia do oficio.

Ganhar dinheiro pode ser uma questao de acaso,gatiear dinheiro € um poema
completo! Houve um homem que fez uma grande foraumiando pelas feiras com uma
espécie de camara optica, que tinha este disthai“uma pessoa vé por dez réis o que
Deus nunca podera ver!”. Quando se corria a cortisaespectadores viam-se num
espelho, e o homem dizia: “Cada um dos senhorésvesido o seu semelhante. Deus
nunca o podera conseguir, porque nao tem semethante

Este homem néo roubava ninguém, sabia ganhar dhhhei

Carlos Magno, coitado, é que ja ndo sabe quanta-ge ver livre de nés! Este ano
pdem-no... ao sol! Para o ano que vem, provavelmdéate/he a lua, e passa o Inverno...
ao relento! E no ano seguinte realizam um milagee & natureza ainda nédo conseguiu, e
mostram-lheao mesmo tempo o sol e a lua!

JULIO CESAR MACHADO
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A REVOLUCAO DE SETEMBRO, 9 DE JULHO DE 1861

FOLHETIM
REVISTA DA SEMANA
A questdo dos teatros. Carta do sr. Bras Martisiad® do movimento dramatico no nosso
pais. O mau e o belo. O teatro normal e a compabhialassificacdo dos actores. Os
artistas dionisiacos. Como ia gente em Atenasamte escola! O exclusivo das quintas-
feiras. Futuro do teatro normal. Decadéncia da Ade actores novos.

Pede a cortesia do folhetim que passe adianteuchd&pede. Eis uma carta do sr.
Bras Martins:

«Meu caro Machado — Tens-me julgado sempre conarcrgdidade, e as tuas
censuras a meu respeito correm impressas: nacgsitell quando se trata de mim, nem
de outrem, e, por isso mesmo, é a ti que me dirijo.

Solicito entrar para o Teatro de D. Maria ll, ® ignoras, talvez, porque € coisa ja
do dominio publico, que, por ocasido de o consegthmatico classificar aguns artistas, me
classificou a mim em um dos lugares de segundaeclasclassificacdo que me satisfaz,
nem eu podia nem devia exigir outra, conscienciesaeo digo.

A decisédo geral do conselho tem dado lugar aceajpaento na imprensa de alguns
artigos nos quais se olha a questdo de uma mameita errada, visto que se acusa o
governo de desinquietador dos actores dos teaéraegunda ordem, e de querer matar
estes teatros. Isto vé-se bem que é uma coisadabsur

Ha muito que se permite ao instrumentista melhosaseus interesses por meio de
concursos aos lugares do Conservatério e aquetesrdaestras dos teatros; ao cantor
concede-se-lhe que procure subir de corista a uimeeipa parte; ao pintor franqueiam-se
as cadeiras de mestres da academia; e ao pobrenactse Ihe quer dar o Unico direito de
sair dos teatros de segunda ordem, os quais, f@#tagcursos, € certo, ndo podem dar
sendo mesquinhos ordenados, salva a excepc¢do da aairo individuo do qual carecam
absolutamente. E guerreia-se o pensamento do gnwgue, a semelhanca do que se usa
em outras nacdes da Europa, procura abrir a porteeatro normal aos artistas que se
distinguem ou se habilitam com servicos prestadageadramatica. Desgracado do pais
onde se descobre uma falta, onde se inventa une cnansanta lei de premiar as artes!

Pois qualquer teatro de segunda ordem que possartista no espaco de 8 ou 10
anos, por um salario diminuto, porque nao lhe é&ipek pagar-lhe de outro modo, deve
afligir-se por ver premiar esse artista, a quemeaes deve muito, e a quem infelizmente
nao pode recompensar? Deve afligir-se por o goveagar a esse artista a divida (moral)
gue a empresa particular ndo pode pagar?

Porqué? Nao fica um lugar vago para outro indiwigue, arrastado pelo incentivo,
gueira ir habilitar-se aos prémios do primeirorgatos lugares de vinte e oito a setenta e
dois mil réis? o que ndo é ainda, talvez, o queada@® ser, mas, enfim, € ja bastante se
atendermos ao estado monetario da nacdo. E n&iné qse se desenvolve e progride a
arte? Pelo menos é deste modo que se pratica erglees ter primeiro teatro nacional, e
nao fazendo dele aula de meninos, como eu ja vit@sgie devisa ser; deixando morrer
de fome os veteranos, fazendo generais dos relcrutas

Ha& anos que me dediquei ao teatro: estreei-meindsi® na parte de um velho
sério, ou pai nobre (0 mordomo de Harville); deptige que seguir pelo caminho dos
papéis comicos, e mesmo baixo-coOmicos, porque @dribs espectaculos daquele teatro
nao se prestava a outra coisa. Em 1856 fui pamarto,Re ali segui a senda primitiva dos
velhos sérios, e muito especialmente dos pais sphm®priamente ditos, a que se
encaminha de preferéncia a minha vocacédo. Vinda peboa, ofereci primeiro o meu
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préstimo, pelo julgar assim do meu dever, ao tedtvoGinasio, propds-se-me uma
escritura de vinte mil réis mensais, aceitei. Negsesido a propria direc¢cdo da sociedade
confessou que era pouco o salario, mas que naarpadais, que muito estimariam ver-
me colocado onde npagassem como eu mere¢sd@o palavras suas), mas que, enquanto o
nao obtivesse, me oferecia aquela escritura.

Agora solicito um dos primeiros lugares de seguridase no primeiro teatro, ao
qual julgo ter direito legitimo, pelos meus sersgigotisticos de anos, e apelo para o juizo
do primeiro dramaturgo do pais, o exm.° sr. Merdesd, para 0 dos primeiros actores
portugueses, e invoco o testemunho do publico.s&era tudo isto que, tendo no 5° ano da
Academia das Belas-Artes um filho de 19 anos, duzem os mestres, tem merecimento e
muita aplicacdo, de quem sou Unico arrimo e protefilgo merecer por mim e por ele o
tirarem-me do ordenado de vinte mil réis, concedesel meios de subsisténcia a um
artista sofrivel, para que possa fazer caminhaloayie talvez vira a ser muito bom. A
fartura de artistas ndo é tamanha para que seedespre se deixem definhar alguns que
aparecem; continuando assim, decerto teremos qderrde vida, ou mesmo deixar de ter
vida.

Se for despachado, entendo que o teatro do Gjasaado o ndo estime, nao deve
por isso ofender-se comigo; e a autoridade que imey praticara talvez um acto de
verdadeira justica!l Contudo, como, néo obstantar estassificado pelo conselho
dramético, julgo a minha entrada para o teatro d#a&ria Il um pouco duvidosa, dirijo-
me a ti, para que, no caso de entenderes que ten&io, me facas o favor de tratares no
teu folhetim a questdo geral, desvanecendo o pret@onde se chamar ao prémio
desinquietacdo, e de em particular advogares, pediss ao teu alcance, a justa causa do
teu, etc. — José Maria Bras Martins. Lisboa, 30uteo de 1861x».

AqQui esta, sejamos sinceros, uma coisa pior dagoder assunto: € virem dar-nos
um assunto... que nés nao queriamos!

Se ha uma coisa que me esteja custando, nestessitempos, é falar de teatro.
Ha dois anos que sigo constantemente o movimeatoatico, e ndo tenho visto produzir-
se uma Unica ideia nova! As coisas estao hoje axartte no ponto em que estavam no
dia em que me estreei no folhetim. As pessoas gae/éo regularmente ao teatro nao se
apercebem desta monotonia, mas eu, que tenhoirdedéobrigacéo, vejo-me perseguido
de teatro em teatro pelos mesmos encargos e pslaarsensaboria! Os empresarios tém
uma grande parte da culpa nesta obstinacdo do mdaudeixam representar uma cena
sendo quando ela j& agradou noutra peca, afastantambinacdo nova como perigosa, e
para um gracejo ser admitido deve ter andado jainognagues e nas noticias diversas. Os
assuntos sao quase sempre extraidos dum romanoe, a@vedota, ou de uma causa
notavel daGazeta dos tribunajsque toda a gente sabe. Além disto, a maior phrse
actores tém horror ao estilo, uma peca bem esty@ra eles uma coisa que nao se pode
representar. Os directores assustam-se, e 0 eosa@ doente. Uma comédia
elegantemente dialogada, em portugués moderno @aregsem barbarismos, sem
solecismos, sem surpresas traigoeiras a linguaceud! mais facil seria concederem
vestuario novo e vistas pintadas pelos srs. Rambd®@natti!... Imaginam até que 0s
escritores cuja reputacao esta estabelecida, quddédo provas de ciéncia e de talento em
diversos ramos da literatura, ndo podem trabalaex p teatro. Ndo conhecem o tablado!
dizem. Melhor! Se o ndo conhecem, fardo as cosasitta maneira, e diferencar-se-ao de
uns rotineiros que por ai ha, de funesta habilidiatia; havera alguma ideia imprevista,
arriscada e nova; as entradas e saidas ndo seampeoan a regularidade mecéanica de
aparecerem 0s personagens e desaparecerem contodeeum realejo, 0 que permite
aos espectadores experimentados adivinhar o desetidauma peca a segunda frase da
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primeira cena. O mau, quando € novo, pode serrpref@o belo que ja esta sabido, tanto
mais que o sabido destes senhores esta longe déskrt

A decadéncia do teatro portugués, a indiferendasestima publica para com ele
nascem principalmente disto. O teatro normal, gogeem diversas épocas ora a um
comissario ora a outro, tem procurado mais ou megaofar a sua verdadeira situacao,
mas, como triste verdade se diga, ndo o tem coitkedDs espectaculos sédo de ordinario
velhos ou insignificantes, e a companhia, de urmgogessoal, emprega-se muitas vezes
em dar comédias de um e dois actos, mal tradueidasjue é pior, mal representadas.

Chamar a si os melhores actores e classifica4os 8 uma ideia nova nem
arriscada, ao contrario, € o que ha de mais naguwtal mais simples. Um teatro escola nao
poderia existir sem mestres. JA entre 0S gregofaza isto mesmo, e 0S actores
dionisiacos, pagos pelo estado, tinham de su@itas um concurso, sendo depois
classificados em protagonistas, deuteragonistetagadnistas, o que quer dizer actores de
primeira, de segunda e de terceira classe. As gamsada classificacdo nao poderiam
contestar-se, porém, da imparcialidade dela deperalelecoro e interesses da arte. No
teatro normal devem efectivamente encontrar-se elhares artistas, mas isto ndo quer
dizer que todos os bons artistas devam estar tro teamal. Para duas representacdes por
semana, nao julgo ser de primeira necessidadezeitd ingénuas, quatorze pais nobres, e
0 maior numero de graciosos que puder encontrasssejmportaria uma despesa fabulosa
sem utilidade para a arte nem para o publico. Apatid por este teatro ndo nasceu ao
acaso; justifica-se quando se observa o nenhunrga®m e adiantamento dos artistas; a
exceptuarmos o0s primeiros actores, 0s segundogusée todos destituidos do sentimento
artistico, e parecem procurar a cena como o refidgiqguem nao presta para mais nada!
Em Atenas, onde as representacdes draméticas faademdo culto nacional, sendo um
dever dos cidadaos assistir a elas, o estadobdigrdinheiro aos que o ndo tinham para
comprar o seu bilhete, e uma lei pronunciava a papdal contra o orador que ousasse
propor aplicar as despesas da guerra, mesmo massii#ncias mais criticas, o dinheiro
destinado a este uso. Entre nds, porém, ha umaiegBcompromisso tacito no ridiculo
exclusivismo das quintas-feiras, que fecha as god@as teatros secundarios; abuso
deploravel do governo, que ainda um dia vira arvede— quem sabe? — do recurso da
rusga mandando prender gente pelas ruas para se irtidieficialmente no teatro
normal!...

A meu ver, o sr. Bras Martins, a quem alias agradeboa confianca que deposita
em mim, ndo tem direito a entrar no teatro do gove&omo um actor de primeira classe;
ele proprio o diz, e ainda bem; mas, o0 que ndorioseerdade é que o sr. Bras Martins so
devia ser classificado na segunda classe quandags#spara a terceira uma grande parte
dos que estdo na segunda! Nao é um excelentaartsst Bras Martins, ndo o foi nunca,
mil defeitos fisicos o impediam disso; mas um adboa inteligéncia, estudioso, atento e
mais conhecedor dos preceitos da declamacao dqugse todos os seus colegas. A sua
entrada para o teatro normal parece-me um actasteEg, como recompensa da sua
aplicacdo a arte dramética que, como actor e coaroaturgo, tem cultivado com aplauso
e estima.

Tudo, porém, neste momento, se pronuncia adverpoosperidade do teatro
normal. Quando digo tudo, exceptue-se a vantajosdi¢io de ele ter por comissario um
distinto homem de letras, cujo talento vivameng¢efjado outrora sobre a cena se conserva
memoravel pelo seu excelente dramaQGi#divo de FezMas o sr. Abranches, apesar de
todo o seu merecimento, ndo pode inventar subiteamen repertorio. A crise é dificilima:

o Verao afugenta o publico, as pecas ndo o atraesn? Manuela Rey esta doente, a sr.2
Emilia das Neves foi para Paris!... Para Paristanesasido de embaragos e transtornos!
Para Paris, no momento em que pela primeira veabse um concurso aos poetas
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draméaticos do nosso pais, e em que a peca quealogmrémio ficara impossibilitada de
subir imediatamente a cena se o autor, como émrags houver destinado papel aguela
primeira actriz!

O teatro normal, a meu ver, ndo tem futuro. O paisau para os artistas, mas 0s
artistas sdo ainda piores para si: esta tudo nistlouma guerra surda e implacavel a
separa-los pela inveja; depois, ndo ha escola, mestres. Um dia, o sr. Rosa, 0 Ssr.
Teodorico, o sr. Tasso, 0 sr. Sargedas estardos/di todo, e o teatro normal serda uma
coisa sem nome! A arte na nossa terra parece reeearfugir, tudo a intimida, nada a
anima e consola. O sentimento da impoténcia relatosseu talento parece ser a razédo da
incuravel melancolia e da timidez desta geracdo. N&ede isto apenas aos que pensam
em seguir o teatro. Qual € o escritor que nao fitoncdm vezes na sua vida, ao quebrar a
pena sobre o papel — “Ah! se eu soubesse pintadal é o pintor que, atirando a palheta e
o pincel, ndo exclamou — “Ah! se eu soubesse esdifevQual é o musico que,
atormentando o marfim e o ébano do teclado, ngursus— “Oh! se eu soubesse escrever
e pintar!...”.

A primeira necessidade é estudar sem se preodoptuturo. O futuro é o que a
gente faz. Todo o grande talento chegara ao seuOmde ndo ha escolas, supre-as o
génio: quem fez Taborda? E maior o nimero de astistquem o medo tem sufocado do
que aquele a quem a esperanca tem valido. A vogtad#estino; tudo sera compreendido,
tudo ha-de brilhar, ressoar e palpitar. Na pal&ergera uma cor, na nota um perfume, nos
olhos de marmore uma lagrima, no seio pintado uspisy na mascara do actor uma
alma! Ninguém sofre debalde. O artista que reaqita frase, e 0 poeta que a tragou na
folha que o vento atira ao esquecimento, ambos esua frase gravada numa lamina, no
sitio para onde tudo voa, a asa e a chamal...

E um pais frio e inerte, este, condenado a vigesambra e na ignorancia vaidosa.
A nova geragdo ndo se tem atrevido a dar ao tear@o Santos e César. De que provém
esta esterilidade, pois? Desdenha-se por tal fang#ria que ndo se queira pedir ao
trabalho o segredo dos triunfos? Quando mesmo l@mcais o primeiro lugar — o
primeiro lugar em todas as coisas humanas é pasoumtentai ao menos distinguir-vos.
O teatro foi sempre um caminho de gléria. JA que, yergonha nossa, nao tendes
conservatorio, estudai sozinhos: maior reveés, maidria! O primeiro artista, mesmo
noutro pais que seja, ndo julgueis que é perfBitofeita nem a arte o é! Nenhuma das
artes, porque cada uma tem a sua impoténcia, déhguesulta alias uma parte das suas
belezas. Os esfor¢cos imensos do poeta a quenafpléstica das formas, do pintor a quem
falta a sucessao das ideias, do escultor a quéandahovimento, do compositor a quem
falta a palavra, tém produzido as obras porvemhas maravilhosas do espirito humano.
Cada um destes artistas € devorado por um desegmtar inextinguivel, que Deus
contentara talvez no outro mundo, porque todo ejddem direito de ser satisfeito. No
céu, o0 poeta escrevera estrofes que se traduzitdoremosissimas mulheres! em verdura
gue esmalte os prados! em flores que perfumenral.te©O pintor e 0 escultor realizardo
formas dotadas de ideias e de movimento! O mugicdensara, em mesas de cristal, as
fugitivas vibracdes das suas melodias, que desé@varabescos deslumbrantes, em
ramagens prateadas, e em filigranas de pérolas @smque o orvalho esmalta nas
vidracas!... Um tocara os seus versos! o outror@uvisua escultura! e este podera ver a
sua musical... Todas as artes palpitardo juntamesna obra, e cada obra ha-de flutuar
num centro de luz e de perfumes, atmosfera destéspadeal’...

JULIO CESAR MACHADO
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A REVOLUCAO DE SETEMBRO, 25 DE MARCO DE 1862

FOLHETIM
REVISTA DA SEMANA
Teatro de Variedades, A ave do Paraiso, magicansemero de quadros. O Salitre antigo.
As pecas espectaculosas e os melodramas em mangasida. Um rei arruinado. Teatro
de S. Carlos, Nabuco, de Verdi. Teatro do Gin&amta Iria, oratéria do sr. A. César de
Vasconcelos. Noronha. Novo comissario no teatranabr

Vamos para o Salitre!

Ja! exclama o leitor, quase escandalizado.

Imediatamente. Para teatros assim é preciso o!ded mais a mais, chama-se
agoradas Variedadeseste antigo e ilustre teatro das magicas e dazdnaenas, templo de
uma literatura que ja passou, e que era a coiss anartida que o espirito humano tem
sonhado, porque principiava a assustar o publicesdelo cartaz:

O homem da floresta negra!
A infeliz Celina, ou A filha do mistério!
Horrivel episédio por ocasido do terramoto na Maita
As vitimas da clausura
O vale da torrente
(Porque nao antes a «torrente do vale»?)
A noite do homicidio!
Vinte anos de remorsos!
Latude ou O cativeiro
Camila ou O subterraneo
A tempestade
O fratricida

Ah! quando se pensa que assim temos estado psivedtes Ultimos tempos, a ndo
ser no teatro normal, de assistir a uma boa e dalgarnificina, em que aparecam
salteadores esfarrapados, de chapéu sem fund@ edbat terror dos cidaddos pacificos,
que obriguem a patrulha surpreendida a assentan-seeio de um regato, e joguem as
bulhas com as méaos, com 0s pés, com os dentegjroamapidez pasmosa, uma destreza
sem igual, em combates rapidos como o relampagbis€i sim, que sao pecgas, € iSSo sim
gue eram actores de uma ginastica guerreira, quaativor as vezes de um quinto acto
desafogava em murros, sem pedido da rubrica, pavgartor confiava sempre neles e
sabia que um homem pode esquecer as suas pist@ag, espada, a sua bengala de cana
da india, mas o que ndo pode é esquecer os bragogeznas! O gala ficava quase sempre
de nariz quebrado, e era raro encontrar um qussiévambos os olhos; quando o traidor se
inflamava e estendia os musculos, nunca lhe tocavaorpo que ndo |lhe deixasse
gravadas todas as cores do arco-iris!

Hoje, porém, é simplesmente uma magica espiritwdada, cortés, o que se nos
proporciona. Chama-se, nem mais nem mefws,do paraisoe € um mundo de flores, de
fontes, de arvores, de pedras preciosas, de encanéonor, de luz!

Eu estimo e aplaudo a peca espectaculosa, de @reffiera tudo; gosto de ver
principes e princesas a discricdo. Sufocam-me gsspombrias, em que os herdis tém as
mMAaos sujas, o nariz avinhado, a barba incultaplasascelhas em confuséo, e o fato de tal
maneira que tudo que ndo é buraco € ndédoa! Nae éwjexija trapeiros com agua de
rosas, bota de polimento, farrapo de cetim verde-gaum gancho da loja de Imberton; o
que ndo me parece urgente é que os trapeiros wiEEma bailar & cena! E até violar o
pudor da miséria expb-la por semelhante feitio laridade dos burgueses; a sorte das
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classes pobres, dos desditosos parias obrigadas da imundicie um pao fétido, ndo tem
nada de coémico em si mesmo, e 0 riso que suscita #so de que uma pessoa depois se
arrepende e se envergonha.

Se as magicas fossem escritas sempre por poetaBargénero em que pudessem
fazer-se valer melhor os recursos da imaginac@@jamente sdo por via de regra maus e
insipidos homens de letras 0os que se dao ao ndistaragiturgos e o resultado é que
apenas pelo brilhantismo do cenario se sustentgagas desta indole.

A Ave do paraispque, como composi¢ao, € uma comédia leve e gs@née, cheia
de critica, de apreciacédo e de galanterias finagliase principalmente da propriedade e
esplendor com que foi posta em cena. Nunca unoteatrsegunda ordem deu prova de
maior largueza de coragem em se arriscar do ques &/driedades; as vistas, que sao em
grande numero, sao alguma coisa de tdo elegangtialque o espectador hesita em se
julgar no Salitre; as transformacdes correm comndgapresteza, sendo alids muito
engenhosas como metamorfose, e 0 vestuario conéspmmpletamente a opuléncia e
prestigio que se observa neste espectaculo.

N&o se pode contar uma magica a primeira vez qué,sdavia, had cenas nesta
barulhada comica verdadeiramente galantes, e tjpesse distanciam dos mais vulgares
em pecas deste género. Eu gostei imenso de unuedégaparece, homem pobre e mal
amanhado, que conserta a sua coroa enquanto a laehplica as calcas uns fundilhos; o
povo ria com o melhor gosto deste monarca remersdfio,se lembrar que 0s herdis mais
festejados quase sempre saem do nada ou la vadleaimndre o Grande deitava tombas e
ganhava assim a sua pobre vida, no dizer de Rapekarxes vendia mostarda,
Temistocles foi varredor, Priamo ferro velho, Tmajeera pescador de ras, e o papa
Alexandre VI apanhava ratos! A realeza, de todostemspos, foi coisa exposta a
eventualidades cOmicas, e sem se ser exageradoapdier-se que cada rei, bem
aproveitado, da largamente para uma farsa!

As cenas decorrem com uma velocidade que nem seéquempo a reparar no
enredo — 0 que é o verdadeiro género! O publicistaspasmado aquelas evolugbes
cénicas, entretido sempre ora por uma transformagaopor umcouplet ora por uma
visualidade, ora por um bom dito. O desempenho gdllae o maquinismo muito
engenhoso, e o cenario verdadeiramente bonitoveddo paraispesperamo-lo, levara por
muito tempo nas suas asas ao teatro das Varieddtesss bonancgosa da fortuna!

Depois do Salitre, S. Carlos: é justo! Esta-se araid Nabucq e Baile de
mascarashas despedidas deste ano. Duas ou trés récities ai depois calam-se as vozes,
apagam-se as luzes, abre-se a gaiola aos passeras&da um ao seu pais!

Nabucodonosog talvez a mais original, a mais verdadeira irggdio de Verdi;
julga-se té-la ouvido mil vezes e sabé-la de cpdeerepente, descobre-se num recanto
obscuro ou menos alumiado relativamente tesouramaginacdo e de poesia. Também,
concorre para isso a execugao, que, por parte diame Bendacci, de mademoiselle
Uberti, de Guicciardi, e de Della Costa, foi exnéde Para uma obra musical, a voz do
cantor € como a luz para um quadro: sob uma exmdgvoravel aparecem belezas
desconhecidas, que os véus de sombra ou os edeitosa luz frouxa haviam escondido
até entdo. Madame Bendacci canta a sua parte comgomdramatico prodigioso. E uma
voz admiravel, de que ficardo saudades por muitpdeentre nos. A nota, quer trepe com
0S seus borzeguins de oiro as escadarias de a&@gdma, e cintile de luz no alto dessa
torre sonora, quer desca em passo mais grave siéltanos degraus da escala musical,
ainda fosforescente na sombra dos lugares infefiéraempre pura, forte e espléndida, e
de nenhum dos seus passos se perde o eco!

A voz de Guicciardi é ja por si uma apéstrofe; jiglgge portanto até que ponto
deve ele irritar a cOlera celeste quando a despriengetuoso; até o raio, ao passar, parece
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ter medo dele! Mademoiselle Uberti foi com justigaito aplaudida na sua éaria. Sabia-se
gue a jovem cantora pode ser alternadamente eggiite ingénua, melancdlica e alegre,
inocente ecoquette acaba de provar que prima na expressao dos sstisnenérgicos, e
gue sabe ser forte, grande e inspirada. Della Qoetdra-se excelente na sua parte; € um
destes artistas de primeira ordem, que atravessa/azas uma estacao sem grande reparo
do publico, por culpa das partes de que se incumbesta vez, como abucoera 6pera

a altura dos seus recursos, houve ocasidao de apreanedida segura do seu mérito,
aplaudindo-o.

N&o entremos hoje no teatro do Ginasio, mas demamemnos a noticia de que
Santa Iriapor la vai andando, e para a semana nos ocupacdetidamente dela.

A musica desta oratéria € composta por Norontmaestroportugués de que tanto
se tem ocupado a imprensa e o publico, a propdsitsua Oper®8eatriz de Portugal
Teremos ocasido, quando tratarmos da peca, dedemgr quanta originalidade e poesia
se encontram na musica 8anta Iria Noronha, noutro pais, seria o querido da forina
da moda; aqui, porém, € uma dessas aguias quest&nnaas a quem falta o céu, por mais
que se esforcem de morar em aguas furtadas. Asitelaeé verdadeiramente adversa.
Com o seu superior merecimento havia, bem seiitaliseesperar os melhores triunfos;
mas um destino ndo é uma demonstracdo matematidatagentos que nada conseguem a
forca de logica! A sorte das reputacdes ndo saécaxpido se comenta e nao se justifica;
alids mesmo nao seria sorte, e nas reputacfes masdeéio ha outra coisa. Precisa um
homem ser um habil equilibrista que sustente afau na ponta de uma agulha; um
sopro bastaria para a fazer cair, como 0s castidosartas que as criangas armam, e
todavia ndo cai; uma combinacao feliz, uma paginaartigo, uma frase, vém de vez em
quando amparar o débil edificio prestes a cair.nQueio tem o sentimento destas
futiidades ou ndo conhece a vida moderna ou € arratura primitiva destinada pelo seu
caracter bisonho a ficar eternamente na penumbsairgignificantes! O século € um
charlatéo, os filhos do século devem seguir a éndelseu pai; os que se afastam correm o
risco... de serem deserdados!...

Se passarmos ao teatro de D. Maria Il, encontramosovo comissario e um novo
director; o comissério € o sr. Francisco Palharectbr o sr. Pinto Carneiro, dois homens
de letras. Para em tudo justificar a excelentei@pigque todos manifestaram sempre pelo
seu merecimento e pelo seu bom juizo, o sr. Abemphkdiu a sua demissao e, sem se dar
ares de her6i nem tomar a atitude de salvadoruf@amente insistindo em que o
deixassem sair, ndo descansando enquanto ndo sklvipara fora. Quando ndo se é
Palafox, nem Matias de Alverca, assim é que setfaiy mais sdo gloriolas de pedante,
que supde que para o mundo em ele voltando cdstadei os parabéns ao teatro normal
guando entrou o sr. Abranches, era justo; hoje ase. Abranches saiu, dou-lhe os
parabéns a ele, € mais justo ainda!...

Que o sr. Francisco Palha é um espirito vivo e, fijug o sr. Pinto Carneiro € um
homem verdadeiramente erudito, ninguém duvida; gpoeem, que devem, que héo-de
encaminhar o teatro a sua especial missao, e $endir aos artistas que o trabalho é o
segredo dos triunfos, esperamo-lo nés. Por enquaatondo podemos fazer mais — demos-
Ihe tempo e confianca!

Guardo para o primeiro folhetim alguns livros dee glevia falar ja neste, se o
espaco me nao faltasse; sdousdros navaisSix mois a Lisbonne um bonito drama,
Desgraca e venturado sr. Almeida Braga.

JULIO CESAR MACHADO
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DIARIO DE NOTICIAS, 20 DE DEZEMBRO DE 1883

FOLHETIM
TEATRO DE D. MARIA
O DESEMPENHO DA FEDORA

Agora se viu 0 quanto uma peca, com 0 ser vergadente grande, comunica aos
artistas que a representem uma chama, uma fopae quer que seja grande como ela —
influéncia benéfica do génio de um autor dramatios intérpretes incumbidos de lhe
desempenharem a obra!

A Fedora adoptou a sr.2 Virginia, susteve-a até ao fim difisuldades e nos
perigos; remocgou-a, fé-la outra, dotou-a com as gwandas, deu-lhe for¢ca, mocidade,
beleza, espirito; fé-la viver da vida da accaciata para a grande luz; tornou-se, ali,
numa noite, e, ja agora, definitivamente e para mdempre, o seu melhor papel, a peca
capital de todo o seu repertorio!

Ha artistas de quem o publico guarda reminiscémizia&oca em que pela primeira
vez 0s viu, da quadra em que Ihe pareceram dignaseticdo, de uma data, enfim, em que
0 impressionaram, sem abstrair mais das circuriagigce nesse tempo os rodeavam, do
meiq como agora se diz, em que viviam, de tudo quealgem modo, se afigurava
completa-los, ou fazé-los sobressair.

Assim era, assim tem sido, para com a sr.2 Virginia

Vira-a a gente ha uns poucos de anos no teatraridoipe Real nosSolteirdes
Admiramo-la entdo, como se admira alguém em quemadsgnhe talento. E depois,
ficaram todos numa espécie de suave expectatiga dentinuar a adivinhar-lhe talento!

Aparecera numa hora pouco afortunada, realmentdaTde combater na atencéo
publica a notabilidade (deixem passar a palavraagalonge os tempos em que o grande
Garrett, ao apresentar ao leitor o José U comongotabilidadeno Arco de Sant’Anase
desculpava, explicando que assim se dizia em Fejgaor cad também se ia dizendo nos
botequins) — tinha de combater na atencdo publinatabilidade do dia e a estrela da
véspera.

Emilia Adelaide estava na voga, por esse tempo. umma actriz que havia
deslumbrado subitamente, sem que ninguém soubess®ld viera, sem haver passado de
perto sequer pelo Conservatorio; e que, com graadeo ao principio, e geral aplauso
depois, representara papéis importantes, escritogps deles, exclusivamente para ela,
por um autor querido das plateias de entdo, efertjaidade como dramaturgo a imprensa
registava com louvor. Em sucessivas composicOesedescritor, intencionalmente
moldadas a indole ardente da actriz, Emilia Adeldiera vida, em triunfos quase sempre
legitimos e sem protesto adverso da opinido, aeno aumero de figuras essencialmente
modernas. Estava longe de ser, como Emilia dasdNavista para o alto drama, gritos,
arrancos, solucos, delirios, lagrimas que escalklexbram sulcos no rosto, a paixdao em
toda a sua intensidade e na sua expressao muigliendes papéis, grandes casos, largos
destinos, a honra, a virtude, o respeito da paneneracdo, o heroismo; nao lhe iria bem
nos ombros voluptuosos, mais depressa destinashastaarem-se degotados nas cenas de
baile, 0 manto negro. Mas, ninguém dizia com meg&dade as frases do estilo familiar,
nem interpretava de modo mais harmonioso as codespgo drama burgués. Tal era
Emilia Adelaide, entdo, como dissemos, a notalgiéd#o dia.

Pelo que respeitasse, porém, a estrela da vésgterg, a Manuela Rey, que vive
ainda hoje em memoria, e da qual a lembranca adaeipo era ainda, talvez, mais
vigorosa e mais dominadora nos animos, a lutavarsa mais grave. Combater nas almas
a impressao de uma saudade — e saudade de umaddlars rara, encantadora actriz!
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Como apagar na permanéncia teimosa das recordagikar vivissimo, o leve encrespar
da fronte, a prega eloquente dos cantos da bamagm triste, ora inocentemente alegre, o
aroma de juventude e de poesia, a for¢a e a geapeeld talento peregrino?

Lutar, resistir, dominar confrontos: como? O queehia esta Virginia de fazer, e
em que peca poderia oferecer-se-lhe ocasido dear?e

Era acolhida com a estimagdo que cumpria dar-sena iateligéncia vivaz,
diligente, ladina: nem tristeza tragica, nem sorfi®nico; um pouco a esperteza da
comédia, e um pouco a melancolia do drama; voafraas insinuante, encantadora, olhos
magnificos, sombra assedada de pestanas, fartwabééo — tudo que pudesse levar os
cisnes novos a chamarem-lhe Deidamia, se fizesssto gisso, mas ndo a considerarem-
na fadada por missao superior, ou por inspiracdpriar, a lograr a gloria de fazer renascer
a lira, em tempos em que até esse nome anda edgueEispirito facil, limpido, ligeiro,
compreensivo, mas — como diremos isto? — de eXjwessnpre acriancada.

Catastrofes que Virginia atravessasse, pareciaensriam logo deixar de serem o
que se chama negras, e terem de lembrar as tra/dad@rimavera, que o sol de Abril ou
de Maio ndo sabe conter-se sem vir colorir.

Leal, risonha, singela, graciosa, meiga, mas aar& assoprar estrelas, se
quiserem, e ndo bolhinhas de sab&o, porém, crianca.

Modesta, dignamente modesta, conservou-se desde eatmeia sombra dos que
se contentam de cumprirem o seu dever sem intimaocemundo que os admire.

Ao avista-la no tablado, respirava uma tdo castaesdade daquela simpatica
figura, que tudo se Ihe levava em conta, e atéastzeg apreciar-se, como se isso fosse
uma nova e inesperada prenda da singeleza de ssilesnespontaneos, parecer ela nédo
pintar — e ndo pintaria, talvez — o rosto pararaatarizacdo da cena, ao ponto de ficar
grato o publico aquela suave simplicidade, comoHilgstrato... em grande, que teimasse
nas opinides da epistola antiga a Berenice, ddbmele autor da/ida de Apoldnio de
Tiana

«Nao serve sendo de obstaculo e para dar maiahoah quem te der um beijo o
vermelhdo com que pintas os beicos e as faces.

Faz pensar que ja seja de velha o teu rosto, eggudlida a boca, encarquilhadas
as faces.

Acaba com isso de empastares a pele com coisas!

N&ao facas misturadas na tua beleza, se ndo queeesugme sirva das cores que
pdes na cara para tracar o auto acusatério eneqegiste a velhice!».

Todavia, aquela fisionomia de singular vivacidagl®, que estavam a falar dois
olhos que bem podem dizer-se eloquentes, daveezlem quando, em lampejos sim, mas
dava, como que uma revelacdo superior. Na horaripré@ no quadro que deveras lhe
conviesse, essa actriz insinuante viria a catias rerteiramente do que qualquer outra.

Agora se viu. A hora chegou.

Ha pessoas que, ao pegarem num jornal, Iéem pomee tudo quais sejam 0s que
fazem anos nesse dia, quais 0S que se casam, apebkam, oS que morrem, 0S que
triunfam; destes ultimos, leitores mundanos em saéimpre com as novidades teatrais,
poucos se preocupariam nunca de irem ver nas folgas ali se dissesse de Virginia, e ha
oito dias que todos eles hao-de ter sentido o alesemo que a necessidade imperiosa, de
verem o que os jornais digam dela depoi§eldord E o triunfo.

A impressao foi tanto maior, quanto o publico gat&ansado, esta enjoado ja,
digamos, das exageragfes com que de todos osdadssltado para o iludirem.

Assistir ele proprio, ver com os seus olhos, naaeecurar pelas informacgdes que
Ihe derem, pelas sensaborias encomiasticas emivgm ws jornais para com pessoas e
coisas que, se formos bem a observar, a eles mgemass lhes séo indiferentes — que
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prazer para este pobre publico! Esteve em Lisboanpatos anos um inglés, o sr.
Andrews, gue se recreava as vezes em referir asiastpacdvias com que tentavam
induzi-lo em erro. Querendo ele, por exemplo, da veasido, um gato, para evitar que 0s
ratos Ihe dessem cabo dos papéis, vira-se obregadmprar um, visto como, apesar de ser
costume entre nés nao se levar dinheiro a ningu@rthp dar um gato, a ele, inglés e rico,
ninguém lhos queria dar de graca.

- Quanto €? — perguntou a um gordo taberneiro narerd que, indo por uma rua,
viu um gatinho a porta de uma taberna.

O taberneiro mediu-o todo.

- Trés quartinhos!

- Isto néo é gato francés! — retorquiu Andrews.

- E para melhor. Melhor que isto nuneabiu — replicou o galego.

- Ele que idade tem?

- Nasceu pelo més da feira do Canmpeonosem Maio, deite-lhe as contas.

- Ja lhe ndo pode crescer o pélo.

- E capaz de crescer-lhe, basta que lho eu diga!

Assim os pobres leitores com a maior parte daswiflaaa que por ai se intimam,
das quais tudo é dizer-se estar a crescer-lhelo pepéles a verem as maravilhas peladas!

N&ao! Nao ha exemplo, de ha largos anos em Portdgamais franca e merecida
vitoria, ganha sem preparo de laureis, sem ajustardinacdo de troféus, sem interesses
de nenhuma espécie sendo a sagrada admiracao jg@stseao talento na pureza dos seus
direitos!

A peca daFedoraé, de mais a mais, singularissima. Chega uma pessteatro
cinco minutos depois de subir o pano e enconttada a gente impressionadissima, e as
senhoras até quase a chorarem!

E entretanto todo o talento de Virginia, ou antesnelhor do talento dela, que
parecia feito de ingenuidade e de graca, primajedegyo, pela forca, sustentada sempre,
da primeira cena a ultima do drama, de um papeljeentodas as paixdes se agitam,
acordando de lance para lance um interesse desidaite cada vez mais vivo nos
sucessivos desenvolvimentos de uma ideia dramdfiea,ndo deixa um sO instante de
estar como que debrucada sobre um abismo.

N&o seria fécil indicar os pontos em que mais haja merecido a admiracao dos
competentes e 0 entusiasmo inconsciente da mulfmiEgque ha multiddo desta vez, em
enchentes seguidas, que néo tém parentesco alguno carus per vias populugjue os
reclames teatrais apregoam, depois, nas folhasy gasmosa afluéncial), ndo seria facil
indica-los sem nos expormos a contar a peca ingg anda por ai contada em todos o0s
jornais, e tem ja sido vista a esta hora por togerdge. Limitemo-nos a assinalar como
maravilha de desempenho a grande cena do segutodo &erceiro, e 0 quarto...

Que triunfo! E ndo fazemos com o chamar-lhe as®née empregar o termo
proprio. NOos nossos teatros 0s espectadores, podeviregra, parecem sempre estarem
inquietos, febris, nervosos, impacientes; ndo oyvein sabem ouvir, ndo querem prestar
atencéo, e, no fim de cada acto, atiram-se un®@nss aos encontroes pelos corredores
fora como se corressem para uma desordem. DestgpoeEam, nada disso. Com que
atencao grave, absoluta, foram escutadas as leegas do drama — que também Braséo,
da sua parte, representa notavelmente, apesaredascatencdes sejam tao atraidas para a
protagonista pela importancia do papel que nédo peemitam brilhar livre e
desafogadamente, e de que as circunstancias megsmascompanham o que ele tem a
fazer e a referir na peca lhe ndo oferecam ensep @ que se chama tirar partido: mal
julgado, ainda antes de aparecer, pelo publico,cqusidera nele um assassino, os lances
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gue depois atravessa soO lhe ddo um momento d® ratieaente pelas saudades da familia e
da patria, sentimento contido, ainda assim, conecagpenas o suspirar de uma alma.

O espectador, durante os quatro actos-eldorg acredita no que esta vendo: o
cenario realiza as condi¢cbes exigidas, os trajes de&smentem a ac¢do, os artistas
compenetram-se, do primeiro ao ultimo, da intenedexpressdo dos seus papéis, a
protagonista tem a idade da figura da pec¢a, magarseria cedo, mais tarde ndo conviria,
esta naquela mocidade que o Balzac, cuja preddezg@speito da idade das mulheres é
notdria, aprovaria sem faltar a sua doutrina, eliblipp aclamando-a com entusiasmo
parece saudar ndo tanto uma gldria pessoal comtalemto que acabe de patentear a
patria o caminho dos progressos dramaticos.

Depois de cair o pano, a impressao fica durandtaain

Ninguém pensa em se ir embora logo que a peca :afmfianeno da parte do
publico de Lisboa que, em terminando os espectacatistuma sair, sempre, como que a
fugir!...

JULIO CESAR MACHADO
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DIARIO DE NOTICIAS, 8 DE MAIO DE 1884

FOLHETIM
EMILIA DAS NEVES
O LEILAO

Leildo de coisas para serem vistas de longe e de..n@adornos com que se
enfeitam actrizes, joias e fatos de cena, uma cowautra, o cornetim d&eregrino
branco ou os meninos da aldeis sandalias de Judith, citadas pela Biblia coma das
seducdes que cativaram Holoferneset-sandalia ejus placuerunt’et, e uns livros que
por um triz poderiam passar por obedecerem aosifmecequeridos pelos bibliofilos para
gue se dignem considerar preciosa uma obra qualgpapel pardo e velho, impresséao
digna da infancia da arte, poucos pontos e virguasacteres tipograficos desiguais e
grosseiros, mil imperfeigcdes que poderiam dar-bdense fossem de 1500, como talvez se
figuravam a vista desarmada, em vez de serem camédiamas e romances de ha
quarenta anos, como simplesmente eram...

Ainda assim, por entre a indiferenca geral, a erdiica do costume por coisas
dessas, acordou desta vez, em muita gente, umassdar especial e sincera de simpatia
por aquela que deveu tudo o que foi ao seu talensgagrada adivinhacdo do génio, a
extraordindria aplicacdo de uma vida inteira.

Original temperamento foi o daquela mulher, que @ sO, entre os artistas
draméaticos portugueses do nosso tempo, o primeagarlcomo talento, sendo também
como individualidade de caracter e de nobre e dagjolho.

Dela espalharam muitos o boato de que fosse o quendo chama segura, isto é,
pouco generosa. Nao sei até que ponto isto haider&erdade; sei porém que era segura
como lealdade, e que, se a palavra dos homens pagga por séria, raros serdo aqueles
em cuja palavra alguém possa fiar-se com maiomgarde seguranca e de probidade do
que oferecia e manteve sempre a palavra dessa, adtiila do povo, inspiragdo superior e
sublime, chama que se fez em mulher.

Disse orgulho? Orgulho tinha, sim, mas nao vaidade] se encontrou nunca quem
mais facil fosse em agradecer uma palavra de lodoague ela — que todos os louvores
merecia e para quem louvor algum deixou jamaisdsisgela e humilde justica.

E por isso mesmo talvez que tdo sensivel era amsplafectuoso, timbrava em
nao ceder, em nédo transigir nem contemporizar segue os que Ihe fossem adversos.

Muitas vezes os artistas de teatro se haverao adospropensos a representarem
também na vida, servindo-se dos seus recursosofisgdio para os aplicarem as relacbes
comezinhas da vida social, ndo tendo tanto em b@m merecerem aqueles que 0s
apreciam como fazerem mudar de animo os que dspeghem opinido severa, embora
justa. Ela ndo.

Bem longe disso, a valente Emilia!

Nunca houve olhar mais sobranceiro do que o ollb@ €a despedisse fria e
serenamente sobre 0s seus inimigos.

A grandeza nela era de um tdo grande natural, sjae\@rsarios acabavam sempre
por arrepender-se do desacato de lhe haverem sdaghdaveis, como se nisso
houvessem cometido uma irreveréncia para comraaifieusa.

A sua historia foi toda de sombra e luz.

Uma vez no teatro, do que se tratou nao foi desenan foi de a apresentar.

N&o se quis saber se o0 papel Ihe conviria parsoasa$ de estreia, ou se a peca
seria de molde para chamar sobre ela as atengoes.
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Representou um papelito numa comédia em dois apiestinha por tituloO
depositario.

N&ao foi noAuto de Gil Vicentecomo se diz, que ela se estreou, essa veio em
seguida. S6 depois entrou francamente na suareagieriosa e principiou a aparecer peca
sobre peca nos papéis de ingénua.

Como que para néo faltar nada aquela gléria e agaierania, no raiar do seu
poder, teve logo o seu louco.

Chamavam-lhe o Nunes sem filho.

Era um livreiro que amava extremamente um filha& gunorte lhe roubara, e que
enlouqueceu desse desastre. Mania branda, louatéadl, mas loucura...

Porque a fisionomia de Emilia Ihe fizesse lembréitho, ou porque de si mesma
ela o cativasse, o encantasse, Nunes sem filhogoame frequentar o Teatro da Rua
Condes, e a distribuir todas as noites pela plaegelos camarotes versos em louvor
daguela a quem deu o titulo de Linda Emilia.

O poeta, o autor dauto de Gil Vicentesagrara a artista.

O louco baptizara-a de Linda.

Nisto veio a lenda acordar a grande voga das ceag@es e dos boatos, picando a
curiosidade geral e despertando as simpatias d&®erss em favor da actriz e contra as
vozes que corriam de que, ao sair da caixa dooteatrfim de uma récita, a actriz havia
sido raptada, em noite tempestuosa, comprado eibmlda sege que a levou.

O mundo mais tarde acatou-a, mas passou-lhe @ftadde insensivel, de mulher
gue s6 cogitava na lida e lucros do tablado.

Foi sincera sempre, qualidade rara; sincera atéptauso que testemunhasse a
alguns artistas que estimou — Tasso, por exemplo,psedilecto entre todos, Epifanio,
Carolina Emilia, e Gabriela da Cunha, artista @ade talento e de elevado senso critico, a
qual havia conhecido no Brasil e com quem sustesgmpre boas relagdes de afecto.

O meio limitado em que vivia, os mexericos com qaetitulo de zelo, iam
incomoda-la alguns, tudo isso fez por vezes cometmese indispusesse com metade do
mundo, na persuasao de que meio mundo |he fossesadv

A mais leve subtileza literaria numa apreciacdce@ espeito parecia levar ao
animo espavorido desses grande agitacao, agitabéb tla qual logo tratavam de aliviar-
se agitando-a e inquietando-a a ela.

Figuravam considera-la vitima da imprensa, cercidaimigos jornalisticos, que
nao fizessem outra coisa sendo abrir linhas deurciedagéo para a fazerem cair ou
tropecar.

Mal sabiam esses e mal sonhava ela como la poséoeacreve e se tem escrito em
todo o tempo dos artistas maiores, dos mais ikistreabusando, isso sim, que pode
chamar-se abusar da critica da arte... Vejamos gpaaplo disto e por curiosidade um
artigo do Philaréte Chasles a respeito da Rachel:

“Esse tigrezinho boémio, judia lasciva, de cabegmde em ombros de hiena, e
num torso encantador de menade, sublime de imeli@ée mais parente, pela alma, dos
carnivoros que dos homens, seduziu todos os coatamgns, com o serem dignos dela, e
porque a sua grande prenda da ferocidade lhes#&agado ebriedade.

Andou doido por ela o gordo Véron. O Ricord esteagaz de se enforcar por ela.
Os arcebispos deitaram-lhe a benc&o. A Franca ghpoela outrora; garotita em fralda,
de bandeja de mao a esmaausnos botequins, costumada dos dez aos dezoito anos ¢
as tdbuas do teatro, com as luzes de azeite, dosthnpitéu do vicio, e ainda mais do
pitéu do dinheiro, representava a condicdo bisentigreste dos parias, a dos judeus, a dos
boémios, resumida, concentrada e refinada peland&tiza das ruas de Paris.
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Gaiato da rua a representar de Andromaca, de Berethe Dido, de Hermione e
Fedra!

Que festa e que alegria parabtssés embotados do paladar e mais sentidos!

O insosso Racine aparecia arranjado de outro nmdemistiquio uivava, a rima
chata saltava de pulo, torcia-se nos seus doze pkeandrino, a sublime selvagem metia
o Racine nas formas de Shakespeare. Nem um séuerfosge terno, meigo, consolador,
celeste. Mas também nem um so grito falso, exageesatessivo ou desafinado. A Fedra
amorosa parecia uma pantera doida de desejos,naidter dava ideia de uma judia da
Biblia que fosse matar o Holofernes, a Morima dea dreira acoitada pelo confessor.
Materialista, sem saber que o era, democrata intélie, a hiena sublime estava de
acordo com o tempo!”

Por ndo haver sabido, ou nao ter querido refrescareu culto, fornecendo
alimentos novos ao apetite das plateias, e porsj@enaresas vissem com quebra dos seus
interesses que ela lhes ndo desse em entrada tdeopque Ihes custava em ordenados,
deixara fazer-se, ia ja para vinte anos, um sikéean redor do seu nome, interrompido
apenas pelo drama @ida de Montmayoure gloriosamente pelBladiador de Ravena

Com o chegar dos reclames novos, ja em quadratpaia ela, e florescer de dia
para dia a moda de permanente aclamacdo e dig&thyirédiga de elogios e titulos
pomposos de ilustre este, ilustre aquele, emingnteminente la, a actores e actrizes que
iam aparecendo, encontrou-se ela reduzida a tsutdorelampago, num ano uma récita
em S. Carlos, passado outro ano uma récita no ;Perteiveu dessas consolacdes
bruxuleantes de uma gléria que, alias, Ihe permibsi Ultimos dias da sua existéncia a nédo
sei se doce ou amarga melancolia, que foi dadacasift e ao Canova, de gozar da
posteridade em vida.

Nas ultimas récitas em que apareceu, conseguidagreide parecer mocga, por
intervalos luminosos, atrevendo-se a representdaasrimeiras proezas de Richelieu

Ja houve uma bailarina que, depois de haver sidieemmos maravilha de ligeireza
e de formosura, e ter chegado a velhice, dissentke acasido a uns mancebos que se
lastimavam de ndo haverem vindo ao mundo a tenmaaaie a verem dancar:

- Amanha.

Foram eles no dia imediato aproveitar essa edpmriaessao, e viram na sala uma
cortina pendente do tecto a toda a largura da eagae chegava apenas a uma certa altura,
que permitia ver até aos joelhos as pernas daibaila

Saltou ela entdo, em passo de danca antiga, acdeomma musica prépria dos
tempos em que essa tal danga se usava...

E eram tdo vivos 0s movimentos...

Tao graciosas e agéis aguelas pernas...

Tao bonito, tdo tentador o p€, na meia de sed#aabe

Era tdo moco e tdo gentil o que a vista logracarglar naquele momento — tao
moco em comparacdo do que ficava por se ver! —ameeles pés, aquelas pernas, era
como se tivessem vinte anos, e iria jurar-se n@engon ter mais.

Nas suas ultimas récitas, récitas excepcionaisr@ligs, Emilia era como a tal
bailarina, com a diferenga de, por maior milagsze precisar cortina, parecer mocga toda
ela na figura, na voz e no semblante.

Tem cada mulher o seu tipo, e cada flor a suacesg#avendo entre mulher e flor
nao sei que vago parentesco as vezes...

Assim, das actrizes do tempo dela, Soller foi dheruhorténsia, Manuela Rey a
mulher lirio, Emilia Adelaide a mulher dalia, e,eda, Emilia das Neves, a mulher rosa.

Leildes de espolios de actrizes sao perfeita moadentre nos.

Em Franca € moda usada e até das modas que maaitedaam Paris.
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D&o noticias dos leildes célebres os jornais &s@s e ndo falam sequer da maior
parte das vendas publicas, por ndo passarem, pafeviegra, de simplices transacc¢des
comerciais, e classificar-se como industria o duaparece, mobilia chamada burguesa, e
cortinas, reposteiros, quadros, etc.

Tristezas, desgracas, lutas, os mil reveses,andas da sorte, a quebra imprevista
de afei¢cdes, o adeus ao passado, o partir semaagpete voltar, € o que leva ao vaivém
dos leildes tudo o que signifique objectos dedadie, elegancia, gosto ou luxo, que hajam
servido aos que se separaram deles.

A opinido entre nés estranhou que todas as raBqié grande actriz, reveladoras
de tantos episodios da sua carreira, fossem asgmegaes a vaidade de uns, a cobica de
outros, as espertezas destes, as desconfiancastrds, ®@m vez de se ter por aqueles
pobres restos o respeito de os queimar.

E, todavia, desse leildo de tudo o que foi detelaase exalou um aroma enebriante
de gloria e de génio...

JULIO CESAR MACHADO
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DIARIO DE NOTICIAS, 24 DE OUTUBRO DE 1889

FOLHETIM
NOVOS DIAS EM PARIS
OS TEATROS

Por entre as atraccdes da exposicao, das fes@@sqgle d’Hiver, de um diabo de
Tom Cannon, na&olies Bergérescampedo da América, que aceitava desafios de um
conto de réis, dava vinte libras a quem o atirassehdo, e quatro ao que se aguentasse
com ele dez minutos, por entre as corridas de sodeorua da Fédération, as sete irmas
Mateus, os cantos hungaros das Tocianias, os destdo Trocadero, as mocas dos
Pampas, o tiro dos pombos, o ataque da diligédogmBuffalo Bills e dos Kachalo-Ball, a
comédia, o mais elegante e 0 mais gracioso de wslgeneros da literatura da Franca, €
ainda o que sorri nos teatros de Paris!

O drama cansou...

O drama cansa.

Ndo sO o gosto da quadra se ndo presta aqueleogémas ndo ha ja os
extraordindrios artistas que com ele foram criados.

Quando ha anos se anunciou uma récita de espéctasiado na antiga Grande
Opera em beneficio de Frédérick Lemaitre, desmansbdsso na véspera, logo que o
governo viu no programa um acto dagot Para evitar essa chalacga lirica nha academia
real de musicald musiqué dizia o Whittoyne no circo de Price), ficou prilcao grande
actor de que por tdo magnifica maneira se acudiss&éria em que ele se encontrava.
Indo visit4-lo o Rossi, 0 Lemaitre disse-lhe:

- Vé-me pobre e abandonado depois de ndo hawver des outros sendo bem.
Tenha cautela. Nada de se fiar em afectos do put8i& como a méo do gato, lambem,
depois arranham. Hoje eu, amanha tu.

O italiano estremeceu.

E, quando a arte francesa perdeu no teatro agoeliice, teve o pressagio dos
destinos do drama.

Finou-se no isolamento o artista que havia sidotor por exceléncia do repertério
de Alexandre Dumas...

E que chegara a hora para Paris em que o fauptjey, a riqueza, trés fraquezas
humanas que o sopro da fortuna leva, haviam redwiddiferenca — principio certeiro...
do fim — a admiracéo pela superioridade que anies aespirara em tudo.

A troca, que investira para a direita e para a esquebddarado as coisas sérias e as
gue parecessem sérias, abalou, no teatro, o drama.

Lembram-se de quando aqui veio a Favart, em Alril883, representar no teatro
de D. Maria 1I? N&o poderia a suacrécia Borgiater sido mais alegre... Esteve toda a
gente a rir.

O mesmo Coquelin, perfeitamente aceite nos sesdpéis principais, do Anibal
da Aventuriéree do Mascarille daPrécieusesquando se foi ao Figaro ddariage de
Figaro, pareceu tdo sorna no mondlogo que a plateia tagaie rocou 0s pés, como que
repreendendo esse episodio de melancolia.

A Sarah Bernhardt, caprichosa, ousada, espécid.ddodo fémea atras de
aventuras, levada no carro dourado da fantasiaefto@s da maravilha, actriz, escultora,
irma de caridade, intrépida de chicote, autora dtma deu-nos uma pecinha de sua
composicao, e esse drama embuchou-nos como seomwgesBe dado um marmelo.
Vencia, dominava, improvisava, conquistava, eneaptaempre de lanterna como o
Diogenes e numa diligéncia parecida com a deléo. de achar um homem, mas um
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publico que se deixasse seduzir do drama. Enquardcama veio de envolta com a
comédia, como dama das camélias a mesmdosca foi o caso bem; na hora em que
nos deu drama sem confeicdo, amamo-nos e, 0 goe égrejamos.

E que ja o riso e o chiste tinham feito das stesge a Schneider...

As Blanches d’Antigny, as Devérias, as Julias Bams Desclauzas tinham o
talento da malicia, da frescura, da arte de congpbouquet de corsagee dispor a
quincailleriede diamantes que leva as maes a dizerem com gdavid

- J& ninguém se atreve a levantar os olhos ppesjaena desde que nos véem tao
ricas!

Hoje os teatros de Paris sdo teatros alegresaf@adcansou; o drama cansa. Ja ha
vontade de Ihe dizer, como aos velhos doges dimpiblica de Veneza quando os punha
a andarVostra serenita ha finito il suo tempo, che vosignoria se ne vada a casa

Paris ha-de ser sempre incomparavel, inimitavelomnaedia.

Até as operetas galhofeiras elevam-se ali porsvaZeros de boa comédia, a poder
de espirito. Com que interesse se assiste agoda aasVariéetésa Fille de Madame
Angot E como se vissemos pela primeira vez aquelesrgsiahgracados do tempo do
directério, e ndo € porque esses trajes armem raagarie as mulheres em estatuas como
se andassem a cair divindades pagas nos bracaafaissdessa época, mas pela graca do
desempenho. Que finura de esperteza a daquela!LAoglita-se que o Barras desse o
cavaco por ela, e que fosse esta mesma a invetadaanosa teoria da camisa...

Passa-se ali tdo entretida e deliciosamente @& mpie até nisso o espectador
conhece logo que ndo esta a vé&tager la Honteno Ambigu, e, tal havera que diga, nem
o0 Ruy Blasna Comédie...

Foi-se o drama e os grandes artistas dele gugraade império tiveram, com todos
0s seus defeitos tdo numerosos, e com todas assalatades tao raras: actores de génio,
actrizes comparaveis as heroinas da grande épastrgs e princesas, burguesinhas ou
fidalgas, conforme o capricho |lhes ditasse, de saita ou de cauda a arrastar, fateis e
solenes, que davam o tom a corte, as modas, megss] meias rainhas ainda que nem
ilustres fossem, as vezes, de sua origem, fidgigasn, de instinto e de condéo.

Tivemos disso ca nds proprios, e, disso, foramili& das Neves e 0 Tasso 0
melhor exemplo, como se reivindicassem pelo sendgrar e esbelteza a origem que o
destino lhes devia ter dado.

Outros houve também nem por extremo bem pareaigimsidolatrados do publico,
mas que, pelo sentir das paixdes de entdo, que fada dar ao amor, logravam uma
diccdo calorosa, abrasada de impetos que sabiaamimlwn para as almas. Por vezes a
plateia |hes contestava o talento, mas, as mulhgostavam deles, e, em tocando a
campainha para o levantar do pano de boca dassvetiigas de teatro, estremeciam de
impaciéncia nos seus camarotes, como se aspirasgamfosse para elas, na ac¢ao que ia
representar-se, o palpitar momentaneo do coracgagalas.

Ja ndo ha agora dessas caixas de teatros, déoestescuro corredor de entrada,
casinhola do porteiro, e papelucho pregado na Eoréaisar que nao era permitida a
entrada — com quanto Paris acrescentasse ao parsonos levar vantagem nisso como em
tudo, estas palavras de concesséo benévola: gitentes estrangeirosing francs

E tudo eram escadinhas para uma banda e para oomn@ no nosso antigdos
Condes camarins de paredes caiadas, com uns cabidegpanaeam pendurados os fatos
da récita e as saias de bobinete. Espelhinho,adleacarmim, e dois passos adiante os
carpinteiros em mangas de camisas ajoujados canasio.

Ja ndo ha dessas caixas de teatros...

Tudo agora € luxuoso. Saldo. Porteiros. Corredd@esnarins... Ai estd, por
exemplo, que a escada da Opera é o espectacubgpptin
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Quem la vai é por causa da escada &yer principalmente, do que quer saber &
dos marmores, da variedade de agatas, dos nacamidoss, das colunas, dos frescos do
tecto, dos bronzes, dos espelhos, dos mosaicos...

J& ndo h& dessas caixas de teatros fuscos conaoderd@orte de Saint-Martin no
tempo dos geniais artistas, e, por ca, ha quadepdanio, do Rosa, do Tasso, da Talassi,
da Delfina e da Emilia; mas, também, nem |a medéoa Franca, la em Paris, ha ja
daquelas sensacfes de entusiasmo da época doidrafedo Luguet, dos Bressant, da
Pasca, da Doche...

E, por fim, com tantos retratos nos jornais eaaansagracao de culto, como hoje
se presta a algum que se distinga, talvez que anmédounet-Soully trocasse esta
solenidade de encémios pelas boas fortunas qubaafaim os antigos — de que ainda foi
protétipo o Lafont que morreu em 1873 —, que, semmsterem aos Hamlets e a mandar as
Ofélias para o convento, eram capazes de consggelios conventos se despovoassem a
poder de [despertarem?] esperancas em [religiosasjulares...

JULIO CESAR MACHADO
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