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Resumo

O artigo propde-se realizar um auto-estudo de cariz auto-etnografico sobre os processos de escrita
académica da autora. Elege como narrativa central a sua tese de doutoramento sobre ensino de
musica em Histdria da Educagdo, que ocupa aqui o lugar de objeto de investigacdo. No cruzamento
entre diferentes areas da Educacéo atravessadas, Histdria, Educacéo Artistica, Pedagogia do Ensino
Superior, procura-se ver a tese como o lugar pretérito e futuro de uma escrita que estd ainda a
aprender a ser, mas que também se estd a aprender a ensinar. Nesta andlise, sdo desmontados 0s
modos como se construiu uma tese de doutoramento (organizagdo, quadro tedrico e conceituacéo,
metodologia, etc.) e apresentam-se as consequéncias desta tese para o presente da autora,
nomeadamente na ultrapassagem de dilemas ou na consciéncia sobre as opg¢fes tomadas na
orienta¢do de doutoramentos e mestrados e no ensino de modos de investigar na licenciatura, onde
sempre a escrita tem um lugar central.
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Abstract

The article proposes to carry out a self-study with an autoethnographic perspective on the author's
academic writing processes. Her Ph.D thesis in History of Education about music education is
chosen as the central narrative and thus takes place here as the object of investigation. At the
intersection between different areas of Education crossed, History, Arts Education, Pedagogy for
the Higher Education, it seeks to envision the thesis as the past and future place of a writing that is
still learning to be, but that is also being learn how to teach. In this analysis, the ways in which a
doctoral thesis was constructed (organization, theoretical framework and conceptualization,
methodology, etc.) are disassembled and the consequences of this thesis for the author's present are
presented, namely in overcoming dilemmas or awareness about the options taken in master and Ph.D
supervision and in teaching ways of investigating in the undergraduate degree, where writing always
has a central place.
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Introducao

Tendo por base a auscultacdo a tese de doutoramento Historia do Ensino da Musica em
Portugal (1868-1930): Uma histdria de pedagogia e do imaginario musical (Paz, 2014),
proponho analisar 0s meus processos de escrita académica, com o intuito de questionar 0s
modos de fazer, de aprender e de ensinar a escrita cientifica que me constituem no tempo
presente. Procuro compreender a sua translagio para novos processos de escrita?, ja ndo
centrados no formato-tese, nem sequer na lesta desmultiplicacdo em artigos, mas num
percurso de aprendizagem que agora se transforma também numa etapa de ensino.

Entre 2008 e 2014, a signataria destas paginas ocupava-se apaixonada e unicamente,
com investigacao e escrita de uma tese publicamente apresentada em maio de 2015. Um ano
depois, em maio de 2016, com o inicio de funcdes como docente convidada no Instituto de
Educacdo da Universidade de Lisboa, o panorama foi alterado pelo acréscimo de uma nova
inquietacdo: o ensino. No inicio desta atividade profissional, essa preocupacao era
relativizada pelo vinculo precério, mas com o ingresso na carreira docente (em periodo
experimental) em maio de 2019, tornou-se premente pensar como me estava a reconstruir
como investigadora, de modo a poder encontrar ai um recurso para poder ensinar.

Na breve experiéncia de ensino, onde a investigacdo e a escrita ocuparam sempre um
lugar central, contactei de perto com alunos da licenciatura (1.° ano), de mestrado, de
doutoramento e pds-doutoramento, heterogeneidade essa que me permitiu tomar pulso das
suas dificuldades, idiossincrasias e desejos. Por mais formacdes, leituras e conversas que
tivesse sobre a questdo pedagogica, seria sempre a base experiencial, ainda fortemente
condicionada pela vivéncia como aluna de doutoramento, que traria as minhas aulas e sessoes
de orientacdo um rumo sobre o saber-fazer da escrita académica. Trata-se, deste modo, de
discutir o processo de alguém que se preparou para o trabalho da investigacdo e tem a tese
de doutoramento como o corolario desse investimento, mas precisa de constituir, no seu
interior, uma persona docente.

Pelos atravessamentos entre escrita e profissdo-professor, entre devir investigador e
desejo literato que aqui se trata, a tese como objeto acaba por perder a sua centralidade, dando
esse lugar ao processo, tornando este artigo uma reflexdo em andamento. A prépria area
cientifica de insercdo original, que se situava na Historia da Educacdo, acaba por se
transmutar até a zona da Educacdo Artistica, onde reside uma parte fundamental do meu
presente trabalho de pesquisa e lecionacdo. Ao mesmo tempo, 0 comprometimento com a
area e com uma equipa de trabalho em Pedagogia do Ensino Superior, trouxe a possibilidade
de colaborar na organizacdo de um curso de pos-graduacdo e em varios projetos de
intervencdo e investigacdo. Num nO que atravessa trés areas, da Histéria, da Educacao
Artistica e Pedagogia do Ensino Superior, procuro refletir sobre como me posso deslocar
com esta heranca. E como se me tivesse atribuido o papel de genealogista do meu préprio
presente e se a questdo metodoldgica remetesse sempre para a pergunta: como cheguei até
aqui? Trata-se, assim, de me deslocar ao interior da experiéncia da histéria — que é a minha
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— para pensar sobre essa escrita, de onde vem, para onde me pode levar?, com as
ferramentas conceptuais e analiticas de que disponho.

Nestas circunstancias, o texto remete para uma auto-etnografia, que se situa na
proximidade com um auto-estudo, tanto pelo modo de escalpelizar o documento-tese pelo
seu embate na construcao da minha subjetividade profissional, quanto pelo modo direcionar
para uma superficie temporalmente fluida, onde convivem passado e futuro, e ainda pela
forma como esta investigacdo se organiza em torno do meu processo de construcao pessoal
(ELLIS, 2004).

O artigo apresenta um breve enquadramento das linhas tedricas e metodoldgicas que
suportam a leitura aqui proposta, seguindo-se uma apresentacdo critica do contedo da tese
de doutoramento, com interrupcoes e perfuracdes para 0 processo de escrita, tanto aquele que
foi, quanto aquele que acabou por ser dali originado.

Enquadramento ou rumo

Para a elaboracdo deste artigo, procurou-se inicialmente pesquisar sobre diferentes
modos de pensar acerca do processo da escrita académica dentro da Histdria da Educacéo.
Entre o trabalho e reflexdo trazido muitos outros investigadores, professores e alunos,
destaca-se uma discussao recente onde se discorre sobre a escrita inventiva na universidade.
“Fazer a Mao” acaba por propor, a partir de Michel Foucault e de Gilles Deleuze, que o
investigador se entregue a uma vida como obra de arte, em que a escrita teria o seu papel
fundamental, num “vinculo a uma arte de existir que agrega pensamento, imaginacgdo e
sensibilidade” (0, 2019, p. 10; sublinhado no original).

E a partir deste convite que opto por fazer aqui um primeiro deslocamento sobre a area
de fundamentacéo original da minha tese para o campo da Educacdo Artistica, onde descubro
novas ferramentas para pensar e expandir a minha escrita, operando assim um distanciamento
entre a escrita consumada e 0 seu porvir.

Com efeito, encontro na bibliografia sobre educacéo e estudos artisticos uma série de
problematizacGes, onde 0s autores acabam por sentir a necessidade de lateralizar e definir os
problemas da escrita, separando-o0s do objeto tese, e fazendo emergir os temas que perturbam
e blogueiam a investigacdo e o cometimento a escrita. Inimeros artigos e apresentacoes
durante o tempo de realizacdo da tese surgem como forma de refletir ndo sobre tema da
tese, mas das dificuldades que enfrentam durante o processo.

Essa discussdo do processo de escrita, muitas vezes acaba por ser obscurecido pelas
dificuldades externas. Por exemplo, Susana Mendes Silva, na dupla condi¢do de artista
plastica e performer, ao ver-se compelida a ingressar num ciclo de doutoramento em Arte
Contemporénea, configura um caso paradigmatico das suas preocupacbes como
investigadora — no prolongamento do que ja fazia enquanto artista — e no embate com uma
nova forma de escrita, em que ndo ha receitas previas (SILVA, 2016).

Outra forma de enfrentar os problemas da escrita encontra-se na discussao minuciosa de
topicos especificos, cogitados no amago da escrita. Aponta-se o exemplo do artigo que em
portugués podemos ousar traduzir por “Explorando a penumbra do ndo-verbal: a relagédo
entre a escrita € o fazer num Doutorado com metodologia Baseada na Pratica”, onde Sarah



Horton (2008) discute a relacdo entre a teoria e pratica. A autora argumenta que a teoria
transporta em si mesma uma dualidade enquanto escrita e enquanto préatica de tal modo que
acaba por se consumar numa forma que lembra a “concertina”, que em se opera uma tensao
de constante abrir e fechar do fole para que a musica se produza ¢ em que “um gesto informa
o outro” (HORTON, 2008, p. 187; tradugdo minha?).

Neste embate acaba muitas vezes por irromper a criacao de conceitos ou sua discussao
a partir das dificuldades da escrita, tal como acontece numa estética do impasse, proposta
por André Alves (2014), a partir da sua experiéncia de bloqueio. De acordo com a vivéncia
que narra e problematiza, acabou por reconsiderar 0 impasse criativo como necessario ao
processo artistico (onde a escrita também se inclui). Um exemplo muito proximo desta forma
de usar as dificuldades da tese em seu favor € a conceptualizacdo que Emma Cocker (2009)
realiza a partir das notas de rodapé, usadas sua investigacdo para explorar “as diferentes
possibilidades temporais da escrita” (COCKER, 2009, p. 139; t.m.). Tal como Susana
Mendes Silva, também Cocker mostra as dificuldades de passar para a escrita a artist-led
research em torno do projeto Open City (2007), mas ultrapassa essa dificuldade, tornando-a
como poténcia da investigacdo. Esse volte face faz-se a partir da reconstrugéo da ideia de
nota de rodapé “usada como um dispositivo criativo e critico para produzir pontos de
lentiddo e de bloqueio no ato da leitura, ou como forma de um convite performativo que
encoraja a deambulagao textual e fisica” (COCKER, 2009, p. 139; t.m.). Como salientam as
editoras da publicagdo, neste ensaio que “nos langa para a cidade e para as possibilidades da
nota de rodapé como uma ‘viagem intelectual’”, estd imerso um mesmo gesto criativo €
conceptualizante da escrita, onde Cocker propde também que as ‘deambulagdes fisicas e
textuais’ sdo legitima e efetivamente “ferramentas metodoldgicas” (ORR; HIND, 2009, p.
135; t.m.).

Embora os estudos supracitados remetam para a dupla funcdo do fazer investigativo e
do fazer artistico, ja se percebe que, mesmo em diferentes areas do conhecimento, os dilemas
e tensBes de que a escrita académica resulta sdo aproximadamente as mesmas. Decorrem,
essencialmente, desse corpo a corpo, duma promiscuidade que se estabelece no fazer entre
ideias, técnicas e desejos, lancando o sujeito da escrita num profundo desconforto, consigo e
com o que tem a dizer, pelo que ndo dependem estritamente de uma area de conhecimento.

O diagnostico suspirado de ndo saber ou conseguir escrever, ao qual sempre chega o
aluno de doutoramento, nada tem de novidade. Remete para o que ha mais de um século o
“mestre do eterno retorno” (NIETZSCHE, 1988, p. 119), como o proprio se autodesignava,
apontara como uma falha no sistema educativo alemdo — mas que podemos facilmente
estender para ambientes mais proximos: “Nenhuma forma de danca se pode retirar da
educacdo superior: a danga com 0s pés, com 0s conceitos, com as palavras; terei ainda de
dizer que importa também dancgar com a pena, isto €, que se deve aprender a escrever?”
(NIETZSCHE, 1988, p. 68).

Desde a fundacéo da Universidade de Berlim o modelo proposto Humboldt impds-se
pela dupla missdo da universidade, de ensinar e de investigar. Apesar disso, ndo existe
nenhum cometimento global, nacional ou institucional que tivesse como bandeira
transformar o ensino superior uma escola de escrita, pese embora as muitas afirmacoes
pessoais ou dentro de pequenos grupos. Jorge Ramos do O discute como varios académicos
e eruditos, ao longo a histdria, procuraram ao mesmo tempo problematizar e ensinar a escrita,



partindo sempre da desvantagem naturalizada da escrita em relacéo ao registo oral (O, 2019).
Como o autor demonstra, até a época moderna e a plena divulgacéo do livro impresso, 0s
principais recursos dos escritores foram sempre técnicas como a imitatio ou a manutencéo de
livros de lugares-comuns. O abandono do ensino destes recursos de cariz oficinal abriu um
vazio que, até aos nossos dias, nunca se tentou preencher. Muitas tentativas de autores varios
e de professores universitarios procuraram, ainda assim, mostrar 0s seus processos de escrita
e como a escrita € mobilizada para a investigacao, sendo mesmo para a criacdo, dos seus
objetos de estudo.

E neste sentido que a linha de estudos de Pedagogia do Ensino Superior remete para
uma lacuna que me interessa explorar sobre as formas de ensino da chamada escrita
académica. Facilmente, os processos de escrita tém sido tratados a partir de receituarios e
metodologias, mais ou menos institucionalizadas. Bastaria pesquisar no motor de busca
google esta expressao, para obter de imediato manuais de estilo, muitos deles associados a
normas de referenciagdo que se impuseram no mercado académico como legitimas e
legitimadoras.

A investigacédo sobre a escrita praticada e ensinada na universidade, no entanto, tem
procurado, de modo geral, contrariar e suspender esta questdo, ao tentar verificar o que se
passa concretamente em sala de aula, de acordo com diferentes niveis de ensino e nas diversas
areas do conhecimento. Deste modo, culturas locais e solugdes particulares tém transitado no
ensino superior como possibilidades ao dispor de toda a comunidade.

Recordo entre os diversos exemplos que Biesta tem trazido a lume, um artigo provocador
sobre 0 modo como o pedagogo procurou que 0s seus alunos incorporassem conceitos:
depois de terem recebido um papel com um conceito escrito, tiveram de circular com esse
papel durante alguns dias, findos os quais foram convidados a refletir sobre esse conceito
(BIESTA, 2014). Apds uma analise dos testemunhos, depreende que seria possivel libertar o
ensino da aprendizagem, de modo a proporcionar novas aberturas na relacdo educativa
travada no ensino superior, ja ndo fundadas no academicismo, mas numa profunda
exploracdo dos processos de pensamento e conceptualizacdo pura, em remissdo para gestos
eminentemente inventivos. Nesta linha de pensamento, escrita descola-se do peso de
tecnicismo que, em boa verdade, sO se ensina pela rama, e passa a estar interiorizada nos
préprios processos de subjetivacdao dos alunos, no seu quotidiano e em todas as formas que
estabelecem para conhecer e pensar o mundo. Escrita torna-se assim inseparavel da
existéncia.

E neste percurso e com esta inquietacio que atravessa a Historia da Educacdo, a
Educacdo Artistica e a Pedagogia do Ensino Superior que importa perguntar, enquanto autora
da tese de doutoramento Histéria do Ensino da Musica em Portugal (1868-1930): Uma
histéria de pedagogia e do imaginario musical (Paz, 2014), como este processo de escrita
me constitui como investigadora e como professora, no passado, no presente e, quem sabe,
numa direcdo para o futuro.



Notas para uma metodologia

Enfrentar a escrita sobre a escrita sem cair numa metanarrativa circular e narcisica é
talvez das tarefas mais dificeis que podem caber a quem se entregar a esse arduo designio.
Para evitar essa armadilha sempre a espreita, € essencial apontar para uma metodologia capaz
de dar conta do regresso a tese, com suas vivéncias e intensidades adjacentes. Tomo de
empréstimo as palavras de uma educadora artistica nova-iorquina de origem austriaca, que
procurou através da auto-etnografia compreender o seu percurso profissional e que, quanto a
mim, define o essencial desta metodologia:

Auto-etnografia é uma forma de auto-entendimento que encoraja o investigador a abrir
a sua estoria, de modo a conecta-la com questdes socio-culturais e politicas mais vastas da
sociedade (ELLIS, 2004). A medida que olha para tréas, o/a investigador/a expande o seu
horizonte para mapear uma dire¢do futura” (RIEDLER, 2016, p. 139-140).

Uma auto-etnografia justifica-se, assim, pela necessidade de mergulhar numa
subjetividade que ndo se deseja nem é desejavel combater, mas de, a0 mesmo tempo,
empreender uma reflexdo informada que, sem pretensdes a uma “ilusoria universalidade”,
seja capaz de falar a outrem (FORTIN, 2009, p. 84). Aduzo ainda uma terceira razéo, que
advém de imperiosidade metodoldgica mais profunda, que passa por usar este texto como
laboratdrio de experimentacdo de uma forma de investigar sobre a qual ensino, tanto em aulas
como em orientagdes de mestrado e doutoramento, mas a qual raramente me submeti, e nunca
até as ultimas consequéncias.

Neste sentido, a propria escolha de uma metodologia € jA um entendimento auto-
etnografico da pesquisa, em que se fazem presentes os principios éticos e politicos que devem
subjazer a uma investigacdo deste género. Reconheco que esta metodologia, da qual ainda
me estou a apropriar, passou a fazer parte do meu universo s6 apds o labor docente. A
aprendizagem com os alunos em decorréncia de um desconhecimento inicial ou especifico,
na pratica, remete para um tabu de explicitacdo (BOURDIEU, 2008b), mas comeca a ser
combatido pelo novo paradigma de universidade. A demanda de teses de mestrado e de
doutoramento em ciclos curtos de dois e trés anos, respetivamente, tem por consequéncia que
os orientadores precisam do contacto com os alunos para garantirem uma atualizacdo na
revisao de literatura, métodos e abordagens (HALSE, 2011, p. 565).

Conhecer e explorar esta metodologia que se estabeleceu entre a antropologia critica dos
anos 1970 — entdo a auto-etnografia, uma etnografia em que o investigador e o investigado
se confundiam, mas sem estabelecer ainda um método de pleno — e que hoje deriva numa
metodologia autdnoma, com formas de investigacdo e redacdo muito complexas (ADAMS;
HERMANN, 2000, p. 2), implicou, no meu caso, uma atencao aos trabalhos realizados no
foro dos estudos em Educagdo Artistica. Por ser uma area cientifica recente, também a auto-
etnografia ai se aloja a partir de novas tendéncias epistémicas, em que a subjetividade passa
a estar complemente no centro do ato de conhecimento, e em que as formas artisticas sao
integradas no processo investigativo. Nesta perspetiva, envidei a sua experimentacdo em
exploracGes pessoais sobre o trabalho numa disciplina (PAZ, 2020) e a pares, na continuagdo
de uma investigacdo colaborativa sobre uma pratica de co-docéncia (PAZ; CAETANO;



2020). Em ambos os casos, o problema da escrita e do ensino da escrita cientifica foi sempre
central.

Tal como nesses estudos anteriores, também aqui a auto-etnografia nédo foi ainda levada
até as suas Ultimas consequéncias, nomeadamente numa interiorizacdo do autor como
verdadeiro sujeito do conhecimento e do quotidiano como um auténtico manancial para a
construgdo do conhecimento cientifico. Esse retraimento — j& de si significativo — € amparado
por uma postura de entrelacamento com um auto-estudo e de criacdo e analise de uma
narrativa (HAMILTON et al, 2008)

A tese de doutoramento surge como uma narrativa manufaturada, que congrega uma
série de saberes, conhecimentos e experiéncias. Ao mesmo tempo, implica uma nova
dimenséo de tempo, 0 tempo que essa narrativa representa na vida, entretanto continuada, de
alguém que além de investigar passou a ter a fungdo de ensinar, e com isso conquistou terreno
para novas narrativas. Por essa razdo, a tese € pensada como objeto, na medida em que
contém uma narrativa implicita sobre a sua escrita, narrativa essa que se desenvolve em meio
a um arquivo mais denso, onde se contam inimeros outros documentos: relatorios, versdes
provisorias, esquemas, desenhos, arquivos de fontes, cadernos de notas, diarios de campo,
fotografias, e-mails e mensagens trocadas. Arquivo € entdo o que resta de um tempo-outro, e
que aqui se convoca como uma camada que antecede a obra final, mas também detalha os
documentos que mostram como essa tese foi feita. E também um arquivo do que vem depois,
e que se constroi na minha narrativa desses acontecimentos, e de outros documentos
entretanto gerados: diario profissional, materiais pedagdgicos, recortes, notas, artigos e
trabalhos cientificos. Nesta rede infindavel de documentacdo que foi preciso localizar e
selecionar, comega entdo a tecer-se uma compreensdo do processo de escrita cientifica e da
passagem para possiveis formas de ensinar, algumas ja em forma tentada, outras apenas em
esboco e devir.

Breve apresentagcdo: uma narrativa sobre a narrativa-tese

S6 alguns aprendem a cantar, tocar um instrumento, compor. E se tal acontecesse
ndo por uma decorréncia natural ou por um processo social complexo, mas, muito
mais simplesmente, por uma ideia profundamente enraizada na sociedade
moderna? Digamos, a ideia de que o ensino musical deve ser reservado aos que
demonstram a possibilidade de se tornarem... génios? (PAZ, 2014, p. 1;
sublinhado no original).

Assim comeca a longa dissertacdo sobre a Histdria do Ensino da Musica em Portugal
(PAZ, 2014), que se espraia por 727 paginas, mais bibliografia e outras tantas centenas de
paginas de anexos remetidos para suporte digital. VVoltar a este volume cinco anos depois de
finalizado o ciclo de doutoramento é chegar a um lugar estranho, irreconhecivel e exterior.
Diante da obra acabada, ja muitas vezes consultada e por isso anotada e revista, vai-se
recuperando uma familiaridade entretanto perdida.

O primeiro movimento de perscrutar parte, por isso, de um folhear que se guia pelo
indice e pela sequéncia do texto. Opto por apresentar aqui 0 texto nas suas traves mestras
para depois o procurar desconstruir e encontrar outras leituras e atravessamentos. Sigo, neste



passo, a ordem do texto, de modo a fornecer ao/a leitor/a uma panoramica da tese, para mais
adiante passar a uma analise mais especifica e detalhada das diferentes partes que me
interessa recortar, sempre em prol da ideia de escrita cientifica.

O indice revela um texto muito dividido, com uma introducdo, parte teorica e parte
empirica, um fecho, referéncias e cinco anexos. Surge assim um singelo “Enquadramento
teorico”, que configura a parte I, e um “Estudo empirico”, que organiza a parte II.

Na parte I, procurei plasmar os mais importantes estudos percorridos e os deslocamentos
que, com eles, fui experimentando. Compus o texto em dois capitulos. “Sujeito musical
moderno”, o primeiro deles, apresentava a justificativa do tema e a pergunta inicial (“porque
néo aprendemos todos/as musica?”), além de uma revisdo da literatura, que desemboca na
pergunta de investigacdo: “de que modo a ideia de génio se constituiu no imaginario musical
e de que modo funcionou no ensino musical portugués entre 1868 e 1930?” (Paz, 2014, p.
23 e 66; sublinhado no original). Esta forma de organizacdo mimetizada de outras
dissertacdes — embora ao momento da redacdo ndo o suspeitasse — enquadra-se no desenho
proposto por Quivy e Campenhoudt (1992, p. 27-44), conforme ensinei em anos seguintes,
na unidade curricular de Introducéo a Investigagdo em Educacéo.

No segundo capitulo sd@o quatro os subcapitulos que organizam uma “desnaturalizacao
do sujeito moderno”, seguindo este roteiro: 1) uma discussao sobre a discussdo do tema na
historiografia, 2) uma genealogia do conceito de génio — central para todo o trabalho —, 3)
um mapeamento tedrico de outros conceitos operativos (e.g., capital cultural), e, por tltimo,
4) uma exposicdo das apropriagdes que previamente havia experimentado com estes
conceitos.

Na parte II, o “Estudo empirico” subdivide-se novamente em quatro parcelas, que se
enceta com uma primeira apresentacdo geral, que abre para trés capitulos empiricos. Cada
um destes capitulos encerra uma discussao sobre aqueles que foram considerados os trés
principais eixos da acdo do sujeito: o eixo dos discursos, “onde se conceberam os principais
saberes que deveriam orientar a pratica musical e a sua educacdo”; 0 eixo dos preceitos, “em
que se observa como os saberes foram tornados normativos na condugdo da conduta dos
futuros musicos”; e 0 eixo dos procedimentos, “onde se procura perceber como o discurso
se efetivou nas praticas, tendo em atencao as modalidades de ensino disponiveis”. Estes eixos
derivam diretamente dos “focos ou matrizes da experiéncia” que esse sujeito musical — que
somos todos nds — trava com o ensino musical (PAZ, 2014, s/p).

O problema da experiéncia do sujeito musical transpunha-se diretamente do Governo
dos vivos (1983), com o convite de Michel Foucault para que, qualquer que fosse o tema, a
experiéncia fosse observada nos seus trés eixos constituintes: 1) o eixo da formacdo dos
saberes; 2) o eixo da normatividade dos comportamentos; e 3) o0 eixo da constituicdo dos
modos de ser do sujeito. Sugeria localizar empiricamente estes focos, mas também
estabelecer entre todos a sua “correlacdo” (FOUCAULT, 2000, p. 41). O autor de “Vigiar e
Punir” propde, neste aspeto, que a experiéncia do ser humano ¢é analisavel a partir de trés
procedimentos distintos entre si, porque se destinam a analise de cada um dos eixos. A
divisdo em “Os discursos: Eixo da formagdao dos saberes”, “Os preceitos: Eixo da
normatividade dos comportamentos ou os saberes tornados normas” e “Os procedimentos:
Eixo da acdo social dos sujeitos” decorre diretamente desta proposta de Foucault. Como
veremos em detalhe, cada um dos capitulos prolongou-se para outras longitudes teoricas,



nomeadamente, da teoria social de Pierre Bourdieu e seus conceitos operatorios (e.g., habitus,
campo cultural, violéncia simbolica).

O eixo da formagdo dos saberes ocupa um capitulo tnico, “Regras do saber-poder no
subcampo musical (1868-1930)”, ramificado em trés subcapitulos. Na origem, existia um s
texto corrido, demasiado longo e denso para ser lido duma assentada. Essa extensdo inusitada
era circunstancia do seu modo de fazer, pois tratava-se da ampliagcdo de um artigo sobre a
constituicdo e natureza do conhecimento expert, em que experimentara as potencialidades de
um repertério de monografias de musica e educacgdo a circular em Portugal, publicadas na
cronologia mais breve de 1868-1901 (PAZ, 2013a).

Em segundo lugar, “Os Preceitos: Eixo da normatividade dos comportamentos ou os
saberes tornados normais” interroga os saberes pedagogicos € os modos de fazer e de dizer.
Comeco, no subcapitulo “Pedagogia como normacao do génio”, por todos os aspetos da
pedagogia que me foi possivel tratar a partir da topica dominante do génio, desde a prépria
emergéncia da pedagogia musical como um saber especifico que se aplica em aulas publicas
e particulares, até aspetos mais concretos da relacdo entre a educacédo individual e coletiva,
mestre-discipulo, ou de uma pedagogia que pensa o corpo do aluno numa ligacdo estreita
com a materialidade dos instrumentos (e.g., a mao do pianista).

Por sua vez, no subcapitulo “Escrita da vida e inscri¢do do génio” discuto o que ¢ a
biografia e suas possibilidades como dispositivo pedagdgico. Os quatro itens que o compdem
giram em torno de interrogacdes sobre: 1) que formas teve a biografia e como se difundiu no
campo cultural portugués; 2) como se estabelecem relagbes de poder através da biografia
(e.g., entre bidgrafo, biografado e leitor) e 3) o que significa, em termos de verdade, uma
biografia. Como j& se antevé, este capitulo tem uma relacdo com a pedagogia, vindo a
defender que esta € uma forma de ensinar sobre esse génio, mas sobretudo de fazer do
génio a vida de cada um. A aparente linearidade esconde a desconstrucdo operada, onde
quer conceitos especificos e quer o edificio teorico referente a acdo social dos sujeitos
musicais sdo devastados, numa demonstracdo de que as prdprias categorias de uma biografia
sdo, elas mesmas, completamente fabricadas e instaveis.

Finalmente, segue-se o terceiro eixo dos saberes associados a experiéncia musical dos
individuos na modernidade, visiveis no extenso capitulo “Os procedimentos: e¢ixo da agdo
social dos sujeitos”, onde se versa sobre uma prosopografia, construida numa sele¢do de 460
fichas biogréaficas de dicionarios de musicos (VIEIRA, 1900; CASTELO-BRANCO, 2010),
posteriormente trabalhadas com informagéo de literatura mais recente e de pesquisa em
arquivos varios.

O estudo encerra com um fecho curto, de seis paginas, onde busquei sintetizar as
principais ideias do texto, esgrimir as principais conclusées, e onde agora observo a auséncia
de quaisquer ideias para caminhos futuros — teria perdido toda a esperanca? Apds uma analise
detalhada desta “conversa infinita sobre o ensino musical” langada pela pergunta de
investigacdo (PAZ, 2014, p. 721) chego a um cumulo conclusivo, “mesmo sabendo de
antemao que a pergunta de partida ha-de ressurgir intacta, ndo importando a dimensdo da
prova, o desbravamento operado pelo trabalho em busca de resposta, e ndo importando sequer
o brilho da argumentacio” (O, 2019, p. 25):

Ao longo destas muitas paginas, através do recurso metodologico a um inventario de
monografias, a uma lista de obras de imprensa periddica, ao repertorio de artigos de imprensa



sobre pedagogia musical, e a uma série de vidas de artistas que se conjugam numa
prosopografia de musicos, julgo ter demonstrado que o génio se tornou, com efeito, numa
tecnologia de rarefacéo que, dentro do dispositivo da escrita e potenciado por técnicas como
a escrita biogréfica e a escrita pedagogica, se evidenciou no cenario cultural portugués como
um verdadeiro dispositivo as praticas. O proprio modo de ser muasico passou a ser
sincronizado com o script do génio. Sobre 0 modo como o génio poderia ser descrito na sua
implantacdo na sociedade portuguesa de 1868-1930, permito-me avancar que 0 coragédo
destas praticas de rarefacdo remete ao dispositivo de escrita, firmado em duas técnicas
especificas: a escrita pedagogica e a escrita biografica. Atraves destas duas diferentes
modalidades, o génio passou a pertencer de modo permanente no horizonte de musicos e
aspirantes, sendo mesmo, afinal, a uma aspiracdo que cabe dentro de todos nds. Descobre-se
assim, num ultimo enlace, como a imagem do génio foi tentativamente produzido a imagem
e semelhanca do seu criador, pois a medida que se ia instituindo o lugar do intelectual,
também se foi valorizando consecutivamente o musico-intelectual, tornado o vulto mais
aproximado ao génio (PAZ, 2014, p. 727).

Sequéncia, organizacao e estrutura: modos de dominar o caos

No caso da Histdria do Ensino da Musica em Portugal (1868-1930): Uma historia
de pedagogia e do imaginario musical, a redacdo viveu sempre numa luta entre o espaco
que estava dado de antemdo — correto, legitimo, seguro —, e 0 desejo de desenhar outras
geografias — indisciplinadas, incertas, desconhecidas. O indice pode ser, assim, visto como o
mapa dessa navegacao a vista num mundo construido em diferentes capitulos, que se foram
organizando até tomarem a aparéncia de um corpo com cabeca, tronco e membros.

Perante a divisdo entre teoria e empiria, parte | e parte 11, sinto um desconforto, sabendo
gue comecei por elucubrar uma tese em que a teoria e a pratica fizessem um vai-vem, uma
concertina (HORTON, 2019) que trouxesse musicalidades e dai improvisacdes possiveis. A
obra acabada devolve-me essa manifesta falha, um lembrete da incapacidade de desenhar
essa escrita tal como encontrara nos textos modelares de outras teses entretanto concluidas
no mesmo Doutoramento em Histdria da Educacdo (CABELEIRA, 2013; MARTINS, 2011).
Recorda-me como a tessitura de uma discussao tedrica se separou de todo o resto e do tempo
em gue quanto mais me afundava em questfes de natureza filosofica, mais sentia necessidade
de compor uma primeira imagem apenas teorica. A decisao por dividir a tese nas tradicionais
partes tedrica e pratica foi um baixar de armas perante a batalha que, a certa altura, declarei
perdida. Acredito que muitos estudantes, guiados pelo mesmo desejo, se sintam incapazes de
prosseguir neste desenho. E ndo tendo uma experiéncia gloriosa com que 0s possa guiar,
remeto para as teses e trabalhos académicos que me deram esse SOpro e para o suporte sempre
proficuo da co-orientacdo, na esperanca de apesar dessa lacuna sejam mais felizes no que ndo
fui capaz de levar até as ultimas consequéncias. Neste sentido, diria que o aluno de
doutoramento prolonga e concretiza muitos dos gestos que nos, enquanto alunos, ndo fomos
capazes de levar até ao fim, por falta de conhecimentos, talento, tempo, vontade.

O topico da sequéncia inerente a narrativa do trabalho cientifico pode ainda ser ventilado
a proposito da ordenacédo dos capitulos. Por muito que o grande acervo das ciéncias sociais e
humanas tenha vindo a crescer, amitde encontramos no interior de cada tese um esqueleto



standard, que contempla a triade herdada da visao aristotélica: introducédo, desenvolvimento
e conclusdo. Ainda assim, os alunos de doutoramento amitde chegam a redacéo da tese sem
grande nocédo do que implica esta articulagdo como um todo, ou a que podera efetivamente
corresponder qualquer uma destas partes. O miolo do texto doutoral remete o mais das vezes
para uma estrutura ordenada, maquinal, onde se seguem, como numa parada militar, primeiro
0 enquadramento tedrico com um estado da arte ou revisdo de literatura e apresentacéo dos
principais conceitos, depois a explicitacdo da metodologia, seguida da apresentacdo e
discussdo de resultados, sec¢do essa que afinal s6 antecede o grande final da parada, a
conclusdo, e tudo isto encabegado por uma introducdo tdo mais brilhante e elucidativa do
problema de estudo e de todo o conteildo da tese quanto o candidato for capaz de redigir. O
desejo de transgredir, com consciéncia, esta ordenacdo que ndo parece, a muitos, natural,
acaba por ter como resultado a experimentacdo em construcdes inesperadas, onde a literatura
académica ganha novos coloridos. O problema situa-se quando a ordem é quebrada por
ignorancia dos processos? O facto é que, sempre que esta ordenagdo é quebrada sao
suspensos 0s lacos que suportam este sistema, seja por falta de conhecimentos, seja por
rebeldia declarada de quem ndo mais quer contribuir com o seu esforgo para criar mais uma
cdpia que engrossara as fileiras da vasta literatura cinzenta deste mundo.

A sequéncia final € o terceiro aspeto a enfatizar. Até a estabilizacdo do texto o indice
foi muitas vezes testado e as diferentes experiéncias foram sendo consecutivamente
reprovadas. Como explico na introdugdo, imaginei sempre que “este texto poderia ser lido
por pessoas com finalidades muito diversas, eventualmente dirigidas a apenas um segmento
do texto”, razdo pela qual “cada capitulo configura um problema em si” (PAZ, 2014, p. 19).
Este poliedro de capitulos, que apenas interessaria, de uma ponta a outra, a propria autora,
acabou deste modo por resultar numa falta de ligacdo entre os diferentes capitulos, entretanto
dados, também em separado, a diferentes pessoas para revisdo de texto?. Ja muito perto do
final tive de resolver esse desfasamento a partir de um ajustamento na redacdo das
introducdes que aparecem a cada capitulo.

Para perceber como se chegou a sequéncia final e para compreender muitas das
decisBes do processo de escrita, recorro também a uma camada arqueoldgica de
apontamentos e versGes anteriores da tese. Descubro, assim, a primeira versdo do
enquadramento tedrico, datada de julho de 2011, o que significa que trés anos decorreram
sem que nada tivesse sido digno de mostrar e outros trés passaram por cima desta versao, que
entretanto, derivou noutro texto irreconhecivel.

De igual modo, toda a parte empirica foi mexida vezes sem conta. O encaixe final numa
primeira “Apresentacdo geral”, seguida das outras trés subpartes aconteceu a vésperas da
entrega, quando, terminada toda a edicdo de texto, pude abranger o olhar sobre o caminho
que o leitor poderia tracar, com maior proveito. Percebi entdo que a apresentacao de fontes e
métodos, que se encontrava até esse momento difusa entre os diferentes capitulos, bem se
poderia coligir e integrar aqui, com uma discusséo diferenciada para o tratamento de fontes
de diferentes naturezas, como sejam as monografias, a imprensa periddica e as fichas
biograficas. Essa diferenciagcdo, que ndo faria qualquer sentido num formato de artigo ou
paper, em que a sintese é absolutamente necessaria, leva a considerar que estas decisdes sao
inerentes ao formato que o texto toma.



Como quarto e dltimo ponto, importa sublinhar que nem todos os capitulos foram
planeados desde o inicio. O Ultimo capitulo corresponde a Unica verdadeira intencdo e
aspiracao que acalentava desde o primeiro minuto deste processo, mas foi efetivamente a
ultima colecdo, andlise e redacdo a ser levada a efeito. Tudo o que o antecede é, de certa
forma, um longo e tortuoso caminho que precisei de tomar para chegar até aqui. Talvez por
IS0, apesar da muita insegurancga que procurei varrer com uma justificativa solida, plena de
discussdo de conceitos e mostras de grande conhecimento historiografico (assim o tentei
fazer parecer), foi sem hesitacdo que este capitulo prosopogréafico constituiu o principal
produto da tese, com a sua adaptacdo em livro (PAZ, 2018b) — como se tudo o resto se
pudesse obnubilar como uma simples escada para chegar aquele conhecimento.

Enquadramento tedrico: promover um bom encontro

O enquadramento teorico serviu como o lugar de encontro de todos o0s autores e textos
marcantes. E aliciante pensar que a esta festa vieram muito mais pessoas do que aquelas que
eu teria convidado. Tanto porgue, nos encontros de pesquisadores a que fui tendo acesso
continuado (Seminario de Leitura de Jorge Ramos do O, Seminario de Estudos de Denice
Catani, Grupo de Pesquisa de Julio Groppa Aquino) se discutiam obras que desconhecia por
completo, como ainda, nesta sequéncia, acabei por encontrar novas ligagdes entre autores e
problemas.

No centro da minha problematiza¢do encontram-se duas figuras conceptuais raramente
conjugadas: Michel Foucault e Pierre Bourdieu. Parte da redacdo consistiu exatamente em
justificar esta dupla conceptualizacdo. Trés razdes concorriam para trazer o filésofo pos-
estruturalista e o socidlogo critico para 0 mesmo espaco de indagacdo: a primeira deriva do
facto de ter construido a minha perplexidade sobre o ensino musical a partir de ambos 0s
autores, refletida e exponenciada na escolha dos orientadores; a segunda de ter verificado que
a maioria dos trabalhos académicos sobre ensino musical tinham quase sempre a forte
linhagem num ou noutro; a terceira deriva da circunstancia de, na leitura das suas obras, ter
encontrado modos de problematizacdo semelhantes, em alguns aspetos. Compreendi, a
determinada altura, que tanto Foucault como Bourdieu fechavam, nas ciéncias sociais e
humanas, um circulo onde Friedrich Nietzsche e suas intensas polémicas estavam no centro
de pesquisas. Era entdo a minha verdadeira figura conceptual o polémico filésofo alemao,
esse que eu execrara nos tempos de ensino secundario, esse que eu julgava a inspiracdo dos
maiores criminosos do século XX, esse homem macilento que o feminismo combatia pelas
suas lamentaveis afirmacdes...

Uma busca pelas suas biografias revela que tanto Michel Foucault como Pierre Bourdieu
foram alunos diletos de Georges Canguilhem. Bourdieu conta que este professor “produziu
uma contribui¢do decisiva para a epistemologia histdrica” incidindo numa “a historicizagao
da epistemologia” com uma “andlise rigorosa” da “génese dos conceitos cientificos e dos
obstaculos historicos a sua emergéncia” (BOURDIEU, 2005, p. 58-59). E certamente esta
uma das vias através das quais o pensamento nietzschiano se interiorizou na trajetoria de
ambos os pensadores, chegando, consabidamente, a pontos muito distintos na teorizacdo
social.



Por esta razao, dediquei uma parte importante do mergulho teérico a compreender em
que se poderiam aproximar e, contra 0s meus proprios julgamentos, a ler Nietszche com
novos olhos. A coragem de afrontar a linha que diferenciava o autor de “A distingao” do
responsavel pela “Historia da sexualidade” adveio de uma premissa dos Seminarios de
Leitura, em que sempre Jorge Ramos do O convidara os assistentes a fazerem da escrita um
constante trabalho de bricolagem entre ideias de autores que poderiam parecer muito
distintos, até antagdnicos, sobre um ponto especifico. Como explico de modo sumario, em
ambas as obras, sobressai a busca perpétua do contingente. Atraves de andlises longas,
geridas através da suspeicdo constante de categorias de pensamento, ambos mostraram a
contingéncia do seu valor. Afinal, o valor de uma categoria de pensamento, referindo-se com
tal aparato tanto as categorias logicas, como as que compdem a nossa escala de valores, tém
por referente externo a linguagem. Neste aspeto, cada um a seu modo, desconsideraram a
possibilidade de que exista qualquer esséncia por detras deste modo de entender o mundo.
Adotando um ponto de vista nominalista, as realidades ndo existem em si, nem por si. O valor
de cada produto cultural é, antes, atribuido num incessante movimento, em que as forcas
sociais estdo em processo continuo (PAZ, 2014, p. 125).

Por fim, introduzi também uma nota que hoje escreveria de outro modo. Considerei que,
no final das suas carreiras, “talvez quebrando ao peso da critica, talvez pela forga dos
monumentos empiricos por eles criados” ambos vieram a relativizar a sua posigao,
“admitindo a existéncia de uma verdade e ndo pondo de parte a possibilidade de encontrar
outros referentes externos, além da linguagem” (PAZ, 2014, p. 125; sublinhado no original).
A questdo nunca seria se ha ou ndo uma verdade, ela existe e esta ai, mas sempre ir a0 como
ela se constitui como tal, como ela constitui um espaco permanente de lutas (BOURDIEU,
2008b), premissa que conhecia, replicava, mas ndo havia, nesse entéo, interiorizado até as
consequéncias liminares.

No que respeita a Nietzsche, reivindico a “forte afinidade com a sua obra”, mas aponto
que “nenhum dos seus ensaios foi diretamente refletido na investigagdo empirica”. O filosofo
alemao guardaria a sua influéncia “no uso especifico no¢do de genealogia” ou historia do
presente, que remete para as apropriacdes de Michel Foucault e, mais recentemente, de Jorge
Ramos do O. Surge também em “expedientes” muito “laterais” como “o suplemento”, sendo
o suplemento o nome atribuido a uma forma de escrita ensaistica e literaria que surge em dois
curtos trechos (PAZ, 2014, p. 125), escritos com forte influéncia de “A origem da tragédia”
e da leitura de Rosa Maria Dias (2005). A secura destas afirmac6es esconde aquela que foi a
luta interna — em termos éticos e morais — de aceitacdo de Nietzsche como um autor
fundacional na construcdo do meu pensamento e, na verdade, do intenso prazer que resultou
da leitura dos seus livros, lentamente consumidos, pelas manh&s, como primeiro exercicio
diario, todos os dias, em pequenas doses. Nem assinala que, nos ultimos dias de um outono
pressentido, no corpo exangue que escrevia por rotina e dever, revendo durante horas
infinitas, ao comando de um cérebro ja extenuado e, por isso, muito impaciente, s6 as
palavras de “Gaia Ciéncia” puderam confortar e fazer ainda sentido.

Acresce que este professor de Basileia, fascinado pela beleza e luminosidade do Norte
de Italia, era também um enamorado por musica e escreveu, como nenhum outro filésofo,
sobre como pensou e viveu este tema. Nietzsche parecia surgir de todos os recantos. Primeiro



como wagneriano, depois como anti-wagneriano, o filosofo pareceu exercer a capacidade de
me fazer amar mais a mUsica de Wagner, com a qual crescera. A medida que lia sobre sobre
a relacdo de amizade e criacdo conjunta a audi¢do envidou um prazer muito mais intenso,
que logo se tornou uma experiéncia insuportavel apds iniciar a leitura das criticas ao
compositor (NIETZSCHE, 1999). E se a audi¢cdo de Wagner ou qualquer outro compositor
se poderia dispensar no ambito dos objetivos a que me propusera, a relevancia de um
personagem portugués tomado primeiro por Wagner e depois por Nietzsche no panorama da
educacdo e do ensino musical tornou impossivel ignorar o filésofo. De facto, o pianista,
compositor e pedagogo musical, José Viana da Mota, uma das personagens centrais do estudo
e que tem a virtude de agregar varios planos de andlise (surge tanto na discussao das ideias
pedagdgicas mais abstratas como na prosopografia, em plena trajetoria de ascensdo social),
foi um convicto wagneriano na juventude, até que conheceu a obra de Nietzsche. N&o teria
sido possivel aproximar-me do que significava ser um adolescente portugués em Berlim na
década de 1880 sem a leitura de todos os passos da “amizade estelar” (NIETZSCHE, 2000,
p. 176) que uniu Nietzsche e Wagner num mesmo plano ético e estético. A rutura teve
diversas implicacdes para a musica europeia, para o compositor (afinal poucas) e para a
escrita do filésofo (reconhecidamente muitas e profundas) (FOERSTER-NIETZSCHE,
2001; NIETZSCHE, 1999.). Trata-se afinal de um tropo da musicalidade finissecular, que
teve sempre a Wagner por barometro e em que os musicos com formacdo e aspiracdo
intelectual reivindicavam, ainda, com mais ou menos conhecimento de causa, a sua obra mais
filosofica.

Ha entdo um processo em que o autor de uma tese ndo controla, em definitivo, todos 0s
seus convidados, dando-se o ironico caso de ser uma persona non grata transformada no
convidado de honra, que ora serve de esteio tedrico, ora se transforma numa fonte
historiogréfica, ora ainda se institui como uma companhia indispensavel na escrita, como um
percursor de uma tdo desejada libertacdo da palavra.

O estado da arte como o excesso da falta

Como qualquer estudante universitario, confrontada com tarefas de grande indefinicéo,
procurei nos manuais de investiga¢do indicagdes explicitas sobre o ‘como se faz’. Sobre o
que € como se elabora um estado da arte, sobre a diferenca entre estado da arte e revisdo de
literatura, e outras questbes congéneres, foi preciso, em primeiro lugar, documentar-me
acerca do que se tratava e, em segundo lugar, compreender a dindmica no desenho geral da
investigacdo. Como docente, recebo sem qualquer espanto textos em que a revisdo de
literatura é ausente ou totalmente equivocada. Também para mim o esforco em compreender
essa linha, que agora me parece Obvia, me tomou ainda desde o mestrado. Grandes classicos
da craveira de “Como se faz uma tese”, por exemplo, nada esclarecem sobre este passo. Para
compreender este preceito, decorreram muitas leituras, a assisténcia a varias comunicagoes e
um trabalho de pares que remete para horas e horas de desabafos. A sequéncia foi finalmente
compreendida com a partilha de uma investigagéo sobre institui¢des para cegos (AMADO,
2013), que a época esclareceu as dividas mais prementes. Entretanto, com a escrita de artigos
cientificos, sobreveio como uma fase perfeitamente definida. Mas s6 muito mais tarde, na



preparacdo de aulas sobre os elementos iniciais numa pesquisa — problema, objetivos e
perguntas de investigacdo —, consegui perceber e depois explicar os diferentes modos de
consolidar esta a parte tedrica da investigacao e tornar inteligivel o lugar exato que deveria
ocupar na economia geral do texto, justificando a sua (im)prescibilidade para a definigéo de
um problema original:

Figura 1 - Exemplos de sequéncia num desenho de investigacao.

Tema Tema Tdpico Pergunta de partida
Pergunta inicial Quadro de Pesquisa Leituras e entrevistas
referéncia bibliografica exploratdrias
Estado da Arte Problema —em Problematica — Problematica
forma de questdo  pode usar questdes
Problematica Obijetivos Hipdteses ou Modelo de analise
objetivos
Questdo de Hipoteses Questdes de
investigacao investigacao
Metodologia Variaveis Método
Desenho de
investigacao
(Autor, 2014) (Dias, 2010) (Bell, 2004) (Quivy;

Campenhoudt, 1992)

Fonte: PAZ (2017)

O que hoje, gracas aos exercicios de docéncia, me parece transllcido, era, durante o
doutoramento, uma informacdo forcada e confusa. Se o gesto de procurar saber o que foi
escrito até ao momento sobre determinado tema € constante nas indicacbes metodoldgicas,
nada obriga, quando se leem alguns dos principais livros de metodologia de investigacéo, a
ter uma etapa tdo bem definida.

Nesse interim, consultando teses onde se fazia presente um estado da arte e ficando
atenta ao que isso significava, apercebi-me das linhas basicas que vieram a definir para mim
esse exercicio: tratava-se garantir ao leitor o dominio do tema, a partir da demonstracao de
leituras integradas num texto consolidado e de demonstrar a pertinéncia do tema por sobre
uma falta que existia nessa investigacao anterior. Diante das mais de cinco dezenas de titulos
recolhidos, onde se encontravam inimeras dissertacdes de mestrado e doutoramento, varias
revistas especializadas, monografias essenciais, como circunscrever essa falta? A medida
que as regras deste jogo se iam tornando mais claras, também se foram aduzindo novas regras
ao meu jogo académico, na esperanca de o contornar, com um exercicio demorado e
detalhado de classificacao de diferentes obras que me apareciam como relevantes para o meu
tema.



Construi, muitas versdes depois da primeira que se apresentou em 2011, até chegar a um
artificio de escrita que fez do estado da arte ndo uma falta, mas um excesso. Apés a colecéo
dos estudos mais importante, passei a dar um tratamento diferenciado, em que alguns titulos
foram apenas consultados brevemente, outros estudos tiveram uma leitura mais atenta, mas
todos foram revertendo para grandes areas, onde a nocao de génio musical ora aparecia como
uma ideia forte, ora apenas como um vislumbre. Agreguei todo o material em quatro grandes
temas, os quais faziam dois pares diferentes entre si. Criei entre cada par um tensionamento,
ndo apenas como artificio de escrita, sendo como forma de verdadeiramente inquirir de que
é que se estava a falar quando se falava de educacao e ensino musical e qual a posicao da
noc¢do de genio nessa literatura. Queria ter a garantia de que esta revisdo ndo reverteria numa
mera descricdo tematica a partir do simples recorte tematico de fichas bibliograficas. Passei
entdo a trabalhar cada tema — ja imaginando como se chegaria a uma tensdo entre cada par -
até chegar ao resultado, onde surgem duas tensdes, uma sobre o imaginario, constituida pelo
par vida e instituicdo, e uma outra sobre a pedagogia, por sua vez composta por educacao
e musica.

O primeiro tensionamento “identificado” (PAZ, 2014, p. 125) — em boa verdade criado
—, versa sobre o imaginario acerca da vida dos musicos, tanto nas suas biografias de um
modo mais geral, como nas institui¢cdes por onde circularam. O segundo tensionamento trata
das visdes da educacgdo sobre a musica, onde se divisam os educadores propriamente ditos,
o0s psicologos da educacao musical e outros peritos similares, bem como da viséo da histéria
(social, sobretudo) da musica. Superabundava uma noc¢do declarada de génio pelo que me
apercebo estar ndo perante uma falta, mas de um excesso. Para minha enorme perplexidade,
a verdadeira lacuna incidia num outro topico insuspeito: a histéria do ensino musical
portugués dos séculos X1X e XX! Concluo que se tratava de “um tema ausente” que poderia
ser interpretado como a impossibilidade de, até ao momento, ter emergido uma “histéria do
ensino musical” enquanto “disciplina autonoma”. Quanto ao conceito central, discorro que:
“O génio surgiu assim nao como uma falta que o meu estudo teria de suprir, mas como um
excesso, um suplemento que a historiografia precisava entender como seu objeto (cf.
DERRIDA, 1999)”.

Na reflexdo partilhada que este artigo teve durante a sua confecdo, conforme me foi
apontado por Clara Marques, doutoranda em Educacao Artistica, descubro ainda que a minha
escrita mostra uma forte tendéncia para, também noutros exercicios e fragmentos, agregar os
temas em tensionamentos — como se Vé neste texto e como bem se percebe no dispositivo da
tese, como se fosse um n6 cego que me constitui e ampara na criagdo, mas que nunca antes
me apercebera.

Conceptualizacéo e jogo de desconstrucédo de conceitos

Comecei por procurar mostrar como a forma da tese se procurou entrosar com 0 seu
conteudo, embora nem sempre conseguisse levar este principio a bom porto. Uma das
modalidades de busca desse principio de ativacdo do discurso ocorreu sempre na discussao
de conceitos. Criou-se assim um jogo de construgdo-desconstru¢do quando, de largada,
procuro dar conta do que significa a musica para 0 sujeito moderno, desconstruindo de
seguida o lugar do sujeito e da prépria masica na modernidade. O jogo de dar o conceito e



depois desconstrui-lo repete-se em todo o trabalho, permitindo que, sem deixar de mostrar
como tém sido historiados o ensino e a educacdo musical nos Gltimos dois séculos, se
evidencie, logo de seguida, que sdo apenas discursificacbes. Essa visdo do como foi feito
opera sobretudo no subcapitulo “Para uma genealogia do génio”, onde observo o modus
faciendi deste conceito a partir de imagens do senso comum e de alguns fil6sofos, para depois
passar a uma discussdo a partir da area da psicologia, que, durante o século XX, agregou 0s
campos de expertise sobre este tema.

O jogo é levado ao extremo no capitulo sobre a biografia como dispositivo pedagdgico,
que aponta para um plano de radicalidade mais extrema, levando-me em muitas passagens a
“dancar mesmo a beira dos abismos” (NIETZSCHE, 2000, p. 231). Este trecho que
desconstroi a prosopografia subsequente e, que, consequentemente, coloca em xeque tudo o
que dai advém, ndo foi facilmente posicionado na economia geral do texto. Até chegar a este
lugar, de onde depois se fizeram os ajustes finais, demonstrou-se que a prosopografia, minha
Unica &ncora firme e constante, assentava em terreno tectonico.

Génio, o0 conceito como invariante discursivo

Os meios pelos quais Julio César se defendeu das enfermidades e dores de cabeca:
enormes caminhadas, modo de vida simples, permanéncia ininterrupta ao ar livre,
fadigas constantes — tais sdo, em geral, as medidas de conservacdo e protecéo
contra a extrema vulnerabilidade daquela maquina subtil e que trabalha sob alta
pressdo, que se chama génio (NIETZSCHE, 1988, p. 88-89)

Este excerto das “Incursdes de um Extemporaneo” sugestivamente intitulado “Ainda um
problema de dieta” ¢ apenas uma das muitas formas de definir génio que surgiram nas formas
discursivas de finais do século XIX a inicios do século XX e que desconhecia ao tempo da
tese, mostrando bem que o doutoramento foi um ponto de partida para uma aprendizagem
bem mais longa.

A procura do debate sobre o que era considerado o génio, na sociedade portuguesa deste
época reverte, na verdade, da primeira intuicio do orientador da tese, Jorge Ramos do O, que,
ao ler o primeiro esboco de um projeto de investigacdo em finais de abril de 2008, fortemente
inspirado pelo capitulo historico-genealdgico do ensino artistico especializado que integra o
“Estudo de Avaliagao do Ensino Artistico” (FERNANDES et al, 2007) imediatamente
apontou a falta do invariante discursivo. Sem esse invariante, a proposta ndo passava de uma
descricdo de instituicdes de ensino pretéritas. Esse invariante discursivo, ou seja, a ideia que
sempre ocorria explicita ou implicitamente sempre que se falava de determinado tema — neste
caso, do ensino da musica —, sabiamos bem, era a ideia de génio. Sabiamos tambem que
empreender um projeto que se acercasse deste tema espinhoso demandava a coragem da
verdade. Desafiava-me entio, de uma vez s, “a nao sucumbir ante um tipo de epistemologia
que valoriza a submissdo ao saber herdado, a prudéncia e a suspeita a tudo quanto seja
diferente” e a ndo “temer o horror” do ja se via como um “risco intelectual” (O, 2019, p. 40).

Quantas vezes recordei esse dia em que, inicialmente a contragosto, aceitei essa
orientacdo que colocou 0 meu trabalho no plano eterno do risco, obrigando-me a ser cada
vez mais clara nos argumentos, mais empreendedora na busca de fontes, mais ousada na sua



analise, fazendo frente as “fantasias”, “demonios” e “resisténcias” que sempre assolavam (O,
2019, p. 31). Tomada esta decisdo, criticas constrangedoras, oriundas menos de uma vontade
de discutir um tema do que manter uma surdez secular, poderiam surgir a qualquer momento
a partir de qualquer inocente pergunta sobre o tema da minha tese. Talvez por isso, optei por
manter sempre um titulo relativamente neutro. S6 mais tarde, ja com um argumentario solido,
o termo “génio” aparece a luz do dia na versdao em livro, Ser musico em Portugal:
Trajetorias do aprender a ser génio, finais do século XIX- inicios do século XX, titulo em
que, mais uma vez, o orientador deu um contributo decisivo, fazendo uma troca de palavras
para uma expressdo que eu, Sem graga, remoia.

A consciéncia de que seria incompreendida foi o verdadeiro mobil para trazer tanto e tao
detalhado cuidado na descricdo do que se estava a falar quando se falava de génio no Portugal
da passagem do século XIX para o XX. Comec¢o por apresentar a ideia de génio na parte
tedrica, com uma incursdo no pelos dicionarios de portugués, uma breve passagem por alguns
escritos filosoficos — entre os quais desponta a nocdo clarividente de Walter Benjamin:
“Génio ¢ trabalho diligente!” (BENJAMIN, 2004, p. 12) —e, por ultimo, um aprofundamento
pela literatura especializada no tema, que se encontra, essencialmente, na area da psicologia
da musica e da educacdo. Esse trabalho de revisao de literatura das mais citadas revistas
cientificas de circulagdo internacional® implicou a leitura e analise de dezenas de artigos
sobre musicos bem-sucedidos e sobredotados, ou mais especificamente sobre uma série de
conceitos associados ao génio (talento, vocacao, aptidao, etc.). Alguns destes estudos, de
larga circulagdo, eram muito técnicos e inicialmente, tinham sido cotejados na intencéo de
garantir conceitos operacionais, ou seja, aqueles a partir dos quais se poderia analisar o
génio. Mas a partir de um plano de leitura de uma histéria do presente dei-me rapidamente
conta que esta tarefa passaria a integrar o corpo de discussdo do conceito, permitindo-me
demonstrar como a expertise cientifica tinha continuado a falar de génio a partir da ampliacdo
de varios conceitos que gravitavam em torno da ideia de génio, desde as suas origens no
romantismo alemao de finais do século XVI1I. Mais uma vez, o método ou modo genealdgico
tomava conta da direcdo da pesquisa, levando-me a considerar que lingua, filosofia e
expertise psi permitiam tracar um verdadeiro plano de anélise para construir e desconstruir o
conceito de génio, tal como ele circulava na sociedade portuguesa da época em guestédo.
Como explico muito sinteticamente na conclusao, foi possivel compreender o conceito a
partir de dois planos, um de exterioridade, outro da criacdo de uma interioridade. No que
respeita a um plano exterior, percebe-se que ele lanca as bases para a institui¢cdo do ensino:

De que se estava a falar quando se falava de génio, nesta época? Pelo menos de trés
aspetos muitos diferentes, embora entrelagados: (i) de tempo e/ou espac¢o, considerando o
génio do lugar ou como ar do tempo, o Zeitgeist; (ii) de nacdo, entendendo o génio ou o
carater da nacdo ou de um povo, o Volksgeist; (iii) de individuos, tomando o génio como uma
pessoa excecional. Embora todas estas ace¢Oes tenham sido relevantes para descrever e
prescrever um estado de falta de génio ao ensino musical portugués, foi sobre o genio
individual que se realizou a grande operagdo gramatoldgica que instituiu o artista como
génio. Deste modo se percebe como o ensino musical precisou da ideia de génio para se
cimentar. O genio do tempo e do espaco foi usado como justificativa para que em Portugal
ndo vivificasse o0 génio artistico. Por sua vez, o génio nacional, capaz de se manifestar
musicalmente através da espontanea producéo dita popular (que teria depois de ser estilizada



pelos musicos eruditos) foi a trave para defender a educacdo musical implantada no ensino
primario, secundario, normal e até universitario (PAZ, 2014, p. 722).

Intimamente relacionado com este diagndstico, mas partido de um plano de criagcdo de
uma interioridade, o génio foi conceituado ainda da seguinte forma:

Por ultimo, o génio artistico estava ligado a uma série de outros conceitos, de
origens e movimentos interiores muito diversos: talento, vocagdo / aptiddo,
virtuose / virtuosidade, crianca-prodigio / precocidade, heranca, temperamento /
personalidade / caracter, originalidade / criagdo / criatividade, e também educacao
e escolarizacdo. Por finais do século XIX, ainda se podia alias encontrar génio
como sinénimo de temperamento, e mais tarde de personalidade ou carater (PAZ,
2014, p. 722).

Esta nogcdo maltipla, mas bastante corrente e até banal de génio, vai-se alterando ao longo
do tempo, de tal modo que difere da nocdo que temos hoje, idealizada e distante, tal como se
comecou a eshocar por volta de meados do século XX (PAZ, 2013b). Neste impasse entre a
forma, afinal, tdo idealizada do génio que temos hoje, por oposicdo com um convivio mais
banalizado de outrora, comeco a suspeitar verdadeiramente da ideia de génio no plano da
escrita: defendo hoje que ndo é nem nunca foi preciso ser um génio para escrever ou
apresentar um doutoramento, embora essa tecnologia esteja interiorizada a partir do
dispositivo escolar e, mais concretamente, da escrita.

Conceitos operativos para analisar o génio

Outra questdo muito diferente, como ja se comeca a entrever, prende-se com a escolha
de conceitos operativos para analisar a ideia de génio, 0 conceito que constitui aqui o
invariante discursivo de quando se fala em ensino de musica. Neste aspeto, a parte tedrica
falha mais uma vez, ao esconder, logo desde o indice, 0s conceitos operativos. Sdo indicados
conceitos como talento ou aptiddo, mas esses ndo operacionalizam a pesquisa, antes fazem
parte da constelacdo que suporta a ideia de génio, conforme constatei ja posteriormente. Pese
embora a existéncia de muitos outros que sdo aflorados, potenciados, modificados (e.g.,
subjetivacdo, habitus, interesse, campo,...), se tivesse hoje de eleger o par de conceitos que
asseguram o escopo deste edificio teorico, escolheria o conceito de autoria e o capital
musical. Sobre o primeiro, discorro que,

Ao colocar a escrita no centro das préaticas de si, a modernidade desenvolveu, em
paralelo, a funcdo-autor (FOUCAULT, 1992). Porém, a ligacdo entre a vida e a obra
mostram-se ndo apenas na ligacdo entre a escrita, mas também no trespasse da propria arte é
por esta modalidade de apresentacdo de si. Esta apresentacdo tem, todavia, dois
desdobramentos interligados. Um apresenta-se na ideia de que a vida e a obra se explicam
mutuamente (GOEHR, 1992), num processo cognitivo que permute que ao mentor da obra
seja atribuida a autoria da sua obra. O autor aparece deste modo como unico responsavel
pela obra que assina, deixando em branco o espaco da mimesis de que é composto o resultado
final. O segundo desdobramento apresenta a propria figura do autor, ele-mesmo em perpétuo



movimento de desdobramento de si mesmo: tudo o que diz, mesmo para la da obra (e.g.,
representacdo iconica; entrevistas, etc.), retorna ao nicleo centripeto da autoria. Este cenario
obriga-nos a entrever uma valorizacdo do individuo na sua fungao-autor, mas em que se
estabelece historicamente uma hierarquia, que comegou por considerar como autor apenas 0S
compositores e, s6 depois englobou também os intérpretes (inter alia, GOEHR, 1992;
FULCHER, 2008) (PAZ, 2014, p. 146).

A vocacéo central deste estudo passou, assim, por mostrar como a funcéo-autor se veio
incorporar ¢ acabou por ser agilizada pela nogdo de ‘génio’ (FERNANDES et al, 2007: 240-
ss; MARTINS, 2011). Dentro desta pequena conquista demonstrativa, saliento a interrogacéo
de como a escrita (em particular a biografica e também a pedagdgica) se colocou ao servigo
dessa construcdo e consequente idealizacdo da vida do musico enquanto génio e autor de
si mesmo.

O segundo termo que aqui quero colocar em evidéncia € o de capital musical, uma
adaptacdo do que Bourdieu designa por capital cultural especifico e que resulta de uma
primeira discussdo em torno das formas do capital cultural, na distin¢cdo entre estado
incorporado, objetivado, institucionalizado (BOURDIEU, 1999). Apesar da sua importancia
na analise, nunca se explica no corpo da tese este conceito apropriado e estendido — porque
decorre da tese e ndo o seu inverso. Utilizo, assim, indistintamente, os termos de capital
especifico e capital musical para distinguir o que, dentro do campo cultural, apenas seria
dominado pelos musicos (e.g., instrumentos, notacdo musical, etc.), conforme explico numa
investigacao posterior (PAZ, 2018a). Gracas a este conceito (implicito), percorro as praticas
especificas dos musicos bem-sucedidos, considerados ou aparentados ao génio e obtenho
uma das principais conclusdes deste estudo:

a elite econdémica nunca se impds no ensino musical como a elite cultural, nem
sequer por breves aproximagdes. O capital musical especifico dependeu muito
mais da sua aquisi¢do e desenvolvimento dentro de castas musicais, mesmo que
pouco dotadas quer de capital econdmico, quer de capital cultural global, a
maneira dos antigos artesdos [...] Pese embora os beneficios sociais advindos da
passagem por esta instituicdo [Conservatorio de Lisboa] ou outras formacGes
congéneres, o capital musical ndo foi suscetivel aos sequiosos avangos dos
herdeiros do capitalismo burgués. A passagem efémera pelo ensino musical ndo
Ihes garantiu sendo uma consagracdo social. Na constituicdo das suas elites
préprias, 0 ensino musical mostrou-se porém muito permeavel aos
constrangimentos de lacos sociais, alids exercidos por todos os espetros da
sociedade e ndo apenas pelo topo (PAZ, 2014, p. 726)

Esta conclusdo, que parece de somenos importancia, € aquela que definitivamente
relanca 0 génio em todo o seu esplendor, a0 mostrar que se tratava de uma tecnologia
profundamente eficaz para que o campo musical se tivesse consolidado a partir das suas
regras, linguagens e formas de legitimacao e consagragédo proprias. E, todavia, por falta de
consciéncia conceptual, o conceito foi apropriado, remodelado, aplicado, sem que uma linha
de teorizagdo tivesse sido aduzida, em parte, porque imaginaria que a teoria teria ficado la
atrés....



Os intercessores

A construcdo do meu edificio tedrico e metodoldgico nao teria sido possivel sem uma
série de intercessores, ou seja, investigadores mais experimentados que mostram como
utilizaram os grandes autores e os aplicam de modo particular nos seus trabalhos. Enunciam-
se como primeiros grandes intercessores os orientadores. Jorge Ramos do O trouxe-me a
possibilidade de pensar a partir de uma genealogia, termo que procurei explorar a partir das
formulacBes originais de Michel Foucault e do proprio Friedrich Nietzsche com grandes
dificuldades iniciais. Sdo sem duvida as palavras luminosas de O Governo de Si Mesmo,
mais tarde também ampliadas por um trabalho coletivo (O; MARTINS; PAZ, 2013) que me
permitem uma apropriacdo da historia do presente, embora também aqui nunca ouse uma
defini¢do personalizada.

Denice Catani comecou essa tarefa numa aula a que assisti na Faculdade de Ciéncias
Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, a convite do meu antigo orientador de
mestrado, Antonio Candeias, ao discorrer sobre a sociologia critica, e levando-me
imediatamente a visualizar como poderia pensar uma tese sobre ensino de musica. Ja em
Séo Paulo, consciente da necessidade de interlocucdo, cedo a minha orientadora brasileira
me apresentou a autores como Sérgio Miceli, discipulo de Bourdieu, e Leopoldo Waizbort,
especialista em Norbert Elias, que gentilmente discutiu 0 meu projeto.

Indico ainda a aproximacdo ao trabalho Susana lgayara-Souza (2011) que ainda
recentemente concluira o seu trabalho de doutoramento, com a participacdo de Jorge Ramos
do O, e com quem construi de perto a minha ambic&o teérica e metodoldgica. Do ponto de
vista tedrico, apropriei-me em larga medida do que jé& tinham sido os seus agenciamentos do
conceito de autor (FOUCAULT, 1992) para o campo musical e na transposicao de uma série
de conceitos sobre o campo cultural e o papel de cada um dos sujeitos na construgdo do seu
capital cultural, social e econémico (BOURDIEU, 1996, 2008a, 2008b).

De um ponto de vista metodoldgico, indico o trabalho extenso e doloroso de constituicdo
de uma metodologia de organizacéo e andlise de fontes, que procurou experimentar o que ja
Igayara-Souza (2011) realizara no seu doutoramento sobre as publica¢cdes de mulheres
professoras de musica. O trabalho de colecdo que estava a realizar na Biblioteca Nacional de
Portugal e outros arquivos, sem um propoésito definido, derivou, a partir daqui, num
inventario de monografias sobre educacdo e ensino musical, sob inspiracdo direta do
inventario comentado de lgayara-Souza. Segundo a autora, o inventario comentado —
tomado a partir da apropriacdo da metodologia de Philippe Lejeune — pode ser descrito como
um arrolamento de fontes que funciona como um “texto em construgdo” de “tudo o que foi
escrito ou publicado” em determinada época ou sobre um aspeto especifico (IGAYARA-
SOUZA, 2011, p. 55, n.r.20). A autora faz do seu inventario um capitulo da tese, passando
depois a sua analise. Embora ndo tenha seguido o mesmo desenho, ao ser inteligivel como
este trabalho foi construido, tive uma indicagéo clara de como planear passos organizados
para a analise destas monografias que, de outra forma, paciente e infinitamente, me propunha
colecionar sem qualquer fim a vista.

Esta experiéncia de uma tese-farol, surge-me, entdo como a grande hipotese de trabalho
pedagdgico com os meus préoprios alunos, que serdo sempre incitados a encontrar esta tese-
irmd, onde estdo plasmados os seus temas, reivindicacbes teoricas e possibilidades



metodoldgicas. Tese essa que, neste caso, € realizada por alguém ja consagrado, mas que
ainda pode ser contactado, interrogado, mas que pode também ser alguém completamente
desconhecido, sem laco aparente. Como encontra-la? Procurando.

Na preméncia de pensar como se faz uma tese de doutoramento em Histdria da
Educacdo, comecei sozinha por procurar compreender este processo a partir de uma leitura
estrutural de trabalhos ja finalizados e publicados (PAZ, 2012), encontrando algumas
respostas efémeras para questdes que comecavam a atravessar 0 meu oficio. Mais tarde,
Tomaés Vallera arrastou-me no ousado gesto de inventar e de incorporar a figura do sabio-
aprendiz, nada menos do que aquele que se define como “alguém que estuda um problema
especifico e s6 em nome dele se autoriza a falar” (VALLERA; PAZ, 2014, p. 484). O sabio-
aprendiz ocupa o ingrato lugar do aluno de doutoramento de quem se espera a “produgao de
um saber” que ndo conhecemos ainda e em busca do qual temos ainda de partir, num “gesto
de afastamento em relagdo ao que ja ¢ conhecido”, por seu turno, enquadrado num
“movimento de sentido contrario a um dizer banal e recidivo”. Assim, o sabio-aprendiz tem
este nome por ser aquele que se depara “na escrita da sua tese com dificuldades comuns a
sébios e aprendizes” e é, por isso mesmo, uma figura habitada pelas “duas personagens entre
as quais vai oscilando”. A cautela, o investigador “permite-se apenas discorrer a respeito
daquilo que inevitavelmente as aproxima: o desejo de escrita”. Em suma, o sabio-aprendiz
seria alguém tomado de uma inexoravel “vontade de escrita”, que lhe permite “tornar mais
presente tanto aquilo que o aflige como aquilo a que almeja”, e através da qual se vé, na sua
acdo local e singular, “impelido a formular um problema universal do gesto criativo”.
Persuadidos de sermos “ao mesmo tempo o sabio ¢ o aprendiz da tese que escrevemos”
(VALLERA; PAZ, 2014, p. 484), juntamos num s6 artigo uma mesma ambic&o genealdgica
a pesquisa sobre dois conceitos distintos, o de génio e o de policia, cada um dos quais
ativamente perscrutado numa ética pds-estruturalista.

Compreendo agora que a medida que o processo de escrita avancou, também a
intercessao foi ficando mais e mais proxima. Uma espécie de conquista de territorio que o
aluno ganha para si.

Comunidade de aprendizagem

Eis um termo que absolutamente desconhecia, e que, todavia, tdo intensamente vivi. Nao
retrocederia um passo na afirmacgéo de que, se algo aprendi de danca, foi com os grupos de
dancarinos que me acolheram, todos com a mesma intensidade de leitura por uma escrita,
quase sempre individual, mas que vérias vezes se transformou também a longo prazo numa
escrita a varias maos. Toda esta experiéncia inscreve-se na pertenca original ao grupo de
estudos dirigida por Jorge Ramos do O, o Seminario de Leitura, que comecei a frequentar
em outubro de 2005, e onde travei conhecimento com os diversos investigadores com 0s
quais aprendi quase tudo o que depois verti em tese.

Percebo hoje que esta experiéncia de orientacdo em grupo é uma forma adotada pelas
universidades mais preocupadas em trazer uma renovacao e inovacgao, por orientadores
fortemente comprometidos com uma pedagogia iluminada pelo sécio-construtivismo e com
diversas tentativas de aplicacdo de conceitos de comunidade de aprendizagem e de
aprendizagem em rede (HUTCHINGS, 2017, p. 537). Através da orientagdo em grupo,



pretende-se interromper uma relacdo mestre-discipulo que durante séculos dominou o nivel
de po6s-graduacdo e trazer para a universidade uma responsabilidade mais partilhada, ativa e
global. Nesta linha, a supervisdo do trabalho cientifico ndo é mais vista como dependente de
um sujeito, mas uma orientagdo partilhada por diferentes sujeitos e a¢fes de orientacdo que
criam um ambiente proprio. Trata-se de uma forma que tem mostrado ser extremamente
eficaz no que respeita & aprendizagem, de tal modo que aumenta a probabilidade de concluséo
(AGNE; MORKENSTAM, 2017).

Inclui-se nesta vertente da supervisdo uma forte participacéo tanto do orientador como
do orientado, mas também de outros professores, mesmo os jubilados, e, a0 mesmo tempo,
considera-se orientagdo a vivéncia em seminarios, grupos de pesquisa e comunidades de
investigacdo mais vasta, como por exemplo unidades de investigacdo, redes de jovens
investigadores e escolas doutorais (BAKER; LATTUKA, 2010). Constitui-se aquilo que
Vehvildinen e Lofstrom consideram uma nova conceptualizacdo de supervisdo que acontece,
“simultaneamente” nos niveis “individual, de grupo e de comunidade” (VEHVILAINEN;
LOFSTROM, 2016, p. 509). Resta perguntar até que ponto se trata de uma inovacao, quando
a universidade humboldtiana ja propunha, a partir do modelo de seminarios alemées, a
criacdo de grupos de pesquisa, em que o papel central do orientador se verificava, com a
ajuda de monitores, e em que o aluno era constantemente chamado a intervir como agente de
uma pesquisa comum (PAZ; O, 2018).

Também a literatura especializada chama a atencéo para a importancia do trabalho de
pares, embora seja reconhecida a enorme dificuldade em levé-lo a cabo regularmente, por
falta de suporte socioecondmico que possa garantir a disponibilidade necessaria (BOUD,
2001). Sem qualquer nocdo desta vantagem pedagdgica, juntamente com outros bolseiros
que frequentavam o mesmo Seminario de Orientacdo, decidimos fazer uso da nossa situacéo
—altamente privilegiada — e, convencidos da importancia da experiéncia de estudar em grupo,
constituimos outro grupo sem a presenca do mestre. Integrei quase ininterruptamente este
coletivo desde as primeiras sessdes de 2008 as Ultimas sessdes de 2013, resultando num
trabalho que ndo se contabiliza em qualquer produc¢édo ou indicador, mas que teve 0 seu peso
na criacdo de lacos perpétuos, que de vez em quando ainda frutificam em trabalhos
individuais, pensados, discutidos e até, eventualmente, forjados em conjunto. Na sua
espontaneidade, integrou uma série de doutorandos que se constitui — sem que entdo
tivéssemos consciéncia — uma comunidade de aprendizagem (AGUILAR et al, 2010;
DUFOUR et al, 2016), e que implicou, para mim, a mais significativa das aprendizagens.
Procuro transmitir a importancia do trabalho a pares e da constituicdo de grupos, uma licdo
sem grande mestria que tem garantido aos meus alunos a consciéncia de que é importante
manter grupos autonomos entre pares (CORREIA; ROCHA, 2019).

Descubro, agora que eu prépria mantenho grupos de orientacdo coletiva, e até
partilhados com outros investigadores, que o trabalho de supervisdo grupal pode ser
reconhecidamente complementar ao trabalho de pares e de supervisdo individual (DYSTHE;
SAMARA; WESTRHEIM, 2007). Para o orientador implica, alias, uma poupanca de tempo
a0 “dar informagdo ao grupo em vez de individualmente, e partilhando alguns papéis de
orientagdo com o grupo de pares” (HUTCHINGS, 2007, p. 537; t.m.). Para os estudantes,
significa uma eficaz partilha de recursos sociais e académicos, ao “partilhar materiais de
pesquisa, descobrindo o seu caminho para sair dos bloqueios ao longo dos projetos de



investigacao, fazendo resolucdo de problemas coletivamente, e fazendo encontros socais,
para se encorajarem uns aos outros a prosseguir”’ (BEASLEY citado por HUTCHINGS,
2007, p. 537; t.m.). Na continuacao dessa grande licdo, tambem este artigo foi passado pelas
maéos de orientandos e de outros colegas, para finalmente ser discutido em grupo.

Deslocacéao para o deslocamento

A importancia da experiéncia de trabalho em grupo foi potenciada no Brasil, onde, em
razdo da deslocacdo para um pais e uma cultura desconhecidas, vivenciei momentos de
profundo desconforto as qual tive de reagir com uma reflex&o sobre mim e sobre a escrita
com que desejava mostrar a minha pesquisa a0 mundo. Resultou daqui a incitacdo a um
deslocamento para assumir novas buscas e experimentos de outras formas de escrita
académica que, até entdo, nunca arriscara publicamente. Profundamente timida e habil
garante da minha bolha de siléncio, nos seminarios que Denice Catani organizou, em torno
da leitura de uma obra de Maurice Blanchot, senti a imperiosidade de falar e escrever para o
grupo em que se contavam investigadoras que mantinham, muitas vezes, a estratégia de
siléncio que eu tdo bem manuseava. Senti que a retribuicdo da hospitalidade seria dar-me a
conhecer, o que resultou na circulacdo de varios textos muito curtos, trabalhados com um
detalhe a que raramente me dei ao luxo: explorando sentidos e sonoridades e mantendo uma
forma curta, quase aforistica. Procurei ai pensar sobre as questbes da escrita que me
assaltavam, resultando em textos que nunca poderiam integrar a tese e que, pela sua aparente
inutilidade se mantiveram no siléncio burocratico do relatério de estagio. Os problemas
essenciais identificados com esse coletivo remetem para os pontos de aplicagéo a que sempre
a escrita me transporta: o canto das sereias, a necessidade de esperar que as nuvens se
adensem... Ou, em palavras mais prosaicas, 0 medo de enlouquecer e o0 tempo certo para a
escrita.

No que respeita ao primeiro problema apontado, o tema do canto das sereias foi
tratado de formas mdultiplas, desde a experiéncia de pesquisar sem destino, passando pela
seducdo exercida por autores de grande gabarito, que o doutorando procuraria imitar. Entendi
este aviso a navegacdo como a possibilidade de ir e ndo voltar para um lugar de desrazéo e,
neste sentido, travei longamente uma batalha pela racionalidade de poder habitar esse lugar
in6spito mas atrativo para onde a escrita chamava:

Desde o interior de si, por uma experiéncia quase mistica a que se acede sem receitas
prévias, alcanca-se um lugar onde é absolutamente necessario chegar, ver o que precisa de
ser visto — luzes, cores, planaltos, vazios — e retornar. E a experiéncia acabada da viagem, de
onde ndo é possivel regressar sem que algo de fundamental mude.

Regras, condicdes de visitagdo? Sigamos Blanchot: ter vontade de escrita, ndo temer a
provavel dor (antes, durante, depois), ter forca de regresso.

N&o basta visitar esse lugar. A viagem termina com e na escrita, que implica um regresso
ao si, com aplicacOes e extensOes antes impensadas. Um regresso que amplia o self no
pensamento, que permite a escrita nunca antes escrita. Nesse ponto se distinguem 0s que
completam a rota — como Ulisses — dos que se perdem no canto incompleto das sereias.

Na escrita cientifica, (a)onde leva esse lugar? (Pela dobra de Leibniz, Foucault e Deleuze
extrairam os elementos irredutiveis do saber, luz e linguagem, visibilidade e enunciado —



parecem ter estado nesse topos e procurado cartografa-lo). Mais do que a uma luz, a uma cor,
talvez a uma sensagéo, uma vertigem de sentido. E como dele se volta, em sentimento de
si, concebendo, reconcebendo com outras luzes, outros angulos, novas espessuras, novos
tempos, o objecto sobre o qual se escreve — que é finalmente diferente daquele que sofreu o
primeiro olhar, antes do clardo, da vertigem. N&o ha razdo para alegrias: nao é que se veja 0
mundo como ele realmente é. Somente uma visibilidade sobre a qual se pode escrever, uma
visibilidade permitida (apenas?) do interior da prépria escrita. Um angulo unico a que se
chegou pelo particular e fiel caminho de si préprio — um descaminho do provavel? (PAZ,
2011, s/p, [2.2 sessdo].

Mas é pela escrita que finalmente encontro um caminho possivel e a resposta de que,
ndo, a escrita ndo tem necessariamente de levar a loucura.

Enfrentemos essa pergunta que em voz baixa percorre todo o texto. O criador atinge o
zénite ao enlouquecer — espaco desmembrado de fios que o prendem a terra? Suspendamos
Blanchot. Monique Plaza (1990) perguntou-se alta voce e respondeu: ndo. O espaco da
literatura ndo é o da loucura. Tocam-se, ndo se atravessam. Literatura implica o outro no seu
ato, loucura vive em si e para si — j& ndo precisa de nada, prendeu-se a esse lugar, numa igual
impossibilidade de liberdade, mas também de razdo. Loucura pode residir na literatura como
cicatriz, a condicéo é afinal que a escrita tape a ferida (PAZ, 2011, s/p, [4.2 sess&0]).

E é entdo que compreendo e perco 0 medo:

Mas a eterna errancia € ou ndo condi¢do sine qua non para escrever, para nao cristalizar
0 si? Regressar desse lugar de onde sé a escrita pode devolver a razdo na sua perda, sem dizer
sempre 0 mesmo?

Verdade. Criacdo de um problema que sé a escrita resolve. Confissdo de Rousseau,
lancamento de um sujeito verdadeiro, que se explica — sobretudo no advento da falta
(Artaud). Um falso problema? N&o, um problema criado dentro da escrita e que s6 dentro
dela pode ser respondido. Quando dentro da ciéncia — suas regras, linguagem, trama, seu
lugar de clarividéncia — se cria um problema, sé nela e por ela faz sentido encontrar resposta:
texto cientifico, o que se joga com as regras do campo cientifico (PAZ, 2011, s/p, [4.2
sessao]).

Ja no que concerne ao segundo topico, talvez ainda me interrogue sobre qual sera esse
tempo certo da escrita. Mas dentro desta ndo-resposta, ficou claro que had uma certa forma de
entender a situacdo, que € inteiramente minha, e que se prende com a aquisicdao da metafora
da viagem como forma de viver a investigacdo e a sua escrita — etapas por vezes muito
desfasadas e que requerem competéncias diferenciadas. Pensar a escrita como a viagem
levou-me ent&o a recuperar, muito literalmente, a leitura de livros de viagem, com 0s quais
encontrei novos topicos para continuar a pensar ja ndo tanto a escrita em geral, mas a escrita
a que, pessoalmente almejaria. E talvez por isso que, no mesmo relatério de 2011, procurava
colar a minha experiéncia imberbe de escrita com a de um autor e de uma obra que muito
admirava, fora do &mbito académico:

Em 1980 saia a lume “Na Patagonia”, uma obra insuperavel da literatura de viagens
assinada por Bruce Chatwin, um jornalista pouco conhecido e de quem nunca se acalentara
esperangas no mundo artistico. A histdria romantizada pelo proprio autor faz constar que um
dia chegou a redacédo do seu jornal um telegrama com um lacénico “Fui para a Patagonia” ¢
tudo teria comecado assim, entre 0 acaso e o capricho. Todavia, segundo recolha de textos



postuma, muito antes dessa mitica viagem, o escritor realizara varios pequenos textos, de
modo continuado. Vistos de um ponto de vista diacronico, enformam uma carreira que
surgira afinal como o coroar de varios esforcos e alguns romances deitados no lixo
(CHATWIN, 2008).

O caricato de Chatwin e daguele que dizem ser o lugar mais inospito do planeta tem
lugar neste texto por uma simples razao: esta parece-me ser a metafora e 0 manifesto perfeitos
para 0 momento de deixar os textos e passar ao texto final (PAZ, 2011, p. 10). Deixar os
textos e passar ao texto final era justamente uma das tematicas que ocupara 0s seminarios
com Blanchot, em que mais intervengdes tinham sido suscitadas — e aqui a minha escrita
retrai-se e ndo regista esse dito que se eternizou em mim. Aqui se evidencia algo que, na
minha experiéncia, se configurou como uma pequena rebeldia de fuga a literatura académica
strictu sensu, mas também aos textos que, ndo sendo estritamente académicos, eram aceites
dentro de um circulo como autores candnicos. “Na Patagénia” como modelo para a minha
escrita — na arrumacao, na ironia, no modo de pensar os temas do passado no presente —
libertou, de certo modo, a escrita. A partir deste momento registo que as nuvens se
adensaram para a escrita, abundantemente vertida e publicamente discutida desde 2011 em
diante, a partir dos esbocos de grandes capitulos.

Ha uma certa ironia em revisitar o gesto de trazer Chatwin uma década depois. O tema
da viagem interessou-me pessoalmente e, por essa raz&o, percorri varios best sellers sobre o
mesmo tema. “O velho expresso da Patagonia” acabou por ser a minha proposta de primeira
leitura para a unidade curricular de Introducdo a Investigagdo Educacional, aceite com
entusiasmo pelas docentes Joana Marques e Isabel Chagas que, na sua experiéncia, souberam
reconhecer e acalentar sem travdes o entusiasmo de trazer um texto aberto e instigante sobre
a investigaco... mesmo que aqui se tratasse da investigacdo-viagem. Até hoje este texto é
indicado como primeira leitura para os alunos do 1.° ano da Licenciatura em Educacdo e
Formacao gue, no meu caso, eram ainda convidados de imediato a escrever, em regime
voluntario.

Primeiro dia de aulas. Sobrevivi. Comeco a mudar a minha postura corporal. Olho
para as pessoas e penso se sdo ou ndo ‘da turma’. E preciso ndo me render as
forcas da conformacéo. [...] Pergunto-me se o Theroux foi uma boa malha, mas
ndo pude deixar de tentar. Falou-me tanto a alma (PAZ, diario profissional,
setembro de 2017).

Mais tarde, percebi que alguns dos mestrandos ja conheciam e usavam este texto como
‘seu’ autor candnico. Isto fez-me perceber que 0 modo como um texto, um autor se legitima
na universidade tem que ver com este pequeno pauzinho na engrenagem que o professor
pode, sim, colocar. A Ultima vez que a Patagdnia foi trazida para a sala de aula trouxe ainda
surpresas, pois no contexto insuspeito de um mestrado intensivo em Supervisdo e Orientacao
Professional, gerou-se uma reflex@o performativa, onde se experimentou a lateralidade que
julgo importante ser trazida por textos literarios para a compreensdo — e vivéncia do processo
de escrita. Dou-me conta, assim, que se algo que almejo para a escrita académica é a
possibilidade de fazer com que na universidade se experimentem varios generos de escrita.



Notas finais

Gostaria de surpreender o leitor ou leitora nos arremedos finais de uma escrita sobre
escrita, para concretizar uma intuigdo que era antes difusa: a de que o mais importante neste
artigo — ou em qualquer texto a ser trabalhado no momento — é a constituicdo desse mesmo
texto. De facto, ao revisitar a tese de doutoramento terminada ha seis anos e remetida para
uma gaveta de onde raramente sai, 0 grande dilema residiu ndo em reviver, explicar e
compreender esse processo, mas na organizacdo de um artigo cientifico sobre esse modus
faciendi. Voltei de novo a perigar a beira de um abismo assustador, sentindo que néo tinha
pés nem maos para esta complicada danca que consiste em escrever no e para uma pedagogia
do ensino superior, que se quer muito artistica e em posse da sua historia. Tomar o risco e
recusar as formatagdes preexistentes, adentrar numa perscrutacdo de um trabalho ja distante
e, a0 mesmo tempo, procurar comunicar um processo tdo intimo a outrem foram trés faces
de uma moeda que ndo parece agora tdo visivel. Com efeito, que distancia entre a autora que
se auto-depreciava enquanto procurava encontrar uma forma de escrita e a autora que mostra
as faces num artigo que, tal como a tese que lhe serve de mote, aparece a lume com cabeca,
tronco e membros. Sem rasto de toda a miséria e assombro com que foi escrita, de toda a
esperanca e desassossego que gerou. Uma distancia tdo grande, que foi esse o principal topico
de todas as conversas que se geraram em torno do manuscrito que, entretanto, foi apresentado
e comentado por alunos e colegas, que apontaram sugestdes e criticas.

H4, entdo, um estar-a-acontecer no texto que vive de um perigo, de uma excitacao
propria de quem se dispde a entregar a vida e a razdo, e que ndo vive numa tese, mas num
processo de investigacao, tenha ele que formato tiver quando for tornado inteligivel e pablico.
Fugir da loucura, do caos, implica entdo, conforme pude reviver de olhos abertos diante desta
escura noite da incerteza, aplicar-se no que O e Vallera chamam a oficina do fragmento,
lembrando esse trabalho lento e meticuloso a que Benjamin se entregou, e muitos outros antes
e depois dele, e que implica “uma escrita de passo a passo, de decomposi¢do, de digressao,
de transferéncia ou do ralenti” (O; VALLERA, 2020, p. 333).

No caso deste texto, que tentativamente opera uma auto-etnografia de uma narrativa-
tese, é justamente pelo fragmento que finalmente se encontra um caminho para regressar a
terra, escapando de um mar pejado de sereias, de canto tdo sedutor quanto a perdigdo que
anunciam. Fragmento a fragmento se vado reconstruindo nexos possiveis para uma histéria
afinal tdo banal: fazer um doutoramento, viver a escrita intensamente, aprender nesse
processo e depois, em respeito pelos pares, comunicar 0 que se aprendeu e como. Uma
historia de muitos séculos que este texto, mais uma vez replica, num idioma proprio e
consubstanciado pelo meu ponto de vista.

Notas

1. De oraem diante, abreviado para t.m.
2. Alguns capitulos foram até revistos por mais do que uma pessoa, embora cada leitor/a tenha revisto
apenas um capitulo, no maximo dois, Ana Almeida, Elisa Vieira, Gabriela Lourenco, Isabel Figueira,



Jodo Aveledo, Pedro Lisboa entre outras pessoas que, gentilmente comentaram a tese na fase de
elaboragao.

3. Essas revistas eram, a época, inacessiveis a quase todas as instituicdes portuguesas. Isabel Figueira,
doou um passe de um dia nas bases de dados, com o qual pude pesquisar e guardar todos os artigos
que ja tinha sinalizado na literatura especializada, encontrando também outros trabalhos relevantes.
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