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RESUMO

O objeto desta dissertacao relaciona-se com a conce¢ao de paisagens naturais
geomorfoldgicas de narrativas fantasticas e o seu cruzamento com os arquétipos de
ambientes presentes nas Edi¢des das Selecgdes do Reader’s Digest. A partir daf vai-se
idealizar concept art de ambientes naturais geomorfologicos, que posteriormente sera
integrada no projeto de um jogo denominado Winds of Berkana, desenvolvido no
GameDevTécnico. A escolha desta mistura, parte de um lugar de meméria onde as sinapses
individuais da geragao que nasceu entre 1970 a 1990, se foram construindo a partir de
alguns livros e estimulos que esta editora proporcionava. Trata-se da geragao que viveu

uma infancia sem o advento da internet.

Partindo de uma pesquisa tedrico-pratica, usando bibliografia, documentagao tais como as
publica¢des das Edi¢cdes Reader’s Digest, e de uma abordagem semidtica - na analise de
signos e arquétipos presentes nesta dissertacao, esperamos definir uma metodologia que
seja eficiente e estratégica face a demanda deste tipo de projetos, através uso do método

intuitivo alicer¢cado na histéria, percurso pessoal e na intuigdo criativa da autora.

Palavras-Chave:

Iustragao; Concept Art, Selecdes Reader’s Digest, Paisagem; Worldbuilding
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ABSTRACT

The subject of this dissertation relates to the design of geomorphological natural
landscapes in fantastic narratives and their intersection with the archetypes of
environments found in the Reader's Digest Editions. From there, concept art of
geomorphological natural environments will be devised, which will later be integrated into
the design of a game called Winds of Berkana, developed at GameDevTécnico. The choice
of this mix comes from a place of memory where the individual synapses of the generation
born between 1970 and 1990 were built based on some of the books and stimuli provided
by this publisher. This is the generation that lived through a childhood without the advent

of the internet.

Based on theoretical and practical research, using bibliography, documentation such as the
publications of Reader's Digest Editions, and a semiotic approach - analysing the signs and
archetypes present in this dissertation, we hope to define a methodology that is efficient
and strategic in the face of the demand for this type of project, using the intuitive method

based on the authot's history, personal journey and creative intuition.

Keywords:
Ilustration; Concept Art, Reader’s Digest, Landscape; Worldbuilding
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1 Introdugao

“O produto da fantasia, tal como o da criatividade e da invencdo, nasce de relagoes que o pensamento cria

com o que conhece (...)"

(Munari, 1997)

Tudo o que esta internalizado por nds, ja esteve antes numa relagdo connosco.
Pensamento criativo surge do conjunto de relagcdes que fazemos com aquilo que ja
conhecemos. E sobre esta premissa que a ideia deste trabalho se desenvolve, numa
tentativa de alinhar a multiplicidade de referéncias artisticas, memorias e questionar certos
construtos e métodos previamente usados para resolu¢ao de uma tarefa.

Desenhar continuamente sem reflexao e esperar uma maior eficiéncia na entrega do
trabalho desenvolvido, ou manter os vicios originais da aprendizagem auténoma fazendo
parte de uma linha de produc¢iao de um projeto digital, pode ser contraproducente e
desencorajante para o artista. Para que a nossa técnica melhore, é necessario pensar nao s6
no que se desenha, mas no método que sustenta a nossa pratica. Até porque a pratica de
desenho, esta intimamente ligada com um descodificar de relagoes visuais, que encontram

no papel um espaco para repousar. E sobre esta, busca, que se inicia o caminho.

1.1 Opbjetivo

Como o titulo indica, o objeto desta dissertacao relaciona-se com a conce¢ao de paisagens
naturais geomorfoldgicas de narrativas fantasticas, o seu cruzamento com os arquétipos' de
ambientes presentes nas Edi¢des das Selec¢des do Reader’s Digest® . A partir dos

arquétipos presentes nas Seleccoes do Reader’s Digest vai-se idealizar concept art de

!B importante definir qual o sentido da palavra arquétipo sendo que ela esta presente desde o inicio da
definicdo de pergunta. Consideram-se arquétipos como as ideias (e neste caso modelos) primordiais de algo.
Esta ¢ uma defini¢io que tem varias aplicagbes, mas surge pela primeira vez com Platio. Arquétipo. (2023).
Em Wikipédia, a enciclopédia livre. https://pt.wikipedia.org/wiki/Arquétipo

2 A grafia anterior a implementacdo do acordo ortografico é mantida nesta dissertacdo, porque grande parte

dos livros consultados eram anteriores a implementacio deste acordo.
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ambientes naturais, que posteriormente sera integrada no projeto de um jogo denominado

Winds of Berkana, desenvolvido no GameDevTécnico.

Tomando como ponto de partida o trabalho e método desenvolvido por artistas de
referéncia, propomo-nos a uma exploragao artistica com o intuito de definir uma
metodologia que nos permita criar paisagens naturais geomorfolégicas com énfase no
fantastico. E posteriormente, aplicar este método num contexto em que se torna necessario
fazer esta concecao de ambientes imersivos, solucionando uma demanda de uma industria

exigente e em permanente evolucio.

1.2 Proposta

Em termos de metodologias usadas, temos como proposta avangar nesta dissertacao
através de uma pesquisa tedrico-pratica. Posteriormente usaremos uma abordagem
semiobtica aos arquétipos e simbolos das Selec¢oes Reader’s Digest., e através de um
método intuitivo contamos desenvolver uma metodologia eficiente para a concegao de
ambientes fantasticos, usando as ferramentas de desenho digital e desenho analégico.
Esta pesquisa ira permitir desenvolver uma metodologia eficiente para a conce¢ao de
ambientes fantasticos, usando as ferramentas de desenho digital e desenho analégico.
Apesar da maltiplas de abordagens de desenho nas ideagdes de ambientes
contemporaneos’, cingimo-nos a uma analise das metodologias empregues na construgio
de mundos bidimensionais. F também uma solu¢io que decorre da participacio em Winds
of Berkana - todos os conceitos desenhados, eram transformados em 3D, para

posteriormente ter uso em ambiente de jogo.
1.3 Estrutura
Em termos de estrutura, subdividiu-se esta analise em trés capitulos importantes: um

capitulo que contextualiza historicamente o papel das edi¢Ges e as influéncias dos

movimentos artisticos americanos nos seus designios editoriais; de seguida outro capitulo

3 De desenho a producdo de imagens compostas digitalmente, a escrita, a producdo de musica, filmes, jogos,
realidade virtual ou aumentada, as possibilidades de contruir representacGes de ambientes tem aumentado

exponencialmente a medida que as possibilidades tecnolégicas também se amplificam.
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que analisa o conceito de ambiente como personagem, fazendo uma retrospetiva histérica
sobre histéria de paisagem e com enfoque nas metodologias de artistas paisagistas; e por
fim, um capitulo de aplicagao pratica e de constru¢ao de mundos para um ambiente de

videojogo, de algumas metodologias previamente estudadas em anteriores capitulos.

1.4 Justificagao

Num mundo tao acelerado e tio fascinado pelos resultados, para concretizar uma ideagao
de um mundo fantastico, importa sistematizar metodologias eficientes que permitam nao
s6 a construgao de narrativas, mas mundos que as consigam sustentar dentro de todas as
suas contrariedades. Por antever esta necessidade, e talvez por fazer parte da ultima geracio
de criangas que viveram uma infancia sem computadores, fui buscar as minhas memorias,
algumas referéncias e relagdes criativas que ajudariam nesta construgao. Seria também um
desafio e um exercicio de memoria de tempos de infancia, onde ficava absorvida por um
conjunto de informagoes proporcionadas pelos livros da minha biblioteca caseira. E é aqui
que surgem os livros das Edi¢des das Selecgoes do Reader’s Digest, editora que através da
sua distribui¢dao teve um impacto (até agora nao estudado), sobre uma contemporanea
geracgdo de adultos que viveram a sua infancia antes do advento da internet. E analisado a
forma como fazia chegar os seus livros as casas de muitos portugueses, como comunicava,
como subdividia a informagao e os ambientes através dos seus arquétipos e simbolos - o
que significavam as edi¢oes ¢ a representacao da sociedade americana num periodo de
guerra-fria. Sem contar que, os proprios conteudos presentes nas suas edi¢oes de livros,
podem ter sido inspirados por mitos e movimentos artisticos da arte paisagista americana®.
Havia um fascinio e uma mistica, das gera¢oes nascidas nos anos 1970-90, de todas as
vezes que um livro era aberto, e se deparavam com as ilustragdes de cariz cientifico, que

tinham como objetivo explicar de forma sucinta, a resposta a uma determinada pergunta.

Todas estas referéncias, vindas diretamente da gaveta da memoria, fariam mais sentido se
fossem entrecruzadas com metodologias de antigos e contemporaneos mestres de desenho
e pintura. Com particular enfoque naqueles cuja criagdo de paisagens e ambientes, permita

ser o cenario ideal para o desenvolvimento de uma narrativa fantastica. Mas antes disso,

4 Como a Hudson River School, ver capitulo 7.2. 7. A Hudson River School — os ambientes épicos dos EUA como

Sferramenta de construgio e narrativa.
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seria necessario fazer o devido enquadramento, estudando a representacao de paisagem ao

longo da historia.

O termo Paisagem ¢ de dimensao tao ampla, que existe uma grande diversidade na
abordagem do tema. Desde que nos conhecemos como humanidade, temos modificado o
ambiente onde nos inserimos para obtermos vantagens na nossa sobrevivéncia enquanto
espécie. A paisagem por isso, tornou-se um conceito vasto, podendo ir desde a pintura e
desenho de paisagens, paisagismo (onde compreende arquitetura, design e urbanismo),
geografia, turismo, literatura, ecologia entre outros’, serve até como adjetivo ou metifora,
quando abordamos uma questio de forma panordmica °. Nesse sentido, por vezes torna-se
necessatio consultar o verbete da palavra em si’, numa tentativa de clarificar quais os
limites deste termo. Dado o argumento, vamos revisitar um pouco do percurso historico
do desenho de paisagens na historia ocidental®, e de que forma artistas de referéncia

estruturaram a sua abordagem a este tema especifico.

No meio desta analise, vamos tentar perceber qual o impacto que este tema teve na
formacao de artistas e de que forma a aplicacao de novas metodologias de desenho de
Natureza, impactou a sua representagao € o seu tratamento como um “personagem’
independente num quadro. Apds uma breve retrospetiva historica sobre representacao de
paisagem, de artistas relevantes do meio e de uma pequena passagem sobre os elementos
construtivos que compdem o desenho, sera feito um aprofundar das metodologias usadas
por Casper David Friedrich, Edgar Payne e Raphael Lacoste sobre a forma de produzir

imagens de lugares imaginarios em detrimento das personagens. A escolha destes artistas,

5 (Menezes 2002, citado em Vieira, D. (2006). Paisagem e Imaginario: Contribui¢oes Tedricas para uma
Historia Cultural do Olhar, Faculdade Integrada do Recife — FIR — Revista Fénix. Revista de Historia e
Estudos Culturais, Brasil.)

¢ (Subirats, Eduardo, citado em idem)

7 Na defini¢do do Priberam, paisagem vem do francés paysage e refere-se a uma “Extensao de territério que se
abrange com um lance de vista.: Desenho, quadro, género literario ou trecho que representa ou em que se

»n

descreve um sitio campestre.” "paisagem", in Diciondrio Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-
2021, https://dicionatio.priberam.org/paisagem [consultado em 13-06-2021].

8 Certamente havera documentagio e reflexdo sobre o Oriente, existem exemplos de desenhos de paisagens
ainda na Dinastia Tang (618-907). A pratica e pensamento de desenho diferiam do que se passava na Europa

até entdo, este ensaio por decisdo da autora centrar-se-4 no panorama ocidental europeu.
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relaciona-se com o impacto que os seus trabalhos trouxeram para a construcao de
ambientes e paisagens dentro do seu tempo e do seu lugar. Na pratica, busca-se um
esqueleto que auxilie a formagao de uma metodologia eficiente e que se consiga traduzir na

contemporaneidade do meu trabalho.

Posteriormente, chegamos ao capitulo final desta dissertacao, onde apds uma breve analise
do que consiste a construgao de um mundo fantasiado, aplicamos e materializamos a
pesquisa teorica em aplicagdao pratica. As metodologias pesquisadas sao experimentadas e
partir daf aplicadas na resolugao de um ambiente natural adequado as exigéncias da
narrativa de Winds of Berkana. Documentamos e ajustamos toda a metodologia, para que

consigamos dar resposta ao objetivo inicial que nos apresentamos.
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2 Selecgoes do Reader’s Digest

Ainda nao esta estudado a fundo, qual o impacto desta editora na construgao intelectual de
muitas das criangas que nascidas entre os anos 1970 a 1990, puderam ter contacto com esta
editora. A diversidade de edi¢oes e tipologias de livros permitiam muitas horas de imersao
no conhecimento coletivo que propagavam, e certamente permitiram criar todo um

conjunto de relacGes e sinapses consolidadas pelo conhecimento adquirido.

De forma a dar um contexto maior a esta dissertagao, de seguida tentaremos fazer uma
caracterizagao desta editora, dos contornos que teve no territério nacional e de que forma a

estética cultural americana influenciava a imagética e os conteidos presentes nestes livros.

2.1 As Selecgdes Reader’s Digest.

Conhecida em Portugal e no Brasil como Selec¢oes do Reader’s Digest (ou apenas “as
Selecgbes”), a Reader’s Digest foi uma editora relevante no panorama nacional
principalmente nas décadas de 1960 a 2000, periodo em que a sua dire¢ao se desloca para
Portugal devido s alteracdes sociais e econémicas que ocortiam no Brasil’. No inicio, era
somente uma revista que aglomerava um conjunto de artigos variados’ (cerca de 30 artigos
por fasciculo — 1 por dia), selecionando-os mediante temas relevantes de modo que fossem
“digeridos” de uma assentada. A grande diferenca reside na forma como este tipo de
conteudo chegava ao seu publico. As revistas Reader’s Digest iniciaram a sua publica¢do

mensal em Fevereiro de 1922 (Figura 1), e baseavam-se num sistema de assinatura.

Para além de estar instaurada uma ditadura militar que durou desde 1964-85, e de haver um acirrar de
instabilidade social no inicio da década de 1970, os Correios do Brasil eram pouco desenvolvidos e ndo havia
infraestrutura capaz de agregar uma estrutura de marketing direto que a Revista necessitava. Nesse sentido a
passagem para Portugal deu-se em 1967, editando e produzindo a revista Selec¢bes, ainda na variante
linguistica brasileira, e a exporta-la para o Brasil. Em 1988, Portugal obteve uma equipa editorial diferenciada,
0 que permitiu que conteddos distintos para publico portugués e para o publico brasileiro. (50°
ANIVERSARIO | Selecgies do Reader’s Digest, 2021)

10 Uma espécie de “cipping - a compilacio de artigos e selecdo de noticias é algo muito recorrente e que vem

desde a invencio da imprensa. vede https://pt.wikipedia.org/wiki/Clipping
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Figura1 -

Primeiros fasciculos da Revista Reader's Digest nos EUA e em lingua portuguesa

THE READER'S
DIGEST

THIRTY-ONE ARTICLES EACH MONTH
FROM LEADING MAGAZINES = EACH
ARTICLE OF ENDURING VALUE AND
INTEREST, IN CONDENSED AND
COMPACT FORM

¢

FEBRUARY 1922

a)

Nota: a) — Capa da Primeira Edi¢do Reader’s Digest em Fevereiro de 1922, onde clarifica que tipo de
conteddos tem no seu interior b) — Antncio de Propaganda do primeiro nimero em portugués, em

Fevereiro de 1942

Fundada por DeWitt e Lilla Bell Wallace (sua esposa), esta revista surge de um passatempo
que DeWitt tinha desenvolvido quando recuperava das suas feridas da 1* Guerra Mundial.
De visdo conservadora, e tendo como base ideolégica vincada uma utopia
modernizadora'!, mas a0 mesmo assente a uma ideia de progressismo'” e tradicionalismo™’,
a revista ganha assinantes entre os clubes de leitura femininos e professores na sua fase

inicial. Facilmente se espalha no seio das familias norte-

1 agregada ao americanismo do séc. XX- (Tota, 2000)

12 Progressismo ¢ uma doutrina filos6fica que esta assente na ideia de avancos tecnoldgicos e tudo aquilo que
permite um afastamento de uma sociedade barbara para uma organizacio civilizacional. E uma filosofia que
se assenta, principalmente nos EUA na primeira metade do séc. XX nos avangos tecnolégicos, ao saber,
acesso a um ambiente de trabalho eficiente e também acesso a propriedade privada e liberdades individuais.
https://en.wikipedia.org/wiki/Progressivism

13 (Tota, 2000)
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Figura 2
Pagina de Fun Fare; a Treasury of Readet's Digest Wit and Humor

Animal Crackers
1 Callection of Cartoon Quips
Onc circus clephant 10 another:  One very angry skunk 1o ansthes
= getting sick sad tired of work-  dkunk: 5 da youl”
g for poaniats. ™ — Serisss in Colle’s — Hank Koo i Lty
Bear, standing at the door of bis  Mather rabbit to
cave, reminds a bind: "Remember A magician pulled
o — call us about half past Apil.”  — now stop as
i Nadsiger in PMF

Wioadd o smiod if | askesd Herbest 1o sy for banch?™
=

1 M i G

¢

Nota: Aqui é onde percebermos a importincia destes autores na promogio deste livro. Vale recordar
que Robert James Day era um cartoonista que colaborava com a revista New Yorker e Bob Hope era

um comediante bastante conhecido na época.

-americanas'®, e se propaga para outros pafses, iniciando a sua expansao em 1938 no Reino
Unido. A partir de 1940 expande-se para a América Latina e Cuba e em 1942 (Figura 1)
chega ao Brasil. Tem a sua primeira edigdo em portugués em Fevereiro desse ano e em
1967 e por conta dos desenvolvimentos politicos nestes dois paises'” passa a editar de
Portugal. Importa referir também que a produgao das revistas e dos livros estruturalmente
obedeciam a certas caracteristicas: eram revistas de formato de bolso, havia varios tipos de
publicacdes nesta revista, desde artigos e curiosidades cientificas, até histérias e romances'’;
o uso de publicidade nas revistas esteve condicionado (até meados da década de 1950), e
era através de correio publicitario ou correio direto que obtinham novas de assinaturas e
novas compras de livros. A partir de 1960, os envios eram integrados com incentivos e

prémios, que vinham com textos persuasivos comuns a época, raspadinhas e prémios em

14 Maioritariamente de classe média, brancas e caucasianas, familias essas que dentro de uma sociedade que
promovia a segregacio

15 Vide nota 5.

16 Ha alguma dificuldade em identificar o respetivo autor das pecas, porque nem sempre eram assinadas

particularmente nas edi¢des portuguesas.
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vale cheque. Esta abordagem decaiu de moda a partir do momento que muitas situacdes de
fraude passaram a estar associados a esquemas de marketing direto, '"e passaram a afastar
clientes com receio de serem enganados. Apesar de no ser o caso com as Selecgoes, (0s
concursos eram legitimos), mas houve nesta altura uma propagacao de publicidade
enganosa com a mesma abordagem e o mesmo discurso, avangando-se para a sua
regulamentag¢io, o que dificultava a captagao e confianga de novos clientes. Em 2003 esta
pratica ¢ abandonada nos EUA."™

Com a edigdao em capa dura de compéndios de alguns artigos e anedotas (Figura 2), mais
tarde surge a necessidade de publicar livros orientados para os variados temas (Figura 3), ha
medida que os publicos foram sendo refinados. Era comum usar-se edicao parcial
(partwork), que se caracteriza pelo envio de fasciculos com uma periodicidade semanal ou

quinzenal, que posteriormente seriam encadernados.
Figura 3
Exemplos de algumas edi¢des de livros das Selec¢des nos EUA (1960-2000)

17 A abordagem e proprio copy destes envios era demasiado hiperbolizado — caracteristico da abordagem
publicitaria dos 1960-90, os “Call to Action” eram muito diretos com verbos ativos e com sensacio de perca de
oportunidade caso nio adquitisse/comprasse algo - pot exemplo: “Quanto mais cedo comprat, mais pode tet
acesso a um cheque no valor XXX”. The surprising history of Reader’s Digest. (sem data). The Economist.
Obtido 13 de agosto de 2023, de https://www.economist.com/culture/2022/02/04/ the-surprising-history-
of-readers-digest

18 «Digest» drops prize draws. (2003, abril 23). The Independent.
https://www.independent.co.uk/news/media/digest-drops-prize-draws-116381.html
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Muitas das publica¢oes editadas em livro, relacionavam-se com segmentos que ja tinham
alguma reflexdo dentro do espago da revista. E os temas eram variados passando de
novelas, a pequenos trechos humoristicos, a viagens pelo campo e contacto com a
Natureza e pequenas dicas que se relacionavam com o quotidiano dos leitores desta
revista. Os livros que no se relacionavam com as antologias de contos", funcionavam
quase como manuais de sobrevivéncia a vida moderna exaltando a figura e o papel do
Homem temerario, aventureiro e empreendedor. Apesar desta origem, a produgao e
selecdo dos conteudos destes livros era relacionada com as caracteristicas locais de cada

sede, e adaptada/traduzida mediante a equipa editorial e recursos no terreno (Figura 4).
Figura 4 -

Coélofones dos variados livros editados nos EUA

Nota: Exemplos de célofones dos variados livros editados nos EUA, muitas edi¢Ges langadas pelas

Sele¢oes foram produzidas localmente e adaptadas mediante tradugoes.

Era comum nos respetivos prontuarios de cada tema, haver desenhos esquematicos,

ilustracGes cientificas que permitiam uma base sélida de conhecimento sobre as matérias

19 Todas estas obras para além de exalat o “Awmerican Drean?” com elementos muito ténues de “Americana”,
sobretudo num periodo em que a guerra fria estava acirrada, estas edi¢gdes davam-nos uma nogio sobre o que

era ser americano, ou o que era ser ocidental.
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em causa, esta caracteristica era transversal a quase todos estes manuais, exaltando a missao

civilizadora que o Reader’s Digest se propunha (Figura 0).

Figura 5
“Readet’s Digest Great World Atlas” — 1961 — Edigdo Americana

Nota: Exemplo de conteudos internos

Relativamente as adaptagdes e tradugdes, a estética mantinha-se no seu global e a utilizagdo
de ilustragdes a acompanhar a informacio escrita também. . importante evidenciar que o
patrimoénio de conteudos ilustrados, fotografias, textos com base cientifica era tao rico que
permitia varios desdobramentos sobre o mesmo tipo de

assunto. Para o contexto portugués (Figura 1), e porque esta editora ganhou presenca fisica
em 1967%, esta oferta de produtos era bastante vantajosa. Na década de 1970 passimos
pelo término da ditadura e democratizacao do ensino (Figura 7), e em consequéncia houve
um maior nimero de pessoas com sede de contetudos (era evidente nesta altura que o
acesso a educacio, era acesso também a melhores condi¢oes de vida).

A distribuicao de bibliotecas em territério nacional ainda era insuficiente (Figura 6), daf
existir uma necessidade de aceder a esses conteudos através de uma biblioteca privada. Ou

seja, falamos do panorama ideal para a venda de livros por correspondéncia®.

20 Ver nota 5.
21 Nio ¢ por acaso que surge a Circulo de Leitores surge em 1971, empresa que vende livros e enciclopédias

porta a porta.
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Em termos de diferencas editoriais, podemos fazer uma analise sobre os conteudos que
chegavam a Portugal (Figura 8). No catalogo de oferta de livros havia destaques a livros
sazonais, ou seja, a oferta que tinhamos acesso (para além de ndo se encontrar a venda em
nenhum outro distribuidor) era limitada no tempo. Esta abordagem de marketing que
potenciava a decisao de compra. Dicionarios, compéndios, muitas edi¢des dedicadas a:
Natureza; Geografia; Ciéncia e Atualidades. Este tipo de livros era o que compunham parte
das bibliotecas privadas de muitos portugueses particularmente nas décadas de 1970-2000

quando a pesquisa ainda ndo era digital*.

22 O acesso a internet ainda era feito de forma bastante arcaica, a difusio tecnolégica de computadores ainda

estava nos seus primoérdios.



Concecio de ambientes fantasticos: Os arquétipos das Selec¢des do Reader’s Digest

Figura 6

Grafico de numero de bibliotecas existentes em Portugal no periodo de 1960-2003
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Figura 7

Grafico de alunos matriculados em Portugal dos varios niveis de ensino desde 1961-2022.

Alumos matriculades: total & por nivel de ensino
Individug

ACOD.O00 -

IEDDO0D o

SLpnr o

Pt R g

FIN0UIN0 -

FCO0A00 o |-

1LE00a0d o |-

LCDCDn o | -

1ADDL00 o Fo e v e e e v

1200000 o fooee v e e s

FRU =R g

il e

ElUERE
EUIIND -
ELUSRHUCE § SR

rTEAHUDE N S

<O Iotal Hivd e smane A0 sducagio frd-zscoler <0+ Co8ina Dimizz { Tobsl o Cnene Cawen /12 7= Crmies Calmize § 20 Craire Dimizs [ 3
Enairm Hinics =11 = -] (=]

o CFT = Snnion B = Ensann Supenion

Nota: Existem varios pontos de inflexdo que estdo associados a varios momentos da economia em

Portugal. Fonte: Pordata

13




Concecio de ambientes fantasticos: Os arquétipos das Selec¢des do Reader’s Digest 14

Figura 8
Capas de alguns livros traduzidos em Portugués das Selec¢des do Reader’s Digest - 1970-2000
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O desenho editorial das paginas tinha algumas diferencas (Figura 9), em termos de
impressao e edi¢ao: nem todos os livros tinham nimero ISBN (Figura 10), a venda destes
livros era feita maioritariamente por correspondéncia, faltava por vezes a mencio dos
autores, ficha técnica tinha falhas no seu preenchimento, negligenciando de onde vinham

estas adaptagoes faltando referir por vezes onde era a primeira edi¢do original.
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Figura 9 -

Diferengas regionais no interior das edigdes do mesmo livro em paises distintos:
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Nota: a) Book of Natural Wonders - Edi¢do notte ameticana; b) Diccionario Ilustrado das Maravilhas

Naturais do Mundo - Selecges do Reader’s Digest .1970-2000
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Figura 10

Exemplo de um célofone numa edigdo portuguesa das SRD

MARAVILHAS NATURAIS DO MUNDO

uma edigio de Seleccbes do Reader’s Digest

1980 Selecgdes do Reader’s Digest, 5. A. R, L
Rus de Josquim Antdmo de Aguar, 43 — Lishoa

Reservados todos os direitos. Proibida a reprodugan,
total ou parcial, do exio e das ilustragocs,
sem autorizagin, por escrite, dos editores.
Composigho e impressdo: Lisgrifica, 5. A. R. L.
Acabamento: Ambar — Porto
1." edigao: 100 00 exemplares, Janeiro de 1980

Printed in Poriugal

Nota: Neste célofon podemo-nos aperceber da falta de certas informagdes que se relacionam com a edi¢io

original e ISBN

Fazia parte de toda uma estratégia global associar elementos graficos - como fotografias,
desenhos, esquemas - aos textos produzidos. Esta esquematizagao favorecia o
entendimento e o interesse mais aprofundado da matéria em questdo, expondo nao so6 a
informacao teorica, mas a explicagdo visual que se relacionava com isso. Este esquema, era
como se aplicasse as quatro regras do método cartesiano® a paginacio e condugio das
narrativas dentro destes livros. Estamos a falar ndo de livros cientificos, especialmente
porque o publico-alvo nao era especializado, mas sim, uma mistura entre livro cientifico e
enciclopédia — uma ferramenta de iniciacdo cientifica (sobretudo para as gera¢Ges mais
novas da altura). E devido ao conjunto de registos de desenhos, esquemas sequenciais e
informagdes e que permitem ao consumidor destes livros, uma maior perce¢io de como as

coisas funcionam em diversas areas de saber (Figura 12, 13 ¢ 14).

23 “Nunca aceitar como verdadeira qualquer coisa sem a conhecer como tal; Dividir o problema em tantas
quantas partes fossem necessatias para o resolver; Conduzir por ordem os meus pensamentos, comeg¢ando
pelos objetos mais simples e mais faceis de conhecer até aos mais compostos (admitindo uma ordem entre
eles entre aqueles que nio se prendem naturalmente uns com os outros; e por ultimo, fazer enumeragoes tao
completas e revisGes tio gerais que tivesse a certeza de nada ter omitido — adaptado de Renes Descarte

(1637)” — (Munati, 2019)
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Ilustragdes presentes no interior do livto Novo Atlas do Mundo
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Nota: Ilustra¢oes presentes no interior do livro Novo Atlas do Mundo

Selecgbes do Reader’s Digest .1970-2000
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Figura 12

Ilustragdes presentes no interior do livro “Ao encontro da Natureza”
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Figura 13

Outros exemplos ilustrativos presentes nas Edigdes Reader’s Digest
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Figura 14

Exemplos ilustrativos de defini¢des e icones usados para segmentagio de paisagens
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Nota: a) Indice presente em “Esta Terra Magnifica” b) Icones presentes no” Diccionario Ilustrado das

Maravilhas Naturais do Mundo”

Existiam varias equipas especializadas a escrever estes livros, havendo alguns que eram
coordenados com autores de renome (Figura 8), como por exemplo David Attenborough.
Em Portugal houve ndo s6 uma tradugao de conteidos, mas também uma adaptacao dos
mesmos através de opgoes graficas distintas (Figura 9), usando simbolos que nao pareciam
existir nas outras edi¢oes (Figura 14). Era como se existissem diversas tipologias de
ambientes, que apesar de ligados entre si, eram comunicadas através de {cones especificos,
capitulos e cores especificas (Figura 14 - a), os tais elementos que sao identificados pela

autora como arquétipos de paisagens naturais (Figura 14 - b)**

2 Ver Figura 84
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2.2 A simbologia e o Realismo norte-americano como base de
construgao de Narrativa

Figura 15

Elementos de simbologia americana

Nota: “Motherbood and apple pie’ (Imagem publicada pelo United States Department of Agriculture com
referéncia aos icones culturais americanos, tais como a tarte de maga, basebol, a bandeira americana

entre outros) e Postal evocativo da Estatua da Liberdade 1 ano apés a sua inauguragio.

Toda a construgao de conteudo e imagem presente nas Selecgdes, era baseada numa visao
. . o ) 2 .
programatica de expansdao do americanismo e tratando-se de um pafs recente™, havia
necessidade de dar uso e reforco a elementos que sustentavam uma narrativa de uma nova
na¢ao como Estados Unidos da América. Esta visao, continha um conjunto de simbolos e
apropriacdes estéticas que eram assentes no seu patrimoénio natural e na sua populagio™.
Existia uma imagética que se consegue assumir como caracteristica fundamental do estado
americano (Figura 15) e que ganha o seu impeto a partir do momento que existe a

internacionalizacdao da Revista em 19387

2> Em comparacio aos seus pares ocidentais, os Estados Unidos

26 Visdo assente no legado histérico dos primeiros colonos, de matiz religiosa, segregadora dos nativos e
povos escravizados pela civilizacdo norte-americana.

27 A primeira edigio internacional da Reader’s Digest ocorre em 1938, no Reino Unido, e em 1940 langa a

primeira edicio traduzida para os paises hispanicos.
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i. A simbologia usada, significado e o seu contexto

Sendo uma revista de expansao mundial, teve necessidade de criar os seus sistemas de
identificacdo grafica. Na Figura 17 podemos observar as diferentes variagoes ao longo dos
tempos do seu logotipo®. Na maior parte das suas reformulacdes ocortia o uso de
tipografia como forma de identificagdo. Esta predilecio comunicativa manteve-se em quase
todos os seus 100 anos de historia, exceto entre 1963 e 2001, em que se tornou um
imagotipo®, através de um icone de um cavalo alado — Pegasus — para acompanhar o nome
da marca. Ap6s o ano de 2001 deixou cair esta figura e até entio mantem-se a Opgao
tipografica para o seu logotipo. O periodo de estudo desta dissertagao reporta-se ao trogo
temporal que vai de 1942 at¢ 2001 (aproximadamente), daf importa dar énfase a
necessidade que existiu por parte de uma estrutura como as Selec¢des no uso dos
respetivos simbolos como op¢ao comunicativa. O uso de uma figura mitolégica originaria
da cultura helénica® como patte do imagotipo, reforca a necessidade e a busca de
elementos iconograficos da velha Europa como forma de legitimar a seriedade e o

“americanismo’" deste empreendimento.

28 Considera-se logétipo a definicio da marca/produto/servico que compde uma sigla através do recurso a
tipografia.

29 Considera-se imagotipo como a combinacio entre o simbolo/icone e o texto referenciando o nome, pot
vezes podem funcionar separadamente.

30 Pégaso, ¢ uma figura mitica, semideus, filho de Poseidon e Medusa, nascido quando o sangue do pescogo
decepado de Medusa encontrou as ondas do mar, quando nasceu criou Hipocrene no Monte Helién, onde
bebiam da sua fonte que diziam trazer inspiracdo para a sua poesia. Mais tarde, domado apenas por
Belerofonte com a ajuda de Atena (a deusa da sabedoria, estratégia e diplomacia) derrota Quimera. A partir
desta aventura precipita-se o seu fim, Belerofonte carregado de confianga decidiu subir ao Olimpo montado
no Pegasus, Zeus furioso, fulmina-os com um raio que faz cair a ele e ao seu ocupante. A partir daqui para
preservar a figura de Pegasus, Zeus colocou-o no céu como constelacio Pegasus, servindo os deuses
eternamente nas suas solicitacoes.

31 Numa primeira fase da construcio da independéncia e defini¢do do estado democratico nos Estados
Unidos (celebrado a 4 de Julho de 1776), foi necessatio fazer uma alusdo das experiéncias semelhantes de
democracia — como a experiéncia grega. - ¢ por isso muito comum encontrar estruturas ¢ edificagdes que
derivam do neoclassicismo europeu. Assim como a utilizagiao de expressoes em latim nas sociedades e
organizacGes estatais. Muitos destes elementos do neoclassico, ressurgiam de tempos a tempos

principalmente quando havia necessidade de dar enfase ao legado de construgio de democracia neste pais.
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Figura 16 —

Evolucgio do logotipo Readet’s Digest
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Nota - A partir de 1922 (da esquetda para a direita 1922, 1930, 1963-2001, 2001-2008, 2008-2013,
2013- atualidade)

Praticamente todos os fendmenos de cultura nos Estados Unidos decorrem das leituras e
contradi¢oes que cada tempo tem do processo de colonizagao e dos mitos fundadores em
que a sociedade norte-americana se alicer¢a™. E um pais que surge no séc. XX como uma
. A . . 33 . ~

importante poténcia global, decorrente de um conjunto de guerras™ e inovagoes
cientificas™ e destaque cultural®™ que reforcam e dio énfase ao caracter empreendedor e

pioneiro do Estados Unidos a partir deste periodo.

32 “National riverscapes do not arise by chance. In the United States, as in Russia, the creation of a national riverscape was the
outcome of conscious programs by close-knit networks of artists and influential patrons to develop na imagery of the homeland.”
(Cusack, 2021)

3 Geopoliticamente, foram as participages na I e II Grande Guerra assim como a Guerra Hispano-
Americana que permitiram que os EUA fossem considerados uma poténcia global.

3 Sempre encarado como um pafs de novas oportunidades onde se poderia comecar de novo, atraiu sempre
comunidades bastante diversas zonas do mundo, saberes e interesses. Em termos cientificos e pelo anseio
para se destacar face aos seus patres europeus, sempre houve muito investimento na area cientifica e de
producio de saber, particularmente no periodo pds II Grande Guerra — muitos “cérebros” encontraram

espaco nos EUA para se exilatem e a partir daf desenvolver a suas pesquisas.
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Muitas empresas norte-americanas por simpatia acabavam por adquirir uma entoagao
nacionalista ao fazer uso dos simbolos e da filosofia tao difundida no imaginario norte-
americano. No que diz respeito as edi¢Oes, estas nao fugiam ao legado identitario que as
Selecgdes se propunham™ mas, apesar de todas as condicionantes adjacentes 2 cultura
americana da altura, as edi¢es bebiam também das suas contradicbes. Possivelmente, e
devido a0 contexto dos fendmenos de contracultura® e antiguerra dos anos 60/70%, que se
alicercam num conjunto muito vasto de contrariedades da sociedade norte-americana,
surgem compéndios ou pequenos manuais de sobrevivéncia adequados aos tempos
modernos. Era através destes compéndios que os assinantes destas edigdes conseguiam
adquirir, ndo s6 o saber empirico de um manual “Faga Vocé Mesmo”, mas também saber
cientifico, particularmente quando o tema se relacionava com patriménio natural.

Na histéria americana, o patrimoénio Natural tem um legado atemporal na constru¢ao de
vétios mitos que reforcam o papel simbélico dentro e fora dos EUAY. A forma como a
Natureza ¢ interpretada, e como ela é veiculo para a propagagao do ideal americano nao
pode de deixar de se relacionar com o primeiro movimento artistico norte-americano de

grande relevancia, a Hudson River School.

3 A industria do entretenimento, principalmente com o desenvolvimento da industria cinematografica de
Hollywood, ganha um destaque e relevancia internacional (a partir de 1920), por difundir o “American Way of
Life’ e é um fator determinante para que certas medidas internacionais fossem consideradas por outros
paises, tendo sido até usado como ferramenta “Psyop”.

3 As antologias que tinham um cunho propagandistico que se adequava ao momento histérico da Guerra
Fria, por exemplo.

“Para Daniel Baylon, o Reader’s Digest mitificava dos Estados Unidos, colocando o homem comum norte-
americano em posicio central e dominante no mundo. Além disso, buscava-se mostrar que “os valores norte-
americanos eram intrinsecos aquela sociedade e deviam ser cultivados por todos os individuos”. Ariel
Dorfman, por sua vez, acreditava que o ponto forte da revista era o “febril individualismo”, a divinizagio do
homem comum, e que ela defendia o modo de vida cristdao, anglo-saxao, capitalista e norte-americano”
(PEREIRA, 2006)

37 Mais concretamente do movimento hippie, desenhavam-se também os primeiros movimentos anti
consumo, a primeira crise de petréleo (que ocorreu nos anos 70) que potenciou também um conjunto de
teorias sobre a construcdo de mobiliario DIY, e a terceira vaga do movimento “back-to-land. onde vemos o
nascimento de comunidades autossuficientes.

3Para além das questdes relacionadas com a segregacio racial nos anos 60, o conflito do Vietnam fez surgir
um movimento antiguerra muito forte nos EUA.

39 Mito da fronteira, Mito do “self made man”, mito do amor transnacional, mito do excecionalissimo

americano. entre outros.
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ii. A Hudson River School — os ambientes épicos dos EUA como ferramenta
de construgio e narrativa

Figura 17
T. Cole - “The Oxbow” (1836),Metropolitan Museum of Art

Nota: — Nesta pintura podemos obsetvat uma representacdo do Rio Connecticut, apds uma tempestade®.

Fundada por Thomas Cole em 1825, ap6s a sua chegada em Nova lorque, a Hudson River
School foi um importante movimento artistico de inspiragao romantica e mais tarde
naturalista/realista, e destaca-se como a primeira associa¢ao artistica composta por artistas
americanos. Vista como um movimento de exalta¢io do patriménio natural americano*' e
do papel civilizador que 0 Homem cristdo temente a Deus iria permitir a este novo mundo
(Figura 17), este movimento representava visualmente todo um conjunto de mitos que

estdo presentes na constru¢ao dos Estados Unidos da América desde a sua criagio ha cerca

de 245 anos.

40 Muitas destas pinturas eram usadas como metaforas visuais da dicotomia Civilizagao vs Natureza Selvagem.
Podemos perceber que o lado mais iluminado ¢é aquele que esta “domado” pela agricultura, e pelo enfoque
dado a capacidade da Natureza ser produtiva e ser portadora de riquezas.

41 Este movimento artistico também impulsionou a cria¢io da rede de parques naturais nos EUA.


https://en.wikipedia.org/wiki/Metropolitan_Museum_of_Art
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Figura 18
J.Gast - “American Progress” (1872)

Nota: John Gast, ao elaborar esta pintura produz uma das representagGes mais caracteristicas deste
movimento*? e representa de forma simbolica todo um conjunto de artefactos que davam corpo a
simbologia ameticana®, para além de reforcar a ideia de Homem Peregtino que traz consigo o advento da

tecnologia e do saber.

De inspiragao nacionalista e religiosa, em que nativos americanos eram considerados como
obstaculos a0 avanco da civilizagio* este movimento toma para si a necessidade de
confirmar visualmente que os Estados Unidos da América é um pais dos consensos e de
progresso (Figura 18), projetando a ideia do seu excecionalissimo histoérico como um pafs

que ja nasceu moderno e que serve como exemplo a outros.

42 Hsta pintura agrega em si um conjunto de crencas ideoldgicas que se relacionavam com a “Douttina do
Destino Manifesto (Manifest Destiny)”’, ou Mito da Fronteira que consistia na crenga que os americanos teriam
o designio divino de colonizar e civilizar todo o continente americano. Estas crengas inspiraram um conjunto
de a¢Ges com objetivos programaticamente definidos, a titulo de exemplo, exterminar e a purgar dos
territérios todas as populagSes nativas da América.

4 “Americana” refere-se a todos como os elementos e artefactos que refletem a cultura americana, uma
espécie de arquétipos culturais, estd intimamente ligado como conceito estético agregado a um conjunto de
simbolos.

4 “Tn this scheme of things, Native Americans were regarded as obstacles, even by Puritans as “Satan’s disciples” (Mihesuah

1996: 40). T(Cusack, 2021)
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Este olhar para a Natureza com um intuito de exploracao nao é novo, com o advento da
expansiao maritima muitas equipas europeias de cientistas, botanicos e naturalistas ja tinham
feito viagens filosoficas as Américas com o intuito de perceber o potencial econdémico de

cada zona ocupada pela colonizacio™®.

Figura 19
Frederic Edwin Church -Niagara Falls

Nota: Para além das analogias religiosas, dentro do registo do movimento da Hudson River School,
as cataratas do Nidgara tornaram-se um simbolo natural, imaculado que representava a energia de um
povo dedicado a construgio de um pais. O formato da pintura era extremamente amplo, refor¢ando a

epicidade colossal das paisagens americanas.

Partindo da riqueza paisagistica do vale do Rio Hudson, este movimento teve duas
geragdes de artistas, a primeira que se focou inicialmente no vale do rio Hudson e a
segunda que ap6s o falecimento do seu fundador® (e com a coordenagio de Asher Brown
Durand), se expandiu para outros arredores do continente americano (Figura 19). Estas
representacoes sempre possufram um caracter simbolico nas imagens produzidas, no
entanto, foram variando na forma de passar a respetiva mensagem. Se numa primeira fase
estavam carregadas de elementos simbdlicos a representar a diferenca entre civilizagao vs.
selvajaria (Figura 18 e 17), nesta fase (apesar de ainda constarem) a abordagem era menos
evidente e houve quatro artistas que se destacaram neste periodo foram Albert Bierststadt,,

Thomas Moran, Thomas Hill e William Keith.

45 Ver nota 50.

46 Thomas Cole 1801-1848
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Figura 20
T. Moran, The Grand Canyon of the Yellowstone (1893—1901)

Nota: Apés ter acompanhado uma expedicio promovida por gedlogos a Yellowstone em 1871, Thomas

Moran ficou altamente impactado o que o inspirou a criar variadas pecas. Esta peca demorou cerca de 8

anos a concluir e tem cerca de 4,15m comprimento por 2,45m de altura.

Albert Bierstadt era um paisagista americano de ascendéncia prussiana, que produzia
monumentals representagdes das paisagens norte-americanas (Figura 21), tendo tido
inclusive um papel preponderante na promogao dos EUA através de exposi¢oes em
variados pafses europeus, retornando frequentemente 2 Europa e possuia inclusive um
estudio de pintura em Roma. Bierstadt por vezes tinha como habito inventar montanhas e

dava-lhes nomes mediante os patrocinadores®. As suas pinturas sio caracterizadas pela

—

47 A meados do sec. XIX, a emigracdo para os EUA estava com nimeros muitos elevados. A tentativa de
monetizagio destas pegas no mercado europeu e captacio de publicos deslumbrados com as paisagens
magnanimas, prontas a ser exploradas, era um dos objetivos deste retorno momentaneo de Bierstadt a
Europa.

48 “Bierstadt sometimes invented mountain peaks and named them after patrons” (Gurney, 2009)
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abordagem que fazia da iluminagao, como se o “divino americano” se materializasse dessa

forma®.

Figura 21
Albert Bierstadt - Among the Sietra Nevada, Califérnia

Nota: Com uma dimensao a igualar o épico desta paisagem esta peca tem aproximadamente
1,80x3,05m. Muitas das pinturas mais conhecidas de Bierstadt sdo de tamanho consideravel, o que

dificultava por vezes a exposicdo destas pegas, sendo recusado muitas vezes com esse argumento.

Thomas Moran, foi um pintor que nasceu em Inglaterra e fez parte da vaga de emigracao
europeia para os EUA no séc. XIX, filho de um pintor paisagista (Edward Moran),
desenhou e pintou muitas pegas a 6leo e apontamentos a aguarela sobre o parque
Yellowstone, sendo convidado para varias expedi¢bes a regido por gedlogos, bidlogos e
afins, sendo fundamental para a criacio do Parque Nacional e preservacao desse

patrimonio (Figura 20).

Thomas Hill (Figura 22) foi um pintor americano nascido em Inglaterra, que produziu um
vasto reportorio de trabalhos relacionados com a paisagem californiana (nomeadamente a

zona de Vale de Yosemite) e a zona do Alasca. O seu trabalho era baseado nas suas

49 A utilizagdo de luz como técnica pictérica de pintura, com fins expressivos e criando uma ideia de revelagio
espiritual permitiu a cria¢do de um subgrupo de artistas que partilhavam esta mesma técnica — Luminismo

Americano.



Concecio de ambientes fantasticos: Os arquétipos das Selec¢des do Reader’s Digest 30

multiplas saidas de campo (en plein air), fazendo jus a monumentalidade das paisagens que

observava, pintava muitos quadros de grande dimensdo posteriormente em estudio.

Figura 22

Thomas Hill - Great Canyon of the Sierra, Y osemite

Nota: Dimensio de tela: 1,82mx 3.05 aproximadamente.

William Keith, pintor americano nascido na Escécia que pertencia a Hudson River School,
sediou-se (a semelhan¢a de Thomas Hill) na Califérnia, produzindo pegas panoramicas que
se relacionavam com aquela zona. Grande parte das suas pegas eram muito mais pastorais
que seus companheiros, nao é por acaso que Keith tinha como referéncia a Escola de
Barbizon. Acabou por ser um amigo de longa data de John Muir, um naturalista, filosofo
ambiental, botanico, zoologista que advogava pela preservacio do patriménio natural dos
Estados Unidos da América. Tanto William Keith quanto John Muir, envolveram-se em
campanhas de preservac¢ao ambiental do vale Hetch Hetchy na Califérnia (Figura 23), que

seria mais tarde alagado para dar lugar a uma barragem hidrelétrica.
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Figura 23
William Keith, Hetch Hetchy Side Canyon, I — (1908)

A relagio que os Estados Unidos tém com a Natureza relaciona-se muito a este perfodo
histérico, em que existe uma mistura de mitos que sao reforgados por esta componente
visual, que da lugar a narrativas e mitos fundadores de um pais novo que parece estar ainda
port cumprir. Estas narrativas trespassam para todos os fendmenos de avango tecnolégico e
cultura visual presentes na altura, falamos de fotografia, cinema, teatro, literatura e revistas

como as Selec¢oes do Reader’s Digest.

Numa altura que a fotografia e o cinema ainda nao eram preponderantes na sociedade
ocidental, foi esta geracao de artistas que permitiu uma divulgacao impar destes ambientes
americanos com os seus trabalhos. Sem inocéncia, perceber sobre natureza é também
arranjar novas formas para a sua exploracao, esta abordagem nao era nova e € algo que
sempre teve presente num conjunto de viagens exploratérias que ocorreram no continente

americano.”’

50 Em 1570-77, - a primeira de muitas incursbes de investigacio cientifica da-se com a “Comision de Francisco
Herndndez a Nueva Espasia”, ordenado por Filipe 11 de Espanha. No final do séc. XVIII em Portugal, eram

promovidas as viagens filosoficas com esse intuito.



Concegao de ambientes fantasticos: Os arquétipos das Selecgoes do Reader’s Digest 32

A Hudson River School, foi um movimento que fundia Romantismo e mais tarde Realismo,
exaltado a epicidade das paisagens americanas e de caminho tornava-se uma referéncia
basilar para a produgao de conteudos orientados para a Natureza e sua compreensao.
Gragas a esta agregacao de artistas foi possivel fazer a divulga¢ao do patrimoénio natural dos
Estados Unidos, dando inicio aos movimentos de preservag¢ao e edificagio de um dos
simbolos da sociedade americana — os seus parques naturais.

A producio destas imagens tinha sempre uma mensagem agregada, segregadora e
exploratoria com enfase na exploracao do colono religioso e fundamentalista sobre o
ambiente. Era a consagragiao do épico americano, como se a paisagem dominasse a
mensagem e se tornasse a propria personagem da narrativa visual que queriam impor na

altura.
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3 O Ambiente como personagem.

Figura 24

Primeiras representacdes conhecidas de paisagens

Nota: a). Datado de aproximadamente 1500 a.C. — primeira representagdo conhecida de uma paisagem

(Spring fresco from Akrotiri, 1500 a.C.); b) Representagiao de uma paisagem num papiro na Tumba de

Menna - Egipto (Caga e Pesca, Gato ¢ Ichneumon - Ancient Egypt, 1422 a.C.)

De acordo com Emilia Ferreira®', apesar de termos patrimoénio humano sobre a
manipulac¢do da paisagem (desde o tempo em que iniciamos a construir e manipular jardins
e regadios™), a sua representacio pictorica foi mais tardia, principalmente na Historia
Ocidental. Apesar de “desenharmos o ambiente” com ac¢io humana® desde o inicio da
nossa evolucao (Figura 24) e de termos exemplos claros que existiram frescos paisagisticos
nas civilizagdes minoica, egipcia e na Antiguidade Clissica™, o conceito de paisagem (como

hoje o entendemos), surge pela primeira vez em Franca no séc. XV

51 Ferreira, Emilia, (2001), pp84 - in “O Elogio da Natureza” in Catalogo” Natura Artis Magistris, A Natureza
Mestra das Artes. Ed. Casa da Cerca, Portugal

52 Idem - No mesmo catdlogo ¢é possivel aferir uma “cronologia de jardins” ou chamemos-lhe “espacos de
natureza controlada pelo Homem?”.

53 A domesticacio de espécies vegetais para a agricultura, condicionamento de rios, construcio de jardins e
afins, criou necessidades ao nivel da contabilizacio destes elementos.

5+ Em Pompeia (30-35 d.C.) , existem algumas salas com frescos que usam a técnica de #rompe ['oeil com
nogdes avangadas de perspetiva, uma delas especificamente recria um jardim repleto de elementos naturais e
simbdlicos, assim como em 1500 a. C. na Civilizagdo Minoica (civilizacdo muito vinculada com a Natureza)
deparamo-nos com a primeira representacio de uma paisagem numa sala tornando-se um primeiro exemplo
de um espaco imetsivo, ("(...) the Minoans were one of the earliest cultures to paint natural landscapes without any humans
present in the scene(...)” (Cartwright,2012); e no Egipto em 1450 a.C. (Figura 24)

55 “A primeira referéncia ao termo surge na Franga quatrocentista, no Dicionario de Molinet, significando

guadro representativo de um pais, como menciona ainda Alain Roger, assinalando a representacio plastica de um
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Existem conjuntos de artistas que ao longo dos séculos foram desenvolvendo o seu
trabalho neste sentido, e permitiram construir uma vertente na area da pintura e do
desenho que se relaciona e aprofunda o desenho de paisagens. Estes movimentos, que nao
tem exatamente corpo no inicio, sao uma resposta a um contexto e véem o seu despoletar
no Renascimento evoluindo até ao presente dia. Muitas vezes estas paisagens eram
produzidas em atelier, fora de um referente concreto, pensadas, imaginadas e desenvolvidas
para dar corpo a uma alegoria ou mito. Naquelas circunstancias, a paisagem retratada, era
algo como de outro mundo se tratasse, a Natureza era representada como algo agradavel,
idilico, despovoada e despojada de contradi¢bes, muitas vezes encarada como espago
divino. A paisagem servia muitas vezes como o fundo de um retrato, sendo que a narrativa
visual e simbologia de quem estava a ser retratado era a parte mais relevante daquela
representacao. Muita desta abordagem partiu inicialmente de alguns estudos de Direr (e
mesmo até de Leonardo da Vinci), mas reverberou mais tarde em Flandres com Ruysdaél,
Rembrandt, Rubens, Bruegel e Lorrain entre outros.

As constantes mudangas sociais, religiosas e tecnoldgicas que a Europa passava, a expansao
e descobertas de novos mundos>® , sem contar com a inevitabilidade dos desastres
naturais’’, permitiram que, muito rapidamente, os dogmas existentes fossem aos poucos
sendo colocados em causa nas varias areas de saber. Apos o periodo da revolucao Francesa
(1789), a producao artistica teve claras influéncias na antiguidade Greco-Latina, sobretudo
apos a descoberta das ruinas de Herculano (1711) e de Pompeia (1748). Sem que houvesse
necessariamente um corte com o contributo dado pelos mencionados artistas, a forma de
olhar a Natureza comega a mudar. Cozens explora técnicas que apelavam a imaginacao e ao
aleatério como forma de construir paisagens; Turner acentua o lado atmosférico da
imagem, através das suas paisagens repletas de nevoeiros e brumas; Constable olha para o
céu e para as nuvens criando paletas de cores unicas; Peale (pintor americano formado em
Inglaterra) especializa-se em retratos e paisagens sendo um contributo relevante para o

panorama artistico dos Estados Unidos no séc. XIX>*; C.D. Friederich usa elementos

campo numa pintura holandesa” (Ferreira, Emilia, (2001), pp84 - in “O Elogio da Natureza” in Catalogo”
Natura Artis Magistris, A Natureza Mestra das Artes. Ed. Casa da Cerca, Portugal

56 Onde de repente somos confrontados com a possibilidade de desenhar o Eden e todas as criaturas
fantasticas vindas de Africa e das Américas.

57 Terramoto de Lisboa, 1755

58 A ideia de exploracio de territérios indspitos, e o patriménio geografico dos Estados Unidos levaram a

criacdo de um conjunto de attistas que exploravam a ideia de territério e unidade com o Divino, sendo um
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naturais de carga simbodlica para fazer passar uma mensagem onde quase sempre sio 0s
elementos naturais a contar a historia; Ruskin com os seus desenhos orientados para
arquitetura e elementos naturais; Millet representando o campo e os seus ritos de trabalho;
Corot que tinha um trabalho puramente paisagista influenciado pela sua estadia em Italia;
entre tantos outros.

Alguns destes artistas, passaram a integrar a ez plein air nas suas metodologias de trabalho,
trazendo uma dimensao mais realista mas sobretudo mais romantica as pinturas, com a
passagem do tempo, a for¢a da natureza, as obras que nascem das vivéncias interiores.
Estavam criadas as bases para o nascimento de novas escolas de formacao artisticas.

Em 1830 ¢ fundada a Escola de Barbizon — na zona perto de Fontainebleau e tornou-se a
primeira escola dedicada a pintura paisagista. Isto permitiu que um conjunto de artistas
observasse a natureza, desenhassem a terra, a caducidade da Natureza, das pedras, das
aguas, e que controle do traco fosse trabalhado mediante a passagem do tempo.

Torna-se interessante perceber o panorama histérico e social®

que antecede todo este
encontro com a Natureza e o desenho de paisagem. Numa pequena pesquisa sobre os
trabalhos e os artistas que venceram o Gran Prix de Rome®, podemos encontrar muitas
obras que correspondem aos mitos que as elites gostavam de propagar entre si. Grandes
feitos, mitos (por vezes com carga religiosa) e pegas que serviam para perpetuar a dinamica
de poder, e os artistas (porque dependiam das encomendas para sobreviver) tinham de se
sujeitar ao tipo de solicitagdes. Quando de repente um conjunto de artistas, decide retratar

a paisagem como ela ¢, nas varias horas do dia, pintando a horas diferentes com diferentes

telas, minimizando a narrativa visual imposta a representagdo, certamente que sera

deles Asher Durand, Frederich E. Church, George Bingham e Thomas Moran. A metodologia escola de
Barbizon foi aplicada em varias escolas nos Estados Unidos, nomeadamente a Hudson River School em
Nova Iorque. Ver capitulo 3.2.2

59 Nio nos podemos esquecer que entre 1760/1820 se d4 inicio a Revolugdo Industrial, e que essa revolugio
industrial muda muitas das relagoes que o Homem tinha com o campo, paralelamente um pouco por todo o
Mundo, os paises estavam em estavam constantes definicoes de fronteiras, fruto das invasdes napoleénicas,
revolucGes e tomadas de poder, sem contar com o aparecimento de novos inventos e campos do saber —a
Geologia por exemplo surgiu no fim do séc. XVIIIL.

0 Prémio que existe desde 1663 e consiste numa bolsa premiada a artistas para desenvolverem o seu trabalho
- in “Prix de Rome” [em linha], 2021, https://en.wikipedia.org/wiki/Prix_de_Rome [consultado em 13-06-
2021].
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perturbador e até desafiante para quem estd integrado dentro do sistema. Nao ¢ por acaso
que nomes como Monet, Renoir, Bazille entre outros, mais tarde, se juntam a esta escola, e
nao ¢é por acaso que no periodo da Comuna de Paris, muitos artistas reinem-se em
Fontaineblean®. Havia um espirito de vanguarda no meio de tantas transformacdes que a
sociedade estava a passar e 0 movimento de artistas nao era alheio a todas estas mudangas.
Barbizon por isso foi uma escola fundamental para o surgimento do Impressionismo e para
o desenvolvimento da pintura paisagistica®.

De forma genérica, e de acordo com Jonh Berger na Historia de Arte, a produgio de
imagens permite materializar as relagdes que nao se véem, sendo estas uma extensao do
modo de vida de cada um, autenticando-o®. Berger associa a aquisi¢io da imagem como
forma de perpetuar ou enaltecer estatutos em sociedade. O quadro, a tela ou obra de arte,
eram usados primariamente como uma forma de reforcar e quantificar o que ja se possuia,
usando a figura humana como elemento central de muitas dessas encomendas. Grande
parte das imagens produzidas, eram centradas na figura humana e no tipo de interaces que

estas representavam com os objetos que as circundavam®

. A integracao de paisagens foi
variando ao longo das épocas e surgia como algo dificil de categorizar, funcionando como
um fundo para a inser¢ao de um sem numero de personagens que fariam parte de uma
narrativa agregada a um quadro. Era por isto considerado uma arte menor contrapondo
pot exemplo o dominio do retrato ou da figura humana®. Raramente se pintavam
paisagens naturais que fossem reais numa pega, principalmente porque muitas destas

paisagens serviam de panos de fundo para cenas biblicas ou mitolégicas. Se observarmos as

paisagens de forma isolada podemo-nos aperceber deste lugar de parergo, ou de acessorio

61 Museum of Fine Arts, Boston (2021, 13 de Junho) “A New Look at Impressionism: Millet and the Painters
of Batbizon” [Video]. YouTube. https://www.youtube.com/watch?v=D]x5Y5212Fk

02 O Impressionismo, foi a época que, de acordo o espélio de pinturas presentes no website Wiki Arr e Web
Gallery of Art (fig.8), se realizaram mais representacdes de paisagens na arte, esta informacao decorre de uma
pesquisa a composicdo das pinturas de paisagens através de Data Science (Lee et al., 2020)

5 «As imagens foram inicialmente feitas para trazer a presenga o aspeto visual de algo que estava ausente».
Berger, J. (1972). Modos de Ver (J. L. Rosa, Trad.; 12Edicio). Antigona.

4 Berger inclusive faz uma analise sobre o uso do semblante carregado e direcdo do olhar das pessoas
retratadas e de que modo isto permitia reforgar um certo “mito” em torno destas pessoas

6 Isto € referido por Leon Battista Alberti (1404-1472) (...)“Landscapes, trees, water, fishermen and harbors that
represent trade,” Alberti declared” entertain people because they are low , and because they are beneath the earnestness of public
life... ") in (Wolf, 2017)
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que elas ocupavam (Figura 25), e também da sua abordagem simbélica®. Como desctrito
anteriormente, foi a partir de Direr, Leonardo, Rubens, entre outros autores, que com a
sua forma especifica de trabalhar a Natureza em pintura e em Desenho, que a pratica se
bifurcou noutras abordagens.

Existem varias tipologias de representagoes de paisagens (Figura 26), sobretudo pela
dimensao da sua producio ao longo da histéria, mas nio existe consenso alargado®’
atmosféricos aparecem como tempestades — o Ambiente que condiciona uma narrativa

visual, o Ambiente Natural como personagem.

Figura 25
Jose Manuel Ballester, 2013

Nota. Trabalhos efetuados por Jose Manuel Ballester em pintura digital, que tinham como objetivo,

dar énfase aos espagos que raramente sdo vistos em pintura. (Ballester, 2013)

% A forte presencga de linguagem simbolica nestas imagens, advinha da heranca que a Idade Média nos tinha
deixado, no séc. XVII e em conjugacdo com as perseguicoes religiosas da altura, os livros de emblemas eram
populares e serviam muitas vezes como um prontuario para decifrar imagens com significados escondidos.
Para além dos tratados criados procuravam convencional e de certo modo limitar o tipo de mensagem que
cada producao deveria compreender.

7 Foram encontradas algumas opinides ambivalentes que sdo avangadas por espacos de galeria, o proprio

Tate Museum nao é muito claro nesta divisao.
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Figura 26
Pinturas de Paisagens versus Periodo Artistico
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Nota: Grafico da relagdo de pinturas de Paisagens versus Periodo Artistico®. Foram selecionados 25
periodos artisticos que tem o maior conjunto de pinturas de paisagens presentes nos sites Wiki Art (azul) e

Web Gallery of Art (vermelho) (Lee et al., 2020)

Figura 27

Maurice Noble, Fundos de animagido Looaey Tunes

Nota: Exemplos de fundos de animag¢io usados nos desenhos animados Loozey Tunes. Os personagens
eram animados por cima destes (Looney Tunes without Looney Tunes: Existential, Surreal, and Creepy Backgronnds»

Design You Trust, sem data)

8 Lee, B., Seo, M. K., Kim, D., Shin, I, Schich, M., Jeong, H., & Han, S. K. (2020). Dissecting landscape att
history with information theory. Proceedings of the National Academy of Sciences, 117(43), 26580-26590.
https://doi.org/10.1073/pnas.2011927117
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Para melhor encontrar exemplos, apesar de haver bastante literatura e trabalho
desenvolvido sobre a importincia dos cenirios no momento atual®, a época onde se
iniciou a exploragao e onde obtemos referéncias fortes neste sentido sera no séc. XVIII e
XIX — particularmente mencionaremos as épocas do Romantismo, Naturalismo e
Realismo. Nesta fase havia uma dimensao simbdlica acentuada, também agregada ao
contexto histérico que se vivia na altura na Europa™ e a todo o conjunto de cotrentes
filosoficas que daf advieram. Uma das correntes estéticas que influenciaram a arte nesta
época especialmente no Reino Unido e nos Estados Alemaes (Prussia), foi a estética do
sublime’, com particular destaque a figuras proeminentes como Kant, Burke,
Schopenhauer, Hegel e Otto. Como de esperado reverberou noutros meios, a pintura
paisagistica até entao influenciada pelas representacSes pastorais, controladas e idilicas abre
espago para outro tipo de abordagens. E a ideia substancial passa por este conceito: a
paisagem representada s6 poderia ter significado se nela fosse representado uma dimensao

humana.

Estas questoes come¢am a despontar um pouco em toda a zona onde estes conceitos
comegaram a fazer parte das conversas sobre a condi¢ao humana (Figura 28), esta fase
carregava consigo a ideia das inevitabilidades, seja da condi¢do humana, seja da Natureza,
seja do designio divino e das Nagoes. O ambiente comegava a ter aqui papel de destaque
como elemento central de uma narrativa presente na imagem. Grande parte desta filosofia
desenvolveu-se sobretudo entre as duas zonas onde os circulos de discussiao agregavam

este discurso, falamos de Inglaterra e dos estados alemaes e acabou por ser também uma

0 O desenvolvimento de pegas de teatro com cendrios elaborados, a importincia que os fundos e ambientes
tem para as narrativas na animacao (Figura 28) e cinema, as experiéncias imersivas da industria dos videojogos
e da realidade aumentada, todas estas necessidades tem impelido o desenvolvimento de conteudos que
refletem sobre qual a forma mais adequada de as desenvolver.

70 Conforme mencionado na pagina 5 e 6 deste ensaio, o impacto que o Terramoto de 1755 teve nas
correntes filos6ficas em toda a Europa, sobre a brutalidade da Natureza e de ndo a podermos controlar
totalmente, o proprio impacto que a tomada da Bastilha e as invasGes napolednicas tiveram no fim do séc.
XVIII e infcio do séc. XIX, foram momentos relevantes que fizeram com que a estrutura do pensamento
moderno ganhasse outra visdo.

"1 A cortente filoséfica do sublime em pintura pode materializar-se na relagdo que muitos artistas buscam ter
entre a dimensio do homem mediante as forgas da Natureza - ver “Sublime (philosophy). (2021). Em

Wikipedia. https:/ /en.wikipedia.org/wiki/Sublime_(philosophy)”


https://en.wikipedia.org/wiki/Sublime_(philosophy)
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resposta a algum pensamento mais radical de mudanca e de confronto que grassava na

Europa na altura™
Figura 28

Exemplos de artistas que usavam paisagem como elemento principal dos seus quadros

Nota: a) Elias Martin, um pintor de paisagens se origem sueca, que passou uma temporada em Inglaterra e
no seu retorno decide pintar as paisagens tendo em conta os preceitos acima firmados. Para ele a ideia de
sublime era algo associado a uma experiéncia religiosa da Natureza. Ao descrevé-las, a sua escolha de
palavras era inspirada em muitas analogias cristds, Martin encarava as suas pinturas como se através delas
pudesse sentir a presenca de Deus através das forcas da Natureza.

b) Giuseppe Pietro Bagetti, (1764-1831) cartografo e conhecido vedutista italiano que pintava paisagens em
aguarela, principalmente cenas de guerra. Ao longo da sua vida acompanhou o exército francés a medida

que este fazia as suas campanhas de expansdo no sec. XVIII e XIX.

Os elementos fundamentais para a constru¢ao da imagem nesta época passam por
composic¢ao, profundidade de campo e tonalidade, e a forma como integravam a atividade
humana na elaboracdo da sua imagem e integracdao da sua narrativa. Berger refere também
outra questao sobre o papel que o desenho de paisagens adquire, assim como toda a

encomenda tem o seu proposito simbolico, assim também tera a representacao de

40

paisagens no registo de propriedade por parte de uma facio da sociedade”™ e na histéria das

72 Mais tarde esta ideia das inevitabilidades das na¢Ges acabou por ser uma semente que reverberou em
algumas decises que o estado alemio tomou no séc. XX nas duas Grandes Guerras.

73 Em Modos de Ver, Berger refere que o vinculo entre o comprador do quadro e a imagem produzida se
relaciona com um sentimento de posse sobre o terreno em si, citando-o: “a relagio privilegiada que existia
entre a pintura a 6leo e a propriedade conseguia ter algum papel no préprio desenvolvimento da pintura
paisagistica”. Dado o contexto na altura onde muitas fronteiras estavam a ser definidas pode fazer-se esta

analogia sobre a questdo da posse e das narrativas desejadas de uma certa elite.
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nagdes do séc. XIX™,

Toda esta ideia de confronto entre o homem e da sua paisagem arrebatadora, com conflitos
e questdes foi posteriormente usada por muitos artistas posteriormente na Europa e nos
Estados Unidos, mas importa perceber sobretudo a histéria e respetiva metodologia usada

por uma das grandes referéncias na Historia de Arte - Caspar David Friedrich.

3.1 Caspar David Friedrich

Figura 29 -

Autorretrato de C.D. Friedrich e localizagido geografica dos seus percursos

a ;.;r‘fn? wax - o

Nota: a) Autorretrato com olho dominante com olho tapado, este retrato ¢ uma alusio a uma das técnicas
que Friedrich usava. Torna-se cutioso (e quase profético) que mais tarde a sua preocupagio enquanto
artista, se relacionasse na busca e no desenvolvimento do seu “olho interno”

b) Mapa da localizagdo de Greifswald (1) e da sua proximidade geografica de Copenhaga (3), até 1815
Greifswald pertenceu 4 coroa sueca, atualmente faz parte da Alemanha. E demonstrado também no mapa a

localizagio da ilha de Riigen (2) onde muitas das suas paisagens foram desenhadas por Friedrich.

De vincada personalidade, Caspar David Friedrich (Figura 29 — a) foi decididamente um

" Inclusive Portugal também nio era excecio da tendéncia artistica que grassava na Europa nessa altura “A
integra¢do da paisagem no imaginario nacional contemporaneo comegou com a descoberta romantica do
povo, que exprimia as especificidades do territério através dos trajes, da fisionomia e da cultura. Mas foi o
desenvolvimento do naturalismo pictérico, associado ao idedrio ruralista ¢ a voga de caracterologia étnica, que

tornou a paisagem um aspeto fundamental no fim do século XIX” (Rosmaninho 2021).
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homem fora do seu tempo. Nascido no ano de 1774 em Greifswald (Figura 29 -b), teve
uma infncia e uma vida com algumas tragédias pessoais” facto que impactou a sua
percecao do mundo e a sua relacio com a morte. Com uma rigida formagao religiosa, acaba
por prosseguir estudos em Copenhaga, voltando para os estados alemaes apos esse
periodo. E relevante mencionar que durante a sua vida, ocorreram varios momentos
relevantes tanto na dimensio politica da Europa’ e dos estados alemaies, quanto ao nivel
do pensamento filoséfico, e Friedrich que tinha uma visdo muito singular, nao se isentava
de emitir a sua opinido ou de demonstrar o seu apoio a certas causas. Esta forma de estar
na vida trouxe-lhe alguns dissabores”’, mas permitiu também ter caracteristicas necessarias
para desenvolver um trabalho impar. Apesar de se enquadrar o trabalho de Friedrich no
periodo romantico, o seu trabalho e postura eram tao particulares que por vezes torna-se
dificil ndo extravasar o seu trabalho para outros movimentos. Ainda assim, o primeiro
momento onde ganhou algum destaque e assegurou algumas encomendas, relaciona-se
com o prémio Weimarer Kunstfreunde em que Goethe era juri, onde ganhou empatado com
outro pintor”® com uma das suas sépias (isto permitiu-lhe ter a confianca necessaria para
comegar a pintar a 6leo). O sucesso das suas pinturas estava agregado também ao impacto
simbélico, religioso, politico e filoséfico, que dai advinha, sobretudo pela ligacao que tinha
a estética do sublime. Havia uma espécie de verdade relativa nas pinturas de Friedrich, que
deixava sempre a porta aberta a duplas e triplas interpretacGes. Friedrich considerava que
cada experiéncia de visualizagao dos seus quadros continha uma experiéncia diferente
mediante as caracteristicas de quem a via. Para além de proporcionar sentimentos, ele

tentou perceber como poderia impregnar significados, havia um desejo de controle sobre o

7> Morre a mie aos 5 anos, para além de ter irmaos que falecem — a mortalidade infantil era comum nesta
época. O mais avassalador e impactante para Friedrich, foi a morte de um irmdo num acidente num lago de
gelo apds ter sido salvo pelo mesmo — mais tarde pinta “O Mar de Gelo” (Figura 42), em parte uma
invocagio a esse tragico acontecimento.

76 Particularmente as invasGes e guerras napolednicas ocorreram durante o seu tempo de vida.

77 Friedrich, pelas caracteristicas do seu trabalho tinha poucas encomendas comparativamente a um artista
que desenhasse figura humana, isto colocava-o numa posi¢io mais precaria, para além de em determinada
altura da sua vida foi considerado pessoa pouco confiavel pela coroa Prussiana, tendo sido parte da sua
correspondéncia apreendida.

8 Podera parecer que esta a vitoria era desmerecedora por ser dividida entre outro pintor, mas no decorrer da
histéria da pintura era muito raro um pintor de paisagens ganhar algum prémio de relevancia, tendo em conta

que a paisagem continuava a set vista pelos setores mais conservadores da sociedade como uma arte menot-
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tipo de leitura que alguém iria ter. Este tipo de abordagem ¢ extremamente moderno, com
paralelos aos discursos publicitarios e de segmentacao de mercado que temos acesso no
contexto atual.

Por volta de 1798, muda-se para Dresden e apesar de algumas viagens pontuais, esta torna-
se a sua principal residéncia até ao fim dos seus dias. E também em Dresden que lhe é
comissionado uma peca que vai marcar o seu percurso (Figura 30). E a partir daf que tudo
se desenrola, nunca ninguém tinha desenvolvido uma representa¢ao de paisagem que
servisse de altar religioso. Esta controvérsia fez com que Friedrich se tornasse uma
celebridade nacional. E oito meses mais tarde, torna a ganhar de novo destaque com mais
duas obras (Figura 31). Friedrich sendo profundamente religioso acreditava que Deus vivia
em nos, tendo em conta a nossa existéncia’’, estava em todos os trabalhos e em todos os
detalhes. Acreditava também no conflito humano entre o bem e o mal e que havia certos

mistérios do divino que mereciam ser interpretados, usando o seu trabalho como veiculo.

Figura 30
C.D. Friedrich - Teschen Altar (1808)

Nota: Figura 30 - Pela primeira vez um altar era pintado contendo apenas elementos naturais e poucas

figuras humanas. A ideia de divino estd expressa nos feixes luminosos do sol que se pde.

7 Friedrich fazia muitas representa¢des de cemitérios como portais de entrada, de ruinas de igrejas com uma

ligagdo muito profunda com a finitude do ser humano
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Figura 31
C.D.Friedrich, 2) Der Ménch am Meer (1808-10) | b) Abtei im Eichwald (1810)

Nota: Pinturas expostas na Academia de Berlim em 1810. A pedido do artista estas duas pinturas
originalmente estavam nesta posi¢ao na galeria. Sio duas obras, extremamente modernas, que fogem do
padrio do movimento romantico da altura. E uma das razdes pelas quais afirmamos que Friedrich era um

artista fora do seu tempo.

E necessario aludir que Friedrich tinha um édio visceral a tudo aquilo que provinha de
Franca, fruto das invasdes que ocorreram na zona que atualmente conhecemos como
Alemanha,”. Friedrich assumiu a busca pela paisagem como uma forma de resistir ao

invasor pintando paisagens naturais existentes (com mensagens subliminares para a

80 Em 1815, o Congresso de Viena determina a redistribui¢do de territorios apds a derrota de Napoledo,

cabendo a Prussia a zona da Pomerinia (de onde Friedrich era originario).
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primeira analise nao sair dai comprometido). Marcos locais (Figura 32) agregavam um
sentimento de pertenca, uma identificagao crescente com o local e também de resisténcia
ao invasor. Quando Friedrich produz estas representagdes de paisagens a ideia é que elas
sejam momentos de paragem e contemplacao num passeio. Nesses momentos de pausa ha
um aspeto muito meditativo e singular. Isto agradou a corte Prussiana, que também lhe
agradava a componente religiosa e simbolica de alguns dos seus quadros adquirindo alguns.
Este “namoro” teve o seu fim mais para a frente, quando ¢é apreendida correspondéncia

onde Friedrich critica a corte prussiana.

Figura 32
Stills do documentario “CASPAR DAVID FRIEDRICH der offizielle Film zur Ausstellung in

Nota: Podemos verificar algumas localizagdes que Friedrich representou na sua obra

A medida que os anos avangavam, Friedrich teve uma série de AVCs, que o inibiram de
desenhar quadros grandes, dificultando economicamente a sua sustentabilidade. Depois
disto e até a sua morte, trabalhou em pinturas mais pequenas e aguarelas que sendo
menores em tamanho traziam menor retorno financeiro. Tudo isto contribuiu para adensar
uma mistica em torno da personagem que era, ¢ por haver um certo mistério e
desconhecimento sobre um conjunto de posi¢des que teve, permitiu que em vez da sua
obra renascer como algo positivo no séc. XX, renascesse associado a uma ideia
nacionalista®, tendo o nazi-fascismo usado muito da sua obra como exemplo de “boa

arte”, visto que refor¢ava um ideal de paisagem/territério associada a promogao do 111

Reich®

81 “But Friedrich was about to enter a very different kind of area, one which brought him perilously close to re-emerging as a
maggot rather than as a butterfly. In the period prior to World War I the artist became celebrated increasingly for his supposed
'German' character.”’

82 Inclusive, algumas obras foram destruidas com os bombardeamentos, ou desapareceram no decorrer da 2°

Guerra Mundial.
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3.1.1 A obra e a metodologia usada.

Figura 33
Desenhos/ Estudos de campo de Caspar David Friedrich — parte 1

Importa referir que o trabalho que Friedrich desenvolvia, nao era invulgar para a época,
tendo em conta o tipo de pecas desenvolvidas na altura. Mas para se ser um bom musico
nao é necessario tocar em todas as notas a0 mesmo tempo, mas tocar as notas numa tal
combinag¢do que permita atingir o objetivo supremo que a obra de arte se propde a
resolver. Foi a apropriaciao que fez da iluminagao e da composicao nas suas obras (para
além de toda a matiz simbdlica, religiosa e politica) que lhe permitiu destacar como uma
figura de referéncia no panorama artistico. A natureza tudo vence, a natureza tudo
conquista, esta era a abordagem que tinha sobre as pecas que desenvolvia e que vamos

analisar quais as estratégias mais evidentes da sua metodologia.

i. Desenho como base

Tudo comega com desenho. Conhecido pelas suas deambulagoes na Natureza, Friedrich
aproveitava estas incursdes como saidas de campo, onde procede a recolha de elementos
que posteriormente o inspiram e permitem encontrar a2 mMotivagao necessaria para

desenvolver trabalho.
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Figura 34
C.D.Friedrich - Desenhos/ Estudos de campo — parte 2

Nota: Neste conjunto de desenhos, nota-se um esfor¢o por tentar compreender o que compunha a luz, a

sombra, a estrutura e as caracteristicas individuais dos elementos que tinha a sua frente.

Devido a sua natureza misantropa e de ter tido um fim particularmente solitario, os seus
desenhos (e a respetiva metodologia na concretizagdo do seu trabalho), nio eram tao
difundidos. Em 2009, no entanto, é elaborado um catalogo fruto de uma exposi¢ao em
Madrid®, onde podemos observar o uso dos desenhos e de que forma serviram de base
para a construcio das suas obras. Sio na verdade estudos, diarios graficos com
aproveitamentos de papeis, que acabam por ficar agrupados em determinadas categorias

(Figura 33). Nestas deambulag¢Ges era usado material de registo rapido (Figura 34), como

83 Em 2009 foi dinamizada uma exposi¢do sobre Caspat David Friedrich na Fundacién Juan March — Madrid,
intitulada “Caspar David Friedrich — A Arte de Dibujar”, posteriormente foi editado um catilogo por

Christine Grummt.



Concecio de ambientes fantasticos: Os arquétipos das Selec¢des do Reader’s Digest 48

lapis, pincel, tinta, por vezes eram feitos apontamentos a aguarela (Figura 35) que mais
tarde em estadio traduziam-se em paletas de cores satisfatorias para os quadros em questao.
Um facto interessante, Friedrich tinha por habito colocar sempre a data e o local onde estes

desenhos eram feitos de modo a recordar-se das circunstancias especificas do dia,
Figura 35
Desenhos/ Estudos de campo de Caspar David Friedrich — parte 3

» T2

-

Caspar David Friedrich era conhecido pelos seus 6leos e sépias acabadas, no entanto a
abordagem e metodologia que emprega ¢ sustentada nos desenhos e na busca de material
através das suas caminhadas e saidas de campo (Figura 30).

Ha uma presenca muito forte do desenho, no planeamento das suas pegas, e podemos
verificar isso no primeiro despontar da sua genialidade. Friedrich s6 abraga a pintura a 6leo
apos os seus desenhos a sépia terem um retorno positivo. Ainda assim, nao dispensava as
suas deambulagoes sobre o terreno onde se situava, tanto é que muitas das suas peg¢as tem
referéncias aos lugares que fazem parte do imaginario alemio de paisagem. Muitas vezes o
seu espolio de figuras era usado mais que uma vez, podendo identificar varias vezes a
mesma arvore em quadros diferentes (Figura 37). Estes estudos nao se limitavam a
elementos naturais e a ruinas, ha também registos de pessoas que se replicavam nalguns

quadros (Figura 38).
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Figura 36
“C.D.Friedrich y el uso del dibujo: un diagrama” — parte 1

Figura 37
“C.D. Friedrich y el uso del dibujo: un diagrama” - parte 2
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Figura 38

“C.D.Friedrich y el uso del dibujo: un diagrama” — parte 3
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Nota: —Figura 37 - 38— Painéis presentes na exposi¢io de 2009, Esquema sobre a forma como Friedrich
usava os seus desenhos nas suas pinturas. Presente na exposi¢do de 2009, Caspar David Friedrich — A Arte de

Dibujar

Existe uma presen¢a muito forte do desenho, no planeamento das suas pegas, ¢ podemos
verificar isso no primeiro despontar da sua genialidade. Friedrich s6 abraga a pintura a dleo
apos os seus desenhos a sépia terem um retorno financeiro positivo. Ainda assim, nao
dispensava as suas deambulagbes sobre o terreno onde se situava, tanto que muitas das suas
pecas tem referéncias aos lugares que fazem parte do imaginario alemao de paisagem.
Apesar de acreditar que cada arvore tem a sua personalidade individual (Figura 39),
Friedrich apercebeu-se que podia replicar alguns dos elementos e manter ainda assim a sua

individualidade ao integrar estes elementos nos ambientes que concebia.
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Figura 39
Caspar David Friedrich, Trees and Shrubs in the Snow, 1828.

-
g e

Nota: Detalhes da pintura, os galhos eram praticamente individualizados, o que permitia um

caracter Gnico nas pinturas que se propunha a fazer.

ii. Tratamento individual da Natureza

Figura 40
Comparacio de desenhos Phillip Otto Runge e Caspar David Friedrich.

-t

.

L -

Nota: Figura 41 Na primeira imagem podemos reparar que existe uma tendéncia de geometrizar elementos

naturais, esta geometrizagao foi bastante util para a cria¢io de padrGes industriais em papel de parede por

exemplo.
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Sao indmeros os exemplos que agregam individualidade aos elementos desenhados e
posteriormente pintados nas pegas que desenvolvia (Figura 34).

Friedrich tinha como objetivo fazer um tratamento individual da natureza, como se cada
arvore fosse unica na sua existéncia, respeitando cada fenémeno, cada gamo de um arbusto
era singular. Este pensamento entrava em conflito, com por vezes com algum pensamento
cientifico a ser desenvolvido na altura, pois buscava uma normalizagao, uma regra. Veja-se
a questao da segmentagdo das nuvens nos estudos de Goethe, esta abordagem normativa
de inicio foi rejeitada, por receio de tornar todas as nuvens demasiado idénticas, no entanto
mais tarde, por causa da énfase, e por questdes de economia de trabalho™ | ele estudou

mais a fundo a questao.

Figura 41
C.D.Friedrich, “O Mar de Gelo”, 1823-1824, Kunsthalle Hamburg

Nota: Para além do aspeto dramatico destas placas de gelo. esta peca tem um significado pesado para

Friedrich, tendo em conta a forma como a sua infincia foi passada®. Esta pintura reporta

84 E também possivelmente porque Constable acabou por se dedicar a estudar nuvens.

85 Ver nota 68.
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A individualizacio da Natureza em Friedrich, era transversal no desenho e pintura de
varios elementos naturais e potenciava outras questoes, como por exemplo na obra” O Mar
de Gelo” (Figura 41) que retrata uma expedicio ao Artico que falhou. Vemos a disposicio
dramatica das placas de gelo que invocam elementos presentes (através da sua disposi¢ao)

noutra pintura da altura (Figura 42) de Théodore Géricault.

Figura 42
T. Géricault, “Balsa da Medusa” - (1818-1819)

Fazendo o comparativo, o posicionamento das pessoas versus placas de gelo, invoca o papel
de dramatizagdao que Friedrich gostaria que os seus ambientes tivessem, criando até um
fenémeno de pareidolia com os ambientes que construfa. Na pratica, ¢ uma pega que se
relaciona com a incapacidade do Homem no dominio da Natureza, e que sera dela sera
sempre a palavra final Nos estudos que foi fazendo (Figura 34), podemos verificar os
desenhos prévios de rochedos e placas de gelo (Figura 42 e 43), assim como o paralelismo
que ele encontrava de figuras humanas versus elementos naturais . O senso de dramatismo é
levado ao extremo na pintura de Géricault (Figura 41) e em paralelo levado a um extremo

ainda mais pessimista com Friedrich.
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Figura 43
C.D. Friedrich - Estudos preliminares de placas de gelo/rochedos (1820-21)

iii. Pontos de vista e composigio

Figura 44 -

C.D. Friedrich - Vista através de uma Duna até ao Mar — grafite (1806)

No decorrer dos séc. XVI e XVII as linhas do horizonte foram sendo modificadas, dando
mais espa¢o ao céu. Friedrich com algum experimentalismo e ciente disto, utiliza pontos de
vista fora do comum, e composi¢Ses delicadas na produgao das suas pecas. Podemos
verificar na representacao de uma paisagem na ilha de Ringe, primeiro numa representacao
a grafite (Figura 44) e posteriormente uma a aguarela e lapis de grafite (Figura 45).
Utilizando um ponto de vista a um nivel do solo, o artista consegue assim causar um
impacto, por parte de quem visiona a pega na representagao deste espago, trazendo

abordagens fora do comum a um mesmo espago representado tantas vezes por artistas.
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Figura 45 -

C.D. Friedrich - Vista através de uma Duna até ao Mar — aguarela e lapis (1824)

Esta questdo é ainda mais exacerbada num “despique” que se despoletou com um dos seus
pares, quando Friedrich pinta o Watzmann (Figura 47)Figura 1, numa provocagao evidente
entre um artista naturalista da altura® (Figura 46). Friedrich nunca esteve presente neste
lugar, apesar de ser um percurso famoso entre os paisagistas. Friedrich apenas tinha
referéncias e desenhos de amigos seus que 14 tinham ido, e decidiu fazer uma abordagem
diferente. Apesar de na altura nio ter a aceitacio devida entre os naturalistas”, no entanto a
visao de Friedrich veio-se a verificar mais tarde como correta cientificamente. No fim da
sua vida, Friedrich combalido das suas complica¢oes de satude, tentou rentabilizar algumas
das suas obras através da produgio e venda de postais®. Neste caso uma pintura de uma
zona natural Dresden. E notétia e assumida a deformacio que a imagem tem na sua
pintura original (Figura 48), que lhe traz um grande interesse compositivo. Curiosamente, o
artista que fez a reproducao dos postais na altura, decidiu — sem consentimento de
Friedrich - retirar essa deformacao da imagem por ser algo que fugia aos padroes de

representatividade (Figura 49).

86 Havia a crenga que as formagdes rochosas eram condicionadas pelos fluxos de agua, mais tarde veio-se a
verificar que tal nio era verdade
87 Que tentavam fazer representa¢Ses fidedignas sobre o que compunha a Natureza.

8 Dresden tornava-se um percurso de visita por ser uma cidade importante no Reino da Saxénia.
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Figura 46
Adrian Ludwig Richter, The Watzmann, (1824)

Figura 47
The Watzmann, Caspar David Friedrich (1824-25)
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Figura 48
The Large Enclosure, (1832) Caspar David Friedrich
" |

Nota: 73,5x103cm

Figura 49
Evening on the Elbe, (1832) Johann Philipp Veit adaptagdao de Caspar David Friedrich

Nota: Adaptaciao feita em litografia do quadro de Caspar David Friedrich
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iv. A utilizagdao da Luz, da Lua e os Fenémenos atmosféricos

Figura 50

Women before the rising sun (1818)

Figura 51
Fog in the Elbe Valley (1821)

A luz ganhava um aspeto cénico e de condugao de narrativa da imagem em Friedrich
(Figura 52). Isto auxiliava particularmente quando se tratava de pegas pastorais, que

evidenciavam a pureza e a virtude de uma vida no campo.
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Figura 52
Two Men Contemplating the Moon (1825-30)

Figura 53
Morning in the Riesengebirge, (1810-11)

Quando Friedrich fazia uso da “luz”, sabiamos que estava a personificar o aspeto divino e
religioso que a Natureza contém (Figura 31), ela estava visivel sobretudo nos quadros mais
otimistas sendo uma forma de passar uma mensagem de esperanc¢a e de novo renascimento

(Figura 51).
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O Sol e a Lua estavam presentes em muitos quadros (assim como outros elementos como
Vénus - Figura 53). Esta inclusao era uma reflexao da dimensao simbolica da Lua no
romantismo. Havia uma producio de obras nao sé visuais, mas literarias e musicais com o
tema da Lua na altura do romantismo™.

Os fenémenos atmosféricos e a utilizagao correta das escalas de valores permitem a
sensacao de profundidade, mas também de magnitude dos elementos naturais face a
existéncia humana. Ciente disso, Friedrich passou também a usar a neblina que aumentava

a carga dramatica (Figura 50) e quase intocada das paisagens que pintava (Figura 54).

Riickenfigur, a ideia de caminho

Figura 54
C. D. Friedrich -The Chasseur in the Forest (1814)

Grande parte das obras de Friedrich baseavam-se numa tnica premissa: as paisagens so6
poderiam agregar significado se fossem acompanhadas de referéncias humanas ou seus

equivalentes. Ao integrar uma figura humana nas pegas permitia duas coisas: a criagao

89 Apesar do sol nao aparecer diretamente, mas havia sugestdo deste elemento em momentos de alvorada,
ocaso, ou mesmo atrds de uma neblina.

% Goethe, Beethoven, Chopin entre outros.
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de um senso de escala (ou seja, a magnitude das paisagens era contraposta através de um
elemento de compara¢io); e a sensagao de estarmos a acompanhar o artista na sua jornada
e nas suas deambulacSes (Figura 55). Muitas sdo as peg¢as de alguém a acompanhar o
caminho, a entrar pelo meio da floresta, ou a apontar para alguma evidencia (Figura 53). As
obras de Friedrich conversam com quem as observa e isso era assumido, estivamos a
acompanhar o passeio deambulante de um desconhecido (que andava a nossa frente), que
estavamos a meio caminho de algo, a descobrir uma coisa nova (Figura 56), ou no meio de
uma paragem de um percurso infinito onde o horizonte se desvanecia. Esta forma de
encarar a mensagem na pintura, permite e agrega uma dramatizagao ao significado que o

autor queria embutir as suas pegas.

Figura 55
C.D. Friedrich " Wanderer above the Sea of Fog" (1818)
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3.2 Outras metodologias e artistas relevantes na construgiao de

ambientes naturais ao longo dos tempos

A partir do momento em que se garantiu destaque a criagdo de ambientes, como (também)
um meio importante de passar determinada mensagem, nunca mais se encerrou essa porta.
Partindo do método de Caspar David Friedrich”, que temporalmente viveu numa época
anterior a Escola de Barbizon, estabelecesse uma forma de operar a imagem de modo que
se consigam criar mundos e ambientes naturais, que de tdo imersivos que sao, acabam por
nos “puxar’” para dentro deles (retirando até a escolha livre que impega de imiscuirmo-nos
nessas realidades). Isto inclui a criagdo de narrativas usando ambientes naturais dentro das
obras de arte (particularmente a partir do periodo romantico), comegou a ser um elemento
importante 2 medida que a industria do entretenimento de massas crescia’. Entre os anos
de 1930/40 nos estadios Disney (fundado em 1923) surge a necessidade e permite-se a
criagao de uma nova profissao que elabora conceitos artisticos de cenarios e personagens

(Figura 56) — o concept artist (Figura 57)”

Figura 56 -

A. Hurter - Desenhos de produgido de ambientes e estudo de personagens para Branca de Neve (1937)

91 Onde ele recolhe elementos nas suas saidas de campo que mais tarde se transformam em recursos, por
exemplo.

92 A partir de 1895, com a invencido do cinema e propagacio do mesmo permitiu a criacio da chamada
industria do entretenimento, com mais enfoque e demanda nos Estados Unidos, mantendo-se até aos dias de
hoje.

3 Albert Hurter, Ferdinand Horvath, Gustaf Tenggren e Bianca Majolie foram os ptimeiros attistas a serem
contratados como concept artists na Disney, e eram responsaveis por desenvolver conceitos cinematograficos

para filmes como Branca de Neve, Pinéquio, Bambi entre outros.
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Passou a existir necessidade de dar corpo visual a histérias nos seus maltiplos médiuns, e os
cenarios como pano de fundo passaram a ser essenciais (Figura 27) para se obter narrativas
imersivas nesta nova era do entretenimento. Por haver esta enorme procura houve
necessidade acrescida de decompor os elementos visuais que ajudam a trazer esta carga
emocional e simbdlica, através de compéndios e manuais produzidos por paisagistas
historicamente contemporaneos. O contributo que trazem através destes compéndios,
pode auxiliar numa busca metodoldgica (e sobretudo nao dogmatica) sobre qual o formato
melhor para poder passar uma ideia ao observador da pega. Quando os ambientes
desenhados/pintados sao imbuidos de mensagens do artista, ganham caracteristicas
proprias e objetivos funcionais na passagem destes mesmos intentos. E apesar do
quotidiano do séc. XXI estar repleto de multiplas formas de expressividades de ambientes
imersivos esta analise parte sobretudo de uma abordagem bidimensional, pois ela ¢ o inicio

de tudo.

Figura 57 -
G. Tenggren -Variados ambientes para filmes de animagdes (1937-1942)

b

Nota: G. Tenggren -Ambientes para Branca de Neve (1937); Conceito inicial - Oficina de Gepetto |

Pinéquio (1938); Conceito inicial - floresta de Bambi (1942)
Desses manuais (e apesar da importancia que Cozens teve na idealizacdo e invengao de
pinturas de paisagens”), como partimos do desenho de observagio como base, importa

mencionar duas abordagens possiveis e dois percursos onde se alicerca esta busca

% Nomeadamente com “New Methods of Assisting in the Invention in Drawing Original Compositions of

Landscape” de 1785
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metodologica (que se relaciona com o ambiente como personagem), falamos de Edgar

Payne e Raphael Lacoste.

3.2.1 Edgar Payne

Edgar Payne foi um artista norte-americano que viveu entre séculos (1883-1967), muralista
e paisagista” que para além do trabalho desenvolvido escreveu um livro sobre composi¢io
para pintura paisagista. Este livro tornou-se uma referéncia a muitos artistas que enveredam
pela pintura, desenho de paisagem ou construcao de cenarios, porque particiona em
pequenos passos e da indicagdo sobre caminhos a seguir no que diz respeito a composi¢ao
de uma imagem. Apesar de ter uma abordagem claramente datada sobre a pratica artistica,
Payne considerava que a representagao da Natureza agregava sempre um aspeto de verdade
(como o desenho de campo) sobre aquilo que o artista observa e representa. O estudo da
composi¢ao é o estudo da arte, da cultura, do legado visual histérico, de todos os fatores
que a influenciam e também dos objetivos associados a mensagem que pretendem passar.
Payne iniciou a sua pesquisa fazendo um estudo aprofundado sobre quais as estratégias de
composicao de artistas paisagistas europeus e norte-americanos (Figura 58), esta
comparag¢ao (que compreende uma dimensao pictorica e compositiva) auxilia-nos a
perceber os caminhos que certos artistas optaram, e quais os significados que integra. Tudo
o que esta internalizado por nés esteve antes numa relagao, e as decisdes que tomamos
quando definimos um esquema compositivo, relacionam-se com isso. Cada imagem,
segundo Payne, tem um objetivo especifico e toda a exploragao do artista anda em torno de
responder essa necessidade. Apesar de mencionar a importancia do critério de beleza nas

representagoes artisticas, esta é uma abordagem funcional no tratamento da imagem.

% Aproveitando o legado artistico de seus antecessores, da Hudson River School, Edgar Payne pintou e
desenhou o Oeste Americano sendo contratado por uma agéncia de publicidade para pintar paisagens que
serviam para atrair turismo para essas areas, nomeadamente Santa Fé, Grand Canyon, Novo México, entre

outros.
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Figura 58 -

E. Payne - Estudos pictéricos de artistas
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Payne, para além da analise das abordagens paralelas que certos paisagistas assumem nas
suas composi¢oes, esquematiza um conjunto de placas com as decisoes relacionadas no
desenho/pintura de paisagens. relacionados a esquemas de composicio de imagem. E um
grande capitulo que trabalha muitas questdes que se associam sobretudo com problemas de
selecdo do tépico a desenhar/pintat. Seja no desenho de campo, seja no “au plein air
painting’®, o artista quando se depara com a realidade tem de sempre tomar decisoes que
vao influenciar o sentido daquela demanda. Para facilitar este processo decisivo, Payne
inclusive sugere a constru¢ao de um pequeno visor portatil que tenha integrado divisoes,

usando linhas ou material que faga 0 mesmo resultado.

% En pleinair Painting — trata-se de uma técnica que muitos artistas, apés o advento do romantismo e da Escola
de Barbizon passaram a recorrer. Em suma, trata-se de ir para o campo, pintar e fazer recolhas, apontamentos

sobre a Natureza.
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De todas as consideragoes que Payne faz, e para o ambito desta dissertagao, importa referir
uma série de praticas e estratégias que sao assumidas nas decisdes de desenho de paisagem.
Falamos de: varia¢Oes luz e de que forma isso influencia o tema da imagem; tipo de
composicoes devem ser evitadas, potenciais problemas e solu¢des que se relacionam com a
composi¢ao de imagem; significados de uma composicao e uso do visor na defini¢ao de
massas; € arquétipos de composi¢ao de imagem. A riqueza de Payne relaciona-se com a
linguagem visual de variadas pranchas que sintetizam estas questao que passamos a

descrever.

i.  Variagdes de luz versus temas a decidir

Na natureza ha uma série de questoes a calcular. Por exemplo uma paisagem pode ter
multiplos pontos de interesse, e conter multiplas imagens dentro daquele espago fisico que
¢ considerado, consoante o assunto que se quer relevar — podemos querer representar as
nuvens, a vegetacao pode ser singular, assim como as montanhas -, consoante sera o

posicionamento da prancha/caderno do artista (Figura 59). Outra questdo que o

Figura 59

- E. Payne — Defini¢do do topico a desenhar numa mesma area
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posicionamento no espago vai inferir sera na forma como a luz e sombra incide sobre o

que sera desenhado, o que vai invariavelmente definir o tema a tratar na imagem que
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queremos produzir (Figura 60). Inclusive é recomendado fazer varias incursoes a0 mesmo

local para se poder estudar aprofundadamente aquilo que quer ser evidenciar.

ii. Composigdes a ser evitadas, potenciais problemas e solugdes

Um dos grandes objetivos da composi¢ao de imagem ¢ a sua constante busca de unidade
na imagem. A imagem tem de ser lida de forma imediata e construida de tal maneira que
atraia o olhar de quem a mire, inclusive dentro da prépria imagem estabelecem-se relagdes
de poder, que se tratadas de forma displicente podem conduzir a uma imagem fraca e
pouco interessante. Payne neste quesito auxilia-nos e da-nos maus exemplos de
composicao, identificando as questdes que podem dificultar a leitura do que se pretende

transmitir (Figura 61)

Daé-nos também algumas dicas de como resolver composi¢oes que parecem estar sem
solucdo ( Figura 62) - por exemplo se encontrarmos arvores que seguem uma linha, e este
arranjo parece muito monétono, trazendo um elemento para diante vai tornar uma imagem
mais apelativa.

Figura 60

- E. Payne - Decisdes tonais sobre uma paisagem
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Figura 61

- E. Payne —Tipos de composigées a evitar
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E. Payne - Solugdes para alterar ou selecionar elementos interessantes
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iii. Potenciais significados de uma composig¢io e uso do visor na defini¢iao de

massas

Payne da algumas pistas na sobre os potenciais significados de cada composi¢ao, por
exemplo, o olho viaja de um sitio para o outro quando se depara com uma imagem, o
grande truque ao orientar os diferentes elementos ¢ termos controlo sobre essa viagem.

Nesse sentido, é importante evitar grandes massas no centro de uma imagem.
Figura 63 -

E. Payne - Significado de varios items em composigio de imagem
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A utilizagao de aspetos atmosféricos, gradacao de valores, contrastes de tom e cor,
colocacao de massas escuras e claras e perspetiva linear, sao alguns elementos que quando
conjugados podem permitir resultados muito diversos (Figura 63). Ao iniciar a composi¢ao,
a primeira consideragao a ter ¢ a localizagido do horizonte ou da linha do nivel dos olhos na
tela. Nao é recomendado centrar essa linha na tela, assim como as massas que compoem a

imagem. Os desequilibrios sao importantes na constru¢ao de uma narrativa visual.
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Figura 64

- E. Payne — Exemplos divisdo de massa usando um visor e percursos do olhar na imagem
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E, para auxiliar o artista, Payne sugere a utilizacao de um visor (ou bitola), que seja de facil
transporte e uso, e da exemplos de como distribuir grandes massas através de linhas
imaginarias presentes nesse visor. Faz até uma alusdo a viagem do olhar quando a

composicao ¢ circular (Figura 64).

iv.  Arquétipos de composi¢io de imagem

Este trabalho reflexivo que Payne emprega no seu livro, tem como proposito permitir uma
abordagem mais imediata ao resolver problemas de composi¢ao na representa¢ao uma
paisagem. Ele usa como referéncia a analise que Henry Poore fez previamente sobre

composi¢io pictorial”’

, € faz um aprofundamento e adaptando estes esquemas a
representacao da natureza. Ao estudar composi¢ao ¢ importante nao cristalizar conceitos,
porque nao ha boas ou mas solu¢des de um problema, mas sim boas ou mas aplicagoes

sobre esse problema. Payne proporciona uma base esquematica de trabalho que possa

97 Em Poore, Henry Rankin — “Pictorial Composition: an Introduction”, Dover Publications 2012
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funcionar como ponto de partida aos artistas e entusiastas de paisagem, e permite
sobretudo uma forma de resolver becos sem saida. Curiosamente estes esquemas também

sao um 6timo ponto de partida para a pratica de fotografia.

Payne descreve formalmente uma série de arquétipos de composi¢ao de imagem que
acabam por ser visualmente autoexplicativos pelos nomes e esquemas assumidos por
Payne. Sdo eles: a Balanga; a Escala de Equilibrio; o Circulo ou 0; o S ou Curva
Composta; a Pirimide ou Tridngulo; a Cruz, a Linha Radiante; Composi¢do em L ou
Retangular; a Balanga Suspensa; Trés Pontos; Massa em Grupo; Linha Diagonal,

Tunel; Silhueta; e Padrio.
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Figura 65

- E. Payne - Arquétipos de esquemas de composigao
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3.2.2 Raphael Lacoste

Raphael Lacoste é um reconhecido concept artist canadiano, com uma vasta experiéncia na
constru¢ao de ambientes e de mundos narrativos na induastria dos videojogos e do
cinema”. E o seu trabalho, que se relaciona com o universo do jogo Assassin’s Creed, e a
metodologia que emprega na atualidade, que proporciona esta analise.

Lacoste ¢ um artista que tem vindo a partilhar muito do seu percurso e do seu método
através de tutoriais (Figura 69), livros e convengdes onde fala abertamente sobre o seu
processo”. Apesar de usar preferencialmente ferramentas de desenho digitais (Figura 66),
como Adobe Photoshop, Procreate e as ferramentas de tridimensionaliza¢do tais como 3DS
Max, Lacoste como um artista contemporaneo que trabalha no mundo dilacerante da area
de entretenimento, busca sempre novas formas de materializar muitos dos seus conceitos.
A sua capacidade de resposta é fundamental para poder cumprir os prazos que esta
industria impoe aos seus artistas e possui um método e que tal como os outros artistas

passamos analisar.

Figura 66 -

R. Lacoste — Concepts varios de ambientes naturais usando diferentes abordagens (2016)

98 Raphael Lacoste teve fun¢des de diretor de Arte na Ubisoft em titulos como Prince of Persia e Assassin's
Creed, ganhou varios prémios, trabalhou como “Matte Painter” num conjunto de filmes tais como o universo
cinematografico de Exterminador Implacavel, a a Ascensdo de Jupiter entre outros. O seu trabalho na
construcdo de mundos da saga Assassin’s Creed.

9 Lacoste estd presente em muitas conferencias da industria de entretenimento (tais como Trgjan Horse was a

Unicorn, Game Develgpers Conference), para além de ser tutor de cursos na renomada LAMAG.
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i. Aimportincia do desenho na construgao de ambientes

Figura 67

- R. Lacoste - Desenhos a preto e branco - estudos

Numa tentativa de minimizar a dependéncia das ferramentas digitais tenta diversificar as
suas referéncias, Lacoste parte muitas vezes de desenhos a preto e branco (Figura 67), onde
concebe as suas paisagens e antevé composi¢oes antes de as transpor para formato
digital'”. Afirma que o elaborar de um desenho previamente a esta passagem, permite uma
solucao mais estudada, percebe-se mais claramente qual a sustentabilidade de cada pega
num desenho, como se enquadra e como ¢ construida (Figura 68). Isto permite que uma
solucao mais sustentavelmente pensada e torna-se uma ajuda para quem desenvolve o
desenho em 3D posteriormente. Nos tutoriais e formag¢oes que disponibiliza, podemos
observar que os seus diversos pontos de partida, vem sempre do desenho inicial, e do
estudo que faz da composic¢ao, da luz e da paleta cromatica que escolhe (Figura 69). No
mundo do entretenimento e devido as suas estratégias de producao, todo o trabalho esta
integrado numa cadéncia dos processos devidamente orientados para a entrega de
conteudos visuais. Lacoste esteve (e estd) muitas vezes responsavel pela parte de conce¢ao
de ambientes e definicao visual dos mesmos, tem por isso a responsabilidade de entregar

propostas visuais e junto das equipas de constru¢ao (desses ambientes) e afinar conceitos

para uma visao comum e

100 Lacoste, edita um livro digitalmente onde enfatiza um conjunto de desenhos a caneta preta. Da também

uma entrevista em que refere o seu processo criativo
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transversal as diversas equipas. Quanto mais detalhes construtivos forem agregados a
construgdo de conceitos, menos tempo se perde em produgdo para constru¢ao
tridimensional destas visoes artisticas. Dai a necessidade de alicercar o desenho na realidade

através de saidas de campo, apontamentos e fotografias.

Figura 68

R.Lacoste — Desenho de um ambiente fantastico como a base de produgio digital

ii. Fotografia e desenho como pesquisa de campo

Avido caminheiro da natureza, Lacoste recolhe algumas inspira¢oes enquanto faz as suas
caminhadas (ou visitas promovidas pelos estudios para onde trabalha), prova disso sao

algumas fotografias que partilha em redes sociais'"

(Figura 70) e algumas inclusive que
comercializa na sua pagina web'”. O seu objetivo é permitir a partilha de saber para quem
nao tem possibilidade de aceder aquelas localizagoes, sobretudo porque considera que as
referéncias sio uma parte importante de um bom trabalho artistico, para facilitar organiza-

as por temas, facilitando a catalogagdo mediante temas de desenvolvimento de conceitos.

101 Tais como Twitter (X), Facebook e Instagram.



Concecio de ambientes fantasticos: Os arquétipos das Selec¢des do Reader’s Digest

Figura 69 -

R. Lacoste -Tutoriais de construgio de ambientes (2016)
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Figura 70 -

R. Lacoste - Fotografias de saidas de campo
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iii.  Caspar David Friedrich como referéncia artistica na concegio de um

ambiente de jogo

Nao surge como surpresa que Lacoste tenha como uma das suas referéncias artisticas,
Caspar David Friedrich, dadas as semelhangas das suas abordagens metodolégicas (Figura
71). Para este artista uma imagem tem de abrir caminho a uma duvida, a uma questio, tem

103

de ser sugestiva e impulsionar a curiosidade ™, porque uma imagem que tenha todas as

respostas ¢ uma imagem segundo ele, desinteressante.

Figura 71 -

Evidéncias do impacto de Caspar David Friedrich no seu trabalho digital

THANK YOU
MERCI

| Caspar David Friedrich |

Nota: Virios exemplos de meng¢oes que Raphael Lacoste faz ao trabalho e obra de Caspar David Friedrich,
desde listagem de agradecimentos finais ao seu livro “Worlds” até a publica¢des das suas obras na sua conta
pessoal na rede social Twitter (recentemente apelidada de X), até a pecas produzidas com o objetivo de

mimetizar e reinterpretar o estilo dramatico de Friedrich em “O mar de gelo” de 1823-1824 (Figura 41).

103 Mencionado no video tutorial da série “Traditional do Digital with Raphael Lacoste - 01. Sketching and base color,

(sem data)”
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Frequentemente usa os métodos de Friedrich mencionados no ponto 3.1 para adicionar
uma suficiente carga de curiosidade nas imagens que produz, tais como o enfoque no
desenho, no uso de luz atmosférica (lua, fenémenos atmosféricos), na Riickenfigur e na

individualizacio da Natureza.

Figura 72 -

R. Lacoste — Conceitos desenvolvidos para diferentes séries do jogo Assassin’s Creed

Nota: (da esq. pata a dit.) Imagens produzidas para respetivamente Assassin’s Creed: Revelations (2011) e

Assassin’s Creed 1V: Black Flag (2013)

Para além de ser claro em varios momentos, que este artista foi relevante no trabalho e no
seu percurso como concept artist, Lacoste faz muitas reinterpretagoes de quadros de Friedrich
(Figura 71) e assume que foi o pintor eleito como referéncia para Assassin’s Creed 1 alhalla.
Para além desta série, podemos observar o impacto que as técnicas de Caspar David

Friedrich continuamente tem no seu trabalho, na produgao de conceitos e ambientes

(Figura 72).
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4 Concecao e construgiao de mundos fantasticos

Existem muitas abordagens tedricas que se relacionam com a constru¢ao de mundos
fantasticos, seja na forma e método como eles sao construidos seja nas relagoes que
criamos para os fazer nascer. A conce¢ao de mundos e narrativas faz parte de toda a nossa
experiéncia humana, sendo que facilmente nos remetemos para a epopeia de Gilgamés
(3000 AC) como a historia mais antiga da humanidade, apesar de recentemente existirem

evidencias que as histétias nos acompanham desde muito mais cedo'".

Figura 73

Imagens de documentario biografico de Tolkien

Nota: “Se uma histéria diz: “Ele subiu a2 uma colina e a viu um rio no vale ao fundo”, cada ouvinte das
palavras formara a sua propria e esta sera composta de todas as colinas, rios e vales que viu, mas sobretudo

da colina, do rio, do vale que foram para ele a primeira encarnacio da palavra.” — citagio de Tolkien!® -

104 Apesar de haver evidencias que se contava histérias mais cedo do que se supunha (cerca de 11 000 atrds no
periodo Neolitico), recentemente foi encontrado numa escavacio uma representacao do que aparenta ser uma
historia de caca entre dois tigres e um homem - Press, C. U. (2022). 11,000-year-old carving may be earliest
narrative scene. Obtido 31 de outubro de 2023, de https://phys.org/news/2022-12-yeat-old-eatliest-
narrative-scene.html

105 Conforme apresentado no documentario Portugal, R. e T. de. (sem data). Jrr Tolkien, O Criador de
Mundos—Documentirios—RTP. Obtido 31 de outubro de 2023, de

https:/ /www.rtp.pt/programa/tv/p42658
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Criar mundos fantasticos implica uma conversa agradavel e entusiasmada entre as nossas
referéncias do quotidiano e o objetivo que queremos passar com essa devida narrativa.
Tolkien possivelmente produziu a obra e o mundo com mais impacto contemporaneo na
forma de construirmos narrativas fantasticas. Ele considera que, tudo reverberou na
construcdao dos ambientes e enredos numa das histérias de fantasia com mais impacto na
contemporaneidade — o Senhor dos Anéis. Nao foi o primeiro autor que criou um mundo
fantasiado antes das narrativas que queria contar, mas foi aquele que o desenvolveu a um

. E a partir do contexto, que se forma tudo o resto: a

tal nivel que se tornou a referéncia '
linguagem; mapas; linhas de tempo; mitos e linguagens diferentes e afins. Tolkien usa os
significados construidos da linguagem que inventa e relaciona com o mundo construido

(Figura 73).

Em Building Imaginary Worlds, Mark J.P. Wolf, (para além de uma contextualizagdo de todas
as narrativas existentes na histéria da Humanidade), faz menc¢ao de uma cadéncia de
aspetos que uma narrativa imersiva necessita de ter salvaguardados. Menciona o conceito
sub-criagdo que envolve nogoes de Mundo Primario e Secundério'’. Menciona que sub-
criagao ¢ o que permite a criacdo desta fantasia, e ¢ através de uma série de elementos
interligados entre si que dao a infraestrutura necessaria para os alicerces desses mundos
secundarios. Wolf menciona e descreve qual a correlagao de sentido ideal para o

desenvolvimento de um mundo fantéstico, através deste esquema presente na Figura 74.

E implicito que para conceber algo, nada vem do nada, no entanto ¢ Bruno Munari que o
afirma como o seu livro das coisas nascem coisas. E também Munari que mais tarde no seu
livro Fantasia, descreve claramente qual o processo necessario para poder criar um mundo

e qual o ponto de partida que Fantasia, Invencao e Criatividade se baseiam. (Figura 75)

106 “While much of what Tolkien did, in terms of world-building, had already been done by others—a pantheon of gods, maps,
timelines, glossaries, calendars, invented langnages and alphabets—it was the degree to which he did them that gave his world its
rich verisimilitude, and the quality of his work, with meaningful details integrated into an elaborate backstory, that set a new
standard for world-building.” (Wolf, 2013)

107 Mundo primario sera o Mundo em que vivemos e operamos e mundo Secundario sera o mundo onde toda
a fantasia ganha ligar e espaco. “Just as fictional worlds are a subset of possible worlds, secondary worlds are a subset of
Jctional worlds, since secondary worlds are necessarily different enough (and usually detached or separated in some way) from the
Primary World to give them “secondary” status. To qualify something as a secondary world, then, requires a fictional place (that

is, one that does not actually appear in the Primary World); but a place is not always a world.” (Wolf, 2013)
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Existe uma camada muito grande de pensamento a explorar sobre esta questao,
principalmente quando esta criacio de mundos permite para além da construcao de
ambientes imersivos do foro fantastico. Tomando estas ideias esquematicas como ponto de

partida de uma estrutura metodolégica, avangamos entdo para o trabalho pratico.

Figura 74 -

Interpretagio esquematica dos elementos essenciais para a construgio de mundos, desenho

da autora
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Figura 75

Reinterpretacdo do esquema presente no livro Fantasia de Bruno Munari, desenho da autora

4.1 Trabalho pratico

Figura 76

Caminhadas, saidas de campo com desenhos, registos fotograficos da autora

No ambito desta dissertagao, foram usadas técnicas e conceitos presentes nas pesquisas
prévias e partindo dessa base e usando um esquema metodologico de Bruno Munari
(Figura 75) no que diz respeito a criagdo, invencao e fantasia, os apontamentos de Wolf no

que diz respeito a sub-criagdo de mundos e o conhecimento cientifico presente nas edi¢oes
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do Reader’s Digest, passamos a expor o processo que foi desenvolvido para criacio de uma

série de ambientes e cenarios fantasticos.

Foram feitas caminhadas (Figura 70) , saidas de campo (Figura 77), desenhos e testes de
composi¢ao de paisagem (Figura 78), mapas de luz (Figura 79) e afins, desprovidos de
objetivo inicial que nao a recolha de referéncias. Todas estes “aquecimentos laterais”
enquanto se produziam imagens de conceito e relacionavam-se com uma tentativa de
aproximar experiéncias reais e sua representacao posterior tendo em conta uma narrativa

especifica.

Figura 77

Visitas de campo e registos graficos, desenhos da autora
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Figura 78 -

Desenhos e testes de composigdo de paisagem. desenhos da autora

Figura 79

Mapas de Luz, desenhos da autora

Pash da Saca

84
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Figura 80
Game Dev Técnico composigdo 2021/2022

Torna-se importante mencionar que esta pratica foi integrada numa equipa de alunos
pluridisciplinar da Universidade de Lisboa (Figura 80), apelidada de GameDevTécnico'”,
foram desenvolvidos conceitos de ambientes naturais que se relacionam com a idealizagao
de um mundo e de uma histéria particular. Estes conceitos tém como objetivo servirem de
ponto de partida para serem transformados num jogo “open-world’” chamado “Winds of

Berkana”.

4.1.1 Winds of Berkana

Figura 81

- Primeiros conceitos Winds of Berkana, desenhos e 3D da autora

___ Tales of the acromants___

WINDS QF . 4

BERKANA ——

GAMEDEV RECRUITMENT TASK

Nota: O conceito inicial tinha uma narrativa diferente daquela apresentada. Nesta fase também resolvi os

elementos naturais

108 Trata-se de uma associacio de alunos entusiasta pela area de videojogos que se junta com uma perspetiva
de af poder expandir as suas valéncias para uma drea tio especifica a industria de jogos. Compreende dreas de

participagdo muito vastas desde programacao, concept art, user interface ¢ usabilidade entre outros.
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A ideia inicial deste jogo surgiu num teste de recrutamento para este grupo estudantes'”,
onde mais tarde se desenvolveu o cerne deste trabalho. Também nessa altura foram
desenvolvidos ambientes, légica do jogo, cenarios e um pequeno prototipo para

0 tendo um total de

apresentacao rapida (Figura 81). Posteriormente, o grupo foi alargado
18 pessoas. Este jogo teve uma primeira fase onde os ambientes e a narrativa divergem um
pouco da versao atual, no entanto mantém-se a légica exploratéria. Nestas duas fases,

agarrei a responsabilidade de desenvolver ambientes naturais.

Berkana é o nome do sitio fisico onde esta narrativa toma lugar, e é caracterizado por ter
ventos tao fortes que facilmente a deslocacao ¢ feita através do ar usando uma pequena
caravela. Na fase inicial, estrutura-se o objetivo de jogo que se relaciona com a pergunta: “o
que aconteceu a este mundo”. Esse mistério ira ser resolvido ao longo do jogo usando um
sistema de “bastides”, que estao espalhados pelo mundo e na pratica sio os vestigios de
uma civilizacio humana totalmente obliterada. Para adensar a trama e mistério, este mundo
¢ povoado por algumas criaturas aladas, que sdo a chave para um conjunto de questoes que
se relacionam com o desaparecimento das civilizagoes humanas. Apos o falecimento de sua
mae o nosso personagem principal, que desconhece os elementos histéricos que os fizeram
estar isolados de tudo, ¢ impelido a explorar o mundo e perceber a razao de estarem

isolados de todos durante estes anos todos (Figura 82).

Cria-se a premissa para explorar um mundo com ruinas civilizacionais e com caracteristicas

geograficas distintas.

109 A equipa inicial era composta por André Antunes, Jodo Patricio e Renata Candeias.

110 Equipa ap6s alargamento: Afonso Ormonde; Alexandre Duarte, André Antunes, Barbara Marcial,
Evandro Sequeira, Gongalo Goulio, Jodo Lopes, Margarida Prates, Nuno Baptista, Patricia Henriques,
Renata Candeias, Sofia Ribeiro, Jodo Patricio, Julia Pinheiro, Manuel Guimaries, Manuel Menezes, Pedro

Godinho
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Figura 82 -

Sofia Ribeiro - alguns elementos que se relacionam com a narrativa atual de W.O.B.

4.1.2 Concegao de ambientes fantasticos

Ser responsavel pela concegao de ambientes naturais, integrados num jogo com multiplas
valéncias e contributos, implica o desenvolvimento e producio de imagens que mais tarde
serdo ponto de partida para o trabalho de uma equipa multidisciplinar como na area dos

videojogos. Compete ao concept artist'"!

, desenhar de forma eficiente e inequivoca os
ambientes que circundam o jogo, de modo a permitir que o modelador 3D, o programador
e restantes elementos de equipa se apercebam das tarefas a fazer para colocar um produto

digital operacional.

W Ou “isualizers” como Bruno Munari o define quando fala desta funcio especifica nas agéncias de
publicidade:” (...) visualizers, desenhadores que tem a fun¢do de preparar o esbogo ou o modelo a mostrar ao

cliente de maneira que ele também o veja. (Munari,1979)
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i.  Os arquétipos das Selecgoes Reader’s Digest como ponto de partida

Figura 83

Desenhos iniciais de mapa tendo em conta placas tecténicas

Numa primeira fase, e aproveitando o conhecimento cientifico presente em muitos livros
das edi¢es do Reader’s Digest, come¢amos a pensar no mundo de Berkana e como
estariam divididas as suas placas tectonicas. Essa divisao afetaria o ambiente natural e as
constru¢oes adjacentes (Figura 83). Como elementos facilitadores na constru¢ao de
mundos naturais, fomos buscar os arquétipos presentes no livro Dicciondrio llustrado das
Maravilhas Naturais do Mundo, (Figura 84) e decidimos espalha-los pelas “divisorias™ feitas
anteriormente. Todas estas metodologias sao realizadas mais ou menos a0 mesmo tempo, e
as decisoes sao feitas paralelamente.

Figura 84

Arquétipos de paisagens presentes nas Edi¢cdes Reader’s Digest, desenhos e apontamentos

da autora
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Nota —Arquétipos presentes na edi¢io portuguesa “Dicciondrio das Maravilhas Naturais do

Mundo” 1970-2000
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Figura 85

Mapa idealizada do mundo de Berkana, desenhos da autora

Figura 86 —

Identificacido dos arquétipos no mapa e visualizacdo panoramica do ambiente, desenhos da autora
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Figura 87

Referencias de locais montanhosos usando um arquétipo Reader’s Digest

a Africa, Argélia
 De 21° N. a 27°
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Na Figura 86, podemos observar em detalhe onde estes arquétipos foram integrados e de
que forma podem ser uteis na defini¢ao de Berkana. A partir daqui, fomos buscar mais
referencias para fazer os ambientes, tendo em conta a investigacao desta dissertacao,
partimos para o arquétipo de montanha nos livros Reader’s Digest. “Diccionario das

Maravilhas Naturais do Mundo” (Figura 87)

Apercebemo-nos um desafio destas edigoes, as fotografias eram muito antigas, e tornou-se
essencial complementar a busca com uma pesquisa na internet destes mesmo lugares.
Partimos de uma zona do mapa geral e comegamos a fazer um mapa mais pormenorizado,
para perceber e discutir vistas de conceito (Figura 88). Esta seria a primeira cena ou “Casa
de Partida”, e nao tinha de ter um Bastido, mas a casa do nosso personagem. Teria de ser
um sitio autossustentavel, mas com uma série de desafios paralelos (como cavernas e
florestas), seria aqui que iria dar os primeiros passos na navegacao da sua caravela por isso

tinha de ser um sitio propenso a erros, mas também a recuperagdes rapidas.

Esta primeira vista, nao era a pretendida, a equipa necessitava de algo mais préximo e
emocionalmente mais forte. Tentou-se chegar a uma solugao de compromisso, usando o
mesmo mapa, mudou-se a perspetiva (Figura 89). Satisfeita a equipa com o resultado,
fomos experimentar a influéncia da luz, e usando um mapa de luz conseguimos identificar

qual o posicionamento do sol que atribufa mais dramatismo a peca.
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Figura 88 - Desenvolvimento de ambientes naturais da “casa de partida”, desenhos da autora I

91
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Figura 89 --

Desenvolvimento de ambientes naturais da “casa de partida, desenhos da autora - II
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Figura 90 -

Evandro Sequeira, Tridimensionalizagdo da cena para integrar em Unity,

Nota - Trabalho desenvolvido por Evandro Sequeira, Winds of Berkana

Posteriormente a esta cena, passou-se para a equipa de modelagao e programagao que tinha
como objetivo transformar esta imagem em algo que pudesse ser compativel com os
programas que permitem produzir o jogo. Cada concept artist trabalhava em parelha com um
modelador 3D e competia a ele o desenvolvimento fidedigno da imagem desenvolvida em

conceito (Figura 90).

Figura 91 -
Desenhos de Bastides e pontos importantes para a narrativa de Winds of Berkana,
desenhos da autora I
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Figura 92-
Desenhos de Bastides e pontos importantes para a narrativa de Winds of Berkana, desenhos da

autora II

Definida a metodologia, foram desenvolvidos desenhos relacionados com Bastides e
ambientes circundantes, usando praticamente a mesmo método (Figura 91 e 92). Em
termos de tratamento de texturas, sombras e composi¢ao de imagem, seguird a mesma

cadéncia do estudo anterior.

ii.  Cenarios
Desenvolveram-se também multiplos cenarios que correspondiam a zonas que ja estavam
mapeadas em Berkana (Figura 93 e Figura 94), mas que nao havia sendo desenvolvida para

o universo de jogo. Eram imagens adjacentes que serviam de constituidores de um

universo fantastico.
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Figura 93 -

Desenvolvimento de ambientes naturais tendo em conta mapa definido, desenhos da autora - I
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Figura 94 -

Desenvolvimento de ambientes naturais tendo em conta mapa definido, desenhos da autora - II

96
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5 Conclusoes

Desenvolver esta pesquisa tentando perceber todos os entrecruzamentos e ligagdes foi
desafiante, mas também abonatorio para a resolugao da duvida inicialmente levantada.

A propria frase que define o titulo desta dissertagao “Constru¢ao de ambientes fantasticos:
Os arquétipos das Selec¢oes do Reader’s Digest” carrega logo em si um conjunto de

premissas para resolver em investiga¢ao extensa.

O que sao ambientes fantasticos, quais 0s seus propositos, contextos e como eles sao
criados. O que define as edigoes das Selecgoes do Reader’s Digest, qual o seu contexto
histoérico, visao editorial e impacto na cultura visual. Como € que, a partir de uma historia
pré-concebida para um jogo de computador (Winds of Berkana), se aplicam estes axiomas e
estes arquétipos que sao sobretudo visuais na constru¢ao de um mundo fantastico. E ¢
nesta fase conclusiva que a pesquisa fala entre si, como se os capitulos adquirissem

caracteristicas antropomorficas e dialogassem numa conversa documentada.

5.1 Consideragdes finais

Tentamos responder numa primeira fase do capitulo 2, o que consistiam as revistas, mas
mais particularmente as edi¢Oes das Selecgdes do Reader’s Digest, qual a sua histéria, como
comunicava certos elementos de construcao cultural americana nas suas edi¢oes, qual a
relevancia nos Estados Unidos e qual o possivel impacto em Portugal. Por ser uma editora
que tem mais de 100 anos de existéncia, fazemos mengao das tendéncias editoriais e
correlacionamos as mesmas, com uma série de fenémenos de cultura advinda dos Estados
Unidos da América. Neste capitulo, porque esta dissertacdo esta relacionada com a
construcao de ambientes, e porque a editora congrega em si um conjunto de mitos
sustentadores da nacio americana''?, mencionimos um movimento artistico particular, que
se relacionava com pintura e representagao paisagista norte-americana, a Hudson River
School. No capitulo 3, a retrospetiva histérica sobre representacao de ambientes é retomada.
Voltamos atras no tempo, desde o inicio da representagao de ambientes na arte e como

lentamente estes foram assumindo uma tendéncia narrativa tornando-se os “personagens”

112 Na pratica, o Awmerican Way of Life.
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nas pinturas. Fazemos uma introducao histérica ao Romantismo e a importancia da Escola
de Barbizon dentro da histéria da representagao de paisagens na arte europeia. A partir
daqui, fomos em busca de artistas, cuja relevancia se centrava na forma como o seu #odus
operandi permitia contributos importantes para o desenho de paisagens. O enfoque seria
claro, paisagens que funcionassem como personagens das suas proprias historias, e é nesse

contexto que surge Caspar David Friedrich.

Friedrich é um dos artistas que sé se percebe a magnitude do seu trabalho a partir do
momento que se encara o seu contexto histérico. Fruto do seu meio, torna-se notério que
estamos perante um ser humano que, podera ter passado por periodos muito grandes de
depressoes e sofrimento, e o caso caricato é que apesar das convencoes na altura, estas
questoes eram trespassadas através do seu trabalho. Quem observa uma obra de Friedrich
nao fica indiferente. Das suas obras, ¢ a sua ligagdo com a finitude da vida e a constante
turbuléncia do que sentia perante o esmagamento da Natureza. A sua postura inadaptada a
sociedade onde vivia, permitiu-lhe refletir sobre os movimentos artisticos onde estava,
colocando-se de certa forma a parte deles. Friedrich, em termos de metodologia tinha uma
abordagem muito interligada com a pratica de desenho de observacio e desenho de campo.
Para além de fazer recolha de elementos desenhados que mais tarde usava como um
recurso representativo em estadio. Para além de Friedrich, e ainda neste capitulo 3, damos
énfase a mais dois artistas que centraram o seu trabalho na construcao de ambientes
naturais fantasticos: Edgar Payne e Raphael Lacoste. A escolha destes dois artistas, nao é
fruto do acaso. Edgar Payne — um artista norte-americano - escreve “Composition for Outdoor
Painting”, um livro muito relevante sobre composi¢ao de paisagens. Neste livro, Payne faz
uma série de estudos e elabora pranchas com caminhos potenciais, solu¢oes de distribui¢ao
de “peso” e uso de um visor na defini¢ao de uma composicao de imagem. Define até um
conjunto de signos/arquétipos de composicao de imagem. E depois temos, a obra e o
contributo de Raphael Lacoste, que trabalha na defini¢io de ambientes e no
desenvolvimento de jogos como Assassin’s Creed, desempenhando fungdes como Senzor Art

"7, Estas escolhas, entrecruzam-se em varios pontos, todas elas reforcam a

Director
necessidade das saidas de campo, da busca de referéncias reais no desenho de campo e de
observacio, e curiosamente Lacoste usa como grande inspiracao o trabalho que Friedrich

desenvolveu nas suas obras. O entendimento de paisagem e préprias obras de Payne,

113 Neste momento na Haven Studios, mas anteriormente na Ubisof?.
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apesar de ter feito uma pesquisa transversal a muitos artistas europeus no seu livro, era
claramente influenciado pelo Hudson River School. E importante perceber que a construcao
de mundos, mesmo para a area de entretenimento ¢é sustentada nas referéncias e nos

artistas classicos e relevantes para o paradigma do desenho de paisagem.

No capitulo 4, dissertamos um pouco sobre quais os elementos necessarios para construir
narrativas eficazes e mundos que permitissem uma maior imersio dos seus ptblicos. E
importante nao esquecer que videojogos permitem uma criagao muito mais imersiva dos
mundos, e num jogo gpen world com caracter exploratorio torna-se ainda mais relevante.
Construir mundos e paisagens fantasticas nao deixa de ser apaixonante, sobretudo porque

estamos a criar aquilo que nao existe.

Falamos brevemente do contributo que Mark J.P. Wolf e Munari fizeram para definir uma
estruturagao (através dos conceitos de sub-criagao e fantasia), e apds isso passaimos a
aplicacao do trabalho pratico. Praticamente quase todas as técnicas mencionadas
anteriormente nas analises das metodoldgicas dos artistas foram testadas. Desde desenhos
de campo, desenho de mapas de luz, utilizagao do visor, caminhadas. Isto torna-se

relevante, porque o nosso vocabulario visual cresce cada vez que desenhamos.

E também neste capitulo que sao usados os arquétipos dos livros das Seleccoes

bl
principalmente para estruturar um mapa geomorfolégico, composto de placas tectonicas
que se aproximam ou afastam e que ajudam a criar um ambiente natural interligado entre si.
Mais tarde, e na edicao do livro “Diccionario das Maravilhas Naturais do Mundo”, busca-se

5 ¢ 5
as referéncias fotograficas destes mesmos arquétipos. E muito comum encontrar muitas
das paginas de um livro das Seleccoes, com uma ilustracao explicativa de como estes
bl

elementos naturais surgiram e como se vao manter ao longo dos anos.

Torna-se importante existir conhecimento cientifico prévio sobre os mundos que estio a
ser construidos, principalmente na industria dos videojogos. Como seres humanos estamos
habituados a ver padroes e pela nossa evolugao, se encontramos algo que divirja da

realidade que se apresenta, percebemos que estamos a ser enganados, ou que estamos
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noutro mundo, quebrando a ilusio da plenitude dos sentidos'"*

. Ou seja, podemos afirmar
que a constru¢ao de mundos fidedignos melhora quando existe conhecimento cientifico, e
que neste sentido os arquétipos e conhecimento presente nas edi¢des das Selecgoes do

Reader’s Digest, permitem suprir essa necessidade.

Importa também mencionar, sendo que o desenvolvimento deste trabalho pratico estava
integrado numa equipa de alunos da Universidade de Lisboa, e que principalmente num
trabalho de equipa a criagao de um mundo nao ¢é estanque. Muitas vezes tive de fazer
imagens que tinham em conta a emogao e o painel especifico a ser contado. Um videojogo
implica muitos ajustes, seja na questao de definicao dos seus percursos, seja na narrativa,
seja por questoes de limitagoes de recursos. Uma coisa é construgio, outra coisa ¢

simulagao de mundos.

Ainda assim, foram desenvolvidas um conjunto de estudos e imagens exemplificativas
(definidas em equipa), que materializam o método encontrado para uma ilustragdo de um

ambiente fantastico natural.

5.2 Implicagdes no futuro

Desenhar é sobretudo um exercicio de humildade e humanidade. Humildade porque ¢é
dificil encarar que apesar dos continuos esforcos ainda precisamos de fazer melhorias. Este
método encontrado, é algo que esta cimentado na realidade e no confronto com ela, na
busca de referéncias e na sua remistura para trazer novas varia¢oes de realidade.

Torna-se extremamente reconfortante, perceber que a metodologia tem certos pontos
comuns a desde o século XVIIT (pelo menos), até aqui. E curioso que este método mais
“tradicional” de criagao de ambientes possa servir para definir formas estruturadas de os

desenhar. Com o advento das inteligéncias artificiais, existe uma necessidade exasperante

114 Por vezes o conceito de mundo imersivo, surge como uma palavra apelativa ou um garante de sucesso de
um produto digital como um videojogo. No entanto, o préprio conceito de imersivo nio deixa de ser um
pouco difuso. Se contarmos, tudo pode ser imersivo. O objetivo ndo pode apenas ser a criagio de mundos
imersivos como garante de sucesso, mas sim mundos fidedignos. E por isso, que particularmente nesta tarefa

a informacio cientifica faz sentido.
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de muitos profissionais e contratantes se atualizarem no dominio destas ferramentas'’®>. O
que pode criar trabalhos demasiado iguais, se as referéncias de pesquisa forem idénticas

entre si.

Em termos de metodologia a ser ensinada a potenciais alunos, parece-me uma abordagem
que pode facilitar o entendimento. A grande vantagem ¢é entender o mundo que os rodeia e
reforcar a no¢do que muitos alunos tenham sobre composi¢ao de imagens, materiais e
estrutura. Esta sistematizacao dos métodos de trabalho é sobretudo um auxilio num

mundo cada vez mais rapido

Pode ser relevante, a seguir a esta pesquisa promover uma maior analise de modo a
aprofundar e definir o papel dos mundos de fantasia e das respetivas estratégias de
escapismo. Como isso pode influenciar a defini¢io de como é que esses mundos sio

construidos.

115 Sendo que as implicagdes do uso destas ferramentas ainda ndo estdo salvaguardadas pelos direitos de autor

e podem recorrer ao uso de trabalho artistico nio autorizado.
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