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Queiroz, Jodo Paulo (2018) “Educagdo Artistica: convocatérias e cidadania”
Revista Matéria-Prima. ISSN 2182-9756 eISSN 2182-9829. Vol. 6 (2): 12-15.

Educacdo Artistica:
convocatdrias e cidadania

Art Education: convocations and citizenship

Editorial

*Portugal, coordenador da revista Matéria-Prima.

AFILACAO: Universidade de Lisboa, Faculdade de Belas-Artes, Centro de Investigacéo e Estudos em Belas-Artes (CIE-
BA). Largo da Academia Nacional de Belas-Artes, 1249-058, Lisboa, Portugal. E-mail: j.queiroz@belasartes.ulisboa.pt

JOAO PAULO QUEIROZ*

Resumo: Os artistas individuais tém vindo a
integrar as dindmicas relacionais e de criagdo
de publicos nas suas obras, ao convocarem as
audiéncias e implicarem o espectador. Ao mes-
mo tempo, fendmenos socio-economicos
como o turismo parecem ja ndo abdicar das
valéncias cultuarais nos seus programas
e iniciativas. Nestas procuras e sentidos
se reunem os 18 artigos desta edi¢do da
Revista Matéria-Prima: o panorama ¢é de
maior interliga¢ao de campos de agédo, a par
com uma mais acentuada abrangéncia da
pertinéncia da Educacéo Artistica, alargada
a Educacdo Patrimonial e a cidadania.

Palavras-chave: Educagioartistica/publicos.

Abstract: Individual artists have been integrat-
ing the relational and public-building dynam-
ics into their works by convening the audiences
and involving the viewer. At the same time,
socio-economic phenomena such as tourism do
include more and more cultural values in their
programs and initiatives. In these searches and
senses, the 18 articles of this issue of the journal
Matéria-Prima come together: the panorama is of
greater interconnection of fields of action, along
with a more extensive coverage of the pertinence
of Artistic Education, extended to Patrimonial
Education and citizenship.

Keywords: Artistic education / public.



A Educagio Artistica, ou Arte Educacio, joga-se em muito mais locais que no
ensino formal. As oportunidades formativas tém sido aproveitadas por museus,
bibliotecas, centros culturais, exposicoes, festivais, associagdes e plataformas
culturais, eventos, plataformas de disseminacgdo artistica, edi¢des. Os artistas
individuais tém vindo a integrar as dinamicas relacionais e de criag¢do de pu-
blicos nas suas obras, ao convocarem as audiéncias e implicarem o espectador
(Huerta, 2011). As artes urbanas incluem também uma vertente educativa es-
pontanea. Fendmenos socioecondmicos como o turismo parecem ja nao abdi-
car das valéncias culturais nos seus programas e iniciativas, além da laténcia
que todo o patrimonio cultural vem significar no desafio subjacente a Educacio
Artistica que ¢ a Educagdo Patrimonial.

O terreno € limitado apenas pela imaginacio, e as oportunidades de convo-
ca¢do alargam-se aos novos conteudos e plataformas digitais, a par com a va-
lorizag¢ao do que € local e identitario (Frade, 2006; Charréu, 2012): a revolugao
pode fazer-se pela cidadania (Queiroz, 2015).

Maria Cristina Rosa & Lucila Horn (Brasil, Santa Catarina) no artigo “Espa-
cos de aprendizagem coletiva da arte: uma trajetdria de formagdo” estabelece
as coordenadas de investigacdao do Grupo de Pesquisa Educagao, Artes e Inclu-
sd0, da UDESC, responsavel pelo periodico trimestral Educagdo, Artes e Inclusdo
e ativo desde 2006.

Ricard Huerta (Espanha, Valencia) “Proyecto La Muerte: Instalaciones ar-
tisticas del alumnado de Magisterio de la Universitat de Valéncia para el Museo
de Ciencias Naturales” apresenta um projeto do curso de formagéo de profes-
sores do ensino primario da Universidade de Valéncia, em que os alunos produ-
zem instala¢des, presentes no Museu de Arte de Valéncia, e abordam o dificil
tema da morte.

O artigo “Criangas, artistas, mediadoras: quem aprende com quem?” de
Francione Carvalho & Olga Egas (Brasil, Juiz de Fora, Minas Gerais) apresenta
uma proposta inovadora que toma as crian¢as como mediadoras dos adultos,
numa visita ao Museu.

Em “Tapegaria de trico envolvendo a comunidade escolar: ‘What is home to
you?’” Julia Vogl (Estados Unidos da América, Washington) & Maia Lam (Chi-
na, Hong Kong) apresentam a experiéncia de uma intervengao residente pela
artista Julia Vogl na Escola Internacional Chinesa de Hong Kong.

O artigo “O Papel como material & materialidade e a Intervengéo como pro-
posta/produto final: um desafio possivel” de Aline Liberato (Brasil, Sdo Paulo),
apresenta uma proposta de micro instalagdes na cidade, concebidas a partir de
papeis, junto de uma turma do ensino meédio.
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Em “Artes Plasticas: da pratica criativa a pratica pedagogica na formagdo
inicial de atores educativos,” Teresa Matos Pereira & Joana Gaudéncio Matos
(Portugal, Lisboa) apresentam alguns resultados e trabalhos de Unidades Cur-
riculares de Artes Plasticas I e IT da Licenciatura em Educag¢ao Basica da Escola
Superior de Educagao de Lisboa.

O artigo “Cicle de Retorn: procesos de aprendizaje y futura profesionaliza-
cién” de Cristina Pastd & M. Merce Casanovas (Espanha, Barcelona) apresenta
uma intervenc¢do pedagogica junto dos estudantes de gravura da Facultad de
Bellas Artes de Barcelona.

Em “Multiculturalidade: percep¢do dos sobre aspectos da formagéo cul-
tural brasileira” Edson do Prado Pfutzenreuter & Marlene Gonzaga dos Anjos
(Brasil, Campinas, Sao Paulo) descrevem uma intervenc¢ao didatica que toma as
bonecas da tribo Karaja como pretexto, para introduzir o tema em sala de aula,
no ambito do PIBID (programa que coloca alunos de licenciatura - formagao de
professores - em contato com escolas de ensino fundamental e médio).

O artigo “Experiéncias significativas em Arte como base de formagéo de pro-
fessores e professoras da educagio basica” de Juliana Gouthier Macedo (Brasil,
Belo Horizonte, Minas Gerais) apresenta uma experiéncia didatica “Experimen-
tAgdes” a partir dos procedimentos de artistas do Neoconcretismo do Brasil.

Em “Design Mathematical Islamic Games to Develop Visual Thinking”
Ghada Mustafa Mohammed Rashwan (Egipto, Alexandria) explora o potencial
didatico das geometrias enxaquetadas e dos motivos vegetalistas dos motivos
islamicos em alguns jogos de tabuleiro.

O artigo “Desenho de figura humana: negritude e cultura” Nadia Senna
(Brasil, Pelotas, Rio Grande do Sul) coloca a revisitacao e representacao de figu-
racoes do acervo da Histdria da Arte como motivos de explora¢ao multicultural
e de questionamento de género, como a uma Pieta negra.

Em “Ainda a inclusio: os versus na Educago Artistica,” Filipa Rodrigues
(Portugal, Lisboa) traz algum material da sua tese de doutoramento, articulan-
do educagdo e inclusdo com uma aproximagao aos materiais expressivos.

O artigo “El album ilustrado como instrumento educativo para el profeso-
rado de infantil, primaria y secundaria” de Iciar Ezquieta & Maria Covadonga
Barreiro (Espanha, Pontevedra) apresenta uma intervenc¢ao docente, elabora-
¢do de conteudos e um album, junto dos alunos do mestrado de formagao de
professores de educag¢io secundaria.

Em “Corporalizar linhas e formas: o espago do desejo e do medo” Ricardo
Campos (Portugal, Lisboa) descreve e debate as relagdes com o processo par-
ticipativo e a intervengdo junto das criancas no espetaculo ‘Paula de Papel,’ do



Teatro O Bando: 0o medo, os olhos vendados,e desenhar com o corpo deitado.

O artigo “Entre tramas e tramados: a memoria como processo e produgio
artistica” de Diana Chiodelli & Janaina Schvambach (Brasil, Chapecd, San-
ta Catarina) apresenta a intervencao junto de estudantes do 5° ano do Ensino
Fundamental, explorando a memoria, a arte e 0 artesanato textil a partir das
tramas pré-colombianas e das produgdes de artesdos da regido de Chapeco.

Em “Arte e Educagdo Infantil: documentacio pedagdgica de praticas artis-
ticas em escolas publicas de Sumaré que referenciam Reggio Emilia” de Hugo
Moreira (Brasil, Sumare, Sao Paulo) toma-se a auséncia de praticas e experi-
mentac¢do em arte nas escolas de Educag¢do Infantil para uma intervencio na
escola 25 Aprille, em Villa Cella, na provincia de Reggio Emilia, Italia.

O artigo “Por materiais didaticos propositivos e poéticos” de Andrea Hofs-
taetter (Brasil, Porto Alegre, Rio Grande do Sul) propde, na formacao inicial de
professores, a concecao e criacdo de materiais didaticos e recursos de aprendi-
zagem para o Ensino das Artes Visuais na Educag¢ao Basica.

Em “A ag¢o do voluntario como mediador nos servi¢os museoldgicos: va-
lorizagdo patrimonial e artistica no Museu de Aveiro & Santa Joana” Maria da
Luz Nolasco Cardoso (Portugal, Aveiro) aborda-se a mediagdo nos museus e a
integracdo dos voluntarios e dos técnicos de ag¢do educativa em museus com
exemplos das propostas de ateliers ac¢ao.

Assim se reunem os 18 artigos desta edi¢ao da Revista Matéria-Prima. O pa-
norama € de maior interligacdo de campos de a¢io, a par com uma mais acen-
tuada abrangéncia da pertinéncia da Educacao Artistica, alargada a Educacao
Patrimonial e a cidadania.
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Espacos de aprendizagem
coletiva da Arte: uma
trajetéria de formagdo

Spaces of collective learning of Art:
a trajectory of formation
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Resumo: O Grupo de Pesquisa Educagio, Ar-
tes e Inclusao (GPEAI) foi criado em 2006.
Reune estudantes, pesquisadores, artistas e
professores da educagio basica semanalmente
para estudos e experimentagao fotografica. O
GPEAI utiliza-se de estudo dirigido e da pratica
de oficinas de reflexdo e criagdo. Como resul-
tados, amplia-se a compreensao das condi¢des
de trabalho do professor de Arte e das politicas
vigentes, bem como constroem-se praticas ex-
pressivas a partir da fotografia, que dialogam
com problematicas politicas e estéticas.
Palavras chave: Artes Visuais / Grupo Sopro
Coletivo / processo criador.

Abstract: The Education, Arts and Inclusion Re-
search Group (GPEAI) was created in 2006 and
brings together students, researchers, artists and
primary and secondary education teachers weekly
for studies and photography experimentation. As
a methodology, the GPEAI employs guided studies
aswell as reflection and creation workshops. As a
result, the understanding of the work conditions
of the Art teacher and surrounding policies is ex-
panded, as well as expressive practices based on
photography, which interact with political and
aesthetic issues.

Keywords: Visual Arts / Group Collective Breath
/ Process Creator.



Introdugdo
Apresenta-se como tema deste artigo o percurso formativo do Grupo de Pes-
quisa Educac@o, Artes e Inclusdo. Em sua trajetoria, o grupo busca ampliar seus
estudos no campo do materialismo-historico-dialético, bem como investigar o
processo criador na formacao docente. Como metodologia, utiliza-se do for-
mato de grupo de estudos e praticas orientadas.

Trajetoria
O percurso e as experiéncias de integragdo junto ao GPEAI vao desde a for-
macao docente aos processos artisticos vivenciados. O grupo atua em parceria
com o Laboratdrio Interdisciplinar de Formacao de Educadores (Life), cujos ob-
jetivos sdo apoiar estudantes de licenciatura em formacao, e fomentar projetos
e programas com ag¢oes de integracdo entre universidade e escola. Os limites
da pesquisa sobre Artes no formato académico desafiaram o GPEAI a criar um
grupo artistico constituido dentro da universidade para pensar sobre as rela-
¢Oes entre formagdo, pesquisa e produgdo artistica. Esse grupo foi intitulado
Sopro Coletivo e mais informagoes sobre ele podem ser acompanhadas em sua
pagina oficial URL: https://www.facebook.com/soprocoletivoarte/

O GPEAI, nos ultimos anos, tem investigado o tema da formacao de pro-
fessores, analisando sistematicamente as matrizes curriculares dos cursos de
licenciatura em Artes Visuais, por meio do Projeto de Pesquisa Observatorio da
Formagio de Professores no Ambito do Ensino de Artes: estudos comparados
entre Brasil e Argentina (OFPEA/BRARG). Observou-se, nessa investigacao,
uma constante relacao entre reformas curriculares e mudangas nas politicas
publicas, o que, nos ultimos 30 anos, tem ampliado a proletarizagdo da pro-
fissao docente (Silva & Bujan, 2016) e diminuido a capacidade de atuag¢do do
professor como intelectual. Nesse sentido, o conceito de intelectual orgéanico,

abordado por Gramsci (1989), resgata a a¢ao dirigente do professor e a sua au-
tonomia de intervenc¢do na realidade.

Buscando ampliar a dimenséao da experiéncia artistica na formagio de pro-
fessores, o GPEAI dialoga com o conceito de processo criador, utilizado por
Vazquez (1978), com vistas a compreensao da Arte em seu processo historico
e coletivo, e que tem na dimensao social também uma problematica criativa e
transfiguradora.

O Sopro Coletivo (Figura 1) dedica-se ao estudo das problematicas advindas
dos processos artisticos e sua dimensio socio-historica, sem que o foco esteja
unicamente no objeto de arte, mas também nas condi¢cdes em que ele foi produ-
zido e como reverberou no cenario atual.
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Um aspecto de enfrentamento para o grupo diz respeito a produgio artistica
dos participantes. Esse exercicio, para muitos docentes, foi deixado para tras
desde a formagao inicial, pois a rotina da profissao cria barreiras para um fazer
artistico sistematico.

A tarefa de colocar-se diante da produgdo do objeto artistico tem desvela-
do diferentes percursos e novos modos de aprendizagem do modus operandi
do artista, e, com isso, a pratica do educador acaba sendo repensada. Desse
modo, trés momentos do grupo em suas agdes de pesquisa artistica sdo aqui
demarcados: a exposi¢do “Sensever,” dedicada a grupos com deficiéncia, rea-
lizada entre 2012 e 2014, e relatada por Silva, Guglielmi & Poffo (2014); a expo-
sicdo “Porque as palavras nio conseguiam esvaziar-me” (Figura 2), realizada
em 2016 com o tema mulheres professoras no contexto da Arte; e a exposicao
“Biografia(s), Corpo, Pele e Coisas do Mundo,” realizada em 2017 como primei-
ro resultado de uma produgao autoral coletiva e construida no grupo a partir da
fotografia (Figura 3).

2. Contextualizando
No primeiro momento de atuacao do GPEAI, a partir de 2006, enfatizou-se,
nos trabalhos desenvolvidos, a pesquisa cujo tema dedicava-se ao estudo da
inclusdo sob a perspectiva da educacio especial. Posteriormente, ampliou-se a
investiga¢do com vistas ao pensar sobre: (a) a natureza da acao docente e suas
inter-relagbes com a tematica dos povos excluidos (no caso do Brasil, principal-
mente negros e indigenas); (b) o acesso critico as tecnologias; e (c) as politicas
publicas e sua reverbera¢io na formac¢ao de professores de Artes Visuais nos
cursos de licenciatura.

Vinculado ao Programa de Pds-Graduagao em Artes Visuais e ao Programa
de Pos-Graduacao em Educacao da Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESC), o GPEAI, desenvolve o projeto OFPEA/BRARG, que envolve univer-
sidades do Brasil e Argentina e vem mapeando a oferta de formacao de profes-
sores nas licenciaturas em Artes Visuais. E nesse contexto que o grupo de es-
tudo depara-se com os desafios encontrados pelos professores no cotidiano de
suas atividades pedagdgicas. E o caso das politicas publicas no cendrio neolibe-
ral, que tém aprofundado o desgaste da ag¢ao do professor nas escolas publicas.

Sem se distanciar dessa problematica, mas também ampliando os trabalhos
para outros aspectos da a¢do docente, o grupo de pesquisa, em conjunto com
o Sopro Coletivo, tem investido na formagao teorico-pratica do professor de
Artes, analisando as contradi¢Ges postas, quais sejam: de um lado, a critica a
emergéncia de uma nova tarefa, a de ser artista-professor, tema trabalhado por



Figura 1 - Encontro do GPAI. Fonte:

Maristela Muller (2016).

Figura 2 - Exposicdo. Fonte: acervo do Grupo
Sopro Coletivo (2016).
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Silva, Schilichta & Hillsheim (2016); e, de outro, o processo criador envolvido
na praxis do professor de Artes Visuais.

3. O fomento da prdtica artistica dos professores
As leituras sobre o processo criador em Vazquez (1978) foram o elemento im-
pulsionador da proposi¢ao da primeira exposi¢ao do grupo de pesquisa articu-
lado com o Sopro Coletivo (Figura 2). Intitulada “Porque as palavras ndo conse-
guiam esvaziar-me...” e realizada entre setembro e outubro de 2016, no Museu
da Escola Catarinense, a exposi¢do deu visibilidade a historia de um grupo de
mulheres, professoras, artistas e pesquisadoras, assim como ao cotidiano da es-
cola e da pratica docente delas, e as representa¢Ges do passado. Especialmente,
a mostra problematizou o que € ser professora em nossa sociedade, as heran-
cas, o que se guarda na/da memoria e o que se deixa do/no passado.

A exposi¢ao teve cerca de um ano de preparacio, foi subsidiada com um
material educativo (Figura 3) e recebeu, para mediagao educativa, estudantes
e professores para atividades de formacgao.

Durante o segundo semestre de 2016 e inicio de 2017, 0o GPEAI desenvolveu
um curso de formagao continuada envolvendo a fotografia como forma de expres-
sao articulada a experiéncia de cada um dos participantes, propondo um olhar
para a produgdo contemporanea da fotografia. Nesse contexto, a historia da foto-
grafia no campo da Arte e a pratica fotografica construiram uma experiéncia com
o objeto fotografia, permitindo reinterpretar o fazer artistico ligado ao posiciona-
mento politico diante do mundo. Ao mesmo tempo em que a fotografia propoe
o olhar para o mundo, sua historia e praticas ajudam a desconstruir a confianga
na verdade das imagens, o que parece, ainda assim, manter a sua credibilidade.

Apesar da popularidade da experiéncia com a fotografia no mundo contem-
poraneo, os integrantes do GPEAI ndo possuiam uma homogeneidade em rela-
¢do a pratica autoral e ao conhecimento técnico da fotografia. Nesse sentido, os
pontos de convergéncia entre o grupo e as praticas fotograficas foram o ensino
de Arte e o interesse de todos pelo estudo da pedagogia historico-critica aplica-
da nesse contexto (Silva & Schilichta, 2016).

Para iniciar o trabalho com o grupo (Figura 4), desenhou-se uma aborda-
gem sobre o desenvolvimento da fotografia no campo da Arte, desconstruindo
a ideia de que esse objeto seria uma forma menor de expressao por estar su-
postamente ligado a um gesto mecanico. A abordagem foi fundamentada em
Fatorelli (2005), que apresenta uma historia em trés atos. Para o autor, esses
trés momentos sdo marcados pela presenca de trés tipos de sujeitos, e cada um
¢ “[...] um sujeito psicofisioldgico, um sujeito da consciéncia e do inconsciente,



e um sujeito maquinico ou simulado [...]” (Fatorelli, 2005: 2). Assim, eles cor-
respondem a trés momentos: segunda metade do século XIX, quando estava
em conta a constitui¢do de imagens em conformidade com o modo de funcio-
namento do olho humano; entre os anos 1920 e 1950, quando as questdes que
faziam diferenca passaram a referir-se ao conceito de inconsciente; e a partir da
década de 1980, quando surge a pratica fotografica contemporéanea, fortemen-
te dominada pela logica virtual. Esses momentos foram analisados a partir de
duas tendéncias que polarizam os debates sobre o fazer fotografico: o purismo
e o pluralismo.

Tal debate ajudou no entendimento do grupo sobre o universo da fotografia
no campo da Arte, desde os embates dentro do movimento pictorialista, pas-
sando pela relacao direta da fotografia com as vanguardas do inicio do século
XX, até o fazer contemporaneo. Nesse processo, constatou-se que a fotografia
sempre conviveu entre expressio, invencao e documento. Compreendeu-se o
processo de criagao em fotografia como algo que concilia realidade e ficgao,
técnica e linguagem, repertorio e encontro, sem a pretensao de afirma-la como
pura ou hibrida por conta disso.

Hoje, o grupo trabalha com a fotografia como forma de expressao de inu-
meras representacdes e interpretagdes, num processo sucessivo e eterno de
criagdo de novas realidades. Nesse sentido, Kossoy (2007:44) entende que o
principal aspecto da expressio fotografica é o de “[...] realidade moldavel em
sua produgio, fluida em sua recep¢ao, plena de verdades explicitas e de segre-
dos implicitos.”

No grupo, entdo, a fotografia passou a ser afirmada nao como Arte ou docu-
mento simplesmente, mas como Arte, documento e expressio simultaneamen-
te. Foi nesse sentido que se desenvolveram os encontros de estudo. E € sob essa
perspectiva de fotografia que o grupo segue trabalhando.

3.1 Processo criativo
Buscando relacionar os estudos e o fazer em fotografia com o universo de inte-
resse dos participantes, além da reflexdo sobre alguns conceitos ligados a re-
presentacdo e a produgao na fotografia contemporanea, viabilizou-se o contato
com diversos artistas/fotografos e suas falas sobre seus trabalhos, na medida
em que o grupo entende a fotografia como uma apropriagdo do mundo visivel
e uma experiéncia para estabelecer-se uma critica aos discursos estabelecidos.

Para essa reflexdo sobre o discurso da tradi¢ao historiografica positivista,
pautou-se na sétima tese de Walter Benjamim sobre o conceito de historia,
considerando-se que o materialista historico, na medida do possivel, afasta-se
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dessa transmissao e considera como sua tarefa escovar a historia a contrapelo
(Benjamin, 1985).

Ainda sob essa perspectiva, a proposta inicial do grupo foi olhar para o en-
torno imediato, buscando relacionar os estudos, a postura tedrica e o fazer ar-
tistico. Naquele periodo, além do trabalho de pesquisa de cada participante, o
GPEAI desenvolvia em grupo a leitura e o debate do livro “Pds-Modernismo: a
légica cultural do capitalismo tardio” (Jameson, 1996), o que auxiliou a todos
na compreensao critica das varias manifestagoes da cultura contemporanea e
do funcionamento do capital, desmistificando-se seu movimento continuado.

As oficinas desenvolveram-se com proposta de debates e reflexdes sobre a
fotografia contemporanea, o processo criativo e a linguagem fotografica. Atra-
vés de encontros tedricos e 0 acompanhamento dos processos criativos dos par-
ticipantes, e entre teoria e pratica, como resultado, o grupo promoveu a exposi-
¢do “biografia(s): corpo, pele e coisas do mundo” (Figura 5).

Dessa forma, estava iniciado o desenvolvimento de processos pessoais com
a linguagem fotografica. Chegando-se a imagem, iniciava-se um novo proces-
so, sendo deflagrados nesse movimento outros aspectos relevantes, como as
necessidades técnicas e o pensar sobre as relages entre texto e imagem,/ima-
gem e texto, e o aprofundamento do olhar sobre a realidade social.

Concluséo
Analisando-se a pequena trajetoria do Grupo de Pesquisa Educagio, Artes e
Inclusdo, observou-se que os estudos teoricos, aliados a reflexdo sobre a Arte,
sobre seus modos de produgao e circulagdo, dao novos sentidos a diferentes
processos de conhecimento sobre a Arte. No entanto, acredita-se aqui que a
qualidade da atuagdo do professor de Arte ndo esta vinculada unicamente a
sua atuag¢do como artista. As condi¢des materiais de existéncia exigem demais
do professor. A adequacao do espago escolar e a ampliacdo das oportunidades
de fruicao da Arte para os estudantes também corroboram para o éxito da for-
macéo de um pensamento sobre Arte e sobre os seus processos historicos. Um
pensar sobre como foram engendradas as problematicas da Arte, mais do que
se elaborar um raciocinio raso sobre a biografia dos artistas em si.

O que se almeja com estudos como esse € se chegue a um processo de ensino
de Arte em que professores e estudantes debatam, reflitam e reconhe¢am jun-
tos a Arte como fendmeno social. Como diria Benjamin (1985), que esses atores
escovem a histdria a contrapelo, investigando os modos de produ¢do da Arte em
seus diversos momentos para compreender a atualidade e suas contradi¢des.

Assim, atuar como professor e como artista, mais do que um desejo, € uma



Figura 3 - Fragmento Material Educativo.

Fonte: acervo do GPEAI (2016).

Figura 4 - Reflexdes acerca da fotografia. Fonte:
arquivo do GPEAI (2017).
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Figura 5 - Exposicdo.
Sopro Coletivo (2017).



necessidade do sujeito. Mas pode também ser vista nessa dialética a existéncia
de questoes como: uma hierarquizac¢do da relag¢do artista-professor; um modis-
moj; ou mesmo uma estratégia de flexibilizacao da profissao.

Especificamente nos processos criativos, desenvolvidos com os professores
de Arte no GPEAI, concluiu-se que uma camara fotografica nao é so plastico,
aco ou um objeto, mas a possibilidade de realizar fotografias. E, para além dis-
so, entendeu-se o longo alcance disso hoje, quando estdo a disposi¢ao de todos
diversos aparelhos, dispositivos, recursos, tecnologias de ponta, discursos de
marketing variados.

Nesse processo, contudo, uma pergunta se faz necessaria: que fotografia se
quer fazer?

Mais ainda no ensino da fotografia, ou na fotografia trabalhada no campo da
educagio, nio se pode ficar satisfeito com a ideia de que o que vale é a possibi-
lidade virtual de criar uma imagem para simplesmente posta-la na rede todos
os dias. Esse fazer deve estar embalado pelo entendimento de que as imagens
podem (e devem) estimular nas pessoas novas necessidades estéticas.
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Resumen: En la formacion de maestros de
Educacion Primaria en la Universitat de
Valencia disponemos de una Mencion Es-
pecifica de “Arte y Humanidades”. El alum-
nado que cursa esta mencion tiene una asig-
natura cuatrimestral titulada “Propuestas
didécticas en educacion artistica”. En esta
materia curricular utilizamos como plantea-
miento el Trabajo por Proyectos. Uno de los
proyectos que han surgido durante 2018 par-
te del tratamiento del tema “La muerte”. Se
trata de un aspecto que no aparece especifi-
camente en el curriculum de la formacion de

Abstract: In the training of Primary Education
teachers at the University of Valencia we have a
Specific Mention of “Art and Humanities”. The
students of the mention have a subject entitled
“Didactic Proposals in Art Education”. In this
curricular subject we use the Work for Projects
as an approach. One of the projects that have
emerged during 2018 comes from the treatment
of “Death.” It is an aspect that does not appear
specifically in the curriculum of teacher training,
ataboo subject in many aspects. To carry out the
project, we start with the work of current women
artists, especially the French artist Sophie Calle.



docentes, un tema tabu en muchos aspectos.
Para llevar adelante el proyecto partimos de
la obra de artistas mujeres actuales, especial-
mente de la artista francesa Sophie Calle. El
alumnado realiza una serie de instalaciones
artisticas, teniendo en cuenta la posibilidad
de incorporar objetos, pinturas, fotografias

The students perform a series of art installations,
taking into account the possibility of incorpo-
rating objects, paintings, photographs and other
elements. These installations have been exhibited
at the Museum of Natural Sciences of Valencia.

Keywords: Art/ Education / Teacher training /
Death / Museum.

y demas elementos con los que construir sus
instalaciones. Dichas instalaciones se han
expuesto en el Museo de Ciencias Naturales
de Valencia.

Palabras clave: arte / educacion / formacion
del profesorado / muerte / museo.

1. Introduccién

Soy profesor de Educacion Artistica en la Facultat de Magisteri de la Universitat
de Valéncia. En este centro universitario formamos a futuros maestros de Edu-
cacion Infantil y Primaria. Se trata de alumnado que llega a nuestra universidad
publica con expedientes de nivel alto, ya que la nota de corte es muy exigen-
te. Los dos primeros afios de los estudios de Grado de Maestro Especialista en
Educacion Primaria son de ambito general, pero a partir del tercer afo se elige
una de las Menciones que se ofrecen. Se puede optar entre Educacion Fisica,
Musical, Lengua, Matematicas, Ciencias o Arte y Humanidades. En la Mencion
especifica de “Arte y Humanidades” se ofrece una asignatura optativa cuatri-
mestral titulada “Propuestas didacticas en educacion artistica”. Existen dos
grupos de alumnos de esta materia, uno de mafnanay otro de tarde. Cada grupo
tiene aproximadamente §0 alumnos, en total unos 100 alumnos matriculados
entre las dos opciones horarias. Soy el profesor de ambos grupos, lo cual per-
mite, como en este caso, implicarles en una propuesta que favorece el contacto
entre ambos, ya que habitualmente el alumnado de la mafiana no suele conocer
al alumnado de horario de tardes. En esta ocasion ha sido posible, lo cual per-
mitia que nos aventurasemos en un proyecto que, ademas, tenia la posibilidad
de exponerse en un museo de la ciudad. El trabajo de coordinacién ha sido im-
portante, pero valia la pena arriesgarse. Seguidamente contamos muchos de los
logros que hemos conseguido alcanzar con este proyecto.

2. Precedentes: El miedo y El cuerpo
Una de las modalidades que siempre he desarrollado en mi ejercicio de la do-
cencia es el Trabajo por Proyectos. Fernando Hernandez-Hernandez (quien
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prefiere la denominacion Proyectos de Trabajo) incide en que aprender me-
diante proyectos de trabajo no es lo mismo que hacer proyectos, asumiendo que
“el conocimiento que se requiere para dar sentido al mundo en el que se vive no
esta organizado por hechos, conceptos, procedimientos y valores fijos y dados,
sino que es un proceso cambiante y en construccion”, ya que “el conocimiento
no se configura como una linea recta, sino que esta hecho de historias y visiones
sobre los fendmenos, refleja intereses que reafirman y que excluyen”, al mismo
tiempo que esta metodologia supone “acercarse a un tema o a un problema para
tratar de desvelar sus enigmas, cuestiones y contradicciones” (Herndndez-
Hernandez, 2000:82). Hernandez parte de la idea de generar una conversacion
cultural, en la que se trata de dar sentido y transferirlo a otras situaciones “en
la medida que conecte con las preguntas que dieron origen a los problemas que
abordamos y con los interrogantes que los sujetos se plantean sobre si mismos
y el mundo”. Dicha conversacion sirve de puente entre las identidades de los
aprendices, el entorno de aprendizaje y la conexion que se establece con lo que
se aprende. Por eso “aprender es también una practica emocional, no s6lo una
cuestion cognitiva y comportamental” (Hernandez-Hernandez, 2000:80)

Los proyectos de trabajo permiten desarrollar un discurso abierto que evo-
luciona con la participacion e implicacion de todo el alumnado y el profesorado.
De los cinco proyectos que se proponen durante el tiempo que dura la asignatu-
ra (unos individuales y otros en grupo), el que en esta ocasion hemos denomi-
nado “La muerte” ocup6 cinco semanas de taller (cuatro horas de clase sema-
nales), con sesiones que incluian procesos de discusion y debate, explicaciones
o aportaciones diversas, y por supuesto momentos para elaborar las instalacio-
nes. El hecho de haber propuesto y haber aprobado una tematica tan singular y
novedosa tiene que ver con otros ejemplos de afios anteriores. En 2016 el tema
propuesto fue “El miedo”.

Algunos conceptos son constantes en el arte de nuestro tiempo y en el de
cualquier época, como la vida y la muerte, el amor, el odio, el poder, los dere-
chos humanos, la educacion, el cuerpo. Utilizar estos conceptos nos permite re-
visar lo que ha ocurrido en la historia del arte, a partir de lo que esta pasando en
la actualidad. Por ejemplo, si hablamos del cuerpo humano, o de la identidad,
podriamos empezar con las fotografias de Cindy Sherman, y a partir de aqui
recuperar otros artistas anteriores como Rembrandt, Caravaggio, Frida Kahlo,
Ribera o Louise Bourgeois. El alumnado de Magisterio no se va a dedicar a la
produccion artistica ni tampoco al comercio con obras de artistas, pero si que
pueden convertir el arte en una herramienta capaz de generar grandes satis-
facciones pedagogicas (Hernandez-Hernandez, 2016). Por eso les animamos a



Figura 1 - La arfista Carmen Calvo participando
activamente de las instalaciones realizadas por
el alumnado de Magisterio en el proyecto “El miedo”.

Figura 2 - Instalacién en la que se denuncian las
presiones hacia los cuerpos de las mujeres en tanto
que construccién cultural. Proyecto “El cuerpo”.
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Figura 3 - Imagen de la exposicién de Sophie
Calle “Beau Doublé, Monsieur le Marquis”.

Figura 4 - Sesién preparatoria del proyecto
“La muerte” en el aula de pldstica de la Facultad
de Magisterio.



utilizar las posibilidades del arte como argumento educativo, como fuerza ca-
paz de revolucionar la sociedad, como aliento que inspira los cambios y las me-
joras sociales. “El miedo” fue el detonante de una serie de trabajos en los que el
alumnado plasmo sus ideas en relacion con esta sugerente idea.

Siguiendo las premisas de Juliana Almeida Duarte, pensamos que “el arte
contemporaneo tiene como cuestion basica proporcionar una experiencia; las
instalaciones y performances lo hacen con claridad y de manera mas radical, im-
plicando la participacion del cuerpo, del artista y el espectador. El cuerpo impli-
cado nos lleva a reflexionar sobre el conocimiento sensible” (Duarte,2016:142).
Este planteamiento de la autora brasilefia nos ayuda a reconocer en nuestras
experiencias de aula un proceso significativo que pretende implicar al maximo
al alumnado universitario, en este caso a los futuros maestros. No se trata de es-
pecialistas en historia del arte ni tampoco de artistas, sino de maestros que uti-
lizan el arte como estrategia educativa. Les planteamos un taller en el que van a
reflexionar sobre el miedo (incluyendo sus propios miedos), y al mismo tiempo
van arealizar una instalacion artistica. El trabajo se ejecuta en equipo, por grupos
de cinco personas. Cada equipo expone su idea, y durante cinco semanas se ela-
bora la propuesta. En clase se hablo basicamente de las posibilidades que genera
la obra artistica de Carmen Calvo (http://www.carmencalvo.es), introduciendo
a otros artistas que han sabido plasmar el miedo en sus creaciones. También re-
visamos las ideas que transmiten las autoras Martins & Demarchi (2016) cuando
recomiendan utilizar dispositivos que remitan al campo del arte para pensar la
escuela: “dialogos en el terreno de las experiencias y de las posibles relaciones
entre arte y educacion” (Martins y Demarchi, 2016:129), al tiempo que defienden
el arte participativo, como una tendencia que supone implicar a muchas perso-
nas, conectandolas en redes de mediacion cultural.

Cuando finalizo el taller y pudimos ver el excelente resultado de los trabajos
invitamos a la artista Carmen Calvo, quien visito la exposicion. Se sintio muy
emocionada porque le resultaba novedoso que fuesen los futuros maestros
quienes trabajasen a partir de sus obras (Figura 1). Este tipo de recreaciones es
habitual que se hagan en facultades de Bellas Artes, pero no suele ocurrir en
los centros de Magisterio. Las lecturas de la obra de Carmen Calvo contienen
algunos rasgos que la caracterizan: el fetichismo y su pasion por los objetos
turbadores, las poéticas relacionales, las representaciones de la violencia y la
sexualidad desde los relatos del poder, los roles sexuales y la violencia cotidia-
na, el dolor en la infancia, la lucha por la libertad, el dominio del horror (Anton
Hurtado, 2015). La artista plasma con sus obras estos desafios, retos que estan
muy pendientes de las injusticias que todos conocemos y contra las que nos
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rebelamos. Quienes nos dedicamos a la docencia hemos de aprender a reflexio-
nar sobre estas problematicas para actuar, y aqui es donde el arte nos ofrece
mas posibilidades.

El tema que surgio en 2017 fue “El cuerpo”. La artista elegida para que su
obra sirviese como referente inicial fue Anna Ruiz Sospedra, quien maneja a la
perfeccion los lenguajes creativos del cuerpo (https://www.flickr.com/photos/
anna_ruiz). Cuando hablamos de arte contemporaneo nos referimos al arte que
se esta realizando en la actualidad, y por tanto, hablamos de artistas vivos, de
personas a quienes incluso podemos conocer personalmente. Si estas personas
son mujeres artistas, entonces estamos incorporando un rasgo de género que
visibiliza esta realidad y le daimportancia. La mayoria de mi alumnado son mu-
jeres. Creo que mis alumnas, las futuras maestras, deben conocer a estas artis-
tas que hacen arte y defienden sus propuestas en las galerias y en los museos.
En el caso de Anna Ruiz Sospedra, ademas, tenemos la oportunidad de ver sus
esculturas en el espacio publico, ya que es una artista que presenta sus trabajos
en las “fallas de Valencia”.

El uso del cuerpo como representacion de lo humano sigue preocupando al
alumnado de magisterio, ya que el cuerpo constituye el concepto cultural mas
sofisticado y debatido (Foucault, 2009), especialmente cuando pensamos en
los nifios pequefios, quienes seran los alumnos de educacion infantil en el futu-
ro. Por ello consideramos de maximo interés y urgencia que los futuros maes-
tros analicen el cuerpo (Butler, 2002) como una construccion cultural (Figura
2). Asi lo remarca Jordi Planella cuando afirma que en el momento en que los
sujetos son educados para saberse inseridos historicamente, tiene sentido “ha-
blar de la historia del cuerpo y de su narratividad. Pero hablar de la condicion
de historicidad del cuerpo exige hacer referencia a la misma condicion de na-
rratividad de los cuerpos. Los cuerpos, ése pueden narrar?” (Planella, 2006:52).

3. Inicio de la aventura para vivir La Muerte
En la materia “Propuestas diddcticas en educacion artistica” utilizamos como
planteamiento el Trabajo por Proyectos, llevando a cabo cinco proyectos du-
rante el cuatrimestre. Uno de los proyectos que han surgido durante 2018 parte
del tratamiento del tema “La muerte”. Se trata de un aspecto que no aparece
especificamente en el curriculum de la formacion de docentes, y que es con-
siderado un tema tabu en muchos aspectos, especialmente a nivel escolar, y
también en la formacion del profesorado. Para llevar adelante el proyecto en
este caso partimos de la obra una artista actual, la artista francesa Sophie Calle.
La reciente exposicion de Sophie Calle en el Musée de la Chasse et la Nature



Figura 5 - Sesién preparatoria de la exposicién.
Visita con el alumnado de Magisterio al Museo
de Ciencias Naturales.

Figura 6 - En la imagen vemos dos de las
instalaciones: a la izquierda La dlima mirada'y al
fondo a la derecha Somos flor y semilla.
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Figura 7 - Instalacién Comerse la muerte,

a modo de tumba picnic.

Figura 8 - Instalacion La muerte no discrimina.

Escalera con fotografias de diferentes

edades de la vida.



de Paris titulada Beau Doublé, Monsieur le Marquis es una buena muestra de lo
que intentamos transmitir. Gracias al ejemplo del trabajo realizado por Sophie
Calle en esta magnifica exposicion, el alumnado pudo plantear mejor sus ideas.
En Beau Doublé, Monsieur le Marquis la artista rinde homenaje a su padre y a su
gato, ambos muertos recientemente. Utiliza el mecanismo de generar arte para
superar el duelo de la doble pérdida (Figura 3). Si bien nosotros llevabamos pre-
parando el evento en el Museo de Ciencias Naturales de Valencia desde marzo
de 2017, el hecho de haber podido ver la muestra de Sophie Calle en Paris en
diciembre de 2017 nos facilitd mucho el engranaje de la propuesta.

El alumnado debe asumir que se puede hacer arte con objetos sencillos, rea-
lizar una serie de instalaciones artisticas, teniendo en cuenta la posibilidad de
incorporar objetos, pinturas, fotografias y demas elementos con los que cons-
truir sus instalaciones. Se trata de encontrar la poética del objeto, transitando
por la linea de la poesia visual. A partir de aqui se inicia el taller para que cada
equipo construya una instalacion artistica plasmando sus reflexiones sobre los
miedos. Durante las sesiones de realizacion del taller se asesora al alumnado de
Magisterio en aspectos como la seleccion de materiales, la union de elementos
constructivos, o bien el juego estético de colores y texturas. Al mismo tiempo se
van concretando los aspectos conceptuales de cada obra, elaborando un discur-
so en imagenes que posteriormente se ha de exponer al publico.

Al inicio de la propuesta escuchabamos comentarios del alumnado como
los siguientes: “Yo no me siento preparada para exponer en un museo”; “Yo no
he sido nunca buena en dibujo ni en artes, los profesores me decian que era
negada para el arte”; “Creo que no seré capaz de hacer una obra de arte, ese es
un campo que no controlo”. Cuando iniciamos la asignatura de Proyectos, les
digo que el unico que confia en las posibilidades artisticas del alumnado soy yo,
el profesor, ya que el propio alumnado desconoce sus potenciales, y de hecho
desconfia de poder llegar a buenos resultados (Freire, 2015). Las sesiones de re-
flexion ocupan la primera parte de la preparacion del proyecto (Huerta, 2014).
Hablamos sobre la muerte, pero también sobre las necesidades y los intereses
del propio alumnado en relacion con este tema (Figura 4).

Otro aspecto importante a destacar de la preparacion del proyecto fueron
las dos visitas al Museo de Ciencias Naturales, para conocer los espacios, para
conversar con los responsables del museo (la directora Margarita Belinchon, la
educadora Sandra Illobre) y para conocer al alumnado de Biologia en practicas
que nos iba a ayudar en el montaje, asi como al personal técnico del propio mu-
seo que nos tenia que asesorar. Fueron unas visitas muy provechosas, ya que
se resolvieron las dudas del alumnado y pudieron definir donde querian ubicar
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Figura 9 - Enjaulados, instalacién con una jaula con

mufieca y una corona de flores.
Figura 10 - Instalacién Asesinos del medio ambiente,
de temdtica ecologista.



sus instalaciones. Esta fase de preparacion es clave para conseguir la coheren-
cia del recorrido expositivo que se pretendia (Figura §).

Lasinstalaciones estan situadas a lo largo del recorrido de la exposicion per-
manente del museo. Se trata de una importante coleccion de fosiles, ubicados
en diferentes salas. Se intento que las instalaciones generasen un ritmo ade-
cuado para que el visitante pudiese reconocerlas en medio del resto de piezas
y explicaciones del propio museo. La novedad de esta propuesta es que no se
trata de una exposicion montada en una sala con las piezas del alumnado, sino
que las 18 instalaciones se han distribuido por todo el recorrido del museo, de
manera que el espectador debe “buscarlas” en cada sala. El efecto sorpresa de
este planteamiento le da un aire mas Iudico y de descubrimiento a la visita.

La tercera visita al museo ya fue con los materiales preparados para montar.
De nuevo un esfuerzo de organizacion para poder atender a casi 100 alumnos
con sus 18 instalaciones que debian colocarse en diferentes lugares del museo.
Los aspectos de coordinacion técnica se habian estado preparando anterior-
mente en el aula, de modo que en un solo dia se pudieron montar todas las pie-
zas, algunas de ellas de grandes dimensiones.

4. Exposiciéon de las instalaciones en el Museo de Ciencias Naturales
Las instalaciones del proyecto “La muerte” se han expuesto en el Museo de
Ciencias Naturales de Valencia durante los meses de abril, mayo y junio de
2018. Un total de 18 instalaciones transmiten la idea de “La muerte” que ha re-
presentado el propio alumnado universitario de Magisterio. El buen resultado
de las piezas realizadas y su repercusion entre el numeroso publico asistente a
la exposicion nos anima a continuar experimentando con este tipo de propues-
tas. También nos permite analizar la nueva mirada hacia el arte que ha experi-
mentado el alumnado. La faceta creativa e innovadora del proyecto supone un
contacto directo con el museo (uno de los museos mas visitados de la ciudad) y
una hibridacion entre los conceptos de “artes visuales” y “ciencias naturales”
desde lo educativo. E1 Museo de Ciencias Naturales de Valencia es el lugar ele-
gido para presentar estos trabajos porque se trata de un museo que habla sobre
lavida a través de vestigios de animales muertos. La exposicion “Viure la mort”
(Vivir la muerte) nos ofrece la oportunidad de mostrar al publico los trabajos
artisticos del alumnado de Magisterio en un entorno privilegiado. Para desarro-
llar la experiencia y difundirla en redes se ha utilizado el hastag #ViureLaMort.

Lainstalacion La ultima mirada ha sido realizada por el grupo Barbara Kruger,
compuesto por las alumnas Aurora Cartagena, Olga Puig, Sandra Ruiz y Laura
Vidal. Se trata de tres lapidas a tres alturas diferentes en la pared. Las lapidas se
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pueden abrir, ya que disponen de un mecanismo de apertura que maneja el vi-
sitante (Figura 6). Cuando se abre la lapida vemos nuestra propia cara reflejada
en un espejo. Segun explican las alumnas: “Queremos transmitir la imagen de
la muerte, a la que todos llegaremos tarde o temprano. A través del espejo te das
cuenta de que el proximo puedes ser tu. La idea principal es aceptar la muerte
como un proceso cotidiano, y eliminar todo tabu para que reflexionemos y dis-
frutemos el maximo nuestro dia a dia.” El hecho de verse en un espejo dentro de
una tumba impacta de manera insolita al visitante. Las diferentes alturas estan
pensadas para las diversas medidas del publico (desde nifios hasta adultos).

La instalacion Somos flor y semilla reivindica a los desaparecidos durante la
dictadura franquista, miles de personas que fueron fusiladas y que siguen en
las fosas comunes de las cunetas de las carreteras donde fueron dejadas, aban-
donadas (Figura 6). El grupo Frida Kahlo esta compuesto por Lourdes Garcia,
Paula Gémez, Alvaro Olivares, Maria Ortiz y Mar Pons. La instalacién es una
réplica de un camino, un recorrido hecho con macetas transparentes en las que
hay flores y objetos que recuerdan a los desaparecidos. También han realiza-
do un video muy impresionante que se puede ver en la exposicion. Segun los
alumnos, han querido representar “un camino que nos lleva a recordar la injus-
ticia de aquellos desaparecidos durante la dictadura franquista, que sin flores
también fueron enterrados (Lopez Fernandez-Cao, 2016). Como si se tratara
de una herida abierta, aproximadamente 88.000 personas todavia nos gritan
desde las cunetas. La tierra late esperando que los encontremos.”

En la instalacion Comerse la muerte se nos habla de la importancia de la co-
mida en los rituales funerarios (Figura 7). Ha sido realizada por el grupo Cindy
Sherman, cuyas componentes son Olga Cases, Andrea Canet, Carla Benlloch,
Andrea Vidal y Laura Moratalla. Ellas nos explican que la comida esta muy vin-
culada al momento de la muerte, ya que “una costumbre cultural consiste en
reunir a los familiares y amistades alrededor de una mesa con comida para re-
cordar y hablar de la persona difunta.” Han querido plasmar esta tradiciéon en
su proyecto mediante una instalacion con una tumba cubierta por un mantel
con diferentes tipos de comida a modo de picnic.

Gracias a la instalacion La muerte no discrimina se planteo en clase una se-
sion en la que se revisaron numerosas obras de arte de toda la historia en las
que se trata el tema de las fases de la vida (Figura 8). El trabajo esta realizado
por el grupo Anna Ruiz Sospedra, cuyos miembros son Isabel Amador, Guillem
Lopez, Paloma Ruiz, Javier Santirso y Marta Torr6. Nos explican que “la vida
es un compendio de etapas que viajan del nacimiento a la muerte, y todos va-
mos a transitar por esta senda. Dos elementos opuestos, pero necesarios: con la



muerte, fluye la vida.” Se trata de una instalacion muy bien planteada para su
ubicacion, ya que la sorpresa del espectador surge cuando, después de haber
bajado las escaleras, ve las imagenes en los escalones.

Para difundir la muestra mediante imagenes y selfies animamos al publi-
co a que se fotografie delante de las piezas, y a enviar el mensaje a través de
las redes con del hastag #ViureLaMort. Este contacto con las tecnologias per-
mite publicitar la exposicion, al tiempo que se consigue que la gente hable de
un tema tabu como es la muerte. EI 18 de mayo de 2018, para celebrar el Dia
Mundia de los Museos (cuyo lema este afio es “Museos Hiperconectados, Nue-
vos Enfoques, Nuevos Publicos”), el Ayuntamiento de Valencia ha propuesto al
alumnado de Magisterio realizar explicaciones al publico asistente al Museo de
Ciencias, planteando cuestiones como:

— Conectar la universidad y el ayuntamiento (las dos instituciones mas
importantes de la ciudad)

— Conectar arte y ciencia

— Conectar educacion y arte contemporaneo

— Conectar el tema de la muerte con el arte y la educacion

— Conectar la produccion artistica con la recepcion cientifica

— Conectar al alumnado universitario con los usuarios a través de redes
sociales mediante el hastag #ViureLaMort

— Conectar publicos de todas las edades

— Conectar el arte hecho por mujeres con la educacion artistica

Lainstalacion Enjaulados nos muestra la presion y el abuso que se ejerce so-
bre los cuerpos de las mujeres (Figura 9). Realizada por el grupo Ana Navarrete
(Maria Ferris, Alba Forner, Alba Garcia y Paula Martinez), simboliza el velato-
rio en recuerdo de la persona difunta. Con una corona de flores las alumnas
quieren “representar un aspecto cultural de la muerte. Una jaula le da a la ins-
talacion una vision social de la vida, ya que representa la situacion en la que se
encuentra cualquier persona que vive en sociedad, especialmente si es mujer.”
Uno de los logros mas interesantes del conjunto del proyecto es gran la variedad
yriqueza de conceptos y materiales que se han utilizado paralas piezas creadas.

En la instalacion Asesinos del medio ambiente quien muere es el planeta, ase-
sinado por la poblacion humana (Figura 10). El grupo Georgia O’Keeffe, com-
puesto por las alumnas Susana Catala, Dana Hernandez, Iris Leone y Carla
Rodriguez, pretende mostrar “el impacto negativo del ser humano sobre el me-
dio ambiente.” Nos recuerdan que “somos responsables de la degradacion del
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planeta, pero también quienes podemos salvarlo. Las toneladas y toneladas de
basura van acumuldndose ino dejemos que lo cubra del todo!”

5. Curadoria educativa mediante Arts Based
Educational Research y Artography

Con la exposicion Viure la mort se fomenta una curaduria educativa que consis-
te en convertir el museo en un experimento educativo desde las artes, algo que
reivindicamos tanto desde el grupo Creari (Huerta & Alonso-Sanz, 2017) como
desde el grupo Esbrina (Hernandez-Hernandez & Sancho-Gil, 2015). Esto supo-
ne al mismo tiempo haber utilizado tanto los recursos de las Artography (Irwin
& O’Donoghue, 2012) como de la Investigacion Educativa Basada en las Artes
(Arts Based Educational Research) en el sentido que plantea Rowling (2010). No
solamente el profesor asume los roles de artista, investigador y docente durante
todo el proceso, sino que ademas el alumnado se implica, investigando desde
su propia posicion como creadores. Defendemos la curaduria educativa apelan-
do a lo que ya defendia Irit Rogoff hace 10 afios en su célebre articulo Turning
(Rogoff, 2008), alentando un modelo de exposiciones en museos que favorecie-
se la parte educativa de la propuesta, sin caer en el efecto curricular que suele
determinar estas instancias a nivel de muestras presentadas en museos. Al in-
citar al alumnado a “apropiarse” del espacio del museo, estamos favoreciendo
una nueva relacion con esta institucion, en la que las instalaciones adquieren
un nuevo valor (Marafion Martinez de la Puente, 2018). Como se trata de educa-
dores en formacion, y no de artistas o historiadores, su mirada nos acerca a los
intereses docentes. Se trata de potenciar el valor del patrimonio que pertenece
a estos futuros docentes (Panciroli, 2016), agitando asi sus conciencias y posi-
bilitando que reflexionen sobre sus propios intereses.

6. Conclusiones
Desde hace unos afos, la asignatura “Propuestas didacticas en educacion artis-
tica” plantea proyectos basados en tematicas poco frecuentes en la formacion
de educadores, como puedan ser “El miedo”, “El cuerpo”, o recientemente “La
muerte”. Estas acciones siempre se vinculan a mujeres artistas en activo, lo cual
repercute en el conocimiento del trabajo de las mujeres creadoras por parte del
alumnado de Magisterio, reforzando asi la mirada hacia los feminismos desde
las artes yla educacion. Artistas como Carmen Calvo, Anna Ruiz Sospedra, Ma-
ribel Doménech o Ana Navarrete estan colaborando con nosotros para llevar
adelante estas propuestas que incorporan el arte contemporaneo a las practicas

de formacion de educadores, propuestas que llevamos a cabo en la universidad



publica y que fomentan la integracion. La metodologia utilizada parte de la in-
vestigacion-accion en educacion, incorporando elementos que proceden de las
Artography y también de la Investigacion Educativa Basada en las Artes.

Tras haber realizado este taller de instalaciones artisticas con alumnado de
Magisterio, comprobamos el buen nivel del trabajo artistico llevado a cabo por
los futuros maestros. Se han empoderado de la mirada intensa del arte, y han
sabido concretar sus ideas mediante poéticas visuales. La poca confianza inicial
del alumnado en sus capacidades creativas es la primera barrera que hay que
salvar. Al terminar sus trabajos, han comprobado que eran capaces de transmi-
tir sus ideas mediante las artes, a través de instalaciones, fotografias, videos,
dibujos e intervenciones performaticas. Ahora se han empoderado del uso de
las artes, y ya son conscientes de sus posibilidades, habiendo superado los mie-
dos iniciales. Precisamente de eso se trataba, de superar los miedos. Cada ano,
con cada nuevo grupo de clase, recuperamos la confianza en el trabajo docen-
te, y por supuesto en la capacidad del alumnado para enfrentarse al lenguaje
artistico. De este modo, cada afio volvemos a superar los miedos iniciales, del
mismo modo que el alumnado se enfrenta a los prejuicios que tenia sobre el
potencial educativo de sus posibilidades desde las poéticas del arte. Con cada
nuevo proyecto se consiguen superar una serie de etapas de preparacion y eje-
cucion, se elaboran ideas y se realizan instalaciones artisticas. Todo ello con la
participacion de mujeres artistas que nos apoyan con sus consejos, colaborando
activamente en el proceso. Es fundamental contar con la ayuda de artistas para
llevar adelante un planteamiento de educacion artistica basado también en las
emocionesy en las buenas practicas.
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Resumo: O artigo reflete sobre a mediagdo cul-
tural e a produgo artistica na escola. Para isso,
analisa uma das proposi¢des do Coloquio Arte
em Transito 2017 intitulada Criangas, artis-
tas, mediadoras: quem aprende com quem?
O evento ocorreu no Colégio de Aplicagdo
Jodo XXIII na Universidade Federal de Juiz de
Fora, no estado de Minas Gerais. A a¢do pro-
posta foi uma visita mediada pela exposi¢ao
com os licenciandos de Pedagogia da UFJF
tendo as criangas-artistas como mediadoras
dos trabalhos.

Palavras chave: Mediagéo cultural / arte na
escola / Pedagogia.

Abstract: This article reflects on cultural media-
tion and artistic production in schools. It analyz-
es one of the propositions of the exposition Art in
Transit 2017 titled Children, artists, mediators:
who learns with whom? The event took place at
the John XXIII School at the Federal University
of Juiz de Fora, in the state of Minas Gerais, Bra-
zil. The proposed action was a visit mediated by
the exhibition with undergraduate students of
Pedagogy at UFJF, having the children-artists
as mediators of the works.

Keywords: Cultural mediation / art in school
/ Pedagogy.

45

Carvalho, Francione Oliveira & Egas, Olga Maria Botelho (2018) “Criancas, artistas, mediadoras: quem

aprende com quem?” Revista Matéria-Prima. ISSN 2182-9756 e-ISSN 2182-9829. Vol. 6 (2): 45-54.



46

Carvalho, Francione Oliveira & Egas, Olga Maria Botelho (2018)

“Criangas, artistas, mediadoras: quem aprende com quem?”

Introdugdo
O Projeto Arte em Transito, realizado desde 2011 no Colégio de Aplicagao Jodo
XXIII, Unidade Académica da Universidade Federal de Juiz de Fora, localizada
no interior do estado de Minas Gerais, Brasil, tornou-se ao longo dos anos um
espaco de referéncia para a experimentacao e a reflexao sobre as possibilidades
da arte na escola. O projeto é formado por dois nucleos de a¢des integradas
que compdem um conjunto de atividades em torno do conhecimento da arte: 1.
Dispositivos artisticos e 2. Dispositivos para formagao docente.

No primeiro nucleo esta a Mostra Cultural, formada pelos trabalhos artis-
ticos dos alunos do Colégio de Aplicacdo, de outras institui¢des, e de artistas
convidados; e a Residéncia Artistica, experiéncia em que um artista apos uma
sequéncia de encontros e atividades propde uma criagido conjunta com os alu-
nos da institui¢do. Ja os dispositivos para formagao docente; perpassam propos-
tas de oficinas, cursos e palestras em outras localidades, encontros de Grupos
de Pesquisas; catalogo pedagogico de Artes e Coloquio académico.

No ano de 2017, a coordenagao do evento convidou o MIRADA — Grupo de Es-
tudo e Pesquisa em Visualidades, Interculturalidade e Formagdo Docente da Faculda-
de de Educagio da UFJF para que assumisse a organiza¢ao do Coloquio Arte em
Transito. Nesse sentido, o Grupo de Pesquisa propds diversas agdes que proble-
matizaram o impacto das multiplas visualidades nos processos educativos e na
formacao do professor. O objetivo central do coloquio foi estabelecer o dialogo e
a troca de experiéncias entre diferentes geragdes de professores, principalmente
os da area de Arte. Para isso prop0s a aproximacao entre os licenciandos de Artes
Visuais e Pedagogia da UFJF e de outras institui¢Oes e as praticas pedagogicas do
Colégio de Aplicagao Jodo XXIII, bem como também das a¢Ges de professores da
rede municipal de Juiz de Fora e estadual de Minas Gerais.

A partir dessaideia, esta comunicagao pretende refletir sobre uma das agdes
propostas no Coloquio Arte em Transito 2017 intitulada Criangas, artistas, me-
diadoras: quem aprende com quem? A proposta foi realizar uma visita mediada
pela exposicao tendo as criangas-artistas como mediadoras dos trabalhos (Fi-
gura1e Figura2). Para essa atividade foram convidados alunos(as) da Licencia-
tura de Pedagogia da UFJF.

Muitas questdes surgiram desta experiéncia, tais como: quais dispositivos
s80 necessarios para que as criangas realmente se tornem mediadoras dos seus
trabalhos invés de simples repetidoras de informa¢des? Como trabalhar com
a ansiedade das professoras, que muitas vezes, ndo abrem espago para a auto-
nomia do olhar e da fala das criangas, tornando-se “supervisoras” de media-

¢ao? Como pensar o espago, o tempo e a relagdo com as pessoas envolvidas na



Figura 1 - Mediador da exposicdo Arfe
em Transito. Fonte: prépria.
Figura 2 - Mediadora da exposicdo Arte

em Trénsito diante da obra do artista Gabriel Ribeiro.

Fonte: prépria.
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Figura 3 - Alunos de licenciatura adentrando o espago
expositivo da escola. Fonte: prépria.

Figura 4 - Licenciandos de Pedagogia, criancas-artistas
e pUblico em geral em um dos espagos expositivos
da escola. Fonte: prépria.



experiéncia da mediagdo? Mediar arte na escola tendo criangas-artistas como
mediadoras provoca deslocamentros no pensar, criar e fruir arte? O que os(as)
futuros professores, alunos(as) da licenciatura em Pedagogia (Figura 3) pode-
riam aprender sobre arte com esta experiéncia? Essas sdo algumas das questoes
que mobilizam esta comunicagao.

Desenvolvimento
Inicialmente € importante contextualizar o que foi pensado e o que realmen-
te aconteceu. Pois, a partir desta reflexo ja é possivel identificar questdes que
deveriam ter sido mais cuidadas na constru¢ao da a¢do Criangas, artistas, me-
diadoras: quem aprende com quem?, proposta por nos. Durante a gestagdo do
Coloquio Arte em Trénsito, nas reunides de trabalho do MIRADA, debatemos
a necessidade de aproximarmos no evento nio somente os professores e alu-
nos de Artes Visuais, mas também os estudantes da Licenciatura em Pedago-
gia, considerando que Arte na Pedagogia € uma de linhas de pesquisa. Assim,
definimos a¢des que pudessem colaborar na formagdo e na fruicao da arte por
este publico para expandir as referéncias sobre a arte na escola, ampliar a com-
preensdo sobre a produgio artistica de criangas e o territorio da escola como
dispositivo de media¢ao cultural.

Acreditamos que a mediagao cultural entre arte e publico é uma a¢io que
carrega em si a poténcia dos encontros, da ressignificagio e da sensibilidade.
Ha que se ter olhos para ver, escutar para ouvir. Nesse sentido, a mediag¢ao cul-
tural, seja na sala de aula ou nos espacos expositivos, entre outros, precisa ser
pensada como uma ag¢ao especifica para provocar o olhar cognitivo do fruidor,
mas também conscientiza-lo de outras nuances presentes nas obras ou em
sua relagdo com ela (Figura 4 e Figura §). Ao instigar processos de recriagdo e
percepcao de mundo e o contato mais sensivel e ampliado com o Outro, a me-
diacdo cultural se torna essencial na formacao dos licenciados em Pedagogia,
futuros educadores.

Com este foco propusemos a agao Criangas, artistas, mediadoras: quem apren-
de com quem?, encaminhando a coordenag¢do do evento a seguinte orientagio:
“Umavisitamediada pelo Arte em Transito tendo as crian¢as como mediadoras.
Em seguida, roda de conversa onde as criangas falam sobre suas criagoes, arte
e interesses e compartilham suas experiéncias com as (0s) alunas (os) de Peda-
gogia.” Com estas orientagdes, a visita foi organizada pelas professoras de arte
do Colégio de Aplica¢do Joao XXIII. Os licenciandos em Pedagogia, dispensa-
dos das atividades académicas, no dia e horarios marcados, compareceram ao
evento no Colégio e todos nos acompanhamos a visita mediada. Graduandos,
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professores e pais constituiram o grupo de 40 pessoas que seriam guiados por
criancas, previamente escolhidas pelas professoras de arte. Estas se juntaram
ao grupo e saimos pelo Colégio de Aplicacdo, observando as produgdes artis-
ticas dos artistas convidados e dos alunos das séries iniciais do Ensino Funda-
mental e Ensino Médio, distribuidas nas paredes dos corredores, salas de arte
e galeria, alguns pilares e paredes externas dos patios do Jodo XXIII (Figura s).

Entretanto, apds a realiza¢do dessa a¢do percebemos que fomos omissos
em varias questdes, relativas a clareza conceitual sobre media¢ao cultural e o
compartilhamento de nossas proprias expectativas enquanto organizadores do
evento, tais como:

— O que compreendemos por mediagao cultural e de que maneira ela
pode se tornar um dispositivo para aproximar os licenciandos de Pe-
dagogia dos territorios da arte e da cultura?

— O que se espera de um mediador? Como se instaura os processos de
media¢do?

— Quais as potencialidades, fragilidades e cuidados que devemos ter ao
privilegiarmos criangas como intercessoras entre a produgéo artisti-
ca e o publico?

Reconhecemos que ao longo da visita mediada surgiram ruidos e énfases
desnecessarias e, ainda, exclusao de aspectos que poderiam tornar o encontro
entre os processos de criagao das criancas e a curiosidade dos licenciandos so-
bre arte na escola ainda mais significativo. De certa maneira, ndo nos demos
conta de que sendo uma experiéncia coletiva de mediagao cultural, deveriamos
juntos, propositores desta agao e professoras de arte do Colégio, depurar previa-
mente a compreensao de mediagcao como um estar entre muitos. Vimos que nos
faltou justamente conectar todas as a¢cGes necessarias e os interlocutores envol-
vidos nesta proposi¢ao. Nossa inten¢ao inicial era de que as criangas pudessem
comentar sobre o processo de trabalho e criagdo que estiveram envolvidas e
compartilhassem suas experiencias com os estudantes de Pedagogia, enquan-
to estes, propusessem questoes e também compartilhassem suas vivéncias.

Entretanto, encontramos criangas assustadas com o peso da tarefa; estreitos
corredores escolares que nao permitiram a espontaneidade desejada; sons exter-
nos, interferéncias de outros estudantes do colégio e intervengdestipicas darotina
escolar e ainda, excesso de pessoas para tais espacos. E por fim, ndo houve a roda
de conversa para compartilhamento sobre os processos criativos das criancas
em dialogo com as percepgoes sobre a Mostra na visao dos alunos de Pedagogia.



Figura 5 - Visita a galeria de arte da escola batizada

com o nome de um antigo professor de Arte

do Colégio Jodo XXIIl. Fonte prépria.

Figura 6 - Aluno-artista observa o trabalho

dos colegas. Fonte prépria.

Figura 7 - Aluno-artista se assusta ao deparar-se com
a prépria produgdo na parede. Fonte prépria.
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Participar de todo o processo de criacdo, concep¢do e desenvolvimento de
uma exposi¢ao é fundamental para uma boa media¢ao. Entretanto, a despeito
de nossas expectativas, o fato é que as criangas ndo estavam preparadas para
conversar sobre todas as produgdes artisticas criadas por diversas turmas ou
ainda eleger suas preferidas e discorrer sobre elas. Diante disso, os cinco alunos
incumbidos da tarefa, foram responsaveis por apresentar apenas a produgao de
trabalhos pré estabelecidos pela professora, criando uma dindmica semelhante
aos seminarios escolares, onde cada aluno é responsavel pela sua “parte”, sem
nog¢do do tema completo do seminario. Tal situa¢do também estimulou que
as professoras assumissem a func¢ao de supervisoras das falas e das agdes dos
alunos, culminando na inversao dos papéis, sobressaindo a voz docente. Como
diz Barbosa (2009) uma exposi¢do nao se vigia, se media, se acompanha, se
cuida. Entretanto, como implicar-se na tarefa sem vigilancia? Reconhecemos
que a falha foi nossa, propositores da a¢io, e ndo das professoras, que fizeram o
possivel para que as criancgas se soltassem, ficassem mais confortaveis e que a
proposta da visita mediada se efetivasse.

Ana Mae Barbosa (2009) ao analisar os processos de media¢do usados em
diversas institui¢Oes culturais aponta estratégias recorrentes que enfraquecem a
experiéncia de media¢do cultural: mediadores que direcionam o olhar do visitan-
te somente para as obras sobre as quais se prepararam para falar; visitas “guiadas”
com informagdes decoradas e que reafirmam a proposta do curador da exposi¢ao
ou do diretor do museu; pedagogia questionadora repetitiva: “Exemplo, o visi-
tante pergunta: “Por que tem essa cruz ai?”. O educador responde: “Por que vocé
acha que a cruz estd ai?”. Isso uma ou duas vezes é suportavel, mas se acontecer
constantemente ao longo da visita comentada é um desastre” Barbosa (2009:18)

No longo percurso da exposi¢do, que se estendia por dois prédios e dois
andares, as criangas mediadoras nao puderam selecionar as produgdes que
gostariam de mediar porque participaram do processo de trabalho ou porque,
enquanto fruidoras, foram tocadas pela proposta do outro (Figura 6 e Figura 7).
Na media¢@o cultural, da mesma forma que € o observador que deve escolher
o0 que analisar com a ajuda do mediador, também é o mediador que deve sele-
cionar as propostas que o move a experienciar e a pensar coletivamente. Pois é
pela seletividade que a experiéncia estética comeg¢a a brotar.

De certa forma, aquelas criangas também diziam um discurso, talvez, en-
saiado para agradar “turistas”. Ao nos depararmos com pequenos corpos ten-
sionados, olhares furtivos e vozes trémulas, percebemos imediatamente a fra-
gilidade de nossa proposi¢do. Pretendiamos oferecer uma experiéncia de me-
diagdo entre criancas e futuros professores na busca de que ambos pudessem



experimentar e compreender conceitos, processos e valores relativos a presen-
ca da arte na escola. Entretanto, ndo nos atentamos as articulages necessarias
para o éxito das agOes necessarias entre as criancas/artistas/mediadoras e os
interlocutores envolvidos nesta proposi¢ao.

Ainda assim, nos indagamos se as criangas e os estudantes de pedagogia te-
riam construido sentidos ao longo da visita mediada? Quais?

Consideracées finais
O professor Agnaldo Farias (2007), diz que o “professor nada mais é do que um
sujeito muito animado e otimista, que resolve contar para as outras pessoas
um monte de coisas que elas ndo conhecem, e que ao seu ver, sdo imperdiveis.
"TFarias (2007:67). Como professores, no afa de “contar o imperdivel” os nos-
sos alunos, por vezes, ndo damos espago para que o outro nos conte um monte
de coisas imperdiveis também. Com bastante frequéncia, nos deparamos com
mediadores que nos contam o “imperdivel” de determinada obra artistica sem
considerar outras questdes igualmente importantes e complexas.

Neste caso, nos ensina Martins (Martins & Picosque, 2012:16), que a media-
¢o “se enriquece na troca de pontos de vista de cada um no seu grupo, acrescidos
de outros trazidos por teoricos e estudiosos que podemos apresentar rompendo
com preconceitos estereotipados, ampliando conhecimentos e partindo para no-
vas problematizacoes”.

Em Criangas, artistas, mediadoras: quem aprende com quem?nds, propositores
daacgdo, aprendemoscomascriangas que certas dimensodes do contexto da visita
nio podem ser subestimadas. A media¢ao cultural é uma pratica que se constroi
em grupo, portanto, ela deve iniciar-se desde as primeiras ideias e esbocos do
que se pretende construir coletivamente na escola. Além do planejamento
cuidadoso das agdes artisticas e pedagogicas que estardo envolvidas nos
trabalhos, devemos atentar-se as questdes de curadoria, de montagem, do uso
do espago e da maneira como o publico da escola se relacionara com as obras.
Afinal, a mediagdo pode ser compreendida como um encontro, mas, ndo como
qualquer encontro. Um encontro sensivel, atento ao outro, com qualidade e in-
tensidade, para ampliar conexdes possiveis e uma interacdo especial que afete
a experiencia de alunos, professores, funcionarios e todos que entrarem com
contado com as produgdes expostas na escola. A experimentacao e a investiga-
¢do sdao fundamentais para uma aprendizagem inventiva (Kastrup, 1999), onde
a experiéncia e a duvida estejam em primeiro plano. Afinal, a experiéncia se
torna estética quando vivenciada de maneira plena onde a¢do, sentimento e
significacdo tornam-se uma coisa so.
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Resumo: Trabalho de cerca de 1600 pessoas
da Escola Internacional Chinesa de Hong
Kong, com a autoria da artista residente Julia
Vogl. Apos este fruto Vogl prova que o convivio
¢ essencial como também enriquecedor para a
nossarelacdo humana. A partilha e a ajudamu-
tua nestas atividades mostram experiéncias
positivas com os alunos. A Integracdo como
uma das necessidades basicas para a auto mo-
tivacao de cada aluno.

Palavras chave: comunidade escolar / parti-
lha / tricotar com os dedos / convivio / ajuda
mutua.

Abstract: Work from proximately 1600 people of
the Chinese International School of Hong Kong,

with the authorship of the resident artist Julia

Vogl. After this fruit Vogl proves that socializing
is essential as well as enriching for our human

relationship. Sharing and mutual aid in these
activities shows positive experiences with students.

Integration as one of the basic needs for each stu-

dent’s self-motivation.

Keywords: school community / sharing / infor-

mation exchange / finger knitting / socializing /
mutual aid.
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Introdugdo

Faga com que a escola seja um lugar onde as criangas queiram ir.
(Professor César Bona, 2017)

Todos os anos o departamento das Artes Visuais da Escola Internacional Chi-
nesa de Hong Kong convida o minimo um a dois artistas residentes onde fazem
e expOem os seus trabalhos para os alunos do 7° a0 13° ano escolar. Em novem-
bro de 2015 houve uma excecao, tivemos a oportunidade de convidar uma ar-
tista americana.

O objetivo deste projeto envolvia a partilha e a ligacao entre a comunidade
escolar, assim os alunos, professores e funcionarios deviam estabelecer uma li-
gacdo entre eles. Como também trabalhar num local pouco frequentado, quase
“abandonado” preenchendo esse espago vazio e dar mais importancia ao local
selecionado. E o trabalho de cada individuo no meio do coletivo.

1. Tricotar com os dedos
A artista Julia Vogl selecionou as cores pretendidas para este projeto eu e o meu
colega de trabalho Jeff, também conhecido por Mr. Man pelos estudantes, fo-
mos recolher as 1as escolhidas no mercado.

Na escola houve uma distribui¢ao de caixas de 1a (Figura 1) para cada profes-
sor e respetivos funcionarios, consoante os anos tinham diferentes cores (e.g.
no 13%no tinham o roxo e o amarelo) estas eram dividias em pequenos novelos
de 1a por mim e por uma das funcionarias da escola a D.2 Yeng, o comprimento
suficiente para cada aluno tricotar uma tira de 1a (Figura 2). Havia uma caixa
extra CIS Wool Donation para os pais ou alunos poderem doar 13, visto que os
filhos destes gostavam muito da atividade e queriam continuar a tricotar. A ar-
tista explicava o processo finger knitting, tricotar com os dedos para varios anos
escolares (Figura 3), (Figura 4).

Quando um aluno queria continuar o seu trabalho, no entanto, nao tinha
terminado ainda, utilizavam um dos pauzinhos chineses de cana de bambu para
parar o processo e continuaria mais tarde na altura que pretendesse. Esta parte
era necessaria a ajuda de um aluno menos avangado com outro aluno num ano
mais avang¢ado. Julia fez um horario apenas para os alunos mais novos puderem
ser ajudados pelos mais velhos, por vezes era o contrario.

Essa ajuda mutua, conforme o professor de Saragoc¢a (Bona, 2017) men-
ciona no seu livro, que tinha dado aulas numa pequena escola rural, com seis
criangas e cinco idades diferentes onde existiam turmas mistas, fez com que



Figura 1 - Julia Vogl no lado esquerdo com
as caixas de | para cada professor e respetivos

funciondrios. Foto: Maia Lam (2015).

Figura 2 - Alunos do 3°ano a fricotar com as méos (2015).
Fonte: You Tube “Artist in Residence Julia Vogl 2015.
Figura 3 - Julia sentada no puff azul ensina estudentes

do 5° ano a fricotar com os dedos. Professora de Artes
plésticas, Wendy Wilson também ajuda os alunos.

Foto: Maia Lam (2015).
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os “mais rapidos” ganhassem um pouco de paciéncia, assim que terminavam o
que faziam comegavam a ajudar os que estavam com um ritmo menos anteci-
pado progredirem, em vez de estarem numa luta com outro colega. Para César,
a cooperacdo é um dos pilares fundamentais no ensino, o facto dos pais partici-
parem nas atividades e trabalharem juntos poderiam estabelecer um convivio
entre eles e pode marcar aos alunos uma forma positiva incentivando as crian-
¢as a continuarem (Bona, 2017:161-170). Como Estanqueiro refere, é recomen-
davel que o professor evite a competicao e incentive com a cooperagio, com a
ajuda dos trabalhos aos pares ou em pequenos grupos, compostos com alunos
com diferentes competéncias e diferentes estilos de aprendizagem, assim tra-
tam dos seus colegas como se fossem companheiros e ndo inimigos, solucio-
nando os problemas de uma maneira construtiva (Bona, 2017:21).

1.1 O que significa lar para ti?

Na 12 fase, o autor langa uma pergunta “What is home to you?” em portugués
a pergunta seria “O que significa lar para ti?”, os professores de cada ano pos-
suiam uma caixa de 13, vemos exmplos da professora Wilson (Figura 3) e do
professor de educacio fisica Steve (Figura 4). Os alunos que tivessem termi-
nado uma tira do finger knitting, ou seja uma tira de 14 feito a tric6 com os de-
dos, poderiam responder a essa questdo. Tinham 7 caixas diferentes na entrada
da escola com as respetivas respostas escritas fora da caixa (e.g. “The World”;
“China”; “My family and Friends”), podemos ver na (Figura 5).

1.2 Tricotar com os bragos

O educador que escuta aprende a dificil licdo de transformar o seu discurso, ds vezes
necessdrio, ao aluno, em uma fala com ele. (Freire, 2000:127-8)

Depois das respostas terem sido finalizadas, eu e a Julia recolhemos as respos-
tas (Figura 5) em sete sacos de lixo com 60 litros de capacidade, eram muito
pesadas! Eu, mais a funcionaria D2 Yeng juntavamos as tiras.

E agora vem a 22 fase, trabalhou-se num local onde era pouco frequentado.
Vogl uniu a 14 tricotada pelos alunos, funcionarios e pelos professores em nove-
los enormes (Figura 6). Nesta fase tricota com os bragos (Figura 7), houve um
envolvimento no projeto, ajudavam a artista para desenrolar o material, conver-
savam de temas diversificadas, entre professores, alunos e encarregados de edu-
cacdo que por sua vez iam buscar os filhos. As criangas entusiasmam-se em ver o
processo enquanto a artista tricota com os bragos a 1a que produziram (Figura 8).
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THE KNIT PIT
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Figura 4 - Professor de Educacéo Fisica, Steven May,
no canto superior direfo com os alunos do 7°.

Foto: Maia Lam (2015).).

Figura 5 - Sefe caixas diferentes na entrada da escola
com as respetivas respostas escritas fora da caixa. (e.g.
“The World”; “China”; “My family and Friends”).

Fonte: Maia Lam (2015).
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Figura 6 - Artista residente com os seus novelos

de 1 tricotados. Cada novelo de 1 tricotado representa
uma resposta da comunidade escolar. 2015) Fonte:
You Tube “Artist in Residence Julia Vogl 2015".

Figura 7 - Vogl tricota com os bragos a & que a
comunidade escolar produziu (2015). Fonte: You Tube
“Arm Knitting lots of finger knitting at CIS” (2015)".



1.3 A la unida

Para a 32 fase e como fase final, apds cada novelo de 13 estar completa Julia Vogl
liga os segmentos de cada superficie, deixando uma etiqueta de fora com a res-
posta escrita para a distingdo da area das 7 respostas, coloca em cima dum col-
chéo. O trabalho envolveu-se cerca de 1600 pessoas da comunidade escolar. No
fim, a figura positiva que Vogl pretendia mostrar era a forma de uma porcelana
chinesa (Figura 9), que por sua vez era a forma onde se pode ser a paisagem
de fora da escola, o local onde era “abandonado” passou a ter um significado,
vermos na (Figura 10). Trabalho final, no colchdo conseguimos observar qua-
tro alunas em cima da tapecaria feita. A figura que esta em negativo esta como
fundo, onde a propria Julia se tinha inspirado, fazendo também lembrar uma
porcelana chinesa. A uniao entre as culturas.

Educar no presente...¢ educar nos valores do quotidiano, nas pequenas historias, na
desconfianga, no humor, na libertagdo, na superficialidade, no agnosticismo e na di-
ferenga. (Gervilla, 1993)

Em termos de afetividade de como os alunos avaliam os docentes, segundo
a autora (André, 2007:134), os educandos valorizam positivamente os instruto-
res em fungdo das suas “técnicas de ensino”, ou seja, os que ajudam e explicam
bem, variam o ensino e permitem maior liberdade; a preferéncia foi também
para os professores carinhosos, bem-humorados, amistosos e compreensivos; a
justica ou a injustica nas atitudes ou o tratamento diferencial de alguns alunos,
sdo critérios igualmente utilizados para avaliarem os seus professores.

Ora estes professores com quem Julia estabeleceu contato eram muito eram
carinhosos, por sua vez, tinham bastante sentido de humor, a propria artista
explicava muito bem e fez um video a proposito para os docentes, ndo docentes
e toda a comunidade escolar ver, caso ndo percebessem a explicacao.

Uma das necessidades basicas que Vogl trabalhou foi o vinculo, como as
professoras (Guimaraes, Boruchovitch, 2004:146) afirmam que a necessidade
em que os alunos quererem pertencer e estabelecer vinculos emocionais po-
dem estar ligados a pessoas significativas.

A percegdo de seguranca nos relacionamentos dos estudantes com pais, professores e
colegas ¢ associada a autonomia, ao controle interno, ao bom relacionamento com
figuras de autoridade e a niveis adequados de ansiedade. (Osterman, 2000)
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Figura 8 - Criancas entusiasmadas em ver o processo
enquanto a artista tricota com os bragos a & que
produziram. (2015). Fonte: You Tube “Arm Knitting lots of
finger knitting at CIS” (2015).

Figura 9 - Trabalho final envolvendo cerca de 1600
pessoas da comunidade escolar, figura positiva que faz
lembrar uma porcelana chinesa. Fonte: You Tube “Atrtist in
Residence Julia Vogl 2015".

Figura 10 - Trabalho final, no colchdo conseguimos
observar quatro alunas em cima da tapegaria terminada.
A figura que estd em negativo estd como fundo, onde

a prépria Julia se tinha inspirado, fazendo também
lembrar uma porcelana chinesa. Fonte: You Tube “Atrtist in
Residence Julia Vogl 2015".
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Conclusdo

Nunca podemos esquecer que, se queremos ensinar, Somos nas, os professores, quem
primeiro tem de aprender. (Professor César Bona, 2017)

Para a artista essa troca de informagao ¢ muito mais enriquecedora. O final

deste projeto pode parecer um trabalho de estatistica perante a comunidade

escolar, mas ndo é meramente uma sondagem que este projeto se trata, é algo

mais, € a partilha de historias e experiéncias contadas dos alunos para os seus

colegas, é a maneira como falam durante estas partilhas. Sdo os professores fa-

larem com os funcionarios da escola e interagirem uns com 0s outros e assim

em diante.
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Resumo: Esta é uma proposta desafiadora de
trabalho com e sobre intervengao artistica, de-
senvolvido junto aos alunos de Ensino Médio,
utilizando e discutindo o papel como material
para as produgdes artisticas nesta linguagem,
tendo o processo de criagdo como fruto da am-
pliagdo do olhar a partir da observagdo atenta,
da reflexdo, das experiéncias estéticas e inter-
ventivas no espago escolar e da cidade.
Palavras chave: intervengio artistica / ob-
servagdo / materialidade / experiéncias esté-
ticas / processo de criagdo.

Abstract: This is a challenging proposal of work
with and about artistic intervention, developed
with the students of High School, using and discuss-
ing the role as material for the artistic productions
in this language, having the process of creation as a
result of the enlargement of the look from observa-
tion attentive, reflection, aesthetic and interven-
tional experiences in the school and the city.
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servation / aesthetic experiences / creative process.



Introdu¢do — Primeiro Movimento
Este projeto ¢ fruto de um trabalho de dois anos junto a uma turma de Ensi-
no Médio de uma cidade do interior do estado de Sao Paulo\Brasil que ja havia
transitado por linguagens varias (desenho, pintura, gravura, teatro, danga, en-
tre outros) a qual foi proposto um desafio: trabalhar com interveng¢oes artisti-
cas, tema contemporaneo, que coloca a obra em contato direto com o publico,
instigante para alunos desta faixa etaria e ao mesmo tempo, distante da reali-
dade local.

Pesquisando sobre esta linguagem e buscando tematicas para que pudes-
sem nortear os trabalhos a serem produzidos e estudados, deparamo-nos com
diversos artistas e coletivos contemporaneos que perpassam por assuntos va-
rios, tanto quanto utilizam diversos materiais para a produgao de suas obras
interventivas.

O material didatico “Caderno do Aluno”, da Secretaria Estadual de Educa-
¢do do Estado de Sao Paulo\Brasil foi de grande valia para nossas pesquisas e
estudos, tanto para aproximagao quanto para ampliacdo e busca de novas for-
mas de produzir arte, intervindo e considerando o entorno, os espagos da esco-
la e da cidade. Sites também foram bastante utilizados para as pesquisas nesta
linguagem.

A pesquisa e a “leitura” de algumas intervengdes artisticas explicitaram o
que ja se observava: o nao olhar para o entorno, o olhar viciado e cansado que
pouco percebe dos lugares onde transita e habita, a prevaléncia da visao frontal
de tudo fortalecido pelo uso excessivo do celular e outros aparelhos eletronicos,
a ndo percepgdo e discussao sobre questdes ambientais e ou sociais (sujeira,
abandono, destruigio, violéncia, preconceito, etc.).

ApOs as leituras de textos e imagens, de palavras e obras artisticas, se fazia
necessario responder algumas perguntas: Como nos apropriamos dos espagos?
Como dialogamos e intervimos neles? Como eles nos afetam? Que assuntos,
temas eles suscitam?

Unida a estas questdes também constatamos a dificuldade em utilizar e ad-
quirir materiais propicios e ou mais adequados para produgao desta modalida-
de artistica. Esta realidade moveu-nos para a busca de materiais alternativos,
viaveis, mas a0 mesmo tempo expressivos e ricos em possibilidades.

Nesta investigag¢ao, o papel oficio A4 apresentou-se como um material de-
safiador e potente, ainda que comum, simples, corriqueiro, e também, escasso
no espago escolar.

Definido o material, outro desafio se impunha: como instigar e envolver os
alunos e alunas do Ensino Médio, jovens e adolescentes com este papel: branco,

65

Revista Matéria-Prima. ISSN 2182-9756 eISSN 2182-9829. Vol. 6 (2): 64-74.



66

Liberato, Aline (2018) “O Papel como material & materialidade e

a Intervengdo como proposta/produto final: um desafio possivel”

retangular, limitado e ao mesmo tempo, continuar ampliando olhares e enri-
quecendo conhecimentos e produgdes?
Aqui comeca o segundo movimento.

Desenvolvimento — Segundo Movimento
A escolha foi iniciar com a obra “Caminhando” de Lygia Clark, que propiciou
vivenciar a obra de arte a partir deste olhar/pensar da artista: "Nos somos 0s
propositores: enterramos a obra de arte como tal e chamamos vocé para que o
pensamento viva através de sua agdo.”

A partir desta obra interativa que cada um e todos refazem (faixa de Moe-
bius) o bi tornou-se tridimensional, dando forma, volume, significado e expres-
sdo para tiras de papel que foram “ilustradas” em acordo com o percurso / tema
escolhido, promovendo encontros, limites, descobertas, interrupgdes, formas
inusitadas e obras singulares.

Apos caminhar metaforicamente, a proposta foi caminhar pela escola, com
olhar atento, percebendo espagos, detalhes, &ngulos, desenhos, formas, cores,
objetos, pessoas, materiais, moveis como se fosse a primeira vez: O que reco-
nheco? O que estranho? O que modifico? O que insiro? O que retiro?

Afinal, intervir requer uma leitura sensivel, um olhar sensivel, como nos diz
Martins (1992) “olhar que nio envolve sd a visdo, mas cada particula de sua in-
dividualidade; esta profundamente colado a sua histdria, a sua cultura, ao seu
tempo e a0 seu momento especifico de vida”.

Olhares alimentados e mais repertoriados
Como ja ¢é sabido, as experiéncias estéticas nutrem, o dialogo e reflexdo am-
pliam, o fazer ensina e insere o corpo na obra, a apreciac¢ao e observa¢ao permi-
tem novas trilhas.

Um mesmo inicio e varios caminhos e pontos de chegada. Novas criagdes,
novas obras.

A diversidade de imagens e produ¢Ges que foram realizadas, apreciadas,
observadas e discutidas no coletivo, geraram outros questionamentos sobre o
trabalho que ainda estava por vir.

Quais a¢des realizar? Quais movimentos desenvolver? Quais intervengoes,
planos e reflexdes efetivar? Por onde caminhar, criando novas formas de fazer,
propor, pensar e afetar o outro? Onde e como posso agir neste espago? Como o
material escolhido, o papel, seria empregado de forma a realmente intervir nos
espacos?

O pensamento de Barbieri (2012) “A materialidade esta sempre por ser



Figura 1 - Aluna criando sua obra. Fonte: prépria.

Figura 2 - Obra produzida com papel. Fonte: prépria.
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Figura 3 - Intervencdo no espaco escolar. Fonte: prépria.

do na escola. Fonte: prépria.

Figura 5 - Intervencdo na escola. Fonte: prépria.

Figura 4 - Intervenc



inventada, retomada, investigada. Ela depende de conseguirmos olhar em vol-
ta e perceber como podemos usar materiais, substancias e objetos,” serviu-nos
de impulso e motivagao para assumir o papel como o material a criar e efetivar
acgOes ricas e expressivas.

A escola foi apontada como primeiro espaco a receber as intervenc¢Ges, mas
para isto era necessario observar, olhar com novos olhos os mesmos lugares de
sempre, escolher, definir em qual “canto” cada um ou cada grupo iria intervir.
Também era preciso “convencer” quem autoriza ou nio a intervengio, quem
“permite” agir, produzir no espaco fisico da escola.

Iniciamos as atividades em grupos, criando trabalhos significativos que pu-
dessem dialogar com diferentes espacos fisicos da escola, a partir da percep¢ao
e observac¢do de detalhes, caracteristicas, fragmentos que no dia a dia eram in-
significantes, mas que agora serviam de mote para as tematicas, as discussoes
e proposi¢oes. Surgiram assim, recortes, silhuetas de bonecos, insetos, perso-
nagens a sair ou adentrar canos, buracos, fendas, a subir ou descer objetos, a
sustentar ou interagir com elementos da estrutura fisica do prédio.

Os trabalhos foram expostos, inseridos durante as aulas de arte, propician-
do que os demais alunos e profissionais da escola s0 entrassem em contato apos
amontagem das intervengdes. O objetivo era chamar a atencdo para os espagos
que olhamos e ndo vemos, era agucar e sensibilizar o olhar dos demais, gerar
novas percepgdes e apresentar outras possibilidades e cria¢ao artistica no e do
ambiente escolar. Ou seja, “interferir sobre uma dada situagdo para promover
alguma transformacédo ou reagdo, no plano fisico, intelectual ou sensorial.”
(Enciclopédia Itau Cultural)

Neste sentido, o objetivo foi alcangado, pois varias foram as indagagdes,
observagdes, encantamentos, percepgoes e olhares sobre as obras e 0s espagos
utilizados.

O projeto tomou corpo e consisténcia. O espago da escola tornou-se limitado,
devido a expectativa e motivagao dos alunos, surgindo a necessidade de amplia-
-lo. Assim, o projeto deixou o espago escolar para adentrar o espaco cidade.

Os alunos agora “artistas” passaram a intervir em um cendrio mais amplo
e a perceber detalhes que antes eram imperceptiveis, pois eram vistos com o
olhar rotineiro. O cotidiano antes invisivel passa a ser cenario para as produ-
¢Oes. Janelas, portais, fonte, muros, cal¢adas, arvores, guias e até mesmo bura-
cos e fendas tornam-se motivo de intervencao e passam a ser percebidos, ndao
s0 pelos produtores, mas pela populagio da pequena cidade.

Andar pelo espago urbano ganhou outro proposito e significacdo, pois
era acompanhado de um corpo atento, perceptivo. O trajeto casa escola
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desnudou-se. Estas experiéncias estéticas vivenciadas em diferentes instancias
e propostas, unidas as leituras de obras de interveng¢oes artisticas, entre outros,
alimentavam e moviam os alunos e seus fazeres, suas criagdes e proposigoes.

Derdyk (2001) fundamenta essa etapa quando afirma que

o0 ato da criagdo cria umrecorte no tempo e no espago Usuais para a instauragdao de um
toque diferencial, aquele toque que redimensiona nossas pequenas vivéncias cotidia-
nas, ressignificando a matéria inerte. As experiéncias sio tdo vividas, porém imedia-
tamente perdidas se ndo forem, de alguma maneira, aprisionadas pelo ato da criagdo
por meio de formas inaugurais, reapresentando os elos cultivados pelas experiéncias
pocéticas e estéticas significativas.

Os elos e as experiéncias concretizados em criagdes artisticas atingiram o
objetivo, pois as interveng¢des realizadas provocaram reag¢Ges e interagdes dos
espectadores, afetaram seus olhares, corpos e pontos de vista sobre o entorno,
sobre o cotidiano.

O que era para ser uma “atividade” transformou-se em interveng¢des sema-
nais, que a populagdo acompanha ansiosa, empolgada, pois regularmente sur-
gem novos personagens, novos dialogos, novas intervengdes, novas cenas. Ha
identificagdo, associagdes entre as “personagens” criadas e alguns moradores
da cidade; espagos sdo descobertos, tarefas diarias sdo retratadas e o olhar am-
pliado, sensibilizado e nutrido.

E possivel e necessario destacar que até mesmo as brincadeiras infantis, tio
comuns em cidades do interior, porém distantes em tempos de videogames e
tecnologias, foram retratadas e resgatadas, aparecendo em varias propostas e
criagoes.

Um dos fatores que chama a atenc¢ao de quem produz e de quem observa € o
material utilizado: o fragil e corriqueiro papel, nesta proposta ganhou outra di-
mensao e valor. Ostrower (2007) fundamenta esta observacio quando aponta que

cada materialidade abrange, de inicio, certas possibilidades de agdo e outras tantas
impossibilidades. Se as vemos como limitadoras para o curso criador, devem ser re-
conhecidas também como orientadoras, pois dentro das delimitagoes, através delas,
€ que surgem sugestoes para se prosseguiv um trabalho e mesmo para amplid-lo em
diregoes novas.

Outro fator diz respeito as criagdes, as formas realizadas pelos alunos, prin-
cipalmente no que tange as figuras humanas: contornos, silhuetas padroniza-
das, que ganham vida e movimento, poesia e memoria, forca e sensibilidade,
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Figura 6 - Intervencdo na cidade. Fonte: prépria.

Figura 7 - Intervencdo na cidade. Fonte: prépria.
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Figura 8 - Intervencdo na cidade. Fonte: prépria.

Figura 9 - Intervencdo na cidade. Fonte: prépria.
Figura 10 - Interven¢do na cidade. Fonte: prépria.



flexibilidade e volume, a ponto de refletirem o olhar e a historia de vida de mui-
tos dos envolvidos.

Desenhar diretamente com a tesoura, recortando formas néo foi facil, re-
querendo de alguns o desenho anterior com lapis para depois recortar. Atribuir
tridimensionalidade e movimento a esses recortes trouxe desafios, estudos,
tentativas e erros, “conversas” com colegas de turma, com artistas e ou obras
assim produzidas, pesquisa de materiais que propiciassem aderéncia, susten-
tacdo sem interferir no trabalho. Perspectiva, equilibrio, formas, planos, pro-
por¢ao foram elementos presentes nas intervengoes fazendo com que os alunos
apresentassem e utilizassem seus conhecimentos em arte, a0 mesmo tempo
em que buscavam o novo.

A auséncia de cores e detalhes também foi algo a ser superado e assumido
como proposta, ainda que posteriormente, além do papel branco tenham sido
utilizados papéis coloridos.

Mais um ponto a destacar é a intera¢do e relacdo entre os alunos da turma: o
que iniciou como trabalho individual, foi agregando ideias, participagdes e opi-
nides, desembocando em trabalhos da turma, em a¢des conjuntas onde todos
opinam, acrescentam, interferem, questionam e agregam.

Conclusdo — Terceiro Movimento
Alterar rotas e caminhos, influenciar olhares e pensamentos, questionar, desa-
fiar, incomodar, causar estranheza ou espanto, invadir, ocupar lugares e ideias,
pertencer, agir sobre, transformar, provocar, intervir. Primeiro no ambiente
proximo e comum, a escola e depois, no mais amplo e também comum: a ci-
dade. Propostas e objetivos aos quais os alunos foram convidados a participar,
realizar, envolver-se e que, aceitaram.

Ao embarcar nesta viagem, ndo tinhamos a dimensao que chegariamos tao
longe, que nossas trajetorias e caminhadas seriam tdo extensas e recheadas de
descobertas e aventuras.

Enquanto caminhamos percebemos a efemeridade dos trabalhos tanto por
sua fragilidade material quanto pela passagem do proprio tempo, amudanca de
clima e a forma como este age em espagos publicos abertos, externos. Ha ainda
a acao do outro sobre a obra: o outro que muda de local, que leva embora, que
“estraga” (interage) consciente ou néo.

Assim, iniciamos outro trabalho paralelo ao desejar eternizar, guardar na
memoria e nos olhos as intervengdes: o registro fotografico. A efemeridade
das obras produzidas pelos alunos nos trouxe a possibilidade de novo olhar:
o olhar, perceber pelas lentes das cAmeras fotograficas. Esse “olhar” também
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nos ampliou a possibilidade de apropriagao e intervencao nos diversos espagos,
além de permitir a memoria dos trabalhos.

Ao aceitarem o convite para trabalhar com as interveng¢des artisticas, os alu-
nos permitiram que intervengdes se realizassem em seus saberes cognitivos,
procedimentais e atitudinais; permitiram que o conhecimento fosse ampliado,
experenciado e, consequentemente, construido de forma significativa e pro-
funda. Embarcamos numa viagem onde os roteiros foram varios, os diarios de
bordo diversos, as rotas coletivas e as aprendizagens atingiram todos os envol-
vidos. Fomos provocados e provocamos reflexdes sobre a vida, sobre os lugares
onde pertencemos (ou nao), sobre as relacdes humanas e a vida em sociedade,
sobre os fazeres e vida no interior face ao progresso, tecnologias e globalizagao.

Os bonecos e demais personagens atravessaram fronteiras e acabam de ser
convidados a intervirem no espago da Diretoria Regional de Ensino, que super-
visiona e orienta os trabalhos da escola. Esta nova inser¢do requer um olhar
apurado e fundamentado para o que realizamos até aqui, para as expectativas
alcancadas a fim de elaborarmos novas interveng¢des, novas instala¢oes, novos
e ricos modos de ver.

Para concluir, destaco o fato de que uma proposta que, aos olhos dos alunos
e alunas, serviria para obter “nota\rendimento” nas aulas de arte, expandiu-se
aponto de se tornar parte de cada um deles, trazendo reconhecimento, autoes-
tima, seguranca, confianca, significagio e a consciéncia de que a arte é capaz
de ensinar, de transformar e transpor paredes, muros, pragas, cidades e olhares
opacos e miopes.
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Introdugdo
Esta comunicagio refere-se ao desenho das Unidades Curriculares (UC) de
Artes Plasticas I e II que integram a Licenciatura em Educacio Basica da Es-
cola Superior de Educagdo de Lisboa. Sdo apresentadas as bases de natureza
tedrica, subjacentes a sua conce¢do, metodologias de leciona¢ao e um balan-
¢o das praticas desenvolvidas. A abordagem as artes plasticas no contexto da
formacao inicial de professores do Ensino Basico (EB), educadores e outros
atores educativos, reveste-se de particular importancia dado que a entrada, os
estudantes desta licenciatura apresentam fragilidades no que toca a literacia
em artes visuais e uma visdo estereotipada da atividade artistica. A este facto
nao ¢ alheio o escasso contato com as artes (na maioria dos casos circunscrito
apenas ao EB), a inexisténcia de habitos de consumo cultural e a escassa im-
portancia concedida aos processos criativos como experiéncia necessaria ao
desenvolvimento pessoal. O desenho proposto para estas UC de Artes Plasticas
I/11, e seu desenvolvimento pratico visa criar um espaco de aprendizagens no
dominio da literacia visual, que articule as dimensdes técnica, experimental,
estética/cultural e critica, e assuma uma transversalidade aos dominios pessoal
e profissional.

Este texto encontra-se dividido em 2 grandes blocos, i) apresentacdo das
perspetivas tedrico-metodologicas que alicercaram a organizagdo curricular
das duas UC (selec¢ao de conteudos e metodologias) e ii) a apresenta¢ao de al-
gumas praticas desenvolvidas com os estudantes da licenciatura.

1. A ubiquidade da imagem
Ao ler estudos recentes, como o Social Influence Report (2017) que analisou con-
tas da rede social Instagram em Portugal com mais de 40 mil seguidores, perce-
be-se melhor o poder performativo da imagem, pois cada um dos seus detento-
res assume-se como influencer na adogao de determinados comportamentos de
consumo ou lifestyle.

Maria Caso sublinha esta dimensdo da imagem ao afirmar:

Las imdgenes no solo relatan o enuncian discursos, sino que las imdgenes hacen: hacen
que nos sintamos mal, que vayamos al gimnasio, |...] y fundamentalmente, nos hacen
comprar. (Acaso, 2017:51).

Apesar deste “assédio” das imagens verifica-se que as praticas artisticas,
sobretudo no 1° ciclo do EB, continuam a ser entendidas como areas residuais,
prevalecendo uma visdo que associa as artes visuais ao dominio de técnicas
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Figura 1 - Processo de trabalho. Fonte: Joana Ferreira.
Figura 2 - Instalacdo. Fonte: Joana Matos.
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artesanais. Ha assim que repensar as praticas educativas numa perspetiva criti-
ca, na qual, a educacdo artistica possa constituir-se como espa¢o de indagacao,
compreensao e interrogac¢ao da realidade, contribuindo para a construgdo de
uma verdadeira literacia visual.

2. Ver/pensar/fazer/comunicar: proposta curricular

para as artes plasticas
A reforma do programa das UC de Artes Plasticas I/II partiu de uma preocupa-
¢do quanto ao papel desempenhado pela educagio artistica e, particularmen-
te, pelas artes plasticas/visuais na formacao de atores educativos, docentes e
nao docentes. Assim, uma primeira questao prende-se com a literacia e cultura
visual como espagos de pensamento critico sobre a realidade que contribuam
para desmontar rotinas pedagodgicas enraizadas, como a reprodugio acritica de
modelos de aprendizagem e repeticdo de conhecimento importado. Aquilo a
que Maria Acaso designa por “pedagogia toxica” (Acaso, 2009:40) e que impe-
de a constru¢do de um pensamento proprio.

Uma segunda questao incidiu na desconstru¢ao da imagem pueril da educa-
¢do artistica entendida como expressio subjetiva e atividade manual. Destaca-
-se aqui a importancia de um contato com varias linguagens (desenho, pintura,
escultura, fotografia, video, instala¢io, etc...) que, a partir das artes visuais se-
jam mobilizados de forma consequente na concretizac¢ao de projetos artistico-
-pedagogicos.

Finalmente uma terceira questao diz respeito ao dominio da criatividade e
processo criativo, transversais ao dominio educativo. Neste sentido interessa-
-nos um conjunto de metodologias de abordagem que favorecam o desenvol-
vimento de formas de pensamento, pesquisa e comunica¢ao capazes de propor
respostas diferentes e se distanciar de solu¢Ges estereotipadas.

Posto isto, procuramos estruturar o desenho das UC de acordo com alguns
principios basilares. Em primeiro lugar, a sele¢do e organizac¢ao dos conteudos
teve em conta o fato de os conteuidos de ambas serem posteriormente mobili-
zados no Aambito de didaticas especificas no campo da expressio plastica. Pro-
poe-se assim a organizagao dos conteudos a desenvolver em blocos tematicos
que abrangem i) a comunicagao visual, onde se integram literacia, cultura vi-
sual e teoria da imagem; ii) o contato com modalidades técnicas de exploragdo
plastica, integradas em processos de trabalho nos dominios bi e tridimensional;
iii) o desenvolvimento de dinamicas criativas que envolvam aspetos de nature-
za conceptual, formal e técnica e iv) a integracao de conhecimentos de natureza
artistica no campo da pedagogia, da didatica ou da educagdo nao formal.



Em segundo lugar, propdem-se abordagens metodoldgicas que possibili-
tem i) a aquisi¢cao de conhecimentos ao nivel da cultura visual, nomeadamen-
te o contato direto com obras de arte, analise e leitura de imagens de natureza
varia atendendo as suas dimensdes plasticas, estéticas e integracdo espacial;
ii) o desenvolvimento de abordagens artisticas que privilegiam as dimensdes
experimental, discursiva e integracdo em diferentes contextos espaciais; iii) o
desenvolvimento de projetos que cruzem conhecimentos artisticos com uma
intencionalidade educativa.

Por fim, ha ainda que destacar uma dimensao transversal com o estimulo a
criatividade enquanto faculdade simultaneamente individual e coletiva. Neste
caso, o desenvolvimento de processos criativos no ambito das artes plasticas
proporciona aprendizagens estruturadas que, ao incluir a dimensao técnica,
formal e tedrica, integram o conhecimento de forma articulada e, sobretudo
conferem um sentimento de autoconfianca tendo em vista as praticas profissio-
nais em contextos de ensino formal e ndo formal.

Seguidamente, apresentamos algumas perspetivas tedrico-metodologicas
que estdo na base do desenho curricular das UC e estruturam os pilares onde
assentam as praticas.

2.1 Literacia visual e cultura visual
Nos primeiros blocos de conteudos da UC de Artes Plasticas I serdo discutidas
questdes relacionadas com a literacia, cultura visual e teoria da imagem. Po-
rém, a leitura da obra de arte nas suas diversas modalidades sera transversal a
todo o programa desta UC, atendendo a que a literacia visual visa proporcionar
uma descodificacdo de mensagens e codigos em suportes imagéticos, como na
fotografia, cinema, redes sociais, entre outros. De acordo com Felten,

Visual literacy involves the ability to understand, produce, and use culturally signifi-
cant images, objects, and visible actions. |...| The process of becoming visually literate
continues through a lifetime of learning new and more sophisticated ways to analyze
and use images. (Felten, 2008:61)

A competéncia de analisar, interpretar e comunicar de forma eficaz através
de imagens, tornam a literacia visual uma componente educativa imprescindi-
vel a todas as areas do conhecimento. Espera-se que a formagao das proximas
geracoes de educadores e professores esclarecidos, participativos, contribua
para promover dindmicas artisticas e educativas que fomentem estas proble-
maticas.
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De fato, as representag¢des visuais provém e contextualizam formas de so-
cializagdo e aculturagdo nas quais o ser humano se configura enquanto indivi-
duo. Referindo-se ao “visual” Hal Foster (Foster,1988:9), divide este conceito
em dois campos diferenciados. O primeiro, a visdo, trata da perce¢ao como ope-
racdo fisiologica repleta de mecanismos proprios, e o segundo, a visualidade,
como dinamica que liga a dimensao percetiva aos fatores historicos, sociais e
discursivos que a condicionam.

Na verdade, a perce¢do visual que, num inicialmente assume uma dimen-
sdo somatica, depressa se transforma numa constru¢do simbolica/cultural,
apoiada em estimulos sensoriais, conceitos e categorias de analise (Eisner,
2002) contribuindo para o desenvolvimento integral do individuo ao longo da
vida, ao conjugar experiéncia sensorial, vivencial e memoria, através de formas
de simbolizac¢do da experiéncia empirica, processo no qual as artes desempe-
nham um papel crucial.

Debrugando-se sobre a Educag¢io Artistica, Marin Viadel (2003:40) refere
que na cultura visual as aprendizagens se podem centrar em qualquer tipo de
artefacto que seja “prioritariamente visual” com uma natureza culturalizada,
podendo estar integrado num complexo semiotico alargado que contemple ele-
mentos sonoros, verbais e linguagem corporal.

Assim, o enfoque na cultura visual, baseia-se na natureza multidimensional
daimagem e na forma de nos relacionarmos com ela, considerando i) a sua di-
mensao formal, na qual se integram elementos estruturais (como linhas, cores,
formas texturas, luz/sombra ou volume), e sua composi¢ao (enquadramento,
equilibrio, espago, movimento/ritmo, tempo);ii) a sua dimensao metaforica, na
mobilizagdo de simbolos e codigos especificos de comunicagio; iii) a intencio-
nalidade de quem a produziu — traduzida numa poética particular; iv) o impac-
to no observador e v) a sua integracao contextual em termos sociais, culturais,
historicos, atendendo a produgao, circulacdo e dilatagio no tempo.

2.2 Educacdo, arte e criatividade
Espera-se que os paradigmas elaborados e defendidos pela educagdo artisti-
ca sejam capazes de responder e incorporar nas suas praticas, as alteragoes e
transformacoes no campo das artes e cultura visual, promovendo aprendiza-
gens sintonizadas com o decurso da arte contemporéinea. Esta sera a problema-
tica central de um outro bloco que integra os programas das UC de Artes Plasti-
cas eI Neste caso sao abordadas obras de arte no dominio da pintura, escul-
tura, desenho, fotografia, video, instalagao, site specific, performance e land art e
proposta a realizacdo de projetos artisticos que integrem as varias linguagens,



Figura 3 - Instalag&o (detalhe). Fonte: Joana Matos.
Figura 4 - Personagem do Mendigo. Processo

de trabalho. Fonte: Joana Matos e Sara Reis.
Figura 5 - Personagem do Mendigo.
Processo de trabalho. Fonte: Joana Matos e Sara Reis
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considerando as suas dimensdes plasticas, estéticas, visuais, discursivas e pe-
dagogicas. Considerando que a atitude perante a obra de arte nio é passiva e
que as praticas educativas ndo podem ignorar valores, conhecimentos e expe-
riéncias pessoais, procuramos agrupar as aprendizagens artisticas em 3 areas: o
pensamento visual e criativo; a intencionalidade do conhecimento (artistico e
estético); e asfung¢desimaginativas e emancipatorias do conhecimento artistico.

Uma questdo transversal a todo o desenho curricular das UC foi a necessida-
de de articular os conteudos tematicos e metodologias de abordagem por forma
a criar propostas de trabalho que impulsionem processos criativos diversifica-
dos, simultaneamente entendidos como iniciagio a pesquisa educativa basea-
da em arte (arts-based educational research).

Na verdade, criatividade e processos criativos sdo dois termos convergen-
tes que integram um espectro mais alargado do pensamento visual onde se in-
tersectam modalidades de pensamento aparentemente opostas: pensamento
convergente e pensamento divergente. O primeiro constitui-se como uma for-
ma racional/logica de resolver problemas que possuem uma unica resposta. O
segundo, pelo contrario, conduz a uma multiplicidade de solugdes possiveis.
Envolve, segundo Csikszentmihaly, um conjunto de aptidoes como a fluidez
(capacidade de gerar um grande numeros de ideias), flexibilidade (capacidade
analisar e enveredar por outra perspetiva de abordagem), originalidade (capaci-
dade de gerar solu¢Ges inusitadas e Unicas), as quais se pode acrescentar a ela-
boragdo como sendo a capacidade de operacionalizar e comunicar resultados.
(Csikszentmihaly, 2013:60).

O mesmo autor aponta para um conjunto de etapas do processo criativo:
preparagdo, incubagdo, insight, avaliacdo e elaboragcdo, advertindo para a sua
complexidade, recursividade e ndo linearidade, e, acima de tudo para o facto de
se tratar de uma experiéncia de frui¢do que designa por flow (Csikszentmihaly,
2013:79).

Através de metodologias projetuais é possivel propor atividades com obje-
tivos e etapas definidas capazes de equilibrar as solicitagdes com as competén-
cias individuais, avaliar cada passo de modo a tomar decisoes fundamentadas
e, sobretudo encontrar solu¢des baseadas numa pesquisa que envolva referén-
cias de natureza diversa e experiéncias significativas (individuais e coletivas).

De fato, ndo poderemos descurar as vivéncias/experiéncias desenvolvidas
a0 longo do tempo (e sua memoria), bem como a apropria¢do e/ou reciclagem
de outras ideias e referéncias. Estes dois aspetos, aparentemente contrarios a
ideia de criatividade, sao fundamentais em contexto educativo. Honestamente,
ha que admitir que a base do processo criativo sdo os inputs e que as solucgdes



Figura 6 - Personagem do Mendigo. Processo de

trabalho. Fonte: Joana Matos e Sara Reis
Figura 7 - Personagem do Mendigo.
Trabalho final. Fonte: Joana Matos e Sara Reis
Figura 8 - Exposicdo. Fonte: Joana Matos
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integralmente originais sdo raras. Maria Acaso lembra-nos precisamente deste
fato ao afirmar:

Hoy podemos entender la creatividad como el desarrollo de soluciones inesperadas, |[...],
pero sin caer en la trampa de pensar que dichas soluciones son originales, unicas, non
contaminadas. Llegamos a esas soluciones precisamente porque nos contaminamos,
porque nos mezclamos, porque nos agenciamos de las ideas de otros (Acaso, 2017:89)

3. Praticas pedagégicas e processo artisticos
Neste segundo momento serdo apresentadas algumas propostas de trabalho
desenvolvidas com estudantes da licenciatura em Educag¢ao Basica cujo ponto
de partida é a ligacdo entre técnica e pesquisa no dominio das artes visuais e da
literatura oral. Todos assentam numa dupla perspetiva: o contato com imagens,
materiais, modalidades técnicas, estéticas e discursivas e a possibilidade de
transpor para contexto educativo o conhecimento adquirido através da pratica.

3.1. Proposta 1: Desenhar a linha no espago
Utilizando a obra de arte como indutor para esta atividade de exploracao, re-
corremos ao trabalho escultdrico do artista Alexander Calder. Tendo como
ponto de partida a utilizagao da linha, foi proposto aos estudantes a analise dos
retratos feitos com arame por este artista, e utilizando a mesma técnica cons-
truissem o autorretrato, como se de um desenho minimalista se tratasse. Tendo
como principal objetivo transpor uma realidade bidimensional para um espago
tridimensional, na convergéncia entre o desenho e a escultura, cada estudante
encontrou uma estratégia para construir o seu autorretrato, através da utiliza-
¢do de apenas dois fios de arame, para modelar as partes mais proeminentes do
rosto — olhos, contorno da cara, cabelo, nariz, boca (Figura 1).

Este trabalho culminou com a elabora¢do de uma instalagao (Figura 2 e Fi-
gura 3), a partir da jun¢ao de cerca de 140 autorretratos em arame dos estudan-
tes de 1° ano que frequentaram a UC. Esta instala¢do fez parte de uma exposi-
¢do temporaria na escola na Escola Superior de Educag¢ao de Lisboa.

3.2. Proposta 2: Animando uma Histéria
Esta proposta de trabalho recaiu na realizagcao de um fantoche considerando a
possibilidade de desenvolver abordagens técnicas a tridimensionalidade, bem
como a uma forma de arte que permite inumeras experiéncias artisticas, de
construcao e de manipulagao.

Neste sentido, esta ultima atividade dividiu-se em trés etapas:



12 fase: Pesquisa e Escolha das Personagens. Cada estudante selecionou1ou
2 personagens de uma historia ou conto tradicional portugués;

22 fase: Esboco. Realiza¢ao de um esbogo do fantoche que poderia ter dupla
personalidade. Realizagdo de um estudo de cor e defini¢cdo dos materiais para a
construgdo da personagem.

32 fase: Construg¢io do Fantoche. Primeiramente procedeu-se a construcio
de uma estrutura e modelagdo da cabe¢a do fantoche. Posteriormente, realiza-
ram-se os moldes para a construcdo das roupagens que tiveram em considera-
¢do a manipulagdo e articulagdo dos membros superiores da personagem.

Como forma de ilustrar este processo, escolhemos o projeto de uma estu-
dante que trabalhou a personagem do Mendigo, que pertence ao conto tradi-
cional portugués “Provas de Amor”, reunido por Teofilo Braga (Figura 4, Figura
5, Figura 6 e Figura 7). Finalmente os resultados dos processos desenvolvidos
por estudantes foram divulgados a comunidade educativa sob a forma de uma
exposicao (Figura 8).

Nota Final
A organizagao curricular das UC de Artes Plasticas I e II constitui-se como um
momento de reflexdo acerca da fun¢do desempenhada pelo dominio artistico
na formagao de professores e outros atores educativos, num momento onde o
“assédio” da imagem é uma constante das vivéncias quotidianas. Assim, a or-
ganizacdo dos conteudos teve em considera¢io diferentes dimensdes — cria-
tiva, plastica, estética, discursiva, pedagogica e educativa- que se cruzam no
contexto da educagio artistica e foi acompanhada pela valoriza¢do de metodo-
logias capazes de promover processos criativos como sustentaculo de projetos
artistico-pedagogicos.

Deste modo, através da integracao de conhecimentos tedrico-praticos acer-
ca do pensamento plastico e processo criativo, € possivel um recentramento das
atividades atendendo a dinamicas de ensino/aprendizagem na educagio for-
mal e ndo formal, capazes de desconstruir uma imagem da educagao artistica
como campo autocentrado e autorreferencial na expressao individual e propor
outras dinamicas voltadas para uma esfera coletiva.
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Resumen: Experiencia de innovacion docente
iniciada en el curso 2012-2013 que invita a un
ex-alumno, con una trayectoria artistica intere-
sante y destacada, a presentar sus trabajos a los
estudiantes del ambito de grabado de la Facul-
tad de Bellas Artes de Barcelona. El ejercicio
continuado de esta propuesta nos ha confirma-
do laimportancia que tiene para el aprendizaje
artistico el conectar la Universidad con el mun-
do profesional y establecer unarelacion directa
entre docente, estudiante, artista y profesion.
Palabras clave: Innovacién docente / proce-
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Abstract: Teaching innovation experience initi-
ated in the 2012-2013 academic year that invites
an ex student, with an interesting and outstanding
artistic career, to present their work to students in
the field of Printmaking at the Faculty of Fine Arts
of Barcelona. The continued exercise of this propos-
al has confirmed the importance for artistic learn-
ing of connecting the University with the profes-
sional world and establishing a direct relationship
between teacher, student, artist and profession.
Keywords: Innovation / teaching and learning
processes /graphic works / exchange of experience
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1. Introduccién
La comunicacion Cicle de Retorn narra la experiencia que venimos realizando
desde el curso 2012-2013 en el Ambito de Grabado de la Facultad de Bellas Artes
de la Universidad Barcelona. Dirigida a los alumnos de Grado, esta actividad
forma parte del Proyecto de Innovacion Docente (GID) GINDO-UB/128) que
lleva este mismo nombre.

El proyecto se basa en invitar a un ex-alumno de los talleres de grabado de
la Facultad, que destaque en su trayectoria profesional, para que muestre sus
proyectos, obrasy recorrido alos estudiantes actuales. Alo largo de las distintas
convocatorias hemos querido hacer hincapié en diferentes perfiles profesiona-
les como: el artista-autor, el artista-promotor cultural, el artista-docente, etc...

El objetivo del ciclo asienta su propuesta en demostrar a los estudiantes de
qué forma unas investigaciones, iniciadas en la Facultad, se han ido consolidan-
do y mejorando con el tiempo, para llegar a una obra artistica madura que ha
permitido a este ex-alumno abrirse a nuevos horizontes artistico-profesionales.

Profesores y ex-alumnos trabajando juntos con un mismo objetivo: facilitar
el aprendizaje y animar a los nuevos estudiantes con diferentes perspectivas y
formulas tanto artisticas como profesionales. De esta manera, entendemos el
intercambio como un valor potenciador para que los alumnos comprendan y
trabajen la colaboracion.

Otra de las finalidades evidentes de este ciclo es el dialogo directo entre ar-
tista y estudiante, potenciando las competencias transversales tan imprescindi-
bles para el desarrollo de aptitudes, conocimientos y valores que lo vincularan
aun entorno profesional posterior. La juventud de los artistas invitados facilita
este acercamiento.

Ademas, estas practicas quedan registradas en una publicacion digital que
recopila toda la explicacion del proceso con diversas imagenes de la actividad,
asi como unas entrevistas a los artistas invitados en relacion a su experiencia
en la Universidad y su trabajo posterior. Todo este material se incluye en nues-
tro blog para generar un fondo de consulta dirigido tanto a estudiantes como a
profesores.

Esta propuesta nos confirma la importancia que supone para el aprendiza-
je artistico el hecho de conectar la Universidad con el mundo profesional y es-
tablecer una relacion directa entre docente, estudiante y artista. Por lo tanto,
vincular al alumno con la realidad artistica contemporanea, abrir un dialogo
directo entre el artista profesional y el estudiante, mostrar un recorrido compe-
tente y hacerlo extensivo al colectivo académico son valores que creemos im-
prescindibles para conseguir buenos resultados de reciprocidad y de feed-back.



2. Desarrollo y objetivos
El proyecto Cicle de Retorn. Procesos de aprendizaje y futura profesionaliza-

cion se ha desarrollado a lo largo de seis ediciones y basa su propuesta en los
valores del intercambio y la colaboracion entre un ex-alumno que muestra su
trayectoria profesional y los alumnos del ambito de grafica. El objetivo de esta
colaboracion es el de obtener un conocimiento mas amplio y profundo de las
materias desarrolladas en la Universidad con perspectiva de futuro. Se trata de
que algunos de los alumnos que han estudiado en nuestra Facultad, y que en
la actualidad sobresalen en su campo, puedan mostrar su obra y su recorrido a
los estudiantes que en este momento esten cursando nuestros estudios. De esta
forma, nosotros como docentes podemos estimular y reforzar su aprendizaje y
los estudiantes constatan como, a partir de unas investigaciones iniciadas en la
Universidad, ha sido posible una obra artistica solida y madura que se proyecta
al exterior.

Igualmentee se pretende un reconocimiento por parte de la Universidad al
trabajo de este estudiante y hacerlo extensivo a todo el colectivo académico. En
el proceso se abre un dialogo entre artista y estudiante que potencia el acerca-
miento, las competencias trans- versales imprescindibles para el desarrollo de
aptitudes, conocimientos y valores que lo vincularan a un entorno profesional
posterior.

En primer lugar seleccionamos un alumno con el qual hemos mantenido
mas o menos contacto y del qual conocemos el recorrido y sabemos que se des-
envuelve con soltura en el terreno profesional. Un terreno que aparece de dis-
tinta forma en cada uno de ellos. Algunos han apostado por la faceta artistica
como terreno exclusivo de desarrollo y otros la han alternado y complementado
con la actividad docente, con el diseflo o con otras modalidades propias del gra-
bado. En la mayoria de casos son importantes las experiencias adquiridas fuera
de nuestro pais con otros artistas y talleres. A lo largo de estos afios se ha inten-
tado escoger personas con distintas peculiaridades que mostrasen un abanico
amplio de opciones profesionales.

Una vez escogido al ex-alumno, se le invita a presentar su pensamiento, su
proceso artistico y su obra. En primer lugar, la persona invitada interviene de-
lante de los alumnos mostrando su trabajo en los propios talleres de la Facultad
donde él mismo habia ejercido de estudiante, por lo tanto en el mismo entornoy
en las mismas condiciones de cuando estudiaba. Desde este espacio conocidoy
cercano expone sus ideas y sus trabajos, facilitando el intercambio de experien-
cias. Este primer encuentro permite a los alumnos ver al artista invitado como
alguien muy proximo con quien pueden intercambiar experiencias, consultar,
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Figura 1 - Cicle de Retorn. Sandra March. Taller de
litografia Facultad de Bellas Artes, 2013.

Figura 2 - Cicle de Retorn: Las Taradas, Hogar dulce
hogar. Sala de exposiciones, curso 2013-14.



pedir consejos, etc... Asi, en el taller se produce este primer contacto artista-
alumno y se inicia una relacion de confianza mutua que seria dificil obtener de
otra manera. La actividad se prolonga después con una muestra de su obra enla
sala de exposiciones de la Facultad comentada y dirigida a todos los alumnos y
docentes de todo el Centro.

La sala de exposiciones se convierte en un entorno real de aprendizaje, al
igual que las aulas o los talleres (Figura 1, Figura 3 e Figura 4). En ella, el artista
no solo nos muestra su obra sino que podemos percibir toda su trayectoria artis-
tica, todo un recorrido en el pensamiento iniciado cuando era alumno.

Los espectadores, professores y alumnos, no solamente tienen la posibilidad
de contemplar y admirar la obra sino que pueden disfrutar de una visita guiada,
abierta a todo el publico, donde esta presente la reflexion y el cuestionamiento
de la obra desde diferentes vertientes. La experiencia profesional del artista se
convierte de este modo en un recurso para la enseflanza y el aprendizaje.

Este proyecto se inicid durante el curso 2012-2013 y su €xito nos empujo a
convertirlo en un ciclo anual con un cronograma de nuevos artistas que quisie-
ran enriquecer los pensamientos de nuestros alumnos.

Descripcion de los distintos artistas que han participado en esta propuesta:

En enero de 2013 invitamos a la artista Sandra March quien nos presentd su
ultima creacion I hear you. La instalacion se pudo ver en la Sala de exposicio-
nes del 22 de enero al 5 de febrero de 2013. Segun sus propias palabras, Sandra
March entiende la practica artistica como un medio para repensar y reflexionar
sobre nuevas y viejas tematicas. Su obra abarca basicamente cuatro ambitos: el
cuerpoy el concepto de corporiedad, los valores y estereotipos asociados al gé-
nero, la cotidianidad, la autobiografia y la historia de aquellos seres que confor-
man su entorno como material artistico capaz de conectar y enlazar con la sen-
sibilidad colectiva. La artista mantiene una voluntad de experimentacion con
diferentes disciplinas, con la intencion de vertebrar sus propuestas desde un
punto de vista no restrictivo y dandole un enfoque critico, pedagogico e irénico.

En octubre de 2013, por segunda vez y siguiendo la misma propuesta, invi-
tamos a las artistas Mariaema Soler y Marta Fuertes que conforman el colectivo

Las Taradas. Las dos empezaron a trabajar juntas bajo un mismo nombre a fi-
nales de la carrera de Bellas Artes. La tematica, la afinidad estética y la técnica
que compartian ha dado lugar a una experiencia artistica muy fructifera. Bajo
el titulo Hogar dulce hogar, Las Taradas mostraron su trabajo en la sala de expo-
siciones de la Facultad del 28 de octubre al 4 de novembre de 2013. El nombre
de esta pareja de artistas introduce una buena dosis de sarcasmo y humor . El
sexo, la relacion con el propio cuerpo y lo que nos reservamos para la intimidad
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y no mostramos aparece desafiando los convencionalismos de la sociedad y del
mundo del arte. Su humor sirve también de herramienta para aproximar sus
obras al espectador con la finalidad de hacerle participe de la obra. Nuestros
alumnos descubrieron con ellas una faceta del mundo del arte desconocida: el
trabajo en equipo y el uso del humor como recurso artistico.

En noviembre de 2014, Moreno&Soria nos ofrecia Una biblioteca imagina-
ria. Esta pareja que trabaja en el campo de la docencia artistica y en el mon-
taje de exposiciones, aprovecha su creatividad e imaginacion para crear con-
juntamente un original mundo plasmado en la autoedicion de libros de artista.
Del 10 al 21 de noviembre de 2014 mostraron en la sala de exposiciones de la
Facultad sus creaciones y dieron una charla explicando uno por uno cada libro
expuesto. En este caso, los estudiantes pudieron ver que el libro de pequefio
formatoy suautoedicion podia ser un medio de expresion muy util para dar alas
atoda laimaginacion contenida en su pensamiento.

En noviembre de 2015, Alex Costa nos presentaba su taller Print Workers de
Barcelona, un centro donde se reunen distintos profesionales del arte para lle-
var a cabo sus producciones (disenadores, arquitectos, artistas.....); una especie
de co-working donde encontrar soluciones a los proyectos pensados. Ademas,
el espacio consta de un taller de serigrafia, especialidad que habia cursado Alex
Costa en la Facultad, donde se imparten cursos y se estampa obra propia y de
otros artistas. Una pequena galeria de arte abre el espacio de Print Workers, un
espacio que visitamos con los estudiantes y donde pudimos ver la gran variedad
de posibilidades de un trabajo en equipo. Del 5 al 13 de noviembredde 2015, Alex
Costa mostrd en la Facultad una exposicion de serigrafias realizadas en su taller
bajo el nombre de Back to basics.

En noviembre de 2016, invitamos a las fundadoras del taller Oslo Graphic
Barceloneta, Mariya Alipieva y Nuria Guerra, dos ex-alumnas que al acabar sus

estudios de Bellas Artes montaron este espacio para crear su propia obra e invi-
tar a otros artistas a elaborar sus trabajos y a editarlos con ellas. Las obras perso-
nales de estas artistas se mostraron en la sala de exposiciones de la Facultad del
9 al 15 de noviembre de 2016 bajo el nombre de Human Layers. Paralelamente a
la exposicion, realizamos una visita a su taller donde los estudiantes pudieron
ver in situ como se estructura un taller de grafica y como se llevan a cabo los
trabajos profesionales realizados, basicamente, en grabado y en serigrafia.

Por ultimo, en marzo de este afo 2018, la artista invitada fue Carla Arenas,
una ex-alumna que actualmente imparte docencia en la Escola Llotja de Barce-
lona, en la especialidad de tipografia.

En esta ocasion, Carla Arenas presentd una exposicion con los trabajos



Figura 3 - Cicle de Retorn. Las Taradas. Presentacion.
Taller de grabado, Facultad de Bellas Artes, 2013.
Figura 4 - Cicle de Retorn: Oslo Graphic Barceloneta,

Humans layers. Visita al taller, curso 2016-17
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surgidos en la Facultad y los trabajos de distintos alumnos que han pasado por
sus clases (Figura 2). Bajo el titulo Mirando Atrds, se mostraron y se comentaron
todas estas obras del 13 al 21 de marzo, en la sala de exposiciones de la Facultad.
Por otro lado, y como actividad paralela a la muestra, Carla Arenas realizo un
workshop en el taller de la Escola Llotja para que los alumnos participantes del
Cicle de Retorn pudieran experimentar el trabajo en equipo de una pequeiia
edicion en tipografia. Carla Arenas es una artista muy joven, con mucha ener-
gia que supo transmitir a los alumnos su pasion por el arte, por la docenciay por
la estampacion tipografica.

3. Breves Conclusiones
La propuesta del Cicle de Retorn nos confirma la importancia que tiene para el
aprendizaje artistico el hecho de conectar la Universidad con el mundo profe-
sional y establecer una relacion directa entre docente, estudiante y artista.

Hemos visto lo positivo que ha sido potenciar el valor del intercambio, de
abrir un dialogo directo entre el artista profesional y el estudiante y de extender
lazos entre el mundo universitario y el mundo exterior.

Alo largo de las seis ediciones de este ciclo hemos ido descubriendo algu-
nos aspectos implicitos en los objetivos, pero también otros de nuevos que no
teniamos previstos.

Los alumnos de los distintos ciclos han valorado muy positivamente la po-
sibilidad y la facilidad de establecer un dialogo directo , en primera persona,
con un artista joven, proximo a ellos, tanto por edad como por motivacion e in-
tereses, todo ello con un lenguaje llano y sencillo que propicia valores como la
empatia y la vision de futuro como artistas.

Algunos de los artistas invitados transmitieron a los alumnos la necesidad
de aprovechar las plataformas de soporte dirigidas a los artistas jovenes y que
ellos mismos habian utilizado para producir sus obras, nos referimos a los con-
cursos, las becas, las estancias en talleres o centros de arte nacionales e inter-
nacionales, todo ello como una buena manera de ir consolidando los propios
proyectos y generar curriculum.

El descubrimiento de nuevas formas de trabajo en equipo o de colaboracion
también ha generado una nueva herramienta para compartir conocimientos y
contraponer maneras de pensar. Se han hecho evidentes una serie de posibi-
lidades para nuevas estrategias artistico-profesionales que los alumnos nunca
hubieran imaginado.

Después de la experiencia de estos seis afios, podemos afirmar que el con-
tacto directo entre el artista ex-alumno y el estudiante se convierte en una



forma de aprendizaje vivo y destacable, que refuerza la relacion de aquello que
sucede entre la Universidad y el exterior, la profesion y el mundo laboral. Una
relacion que en seguida se hace visible en los resultados de los alumnos: nuevas
perspectivas del propio trabajo, posibilidades inimaginables anteriormente,
madurez en las decisiones a tomar, mejor comprension de los aspectos artisti-
cos gracias a la visualizacion de otras maneras de pensar el arte...

En definitiva, el intercambio y la posibilidad de cuestionar las diferentes te-
maticas y opciones escogidas directamente con el artista es sin duda una fuen-
te de conocimiento. El dialogo se convierte en una herramienta basica para la
maduracion del proceso creativo y de sus propuestas y se configura como una
metodologia necesaria e imprescindible para la produccion artistica.
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1. Contexto da atividade desenvolvida
Apresentamos resultados do trabalho conjunto entre professores e alunos do
curso de licenciatura em Artes Visuais do Instituto de Artes da UNICAMP (Uni-
versidade Estadual de Campinas), participantes do programa PIBID (Programa
Institucional de Bolsas de Iniciagdo a Docéncia).

Knobel (2017:9) diz que o referido Programa foi criado em 2007 pela Coor-
denagio de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (Capes). e teve seu
inicio na Unicamp em 2010, reunindo 11 unidades desta universidade que “sdo
responsaveis pela formagio de professores nas areas de exatas, bioldgicas, hu-
manidades e artes, com 23 cursos de graduagéo (diurno e noturno).”

O(A) aluno(a) ingressante no Curso de Artes Visuais da Unicamp pode op-
tar pela licenciatura e assim torna-se legalmente apto(a) a lecionar a disciplinas
de artes no ensino fundamental e médio. A descri¢do do(a) profissional no ca-
talogo do curso (DAC-Unicamp, 2017) define o(a) licenciado(a) em artes como
alguém que reune as capacidades de artista visual com as competéncias do
trabalho educacional, envolvendo o conhecimento de teorias, aspectos legais e
politicos da educagao, assim como a pratica em sala de aula; € isso o que busca
o PIBID (http://www.capes.gov.br/educacao-basica/capespibid/pibid).

O(a) aluno(a) participa do projeto de algum(a) professor(a) que atua em cur-
so de licenciatura, desenvolvendo o projeto nas escolas publicas em conjunto
com algum(a) professor(a) que atue em escola publica de nivel fundamental ou
médio e assumira o papel de supervisor(a) do projeto na escola. Tivemos como
supervisora, a professora de artes e os alunos da EMEF (Escola Municipal de
Ensino Fundamental) Edson Luis Lima Souto, localizada no Bairro Sao Martin,
municipio de Campinas — SP.

A escola funciona nos periodos da manha e tarde e a noite ¢ dedicado ao
EJA (Educacao de Jovens e Adultos). A escola possui doze salas de aula e doze
turmas. As atividades foram desenvolvidas com trés turmas de 6°s anos.

Os planos de ensino foram elaborados com base nas Diretrizes Curriculares
da Educagdo Bdsica para o Ensino Fundamental e Educagdo de Jovens e Adultos
Anos Finais (Godoy, 2010). No ano de 2017 adotou-se também o livro didatico
“Por toda pARTE 6° Ano” (Ferrari,2015) fornecido pelo Programa Nacional do
Livro Didatico do governo federal.

2. Cultura
A atividade envolveu o conceito de cultura, englobando o conjunto das tradi-
¢Oes, a religido, a musica, a culinaria, o modo de vestir, de falar, entre outros
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elementos. O ambiente cultural existe antes de um individuo nascer e deixa
uma marca nele, que Morin (2000:28) chama de imprinting cultural.

O imprinting cultural marca os humanos desde o nascimento, primeiro com o selo da
cultura familiar, da escolar em seguida, depois prossegue na universidade ou na vida
profissional. (Morin, 2000:28)

Por outro lado, embora o ambiente cultural esteja dado, trata-se de algo di-
namico e em constante mudanca em fun¢io da atuagio dos individuos.

Esse ¢ nosso entendimento de Cultura em termos genéricos, a defini¢do ndo
é simples, mas fica mais complexa quando definimos as caracteristicas de um
ambiente cultural especifico como o brasileiro.

A sociedade brasileira ¢ multicultural. Povos diferentes contribuiram para
a formacao da cultura brasileira, por isso é importante desenvolver contetudos
que dao visibilidade as contribui¢Ges deles. Destacamos os povos indigenas,
porque, junto com os portugueses e africanos foram os primeiros povos a com-
por a base da formacao da cultura nacional.

Ao abordarmos a formagao cultural ndo pretendemos resgatar a ideia de
democracia racial; como afirma Darcy Ribeiro (1995:19): “surgimos da con-
fluéncia, do entrechoque e do caldeamento do invasor portugués com indios
silvicolas e campineiros e com negros africanos, uns e outros aliciados como
escravos.”

O elemento identitario que surgiu em nosso pais como algo diferente das ma-
trizes de onde partiu é resultado de embates fisicos, mas também de conflitos nos
quais os elementos de uma cultura estao em choque com os elementos de outra
em um processo de luta por ser o elemento hegemonico (Bakhtin, 1979).

Dessa batalha alguns aspectos da cultura indigena venceram e deixaram
sua marca em palavras de origem indigena, tais como: abacaxi, caju, mandioca,
tatu, maracana, Jacaré, etc. foram incorporadas a lingua portuguesa. Alimentos
como a mandioca e seus derivados e ervas medicinais como alfavaca e boldo,
assim como o habito de descansar em redes.

2. Objetivos da atividade
O projeto se organizou em torno do tema: ‘Tolerincia e Fronteiras’. A retoma-
da das origens da formacao cultural brasileira teve a inten¢ao de incentivar os
alunos do ensino fundamental a perceberem, refletirem e valorizarem suas he-
rangas culturais.

Foram usados os textos do livro didatico, videos, desenhos e pinturas para



fortalecer conceitos importantes como racismo, preconceito, diversidade, tole-
rancia, cultura e heranga cultural.

Buscou-se reconhecer e valorizar a cultura africana, indigena e portuguesa
como formadoras dos fundamentos da nossa cultura e promover o respeito as
diferentes etnias, assim como identificar a constante presenca dessas culturas
na musica, culinaria, arquitetura, criatividade na forma de viver, de pensar, de
dangar, de rezar, etc.

Além disso a atividade visava permitir aos estudantes de graduagao e alunos
a explora¢do de materiais, técnicas e linguagens artisticas também diversifica-
das, como o desenho, o recorte, a pintura e a modelagem. O processo foi media-
do pelo uso do livro Didatico ja mencionado, como complemento as Diretrizes
Curriculares que norteiam os conteudos.

3. A supervisdo docente
O campo da educagido é um campo de forgas, tensdes e interesses em nome da
melhoria na qualidade do ensino. As institui¢es de formacao de professores
se ajustam e buscam atender a qualidade, ampliando as possibilidades de for-
macao dos graduandos. Nessa perspectiva o professor(a) supervisor(a) dos(das)
estudantes de graduagio é fundamental na acolhida e condugdo do trabalho no
periodo em que os(as) estudantes estdo em campo. A primeira experiéncia en-
tre a nao docéncia e o porvir da docéncia deixa marcas na construc¢ao da iden-
tidade docente que, aliada as memorias de quando eram alunos da educagio
basica, vao compor o perfil do novo profissional da educacgao.

O papel de supervisao é definido por Alarcdo & Tavares (1987:18), como um
“Processo em que um professor, em principio, mais experiente e mais infor-
mado, orienta um outro professor ou candidato a professor no seu desenvolvi-
mento humano e profissional.” Uma ag¢do cuja responsabilidade ocorra dentro
de um cenario reflexivo, ou seja, aprender, fazer e pensar sobre esse fazer. Uma
pratica docente reflexiva possibilitara uma ag¢ao formativa reflexiva.

4. Desenvolvimento do Trabalho
Em consonéncia com o tema do ano foi desenvolvido o projeto ‘Brasil, um pais
multicultural’ nas turmas dos 6°s anos. As atividades abordaram aspectos da
heranca cultural negra e portuguesa, mas citaremos aqui a atividade que en-
volveu a cultura dos povos indigenas, em especial a criagdo de bonecas feitas
pelos Karajas.

Por pressuposto conceitual, tomamos como referéncia a Proposta Trian-
gular elaborada por Ana Mae Barbosa, que envolve a interligacdo entre a
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Figura 1 - Bonecos de argila da tribo Karaja. Fonte:
http://www.brasil.gov.br/cultura/2014/11/modo-de-
fazerboneca-karaja-e-considerado-patrimonio-imaterial-
brasileiro/@@nitf_custom_galleria. Margo 2018.

Figura 2 - Expressdo sobre a boneca Karajé em massa de
modelar com mistura de cores. 2017. Fotografia dos autores.

Figura 3 - Expresses sobre a boneca Karajd. 2017.
Fotografia dos autores.
Figura 4 - Expressdes sobre a boneca Karajd. 2017.
Fotografia dos autores.



contextualizacdo histdrica da arte, a apreciacdo das manifestagGes artisticas,
realizadas por meio de diferentes linguagens e o fazer artistico e porque se mos-
tra como relevante recurso metodologico.

Houve uma boa recepg¢do da proposta por parte dos alunos e contamos com
as contribuicOes e participa¢des de alunos com necessidades especiais.

As avaliagoes foram feitas ao final de cada unidade para retomar os concei-
tos trabalhados e verificar se foram apreendidos. Foi elaborado um video pelos
estudantes do PIBID, contendo uma avalia¢ao geral, em que os alunos afirmam
as suas aprendizagens com a proposta.

5. Povos Indigenas
Uma importante manifestagdo cultural dos povos indigenas € a cerdmica, um
exemplo sempre lembrado sdo os potes produzidos pelos Marajoaras ornamen-
tados com grafismos, mas temos também a ceramica dos povos Karaja, com as
bonecas Ritxoko; o modo de fazer tem sido transmitido por muitas geracoes e
foi reconhecido como Patrimo6nio Cultural Brasileiro (IPHAN, 2012).

Para abordar esse assunto foi apresentado um video (Mosaicos Do Brasil,
2012) que mostra o significado que as bonecas tém para a tribo ao representar o
seu cotidiano e o papel social de cada um. Por meio da brincadeira com as bone-
cas as crian¢as compreendem a organizagdo geral da tribo. (Figura 1)

Apos exposi¢ao do video sobre as obras da tribo foram levantadas questdes
sobre o cotidiano exposto no filme. As respostas foram variadas e de modo ge-
ral demonstraram o entendimento da organizagao da tribo e dos papéis sociais
desses indigenas, expressa nas obras da tribo; as bonecas como brinquedo para
as criangas, assim como os conceitos de cultura e patrimonio cultural.

Os(As) alunos(as) também perceberam a importancia da arte Karaja como
fonte de renda para a economia da tribo; a fun¢ao das mulheres na confecgao
das bonecas e da colaboraciao dos homens nas etapas iniciais, que envolvem a
coleta, preparo e queima da madeira, cujas cinzas sio misturadas a argila, o que
confere uma particularidade a esse material.

Essas percep¢des ganharam forma visual na modelagem produzida
pelos(as) alunos(as) que receberam massa de modelar nas cores azul e laranja
para a confec¢do das personagens em seus afazeres com liberdade na represen-
tacdo das bonecas.

Ao representarem o cotidiano da tribo por meio das bonecas, com suas ce-
nas figurativas e narrativas, tendo o cuidado em reproduzir a pintura corporal por
meio de tragos abstratos e geométricos, simétricos ou nio, eles(elas) demonstra-
ram esfor¢os em modelar a massa para se aproximar das figuras apresentadas.
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Consideramos positiva a atuacao daqueles(as) que misturaram as duas cores para
obter uma terceira cor, bem mais proxima da cor de pele indigena.

Essa experiéncia se mostrou riquissima e provocou muito entusiasmo na
turma, de modo geral, que se portou de forma animada, solidaria e cooperativa.

Como forma de registro do processo foram elaboradas fotos das bonecas
(Figura 2) e outros elementos baseados na cultura Karaja que também foram
criados pelos(as) alunos(as) e houve uma exposi¢do com todas as produgdes
(Figura 3 e Figura 4). A elaboragdo e desenvolvimento do trabalho contou com o
apoio das alunas graduandas que produziram e editaram os registros em forma
de fotos e videos.

Consideragaes finais abordando os resultados obtidos
As atividades tiveram dois objetivos: promover a inser¢ao dos estudantes de
graduagido no cotidiano das aulas de arte e, com relagdo aos alunos e alunas do
ensino fundamental, por meio dos conteudos das aulas de arte, valorizar as cul-
turas afrodescendentes, portuguesas e indigenas, reconhecendo a sua presenga
de forma positiva nos diversos segmentos da sociedade, no que diz respeito a
literatura, arte, culinaria, religido musica, danga, etc.

Cabe destacar que, embora a reflexdo em torno do tema ‘diversidade étnico-
-racial’ de forma integrada ao curriculo escolar aproxime as diferentes discipli-
nas: lingua portuguesa, historia, geografia, matematica, ciéncias e artes, ainda
é recente e ocorre de forma incipiente. Para Ana Mae Barbosa (2006), a arte
estimula a construgdo e a cognigao das criangas e adolescentes, ajudando a de-
senvolver outras areas de conhecimento. Ela afirma que:

Na construgdo da arte utilizamos todos os processos mentais envolvidos na cognigdo.
Existem pesquisas que apontam que a arte desenvolve a capacidade cognitiva da crian-
¢a e do adolescente de maneira que ele possa ser melhor aluno em outras disciplinas.

Faz-se necessario um engajamento maior para que o trabalho destaque o
papel dos povos e da herancga cultural que temos como legado; sobretudo vale
destacar o povo africano para além da condi¢ao de escravizado, com grande im-
portancia e presenca na constitui¢cdo da brasilidade.

Propor atividades conjugadas em forma de projeto de trabalho possibilita
que os(as) alunos(as) articulem os conhecimentos e os ampliem; as propostas
que tém videos como desencadeadoras se mostram interessantes e desper-
tam mais a atengdo e envolvimento dos(as) alunos(as); as técnicas variadas e



Figura 5 - Expresses sobre a boneca Karajé — o segredo
dos homens. 2017. Fotografia dos autores.

Figura 6 - Expresses sobre a boneca Karajé — o segredo
dos homens. 2017. Fotografia dos autores.
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a avaliacdo realizada em formato de video e fora do ambiente de sala de aula
também se mostraram potentes e significativas.

A docéncia exige uma formacgio reflexiva conjunta entre escola e univer-
sidade para gerar novas e melhores praticas docentes. Os esfor¢os conjuntos
entre as universidades e as escolas devem ser amparados por Programas de
Governo (como o PIBID) que garantem o acesso e permanéncia dos alunos da

graduacao nesses espagos formativos.
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Resumo: Oferecer experiéncias significativas
em arte para os futuros professores da educa-
¢aoinfantil e dos primeiros anos do ensino fun-
damental é um desafio na formagdo de peda-
gogos. ExperimentA¢des artisticas e poéticas
a partir dos procedimentos de artistas vincula-
dos ao movimento do Neoconcretismo no Bra-
sil mostra o quanto essa relagio é potente para
o necessario deslocamento do senso comum.
Palavras chave: arte / poética / experiéncia /
formagao de pedagogos.

Abstract: The faces the challenge of providing
significant experiences in art for future teach-
ers of early childhood education and the first
years of elementary school. Artistic and poetic
“ExperimentActions’, based on the practices of
artists belonging to the Brazilian Neoconcre-
tism, show how powerful this relationship is for
the necessary escape from the common sense.
Keywords: art / poetics / experience / training
of pedagogues.
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Introdugdo
Professoras/es da educa¢ao infantil e dos primeiros anos do ensino fundamen-
tal trabalham com arte nas escolas. Mas, como a maioria nao teve, ao longo de
sua formacdo, experiéncias significativas em arte, muitas vezes atuam seguin-
do concepgdes atreladas ao senso comum, reproduzindo modelos aos quais
tiveram e tém acesso. Com isso, explicita-se a demanda de experiéncias artis-
ticas, poéticas e estéticas nos cursos de Pedagogia que possam provoca-las/los
a buscar por uma maior compreensao de como este campo se constitui em sua
complexidade. Um desafio que tem como obstaculo o pequeno espago da arte
na maioria dos cursos de Pedagogia, que oferecem, quando muito, dois compo-
nentes curriculares ao longo da graduacao que, em tese, lhes capacitariam para
conhecer e ensinar arte para as criangas.

Nao por acaso, entre os/as estudantes de Pedagogia é recorrente o pedido de
aulas/oficinas de como fazer isso ou aquilo, para que possam montar um acer-
vo de atividades artisticas, que, por sua vez, sdo categorizadas como tal por se-
rem desenvolvidas com materiais reconhecidos como da arte — tintas, pincéis
e papéis coloridos, dentre outros. Ou seja, “a capacidade de viver poeticamente
o conhecimento e 0 mundo”, como diz Carlos Drummond de Andrade (1974),
fica em segundo plano. Nesse sentido, ¢ fundamental que se proporcione a es-
ses sujeitos que irdo formar outros sujeitos, que tenham a oportunidade de vi-
venciar a arte como experiéncia, como propoe John Dewey (2002).

Nesse contexto, este artigo traz para discussdo a importancia de processos
de experienciA¢ao, traduzidos como caminhos percorridos com e por estudan-
tes de Pedagogia, desencadeados por pesquisas em/sobre Artes Visuais, tendo
como ponto de partida quatro artistas que atuaram no movimento neoconcre-
tista brasileiro: Amilcar de Castro, Lygia Clark, Lygia Pape e Hélio Oiticica.

1. Breve contextualizacdo
A despeito de uma operagdo desmonte em curso no Brasil, ndo por acaso atingin-
do fortemente a educagéo, e que, também néo por acaso, vem tentando colocar
a Arte, bem como outros componentes curriculares, como a Filosofia e a So-
ciologia, como desnecessarios, ainda é possivel dizer que houve significativos
avangos no ensino/aprendizagem da arte, notadamente a partir dos anos de
1980. Sem desconsiderar os percalcos e muitas questdes a serem enfrentadas
— agravadas com os recentes ataques as referéncias curriculares, que cerceiam
auma educacio critica e de qualidade —, as melhorias conquistadas por varias
daslicenciaturas em Arte repercutem na atuagio de varios/as professores/as da
educacio basica. Um processo que, aos poucos, faz crescer o numero dos que



chegam a universidade com alguma experiéncia significativa em arte, indepen-
dentemente do curso que fazem.

Assim, ainda que em minoria entre as oito turmas de Pedagogia com as quais
trabalhei, esses/as aluno/as se mostraram fundamentais para catalisar, com o
seus colegas, as provocagoes acerca da arte propostas nas aulas. Se o acesso a
boas aulas de arte na educaco basica certamente faz diferenca na formacgao
da maioria das pessoas, independentemente do seu rumo profissional, quando
se trata de futuros professores, essa pista merece mais aten¢ao, pelo potencial
multiplicador desses profissionais, considerando também que a maioria dos
cursos de Pedagogia no Brasil oferece apenas um semestre de arte.

2. A escuta como fundamento
Ap0s quase dez anos trabalhando exclusivamente na formagao de professores/
as de Arte, que, segundo a legislagdo brasileira, atuam a partir do 6° ano do En-
sino Fundamental, em 2015 passei a ministrar aulas de arte na Pedagogia, em
turmas que reunem aqueles/as que irdo atuar na educag¢do infantil e nos anos
iniciais do ensino fundamental — do primeiro ao nono ano. Nessa mudancga,
evidenciou-se um antigo incomodo, ainda persistente: o de que as aulas de
Arte, ministradas por licenciados, ao invés de uma oportunidade de aprofun-
damento demandavam, e ainda demandam, um recuo. Isso porque a ‘tarefa’
primeira para o/a professor/a especialista, em sua escassa carga horaria de uma
aula por semana, é a de problematizar os equivocos relacionados a arte cons-
truidos na educagio infantil ou nos primeiros anos do ensino fundamental.

Vislumbrando buscar caminhos para o enfrentamento desse incomodo,
uma vez que sdo os/as pedagogos/as que respondem pelo primeiro contato
das criangas com a arte na escola, investi na escuta — um dos eixos basicos da
concepeao pedagogica de Paulo Freire (1996) -, para entender melhor a dimen-
sdo dessa constatagdo, promovida a um importante desafio. Para isso, construi
uma Avalia¢do Diagnostica pautada na “disponibilidade permanente [...] para
a abertura a fala do outro, ao gesto do outro, as diferenc¢as do outro percurso”
(Freire, 1996:75).

Com questodes acerca da trajetoria individual, suas concepgOes acerca da
arte e as relacGes que tiveram com a arte ao longo da vida e na sua educagdo
basica, dentre outras, as cerca de 250 Avaliagdes Diagnosticas, realizadas nos
ultimos trés anos, evidenciam que a grande maioria dos/das estudantes de pe-
dagogia nio teve, na escola, experiéncias significativas em arte. Em quase to-
dos os relatos aparecem aulas desinteressantes, para passar o tempo, restritas
muitas vezes ao desenho livre e as atividades de colorir imagens prontas. Sdo
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trajetdrias que justificam a demanda que trazem para o componente curricular

»

Arte na pedagogia: aprender “algo de arte para repassar para os alunos”, “técni-
cas e atividades para fazer com as criangas”, “a planejar uma aula de Arte”, ou
ainda “conhecer materiais adequados para trabalhar com as criangas”.

Nas questOes sobre a importancia/necessidade da Arte na educagdo, ndo apa-
recem duvidas sobre a importancia, mas em se tratando de necessidade, ha indi-
cios de que a sua auséncia nio traria comprometimentos na formagao das crian-
cas. Quanto a importancia do campo, boa parte das respostas dizem respeito ao
“estimulo a criatividade”, para “escola ficar mais bonita”, para melhorar a “coor-
denagdo motora” das criangas, ao seu carater ludico, importante para “auxiliar
na alfabetizagdo” e também para se “descobrir talentos e aptiddes”.

Ao serem convidados/as a citarem pelo menos trés artistas, ha sempre os/as
que, de diferentes formas, se desculpam por nao serem capazes de se lembrar
de um nome de artista ou obra. Mais significativo do que esses que se declaram
ignorantes — muito mais por lapsos de memoria — é a recorréncia de nomes
como Leonardo Da Vinci, Picasso, Van Gogh, como icones da arte universal.
Quanto as referéncias brasileiras, Aleijadinho, Portinari e Tarsila do Amaral es-
tdo sempre entre os mais citados. Nada contra os/as artistas citados/as, no en-
tanto, o que se explicita na conversa com os grupos € que os nomes sio lembra-
dos como os ‘corretos’, a partir da ideia de uma tinica historia, na qual prevalece
o0 “olhar do amante da arte para uma pintura emoldurada”, que se configurou
historicamente como uma “metéfora da postura do homem culto diante da cul-
tura que ele descobria e queria compreender”, como aponta Belting (2012:37).
Em outras palavras, os/as artistas mais lembrados respondem a uma concepg¢ao
universalizante — ocidental -, baseada na autonomia da arte, como se esta esti-
vesse imune as “outras histdrias”.

Dessa breve sintese da escuta, volta-se ao incomodo inicial: Como fazer
com que esses estudantes de Pedagogia, que nao tiveram a oportunidade de
se relacionar com a arte mais profundamente em sua formagao, sejam capazes
de pensar e atuar diferentemente do senso comum? Em outras palavras, como
provocar o deslocamento da consciéncia ingénua em dirego a criticidade, ao
conhecimento necessario para o exercicio da docéncia também do campo da
arte, mesmo nao sendo um/uma especialista? (Freire, 1996).

3. Buscando brechas
A énfase na falta, tanto de formac¢ao quanto de experiéncias que possam esti-
mular essa formagao, traz como contrapontos alguns poucos exemplos de um
ououtro estudante da Pedagogia que teve, seja na educagao formal ou em outro



momento, a oportunidade de se aproximar da arte e perceber o campo numa
perspectiva mais ampla e menos estereotipada. Esses contrapontos — como
brechas de luz — deixam claro que alguns passos vém sendo dados e como eles,
ainda que timidos, sdo fundamentais para se ampliar a no¢do da necessidade
da arte na educagao.

Nesse contexto, os possiveis caminhos se convergem para a pista escanca-
rada no incomodo da falta de experiéncia em/sobre Arte: ou seja, garantir a es-
ses/as futuros/as professores/as a oportunidade das tais experiéncias que lhes
faltam. Experiéncias em diferentes dimensGes e concepgdes, como aponta Ana
Mae Barbosa (2005), ao tecer o encontro entre Paulo Freire, John Dewey e Eliot
Eisner. Para ela, é na

valorizagdo da experiéncia que os trés filosofos e/ou epistemologos se encontram. Se
para Dewey, experiéncia é conhecimento, para Freire ¢ a consciéncia da experiéncia
que podemos chamar de conhecimento. Jd Eisner destaca da experiéncia do mundo
empirico sua dependéncia de nosso sistema sensorial biologico, que ¢ a extensdo do
nosso sistema nervoso, ao qual Susanne Langer chama de ‘6rgdo da mente’ (Barbosa,
2005:12).

E essa amplifica¢do da ideia de experiéncia, dialoga com a busca dos artis-
tas que levaram a cabo o Neoconcretismo, nome dado ao manifesto publicado
no Rio de Janeiro, em marco de 1959, assinado por Amilcar de Castro, Ferreira
Gullar, Franz Weissmann, Lygia Clark, Lygia Pape, Reynaldo Jardim e Theon
Spanudis. Ainda que tenha sido um dos movimentos mais importantes e mar-
cantes na histdria da arte brasileira, nas Avalia¢oes Diagnosticas ndo apareceu
sequer uma referéncia a esses artistas ou as suas obras. Ou seja, um motivo a
mais para incorpora-los ao processo formativo dos estudantes da Pedagogia.

4. Neo o qué?

Questionados sobre os movimentos artisticos conhecidos, boa parte dos es-
tudantes trazem as referéncias do Renascimento, Impressionismo e Cubismo
entre outros. Do Brasil, o foco fica quase restrito ao Modernismo, que transita
com mais fluidez nas artes visuais e na literatura. A pronuncia da palavra Neo-
concretismo em sala, de inicio, soa estranho para a maioria dos estudantes. Neo
0 qué? entra como chave para o convite a pesquisa, para uma aproximagao com
a arte via as questoes dos neoconcretistas.

Apos uma breve contextualizagdo, com a intenc¢do de agucar ainda mais a
curiosidade dos/das estudantes, a turma se configura em quatro grupos, fican-
do cada um responsavel por um artista: Amilcar de Castro, Lygia Clark, Lygia
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Figura 1 - Produgdes apresentadas a partir da obra de
Amilcar de Castro, na Faculdade de Educacdo, UFMG, maio
de 2016. Fonte: prépria

Figura 2 - Produgdes apresentadas a partir da obra de
Amilcar de Castro, na Faculdade de Educacdo, UFMG, maio
de 2016. Fonte: prépria

Figura 3 - Produgdes apresentadas a partir da obra de lygia
Clark, na Faculdade de Educacdo, UFMG, maio de 2016.

Fonte: prépria



Pape e Hélio Oiticica — que apesar de ndo ter assinado formalmente o manifes-
to, foi um dos seus articuladores. A proposta para os trabalhos, a serem realiza-
dos coletivamente, € a de se buscar uma relagio entre os procedimentos desses
artistas oferecendo/partilhando para/com os demais colegas uma experiéncia
estética — em sua complexidade como propde Dewey (2010:472).

Em sintese, cada grupo elabora um trabalho que tenha relag¢io com a pro-
posta e pesquisa de um desses artistas, proporcionando uma aproximacao es-
treita com suas proposi¢oes e tentando, nesse processo, vivenciar experiéncias
que possam estimular uma maior compreensao do sentido e da necessidade da
arte na educacio (Eisner:2008). Ou seja, através de algumas das inquietagdes
que alimentaram os artistas do Neoconcretismo no final dos anos de 1950, os/
as estudantes de pedagogia conseguem estabelecer um dialogo para suas pro-
prias questdes em relagGes a Arte, incluindo as que dizem respeito aos aspectos
formais, como forma, cor, composi¢io, figuragao e abstragdo e também sobre
as concepgoes da representacao e da relagdo entre arte e vida e as possibilida-
des de fruicdo e interagdo com os espectadores.

Nao ha regras, formatos ou locais prescritos para as apresentacdes dos
trabalhos elaborados por cada grupo. A tunica solicitagcdo € a de que nao seja
uma apresentacdo ‘burocratica’ de slides contando a vida do artista, seguindo
padrdes que se reproduzem em boa parte das escolas. Todos sdo instigados a
estudarem as obras, as preocupagoes e pontos de vista de cada artista no con-
texto em que trabalhavam e, a partir dessa imersao, elaborarem algo estético/
poético que possa ser partilhado com a turma, explicitando ou tensionando as
concepgoes estéticas do/a artista estudado/a.

Se a primeira experiéncia com a proposta, os resultados apresentados/vi-
venciados pelos/as estudantes foi surpreendente, a cada semestre tem ficado
mais evidente que tem sido o momento mais significativo de todo o curso. Da
ignorancia em relag¢do ao Neoconcretismo e aos artistas envolvidos, em dois
meses ha uma aproximagio com questdes da arte que nio se percebe em ou-
tros momentos do curso. As dificuldades de encontros para o trabalho coletivo
sdo superadas a partir das primeiras leituras de textos e dos videos assistidos
sobre e com os artistas. Ha um desdobramento na construc¢ao de sentido que
nio deixa duvidas acerca dos deslocamentos que as proposi¢oes artisticas que
comecam a conhecer sdo capazes de desencadear. A provocagao de se recusar
modelos prontos e previsiveis de apresenta¢ies confere aos grupos a autoria de
um modo de aprender pela experiéncia da qual eles mesmos sao os protagonis-
tas. Correr riscos passa, concretamente, a valer a pena.

Na construc¢do e nos cruzamentos de caminhos possiveis, a emogao e os
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sentidos sdo valorizados, em sintonia com a imaginag¢do e a inveng¢do, como
elementos —nem sempre palpaveis e mensuraveis — para o conhecimento em/
sobre arte. O que cada grupo apresenta deixa evidente o quanto alguns dos mo-
dos de se ver e se relacionar com a arte, arraigados e vinculados estreitamente
a0 senso comum, ficam diluidos e frageis. Com as experiéncias que constroem,
asideias relacionadas a arte que traziam simplesmente nio se sustentam mais.
Por exemplo: a ideia de decoragdo praticamente desaparece, assim como a de
se restringir a obra de arte a um quadro na parede. Ou seja, a experiéncia estéti-
ca e poéticarompe os limites que a ignorancia e o condicionamento impunham.
A cor pode conquistar o espago e requisitar outros sentidos, para além da visio.
A arte ganha dimensdes sensoriais e espaciais em dialogo com os artistas pes-
quisados, como na imagens das produgoes dos estudantes a partir da obra de
Amilcar de Castro (Figura 1 e Figura 2) , de Lygia Clark (Figura 3 e Figura 4), de
Lygia Pape (Figura § e Figura 6) e de Hélio Oiticica (Figuras 7 e Figura 8).

5. Tecendo intersecoes
Além de se refutar o que se convencionou como “bom gosto cultural”, que
também cumpriu o papel de manter a arte como algo para poucos, e apartada,
por exemplo, das regides onde nio existem museus e/ou galerias, a experién-
cia dos estudantes a partir do neoconcretismo abre um dialogo com a ideia de
arte dinAmica, ampliada, que “introduz questdes abertas e permite incertezas”
(Belting, 2012:285). Assumindo a possibilidades de pertencimentos e ampara-
dos pela ampliacao do sentido de arte a partir da cultura — e da sua invencao,
proposta por Wagner (2010) -, € possivel, pois, vislumbrar alternativas ao tomar
esse ‘imbroglio’ para o ensino/aprendizagem de Arte.

Essa busca do conhecer, quando relacionado diretamente a Arte, passa pela
experiéncia, que em sua consumagio, desemboca em nova experiéncia, como
coloca Dewey (2010). Em sua concepgio, a Arte € uma experiéncia singular e em
sua poténcia imaginativa “tem sido um meio de manter viva a ideia de propdsitos
que vao além das evidéncias e de significados que transcendem os habitos arrai-
gados” (Dewey, 2010:583). E, ainda segundo o autor, “somente a visio imaginati-
varevela as possibilidades entremeadas na textura do real” (2010:579).

Mas quando a experiéncia estética se isola da experiéncia comum, sob a
pressdo de mercado, desloca-se o “abismo que costuma existir entre o produ-
tor e o consumidor” para a Arte. Esta, como “insignia de bom gosto e atestado
de uma cultura especial” , acaba por se estabelecer como um campo proprio,
através do qual se legitima em institui¢Ges, como as escolas, por exemplo, e
nos habitos da vida. Esses processos do capitalismo sdo apontados por Dewey



Figura 4 - Produgdes apresentadas a partir da obra de Lygia
Clark, na Faculdade de Educacdo, UFMG, maio de 2016.
Fonte: prépria

Figura 5 - Produgdes apresentadas a partir da obra de Lygia
Pape, na Faculdade de Educagdo, UFMG, maio de 2016.
Fonte: prépria
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Figura 6 - Producdes apresentadas a partir da obra de lygia
Pape, na Faculdade de Educagdo, UFMG, maio de 2016.
Fonte: prépria

Figura 7 - Produgdes apresentadas a partir da obra de Hélio
Oiticica, na Faculdade de Educacdo, UFMG, maio de 2016.
Fonte: prépria

Figura 8 - Producdes apresentadas a partir da obra de Hélio
Oiticica, na Faculdade de Educacdo, UFMG, maio de 2016.
Fonte: prépria



(2010:69-70) como contributos importantes para o afastamento das percep-
¢Oes estéticas ou mesmo para a sua redugdo “ao nivel de excitagdes compensa-
tdrias transitorias e agradaveis”.

Como desafio para “recuperar a continuidade da experiéncia estética com
o0s processos normais do viver”, nio se pode também vislumbrar para a arte
— e para o seu papel na histéria — uma mitifica¢do, que passa por “louvores”
ou uma priorizagdo das “grandes obras reconhecidas como tais”. Para Dewey
(2010:71), que nao descarta as obras de arte reconhecidas, o mais significativo
esta na experiéncia do quotidiano, “a fim de descobrir a qualidade estética que
essa experiéncia possui”. Para ele, “até uma experiéncia tosca, se for genuina,
esta mais apta a dar uma pista da natureza intrinseca da experiéncia estética
do que um objeto ja separado de qualquer outra modalidade da experiéncia”
(Dewey, 2010:71).

Arrematando
O caminho que se percorre com os estudantes a partir do Neoconcretismo, além
de ampliar o repertorio, indo contra uma historia da Arte unica, como proble-
matiza Hans Belting (2012), — principalmente no que diz respeito aos recortes
que tradicionalmente chegam as escolas —, também se aproxima da ideia de
Hélio Oiticica (1986), para quem “o museu ¢ o mundo”, no sentido de ampliar
e potencializar referenciais estéticos que dialogam com a diversidade cultural
presente nos processos educativos.

Nesse sentido, a abordagem da Arte no curso de Pedagogia da UFMG, tem
provocado deslocamentos importantes nos estudantes a partir de processos de
experiénciA¢ao. Buscando a consciéncia critica de Paulo Freire (1996), as a¢des
artisticas coletivas tém se mostrado um caminho importante para a efetiva pro-
blematiza¢ao da ideia de Arte, bem como se revelando como contraponto a falta
de experiéncias significativas que tendem a apagar qualquer construgio de senti-
do danecessidade da Arte na educacdo, em consonancia com o que propde Elliot
Eisner (2008). Ou seja, as a¢les e experiéncias artisticas sdo estratégias para o
enfrentamento dos percal¢os que persistem nos processos educativos. E, com
elas, tem sido possivel deslocar da ideia de Arte como privilégio de poucos, ou
“sala de dpera”, como aponta Roy Wagner (2010), e desencadear processos que
possibilitem — também aos pedagogos — de re-conhecer a Arte como um campo
potente para a formag¢do humana, passando pelo agucamento dos sentidos e o
alargamento do modo de se ver/estar no mundo, poética e esteticamente.
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Resumo: O designer tem um papel no desen-
volvimento do pensamento visual através da
criagdo de jogos, a pesquisa visa projetar va-
rios jogos de solu¢des que sdo baseados em
jogos matematicos, a fim de desenvolver o
pensamento visual, usando unidades islami-
cas; o estudo depende de habilidades mentais
e estratégia de resolugdo de problemas. O re-
sultado do estudo veio dando oportunidade
para desenvolver o pensamento visual através
da criagdo de jogos matematicos islamicos.
Palavras chave: Jogos Matematicos / Moti-
vos Islamicos / Pensamento Visual / Design
Game / Password Puzzle.

Abstract: The designer has an important role
in developing visual thinking through designing
games, the research aim to design multiple so-
lutions games that are based on mathematical
games in order to develop visual thinking by us-
ing Islamic motifs; depends on problem solving
strategy. The result came by giving opportunity
to develop visual thinking through designing
multiple solution mathematical Islamic games.
Keywords: Mathematical Games / Islamic mo-
tifs / Visual Thinking / Design Game / Password
Puzzle.
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Introduction
“Games as play instruments make learning fun and more effective, especially if
the game is chosen voluntarily, involves active engagement, and pleasurable”
(Clavio, J. & Fajardo, C.,2008:88).

Game designers have to tune their games, not too easy or too hard for players to play,
all games are made up of challenges or obstacles a player must overcome in order to
reach the goal’s set forth by the game rules (Erlhoff & Marshall, 2008:187).

Art Education is one of education methods which can help in designing crea-
tive games with multiple solutions, give opportunities to learn and joy. Decora-
tive designs is one of Art Education department of Specific Education Faculty
courses, which aims to apply elements and principles design in practices by solv-
ing problems to achieve goal of the design. Design games one of these practices
could help students to develop their visual thinking by using Islamic motifs.

This research based on the connection between mathematics and visual
thinking, through the usage of Islamic motifs in designing mathematical games
which count as a type of games depends on numbers and math process.

1. The Role of Islamic Motifs in Developing Visual Thinking

1.1 Visual Thinking and Arts Education
Visual thinking is type of thinking depend on the retrieval of images, forms, and
symbols from the memory. Relate to perceptual sides, and mental processes
such as analysis, conclusion and interpretation.

The Visual Thinking Strategies curriculum and teaching methods use art to help stu-
dents think critically, listen attentively, communicate, and collaborate. Visual Think-
ing Strategies has been proven to enhance reading, writing, comprehension, creative
and analytical skills among students of all ages (Landorf, 2013).

Visual thinking skills include: recognizing relationships between parts, in-
terpreting and distinguishing images and shapes. The image is a tool of visual
thinking facilitates communication.

“Visual communication, be expressed through the choice between different
uses of color or different compositional structures” (Kress & Leeuwen, 2006:2).



Creating a visually dynamic composition is dependent upon many factors. Consci-
entious awareness of how the elements and attributes within a structure interact is a
Sfundamental factor that influences visual perception. (Puhalla, 2011:74).

“Arts Education is a means of enabling nations to develop the human re-
sources necessary to tap their valuable cultural capital” (Road Map for Arts,
2006 :7).

Games increase the visual perception through realizing the conception of its
parts from each angle, in turn affects perception and memory, which further to
re-frame visual experience and solve the game. The representation of interac-
tions and conceptual relations between the mathematical, Islamic motifs and
games depend on images which are resources to develop Visual thinking.

Islamic art is distinguished with motifs, colours, and forms which enriching
game designing and provide students the opportunity to think, imagine, create
and develop their visual thinking by using images.

1.1. Ornaments of Islamic Art
Islamic style is distinctively with covered areas by decorative units of walls and
surfaces, contrasts of colour and complexity of design.

Tiles with inscriptions geometrical patterns and leaf ornament in a range of cool col-
ours -black, white, various blues and greens were to become as much a distinguishing
feature of Islamic pattern (Honor, H. & Fleming, J., 1999 :360).

Islamic art achieved by negative and positive spaces, repetition, symmetry,
and continuous generation of pattern. Several principle elements create aes-
thetic and distinguish motifs. Islamic ornament patterns can be divided into:
Calligraphy, Plants and Geometric. Researcher takes the advantage of geomet-
ric and plants motifs such as opposite of curved and straight lines to enrich de-
signs of games.

1.1.1 Geometric Motifs
It is a kind of abstract pattern depends on repetition, mathematics geomet-
ric basic shapes. “Some geometric designs are created by fitting all the polygo-
nal shapes together leaving no gaps and, therefore, requiring no spatial inter-
play between foreground and background” (The Metropolitan Museum of Art,
2004:11).
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Islam transformed geometry into a major art form, using the circle as the basis for the

generation of patterns and applying the principles of repetition, symmetry and change
of scale, to create a bewildering variety of effects. (Grube, Dickie, Grabar, Sims, Lew-
cock, Jones, & Petherebridge, 1987:148).

Islamic artist made complex patterns by using the visual principles of repeti-
tion, symmetry, and continuous generation and internal relationships between
spaces, lines and mathematics rules.

1.1.2 Plants Motifs
Plant was part of the visual vocabulary, reflect world around Islamic artist such
as fruits, leaves and flowers. “Plants patterns were set against a contrasting
background in which the plantlike forms interlace, weaving over and under in
away that emphasizes the foreground decoration” (The Metropolitan Museum
of Art, 2004:11). Plants motifs abstract modified forms have a unique Islamic
identity by particular models through a process of modification and abstraction.

1.1.3 Features of Islamic Art
Modularity, Symmetrical effect and Tesslational are features of Islamic art:
Modularity: “One of its manifestations is the principle of modularity: the pos-
sibility to create diverse and variable structures” (Fenyvesi, K. Olahne, 1. &
Prokajne, B.,2014:16).

Symmetrical effect: “Symmetry operations defining repetition and move-
ment include glide-reflection, glide — rotation, reflection, rotation, and trans-
lation” (Puhalla, D., 2011:113).

Tessellation: “It is a collection of shapes, called tiles that fit together without
gaps or overlaps to cover the infinite mathematical plane” (Fenyvesi, k. Olahne,
I. & Prokajne, B., 2014:28). These mathematical terms are helping in design
multiple solutions games.

2. Designing Educational Games
“Educational games simulate identities, experiences, contexts, and social rela-
tionships in designed spaces” (Bjgrner, & Hansen, 2010:282).

This research present education games aims to increase positive educa-
tive values, by designing games make mathematics more interesting and de-
velop visual thinking.

There are several strategies for education including: discovery and learn-
ing to play, which includes the development of creative thinking strategies



(discovery and problem solving skills). There are three categories includes sev-
eral different types of games:

— Games develop activities, skills.
— Games of construction and installation.
— Games that involve configuration solution.

All these types we can play, with different goal and rule of game, and the
specific rules which limit by ages. Rules are a fundamental part of any game.

A game designer is responsible for designing the rules that gives these objects mean-
ing. The design of the rules that guide how, when, and why a player interacts with the
system, as well as the kinds of relationships that exist between its parts, forms the basis
of a game-design practice design is the design of systems of meaning. (Erlhoff & Mar-
shall, 2008:186).

Practice designs should use elements, and principles of design, “Colours
and their arrangement are the foundation elements of design, can be a non-
verbal language; communicating ideas without a single word” (Holtzschue,
2011:8).

The researcher designed a mathematical game based on common games
rules (i.e., Sudoku, password puzzle, crossword puzzle, etc..), by utilize Islamic
motifs to develop visual thinking of art education students. Use problem solv-
ing strategy which encourages to explore and provide opportunities to discover
design relations.

3. Experimart
Design games depends on structural systems of the relationship between mo-
tifs, education and design to achieve the success, taking into account that each
game has its own rules.

The researcher designed games based on geometric and plants Islamic mo-
tifs that aimed at developing visual thinking in art education students. The re-
searcher designed: Games based on plants Islamic motifs, geometric Islamic
motifs, and geometric and plants Islamic motifs.

All games in this research use the design elements (line, colour, space), prin-
ciples of design (Unit, Rhythm, proportionality), design Processes (repetition,
contiguity) in order to achieve the constructive of design.

The idea of this research is to use common mathematical games, which at-
tracting the players attention on different ages, the player uses his mental abilities
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toreach the solution of the game, use his visual perception to retrieval images and

solve the game with multiple solutions and create many decorative designs.

3.1. Design Games Based on Plants Motifs

Game (1): Connect Four — Plants Motif’s (Figure 1), (Table 1)

Figure 1 - Game 1 Designed by researcher

Table 1 - Analysis of game 1

Explanation of the game

This game depends on one unit is already drawn on board
game, the player have to roll the two dice and add the
numbers then cover the sum by a part of the pattern.

Rules of the game

Player should put four parts in vertical, horizontal or
diagonal axe, the winner get four in a row.

Count of players

two players

Analysis of design

The design develops visual thinking through using one
plant unit divided into forty two parts.

Opposite between foreground and background pattern
helps in confirmed the value of the colours.

Diverse of unit achieve rhythm.

Relationships between lines, space, and colour in the unit
achieved balance and stability in the design.

Mathematice common game

Connect four addition




Game (2): Islamic Missing Square (Figure 2), (Table 2)

Figure 2 - Game 2 Designed by researcher

Table 2 - Analysis of game 2

Explanation of the game

This game depends on equal squares, there are nine
squares complete a plant pattern. Six parts have been in
squares, and three are missing.

Rules of the game

Player has to complete the missing parts of pattern.

Count of players

one player

Analysis of design

Use of squares achieved stability in the design.

Different background colours helps player to develop visual
thinking through arranged missing parts and build a unique
organization structure.

Diversity in colour achieves irregular rhythm of design.

Mix between curved and sharp lines enrich the game and
attract attention of player.

Mathematice common game

Magic square solution
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Game (3): Circle Plant Islamic Puzzle (Figure 3), (Table 3)

Figure 3 - Game 3 Designed by researcher

Table 3 - Analysis of game 3

Explanation of the game

This game depends on divided circle to eight segments.
Five parts have been in five segments following a particular
plant pattern and three are missing.

Rules of the game

Find missing parts will be provided pattern.

Count of players

one player

Analysis of design

Repetition colour in segments achieved regular rhythm.
Replacement between foreground and background of
design achieved stability in the design.

Similar and contrast between parts achieve unity.

Mathematice common game

Puzzle Missing Number




3.2. Design Games Based on Geometric Units:
Game (4): Islamic Pattern Colours (Figure 4), (Table 4)

Figure 4 - Game 4 Designed by researcher

Table 4 - Analysis of game 4
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Explanation of the game Players take turns to play, and find the suitable unit. Then
they replace a number with unit.

Rules of the game Play continues until all the space colours are surrounded
with units on each of the spaces around it.

Count of players two players

Analysis of design Choose different motif's helps player to develop visual

thinking through arranged units in balanced manner to
achieve stability.

The relationship between the line and coloured units
achieved rhythm.

Build a unique internal organization structure balance.

Mathematice common game Grab a gift
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Game (5): Addition Islamic Motifs (Figure 5), (Table )

Figure 5 - Game 5 Designed by researcher

Table 5 - Analysis of game

Explanation of the game

This game depends on add parts and complete the
pattern. There are one to four motifs along the vertical and
horizontal axis. The player adds parts and collects the unit.

Rules of the game

Collect parts of unit and choose the right one in right place.

Count of players

One player

Analysis of design

There are sixteen colours square complete each other
which achieved unity of design.

Collective parts of units develop visualisation; reputation in
symmetric manner achieves balance.

Relations between parts make good vision of design.
Arranges units in vertical and horizontal axes achieved the
stability in the design.

Mathematice common game

Addition chart




Game (6): Password Islamic Units (Figure 6), (Table 6)

Figure 6 - Game 6 Designed by researcher

Table 6 - Analysis of game 6

Explanation of the game

This game depends on letters, words and geometric Islamic
motifs. Player has to find words in the grid and put motifs
on letters

Rules of the game

Put motifs on letters according to words below the game,
the letters could go horizontal, vertical and diagonal in all
space of the design

Count of players

one player

Andlysis of design

Unity in design came from the usage of one type of motifs.
Repetition of motifs achieves rhythm.

Variables of axes motifs enrich the design.

Different motifs helps player to develop visual thinking
through arranged and repetition in balanced manner to
achieve good vision of design and build a unique internal
organization structure.

Mathematice common game

ST PATRIC’S DAY (Crossword puzzle),
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3.3. Design Games Based on Geometric and Plants Motifs:

Game (7): How Many Islamic Decorative Squares (Figure 7), (Table 7)

Figure 7 - Game 7 Designed by researcher

Table 7 - Analysis of game 7

Explanation of the game

This game depends on your counting method; you should
count the whole square each side.

Rules of the game

Realize forty patterns squares

Count of players

One player

Analysis of design

This game depends on vertical, and horizontal axes divided
square into many squares.

Variety of spaces and motifs achieved rhythm of design.
Discovering visual relations between patterns help in
develop visual thinking of player.

Similar motifs and contrast between geometric and plants
motifs confirm complementary of design.

Mathematice common game

How many squares are there?




Game (8): Crossword Islamic Decorative Puzzle (Figure 8), (Table 8)

Figure 8 - Game 8 Designed by researcher

Table 8 - Analysis of game 8

Explanation of the game

This game depends on increase visual motifs. Solve game
by choose motifs across, then down. Fill the spaces by
motifs in both directions until fill all spaces.

Rules of the game

Player should fill all the squares by motifs instead of words;
in vertical and horizontal axes according to numbering in
the grid.

Count of players

One player

Analysis of design

Equal squares achieved proportionality of design.

Choose motifs in vertical and horizontal axes make balance
and give good vision of design.

Repetitions achieved rhythm and confirm the value of the
colour.

Mathematice common game

FUN word cross puzzle
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Game (9): Islamic Decorative Sudoku (Figure 9), (Table 9)

Figure 9 - Game 9 Designed by researcher

Table 9 - Analysis of game 9

Explanation of the game

Sudoku is a number placing puzzle based on a nine by nine
grid with several given numbers the object is to place the
numbers one to nine in the empty squares so that each row,
column and three by three box contain the same number
only once, in this game every number have unit.

Rules of the game

Game provides nine Islamic motifs instead of nine
numbers, player should replace numbers by motifs (this
game could have eighty one decorative designs by changed
motifs and numbers).

Count of players

One player

Analysis of design

This game depends on vertical and horizontal axes divided
square to nine equal squares, every one divided to nine
which add regular diversity achieved stability of design.
Repetition of motifs achieved rhythm.

Combined between geometric and plants Islamic motifs
enrich the design and help in develop visual thinking of
player.

Mathematice common game

Sudoku math puzzle




4. Results
The research found that: Use common mathematical games by replacement
numbers, letters and word with Islamic motifs develop visual thinking of art
education students by:

— Give opportunities to look at the image of different perspectives and
angles.

— Combine between geometric and plants motifs.

— Respect the vision and the individuality of each player by offering the
choice to choose motif’s in solving the game.

— Create decorative design as a result of game multiplies solution by
repetition, symmetrical.

— Rearrange units to get a wide variety of tessellation.

— Formulate images in a new way.

— Recognizing relationships between parts, interpreting and distin-
guishing images and shapes.

Conclusion
Islamic art is distinguished with motifs such as: Plants and Geometric, enrich
design by using features of modularity, symmetrical and tesslational. Design
games provide the opportunity for students to think, imagine, create and de-
velop their visual thinking by using images.

Art Education is one of fields that includes designing educational games,
which can help in design games with multiple solutions, learning with joy, and
develop visual thinking skills. Visual thinking is type of thinking depends on the
retrieval of images and symbols, relate to perceptual and mental processes such
as analysis, conclusion and interpretation.

Design games use elements, principles and design processes, achieve the
constructive of design based on geometric and plants Islamic motifs develop
visual thinking of art education students.
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Resumo: O relato contempla a experiéncia
desenvolvida com alunos do Centro de Artes,
UFPel, na disciplina de Desenho de Figura
Humana com foco em representagGes, pro-
tagonismos negros e cultura afro-brasileira,
para problematizar pautas cotidianas. Bus-
camos ativar o dialogo acerca de belezas e
corporalidades, dando a ver a diversidade e a
miscigenagdo.A estratégia alia o ensino da arte
com estudos da cultura visual e de género, se-
gundo uma abordagem aberta e hibrida, que
conjuga processos e reflexdes.

Palavras chave: negritude / cultura afro-bra-
sileira / desenho.

Abstract: The report contemplates the experience
developed with students of the Centro de Artes,
UFPel, in the discipline of Human Figure Drawing
with a focus on representations, protagonisms
of black and Afro- Brazilian culture, to prob-
lematize everyday guidelines. We seek to activate
the dialogue about beauties and corporalities,
showing diversity and miscegenation. The strat-
egy combines the teaching of art with studies of
visual culture and gender, according to a hybrid
approach that combines processes and reflections.
Keywords: blackness / Afro-Brazilian culture
/ drawing.
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Preto unido preto forte! Existo porque resisto!

Vai ter negros na universidade, sim!

O clamor € legitimo, repercute e ganha visibilidade em franca oposi¢ao 4 po-
litica retrdgrada e repressiva adotada pelo atual governo brasileiro. As agOes se
instauram e se espalham por diferentes espacos para exigir o cumprimento da
Constituicao. Nas escolas e universidades tivemos os movimentos de ocupa-
¢do eo (Re)existéncia em 2016, junto a greve nacional. A pauta de reivindicagdes
se mantém e fomenta os debates em sala de aula, nas rodas de conversa e nos
eventos; especialmente, para assegurar o direito de todos a uma educag¢ao pu-
blica, gratuita e de qualidade. A situagdo tem nos impelido a lutar pela liber-
dade de expressio, fazendo valer a pluralidade de ideias e concepg¢des peda-
gogicas no ambiente escolar, que movimentos como “escola sem partido” e a
reforma curricular para o ensino médio tentam retirar. Cabe a nds educadores
denunciar as desigualdades de formacao e dar a ver o sucateamento imposto as
Institui¢es de ensino do pais.

As demandas explicitam a natureza complexa e conflituosa que emerge nas
praticas educacionais e sociais. Embora contem com a adesao e reconhecimen-
tode toda a comunidade académica, é sobre os grupos historicamente discrimi-
nados que o impacto negativo se evidencia, com os cortes de bolsas de estudos,
de auxilio aos cotistas e fechamento das casas de passagem, aniquilando a poli-
tica de a¢Ges afirmativas assumidas em governos anteriores.

Se as estratégias inclusivas iniciadas ja operaram transformagoes, garantin-
do o acesso ao ensino superior, precisam ser mantidas (e ampliadas) para asse-
gurar a presenca, efetivar a qualificacdo e cultivar a diversidade. A questdo da
diversidade necessita adentrar nos curriculos e constituir preocupagio pedago-
gica, principalmente junto a uma sociedade caracterizada pela diferenca.

Mesmo quando explicitamente ignorado e reprimido, a volta do outro, do diferente,
é inevitdvel, explodindo em conflitos, confrontos, hostilidades e até mesmo violéncia.
O outro € outro género, o outro ¢ a cor diferente, 0 outro ¢ a outra sexualidade, o ou-
tro € outra raga, o outro é a outra nacionalidade, o outro é o corpo diferente (Silva,
2014:97).

Atentos ao brado da hora e a necessidade de ativar canais de comunicagao
entre grupos divergentes propomos as pautas cotidianas como tema para de-
senvolver conteudos da disciplina de Desenho de Figura Humana. A inteng¢do
traz para a discussio pedagogica e artistica questdes inclusivas que estdo pre-
sentes no Ambito académico e social, constituindo uma ag¢do integrada aos es-
tudos de Histdria e Cultura da Africa e Afro-brasileira, tornados obrigatdrios



pela Lei10.639/ 2003 no ambito da formagio de professores. A disciplina com-
poe a etapa basica do projeto pedagogico de varios cursos do Centro de Artes
da UFPel, entre eles Artes Visuais, licenciatura e bacharelado, Design Grafico,
Digital e Cinema de Animagao.

Com vistas a garantir a multidisciplinaridade e o compartilhamento de ex-
periéncias, optamos por estratégias abertas, coletivas e expositivas, envolven-
do o ensino, a pesquisa e a extensio. Nesta perspectiva desenvolvemos projetos
em torno de representagdes e autorrepresentacoes para atualizar discursos so-
breidentidades, subjetividades, performances e protagonismos na arte e na cul-
tura contemporinea. Mesticagens, mitologias, imaginarios, reinvengdes e sub-
versOes sdo temas propostos para investigacdo poética e reflexiva dos alunos.

A estratégia pedagogica, comumente adotada por arte-educadores, consis-
te em problematizar os mecanismos e as instituicdes envolvidas nos processos
de criagdo de identidades e diferencas culturais. Apoiados nos estudos da cul-
tura visual e de género investigamos representagdes, apresentacdes e demais
formas alternativas veiculadas pelos sistemas imagéticos presentes no circuito
ampliado da arte e da cultura. Promovemos reunides entre grupos, ouvimos
depoimentos, visualizamos campanhas publicitarias e trabalhos artisticos vol-
tados para a valorizagao pessoal e social procurando compreender a complexi-
dade envolvida nos processos relacionais. Resgatamos a arte na sua vertente
mais politica, explorando seu potencial para acolher a diversidade, com vistas
a suplantar preconceitos e discriminagdes. O processo abrangeu uma pesquisa
imaggética e conceitual que explorou acervos pessoais e encontros propositivos,
paraconstruir retratos e autorretratos num exercicio de tradugio poético-visual.

Representagdes e autorrepresentacdes implicam um olhar para si e para o
outro de modo compreensivo. A experiéncia contempla um ver-se melhor, um
ver-se no outro, identificar papeis e identidades e, ainda, vislumbrar a propria
natureza humana.

Dentre os referenciais artisticas que fundamentaram as séries realizadas
destacamos Adriana Varejao, Rosana Paulino, Beth Moysés, Carybé, James C.
Lewis, Renee Cox, entre outros. Também elencamos referenciais de estudiosos
da sociologia, teoria e critica da arte e da cultura visual como: Ana Mae Barbo-
sa, Katia Canton, Paulo Freire, Sueli Carneiro, Tomaz Tadeu da Silva e Fernan-
do Hernandez.

Percurso metodolégico e criativo
Conduzir um projeto de natureza tao hibrida, implica lan¢ar mao de metodolo-
gias mestigas que conjugam o experimentar, o produzir e o refletir, de forma a
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Figura 1 - Da série Polvo Brasilis, 2014. Fonte: Prépria.
Figura 2 - Emanoel Aratjo, c. 1965. Fonte: Google
imagens. Trabalho final, 2015. Fonte: Prépria.

Figura 3 - Emanoel Aratijo, c. 1965. Fonte: Google

imagens. Trabalho final, 2015. Fonte: Prépria.



Figura 4 - Trabalho da série Mais Amor por Favor,
2016. Fonte: Prépria.
Figura 5 - Aula no jardim, 2016. Fonte: Prépria.
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gerar um campo sensorial que contemple a cognicdo cientifica e a imaginagio
artistica. Para dar conta desse desafio, adotamos uma abordagem emergente
reconhecida como A/r/tografia. A expressao conjuga Artist (Artista), Resear-
cher (pesquisador), Teacher (professor) e graph (grafia, escrita, representacio)
amalgamados, integrados entre si, sem fazer distin¢ao entre as praticas pro-
fissionais, que reverberam umas nas outras em prol do conhecimento. A me-
todologia nos interessa por ultrapassar perspectivas tradicionais conseguindo
alcancar um sentido denso e flexivel condizente com o campo das artes. A aber-
tura para contemplar visualidades, narrativas e formatagdes autorais amplia a
compreensao do percurso educativo, investigativo e artistico proporcionando
empatias e identifica¢Ges que por sua vez desencadeiam outros investimentos
e experimentagoes.

A experiéncia pedagogica fundamentada na perspectiva multicultural é um
desafio e uma necessidade. Ana Mae foi pioneira ao considerar a questao da di-
versidade como matriz determinante para o processo educativo contemporaneo,
em especial para o ensino das artes. Quando o tema foi recomendado como pos-
sibilidade transversal pelos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs), para o
ensino fundamental e médio, a autora criticou a incipiéncia de tal medida:

Entretanto, mais que um mero tema de estudo de todas as disciplinas, as questoes rela-
tivas a multiculturalidade so serdo resolvidas pela flexibilizacdo de atitudes e valores.
Por outro lado, ndo se trata de um tema transversal, mas bdsico para uma sociedade
que se configure como democrdtica (Barbosa,1998:89).

A énfase se pautano compromissoeducacional,ndobastadaraveraricadiver-
sidade cultural do pais, € preciso trazer a tona, o problema da desigualdade social
e da discriminagdo. O que significa contemplar conflitos étnicos, relagdes de do-
minacao, codigos hegemonicos, exclusao cultural e politica, violéncia de género;
s0 para apontar alguns dos embates que poem em crise identidades e estruturas
em nossa sociedade. Isto impde formacao e postura cidada, requer do educador
deslocamentos e sensibilidade para mediar em campo minado, nesse territorio
delutas historicas, para encontrar as brechas que propiciem o dialogo e a compre-
ensdo das diferencas, tangenciando desejos e necessidades de uns e de outros.

Para promover essa atitude critica € essencial conhecer, valorar entornos
e repertorios, propor experiéncias de decodifica¢do de signos, reconhecendo
sentidos, discursos e sistemas de representa¢do presentes nas culturas. Dai a
opgdo pela arte contemporanea e a cultura visual como facilitadores do proces-
S0, pois constituem recursos inestimaveis para desencadear os estranhamentos
capazes de rechacgar dogmas e preconceitos.



Negritude, arte e cultura afro: presente!

Provocativas, efémeras, incertas, interativas sdo atributos aplicados as produ-
¢Oes artisticas contemporaneas. Guardam em comum uma desconfian¢a do
que é imposto, desconsideram visdes monoliticas para fazerem da arte plata-
forma de inclusao e acolhimento da heterogeneidade. Na perspectiva das mi-
cropoliticas os artistas investem na diversidade, apresentam o desconhecido,
englobam saberes, mundos e gentes marginais, pois os entendem influentes e
interligados a vida cotidiana, afetando a humanidade como um todo.

Black is beautiful, slogan dos anos 60, é retomado e se torna um campo de ex-
ploragéo, apontando para contradigdes e ambiguidades, onde “a arte se instau-
ra como um recriar incessante de um mundo incrivelmente potente” (Canton,
2009:37). Nos referenciamos em obras e artistas que problematizam a negri-
tude para provocar o grupo a conhecer, desconolizar o olhar e gestar aliancas.

Para a série Polvo, Adriana Varejao partiu das declara¢oes dadas ao IBGE para
a questdo Qual € a cor de sua pele? O inusitado e exotismo das respostas fomenta-
ram a constru¢do de uma caixa com tubos de tinta contendo 33 diferentes tons de
pele. Sua atitude denuncia a discrimina¢do da propria industria que denomina
cor de pele, um tom especifico de bege claro. A caixa é acompanhada de uma sé-
rie de retratos em preto e branco da propria artista, feitos sob encomenda, onde
elainsere uma das cores fabricadas sobre sua face, como naspinturas tribais. Esse
trabalho motivou o projeto Polvo Povo Brasilis (2014), onde comparecem os autor-
retratos dos alunos, que seguem a estética proposta pela artista para dar a ver a
miscigenacao racial fundante de nossa identidade nacional. Propomos o retrato
como identificador de sujeitos, de frente e perfil, com inser¢ao da escala de tons
que traduzem cor de pele, cabelo, olhos, etc. (Figura1).

A imagem foi selecionada pela tradug¢io da proposta que aqui ganha acento
politico e social. A mao aberta, espalmada, € um gesto de pare, basta. Chega de
violéncia contra a juventude negra de nosso pais, e do resto do mundo.

Selfie Portrait (2015) foi a mostra que elaboramos na sequéncia, motivados
pelo fendmeno das selfies nas redes e no cotidiano. Procurando compreender a
complexidade envolvida nesse processo de comunicagio e construgdo de iden-
tidade, resgatamos os autorretratos de artistas e designers, dos séculos XX e
XXI, em um exercicio de interpretacdo, imaginaco e produgio poética. O pro-
cesso abrangeu uma pesquisa imagética e conceitual com vistas a identificar
semelhangas fisicas, afiliagOes estéticas, posturas ideoldgicas, questdes técni-
cas, sociais e culturais que permeiam as representagoes/apresentacdes produ-
zidas por esses artistas. Era preciso encontrar seu “gémeo ou ancentral artisti-
co”, a proposi¢do nos impeliu em busca de protagonismos femininos, latinos e
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Figura 6 - Aula no jardim, 2016. Fonte: Prépria.
Figura 7 - Desenho em aquarela. 2017. Fonte: Prépria.
Figura 8 - Detalhe modelo e desenho em giz pastel, 2017.

Fonte: Prépria.



Figura 9 - Pietd Negra, 2017. Fonte: Prépria.
Figura 10 - Desenho realizado por aluno da turma, 2017.
Fonte: Prépia.
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negros, pouco presentes, na bibliografia usualmente adotada. Como resultado
da pesquisa construimos um banco de imagens e biografias que serviram de re-
feréncia para o ensaio fotografico e subsidiaram o texto poético que narra esse
encontro fantasioso entre alunos e artistas selecionados. Mestre Didi, Rubem
Valentim, Djanira da Motta e Silva, Rosana Paulino, Yolanda Lopez, Emanoel
Araujo, Maria Mela, Basquiat, Columbano Bordalo Viera, Paula Rego, Siquei-
ros, Faith Ringgold, Eva Hesse, Alice Neel, Yayoi Kusama, Shirin Neshat, entre
outros e outras, inspiraram autorrepresentagdes que traduzem encantamentos
e afinidades (Figura 2) e (Figura 3).

O apelo dos movimentos de resisténcia motivou a mostra Mais Amor Por
Favor (2016), colocando no foco vulnerabilidades e intimidades, para questio-
nar padrdes de comportamentos e invisibilidades. Revisitamos campanhas pu-
blicitarias e artistas contemporaneos que exploram a fotografia na sua poética,
como documento de si, em tom confessional, ou como expressdo de mundo,
recheado de tipos incomuns, que nos seduzem e inquietam.

No processo concorreram dois métodos de pesquisa imagética diferencia-
dos: o resgate das memorias fotograficas em albuns de familia ou a construg¢io
de uma nova imagem evidenciando encontros afetivos. Para dar conta do tema
proposto, incorporamos o exercicio do retrato e do autorretrato no trabalho.
Serviram de referéncia as imagens de familia, evidenciando as relagdes entre
pais e filhos, casais, irmaos e irmis, avos e netos. Também compareceram ima-
gens que trazem amigos, namorados, colegas e professores. O trabalho final
(Figura 4) destaca as técnicas e conceitos utilizados: desenho com lapis derma-
tografico, estampa em guache com carimbo, construido segundo a simbologia
Adinkra. O conhecimento é oriundo de uma oficina sobre cultura africana; in-
clusive, o turbante foi confeccionado com o simbolo escolhido: Akoma Ntoso ou
coragdes ligados, simbolizando a compreensao e o acordo.

O trabalho exemplifica um processo planejado, cuja intenc¢do afetiva e po-
litica perpassa todas as etapas, desde a construgao do turbante, o encontro fa-
miliar para compor a foto, a op¢ao pela cor e pelo padrio grafico. O resultado
mostra como o acervo familiar foi vasculhado, para explicitar relagdes funda-
das na sororidade, admirac¢ao e respeito. As fotos referenciais sdo oriundas das
galerias virtuais pessoais, acessadas via smartphone, um dispositivo cada vez
mais presente em sala de aula, e, que precisa ser explorado como recurso di-
datico. A cole¢ao desenhada com sensibilidade pelo grupo, explicita ativismos,
pluralidades, responsabilidades e sintonias artisticas. As imagens revelaram
casais homoafetivos, transexuais, familias com criangas portadoras de neces-
sidades especiais, familias multirraciais, retratos de amizades que suplantam



quaisquer diferencas, retratos que nos comovem pela beleza da maturidade
apreendida, ou pela inocéncia dos mais jovens.

Essa proposi¢do nos motivou a investir mais fortemente sobre elementos
da cultura, moda, religiosidade e protagonismos negros na arte. Inserimos o
conteudo nas aulas com modelos negros, propondo atravessamentos, sincre-
tismos e valorizac¢ao de entornos e repertdrios. Recriamos imagens classicas da
arte ocidental subvertendo os cAnones, conforme concepgdes contemporéine-
as presentes em diferentes artistas. Exacerbamos as contribui¢des envolvendo
nossas modelos em capulanas oriundas de Mogambique e abrimos a aula para
a comunidade do proprio Centro de Artes. Montamos cavaletes e materiais em
meio ao jardim, desfrutamos do sol e da beleza negra entre ceramicas, e arbus-
tos, dispostos a aprender desenho, usos e tradi¢oes que reafirmam identidades
e geram empoderamento (Figura §) e (Figura 6).

Revisitamos artistas visuais com obras dedicadas aos temas africanos e ex-
perimentamos outras representa¢des para os Orixas. Iemanja, Iansa, Oxum,
Oxala e Ox0ssi foram algumas das divindades estudadas, observamos relagdes
de poder e prote¢ao, simbologias das cores e elementos adotados nas caracte-
rizagbes. Imagens do exercicio, feitas no atelié (Figura 7 e Figura 8). Também a
cultura visual nos forneceu personagens para repensarmos a presencga, ou au-
séncia, de negros como protagonistas nos quadrinhos, cinema, séries e novelas.

Pietd Negra
As teméticas funcionam como “gatilhos”, dispositivos para convidar o grupo a
pensar e discutir o protagonismo e as representacdes negras na arte, conside-
rando atravessamentos e discursos que a contemporaneidade resgata ou ins-
taura. As agdes e projetos muitas vezes decorrem de uma situagao que provocou
o embate entre “nds” e “eles”, evidenciando posicdes e relagdes de poder en-
tre os sujeitos. As experiéncias buscam atravessar as fronteiras da diversidade,
estabelecendo conex0es entre campos diferenciados do saber, propondo uma
pratica onde o grupo é levado a se reconhecer, percebendo que € constituido
por syjeitos individualizados e sujeitos sociais.

Dentre as proposi¢oes mais recentes e emblematicas, destacamos a Pietd
Negra (2017), uma alegoria viva que encenamos no atelié, como um tributo as
maes dos milhares de jovens negros mortos a cada ano em nosso pais. O ex-
terminio decorre da violéncia do trafico, das balas perdidas trocadas entre mi-
licias, da intolerancia religiosa e de género, da precariedade que os atingem,
negando-lhes todas as possibilidades (Figura 9) e (Figuraio).
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Vimos outras versdes da Pieta Negra como alegorias nos desfiles das Escolas
de Samba do carnaval de 2018. A reveréncia é a mesma, porque a arte atinge
dimensdes onde outras mediagdes ndo alcangcam.

Tomar como referéncia imagens produzidas no &mbito da cultura visual a
partir de uma perspectiva educativa implica considerar essas representagcoes
como sistemas de significacdo e atribui¢ao de sentido, marcados pelas relagoes
de poder que forjam discursos que nos constituem como sujeitos, individuos,
iguais e diferentes.

O exercicio do desenho da figura, de retratos e autorretratos para dar a ver
corporalidades, relagdes culturais, afetos e transgressdes, forja um novo acer-
vo, ganha outras dimensdes e cddigos, ultrapassando modelos estereotipados
e hegemonicos. A linha pedagogica adotada segue vertentes contemporaneas,
aberta ao torvelinho das mudancas, buscando conectar arte e vida para pro-
mover debates, experimentacdes, pensamento critico e frui¢do em perspectiva
ampliada, inclusiva e cidada.

Seguindo pela trilha aberta por Paulo Freire (1997) “uma educa¢do empo-
deradora” demanda uma capacidade de escuta do outro, um reconhecer-se no
outro, um acolhimento e uma abertura para o diferente, pois limitar-se a repro-
duzir modelos ndo faz avangar o conhecimento, e muito menos a arte.
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Resumo: As indagagOes que tomam corpo
neste artigo reportam-se a intervengio desen-
volvida no dmbito da tese doutoral em Belas
Artes intitulada «Educagdo Artistica nas artes
visuais como vetor de inclusao» e, ndo sendo
propriamente originais, continuam a revelar-
-se de dificil resposta. Sabemos que educagio
artistica tem um impacto positivo no processo
de inclusdo de alunos com necessidades espe-
ciais de educagdo? Sim, mas que ferramentas
conceptuais e empiricas podem permitir que
esta prerrogativa se efetive de forma a cons-
tituir, junto deste publico-alvo, uma praxis
pedagogica capaz de superar as tradicionais
dicotomias?

Palavras chave: educagio artistica / proces-
so vs produto / inclusdo / Henry Schaefer-
-Simmern.

Abstract: The inquiries that take shape in this
article refer to the intervention developed in the
scope of the doctoral thesis in Fine Arts entitled
“Artistic Education in the visual arts as a vector
of inclusion” and, although not properly origi-
nal, continue to prove difficult to answer. Do we
know that artistic education has a positive impact
on the inclusion process of students with special
educational needs? Yes, but what conceptual and
empirical tools can allow this prerogative to be ef-
fective in order to form, with this target audience,
a pedagogical praxis capable of overcoming the
traditional dichotomies?
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Introdugdo
O registo historico das artes na educa¢io é um movimento que nos chega por
vezes descontinuo, por vezes fragmentado, mas que enquadra sempre o espi-
rito do seu tempo. Do mesmo modo que na historia universal, os movimentos
e contramovimentos, as reformas e contrarreformas refletem e projetam a in-
fluéncia de personalidades que moldaram os séculos, também na historia da
Educacio Estética e Artistica, o contributo de fildsofos, psicologos, artistas e
pedagogos oscila entre visdes conflituantes e muitas vezes antagonicas. A pro-
pensao do ser humano para, desde a antiguidade grega, se posicionar episte-
mologicamente entre dicotomias e construir uma perce¢do e conhecimento
do mundo assente em conceitos aparentemente opostos, vem imprimindo
discursos ancorados em matrizes inconciliaveis, quer seja na politica, religido,
arte e Educag@o Artistica. Nessa medida, conhecemos desde o século XVIII até
hoje —na hipermodernidade de Lipovetsky (2004) — diversas abordagens que
procuram enquadrar o estudo do papel das artes no contexto educativo, ainda
que entendidas de forma nao linear por surgirem originalmente num ou noutro
contexto espacial e sociocultural especifico para se expandirem, posteriormen-
te, numa partilha rizomatica de ideias.

Mas, sera na senda de uma visdo contemporanea mais reconciliatoria da
arte como conhecimento, que podemos propor-nos a uma abordagem de fron-
teiras mais flutuantes, na qual potencialmente tudo pode ser dialogo entre as
literacias artisticas? Ou sera que é prematuro o fim dos versus e da forma de-
sagregada como ainda pensamos o discurso e a praxis pedagogica dirigida as
artes na Escola?

1. Preto, branco e os matizes intermédios
Aindanafase doprojeto de tese, propusemo-nosrever os paradoxos impeditivos
do avancgo para uma visdo mais transversal da EEP, tendo surgido entio os dico-
tomos reveladores das estruturas categoriais entre: a teoria versus a pratica, o va-
lor intrinseco versus valor instrumental da educagdo artistica, a abordagem ho-
listica versus abordagem reabilitativa e o processo versus produto. Posteriormen-
te viria a surgir também a argumentacgao entre o valor decorativo versus o valor
expressivo, no que concerne a dimensio estética do produto artistico finalizado.

Na tentativa de alcangar matizes intermédios conciliamos o método cienti-
fico (estudando empiricamente o sujeito e o objeto da pesquisa) com a dimen-
sao da intui¢do que, segundo Bergson € o tinico meio para conhecer a esséncia
do mundo em movimento. Por se tratar de uma investiga¢ao-ag¢ao foi convoca-
da «a simpatia pela qual nos transportamos para o interior de um objeto para



Figura 1 - Obra de Gustav Klimt, Baby Cradle

(1918). Fonte: https://www.flickr.com/photos/
mbell1975/5298125773

Figura 2 - Composicdo visual realizada por uma aluna
(2012). Fonte: prépria.
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coincidir com o que ele tem de unico e, consequentemente, de inexprimivel»
(1984:14).

Procuramos tragar a intervenc¢do com vista a viabilidade dos aspetos rela-
cionados na hipotese central, isto €, que o impacto das metodologias usadas
na resposta as necessidades e expectativas de um grupo de alunos com NEE
de um agrupamento do distrito de Lisboa, produziria reflexos na promogao de
sentimentos de eficacia e competéncia, prioritarios no sucesso do paradigma
da Escola Inclusiva.

Mas, se por um lado, se debate quase unanimemente a premissa da inclusao
na educacgao, por outro lado somos confrontados com a procura de respostas
urgentes para questoes sobre como integrar o valor da heterogeneidade num
sistema educativo pouco apto a diferenciac¢do positiva e mais estruturado para
trabalhar com a homogeneidade e menos com a diversidade.

No caso particular da area das artes visuais, e face as dificuldades demons-
tradas a varios niveis no acesso ao curriculo comum, ¢ comumente concebida
uma de diminuir a abordagem demasiado formalista da disciplina de Educa-
¢do Visual e, perante esta decisdo surgem tendencialmente duas alternativas
pedagogicas dirigidas a alunos que frequentam um CEIL: uma segue a vertente
reabilitativa (aproximando-se do tipo de atividades realizadas no 4mbito tera-
péutico), e outra remete para a abordagem baseada na livre expressao. Imple-
mentadas em contexto de turma, ambas obstam a inclusdo, nomeadamente
por fazerem revelar uma grande disparidade ao nivel dos processos/resultados
apresentados por aqueles alunos, gerando assim possivel acentuag¢io das dife-
rencas relativamente aos pares.

A questao que nos parece pertinente, com vista a mais e melhor inclusio,
relaciona-se com a possibilidade de valorizar a relagao triadica aluno — processo
expressivo e criativo — produto da experiéncia e atividade artistica, enquanto meio
de validagdo e capacitagio transformadora através da linguagem grafico-plasti-
ca. Deste modo, estruturamos a nossa interven¢ao pedagogica enquadrada em
duas dimensoes coexistentes, ainda que de acordo com especificidades diferen-
tes: a) a conceg¢do e operacionalizacdo de uma a area especifica designada por
Educagao e Expressao Plastica (EEP) no curriculo especifico individual dos seis
alunos participantes, durante um ano letivo; b) o apoio pedagogico personali-
zado aos mesmos alunos, em contexto de turma, nas disciplinas de Educacao
Visual e Educagdo Tecnoldgica. Foi na dimensao da conceg¢do e implementagio
do curriculo na area de EEP que encontramos o cerne da nossa investigagao.



2. O desabrochar
A discussao acerca do processo criativo versus produto finalizado da atividade
artistica em publicos-alvo com incapacidade, foi conduzindo a nossa revisao bi-
bliografica em dire¢do ao autor alemao Henry Schaefer-Simmern (1896-1978)
cuja obra nio se encontra, até hoje, publicada em lingua portuguesa. O pedago-
go de educagio artistica situou a sua interven¢ao no palco americano na segun-
da metade do século XX, no &mago da transi¢do entre racionalidades: raciona-
lidade expressiva, cognitiva, percetiva e criativa (Hernandez, 2000) ou, segundo
Kelly (2004), entre os praticantes dos paradigmas do Espelho e da Janela.

Assim, com a inten¢do de encontrar “uma pratica que desse sentido a teo-
ria” (Ega, 2010:135), baseamo-nos na metodologia de ensino de Schaefer-Sim-
mern, bem como na sua contextualiza¢io teodrica do debate sobre a criativida-
de, sendo que a sua visdo esta documentada maioritariamente em duas obras:
Unfolding Artistic Activity: Its Basis, Processes and Implications (1948) e Couns-
ciousness of Artistic Form (2003).

Oriundo da Republica de Weimar e de origem judaica, emigrou para os Esta-
dos Unidos em 1937 devido a persegui¢do nazi, e em circunstancias analogas as
de Viktor Lowenfeld e Rudolph Arnheim, inseriu-se ativamente num contexto
de fortes argumentagdes socio culturais e politicas. Schaefer-Simmern deixava
para tras uma carreira no ensino das artes plasticas e a experiéncia artistica no
ambito do movimento expressionista, experiéncia essa que viria a considerar
como “néo-artistica” e fraudulenta por néo ser fruto das suas proprias convic-
¢Oes (Berta, 1994:263). Apesar disso, continuou a desenvolver a sua propria
filosofia da Educagdo Artistica, inspirado pelas perspetivas criticas de autores
e artistas europeus, entre eles Franz Cizek, Conrad Fiedler, Gustav Britsch e
Egon Kornmann. Para compreender a teoria de Schaefer-Simmern é importan-
te entender a teorizagao de Britsch, por existirem liga¢des obvias entre ambos,
como a validag@o dos pressupostos: a atividade artistica € inata; o desenvolvi-
mento das formas “desabrocham” (unfold) organicamente das mais simples
para as mais complexas; o ser humano tem o potencial para a cognico artis-
tica e o “apelo” para a realizac¢do de configurag¢des Gestalt é universal. Schae-
fer-Simmern refutou sempre a designagao de formalista, porém os conceitos
que se reportam a sua teoria sdo amplamente influenciados pela perspetiva da
Gestalt: Visual Conceiving, Artistic forms, Visual Configurations, Gestalt forms or
formations, Figure-ground relationship, Psycobiological whole or wholeness, Visual
Cognition, Artistic Cognition e Insight.

Para enquadrar apenas alguns dos conceitos, referimos a no¢ao de Psycobio-
logical Whole, definindo-o como a relagao holistica entre a mente e o corpo na
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Figura 3 - Exploracdes cromdticas realizadas por alunos
a partir de uma fotografia (2012). Fonte: prépria.
Figura 4 - Exploracdes cromdticas realizadas por alunos

a partir de uma fotografia (2012). Fonte: prépria.



Figura 5 - Composicdo visual realizada por aluno
sobre o tema da “familia” (2013). Fonte: prépria.
Figura 6 - Composicdo visual realizada por aluna sobre

o tema da “4rvore” (2013). Fonte: prépria.
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criagdo da totalidade da forma artistica, O principal pressuposto € o de que a ca-
pacidade de transformar harmoniosamente os recursos imagéticos em criagao
de configuragOes Gestalt é algo inerente a condi¢do humana, desde a infincia.
Associado a transcursio destas configuragdes, surge o conceito de Visual Cog-
nition, o qual resulta de um processo biopsicossocial gradual de constru¢do da
experiéncia/perce¢do visual numa sintese visual da forma.

O conceito de Artistic Forms é equiparado as configuracdes Gestalt, consistin-
do em estruturas holisticas onde os elementos visuais (linhas, formas, estruturas
e espaco) se interrelacionam entre si e com o fundo, como um todo integral. E
definido em Consciousness of Artistic Form como: “these artistic, Gestalt forms are
created in the mind’s subconscious, intuitive domain and are expressed through
tools, materials, processes (drawings, paintings) and techniques as works of art”
(2003:15). O conceito sintese de Artistic Activity inclui a referéncia ao processo
de desabrochar de estruturas formais simples que precedem as mais complexas
—indicando assim o percurso natural e universal que possibilita a revelacao das
capacidades artisticas, desenvolvidas ao longo de diversos estadios.

No trabalho de Schaefer-Simmern surgem também alusGes frequentes ao pa-
pel do professor, no qual defendeu que através do perfil mediador é potenciada
a capacidade de resolugio de problemas artisticos (processo de leading out) que
encoraja os alunos ativamente a descoberta individual. Descrita como uma com-
ponente metodologica, a Teacher Directed Self-Evaluation of Art Products (TD-
SEAP) é a estratégia baseada no “questionamento” e requer um dialogo gerido de
forma a conduzir os alunos na aferi¢ao do que precisavam de reformular, através
da auto e hétero analise (2003:121). Assim, com orienta¢ao do professor, o aluno
alcancaria a perce¢do de um produto final possivel num exercicio de insight, com
os elementos graficos “a funcionar” em conjunto como um todo de modo harmo-
nioso, de forma a chegarem a composicao final e permitindo que a visio artistica
individual evoluisse. Exemplos das questdes e orientagdes de Schaefer-Simmern
foram transcritas através dos seus ex-alunos em Counsciousness of Artistic Form
(2003): “- Observa o teu desenho, o que é que te deixa mais satisfeito? Que parte
gostas mais? O que nio te agrada tanto no desenho? Achas que podes melhora-lo?
Como? O que farias para melhorar o teu trabalho?”

Relativamente a questao presente neste artigo acerca das visoes conflituan-
tes entre a importancia do processo e do produto artistico, reportamo-nos para
a discordia entre alguns pedagogos de educagdo artistica em meados do sé-
culo XX. Raymond Berta relata-nos um momento publico de tensdo aquando
da First National Art Education Association Meeting em Nova Iorque (1951) na
qual Lowenfeld era orador. Quando mencionava o primado da sua teoria pela



Expressao Livre, foi interpelado por Schaefer-Simmern e confrontado com a
validade das suas afirmacoes, o qual referiu que a abordagem laissez-faire nao
promovia o desenvolvimento da cogni¢ao das formas artisticas. (1994:29-31).
Também as ace¢Ges dos dois autores relativas aos estadios de desenvolvimento
artistico surgiram marcadamente divergentes: Lowenfeld vinculou a sua visdo
de seis estadios de desenvolvimento criativo infantil com referente a evolug¢ao
da realidade psiquica transposta para o desenho. Ja Schaefer-Simmern, tinha
analisado o desenvolvimento artistico em oito estadios somente com base na
produgdo grafica e pictdrica, ou “pictorial data only” (1948:8), ndo tendo como
guido uma matriz etaria ou de desenvolvimento psicoldgico da crianga, mas an-
tes a progressio da concegao visual evidenciada na evolugao do reportorio gra-
fico-pictorico da crianga ou adolescente. Neste modelo, a diferenciac¢ao gradual
das estruturas da forma é a base para avaliar cada estadio de desenvolvimento,
sem excluir a possibilidade de a crianga transpor alguma etapa ou regredir em
certos momentos da sua atividade artistica.

No entanto, a maior rutura entre Lowenfeld e Schaefer-Simmern deveu-se
a discordancia sobre o modo de estrutura¢do da abordagem da criatividade a
partir, exclusivamente de objetivos centrados no processo expressivo, gerando
assim posi¢des de oposi¢do que vieram reforgar a divisdo quase dicotomica,
entre processo e produto. Uma harmonizagio entre ambas as visdes tornou-se
possivel com a argumenta¢do de Arnheim, a qual versou o restabelecimento
do estatuto das artes visuais na educagdo, tanto na componente da produgio e
expressao artistica como da apreciagdo e frui¢do estética. Ao advogar a ligacdo
entre as Artes e as Ciéncias, o psicologo sublinhou que ambos os campos de
conhecimento sdo mediados pelo processo criativo, e reiterou a relevancia de
conciliar a cogni¢do, pensamento e intui¢ao. No artigo Captured voices in Prima-
ry school Art Education, Graham Price refere:

Within art education, exploring the nuance of perception, Arnheim (1954) was an
early lone voice championing the cognitive foundations of perception in a time when
psychological and expressive views on art education held away (2007:232).

Perspetivada a partir do conceito de unfolding, a abordagem metodologi-
ca de Schaefer-Simmern determinou que a mesma relevincia fosse atribuida
as duas dimensdes da atividade artistica, o processo e o produto, sendo que
este ultimo evocava naturalmente a necessidade de retomar o processo po-
dendo conduzir a um novo produto reformulado. O autor assumiu-o enquan-
to elemento/instrumento de absoluta relevancia para o desenvolvimento da
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cognicdo visual (integracdo gradual da estrutura da forma) e da consciéncia
artistica, considerando que o produto da atividade artistica €, em si mesmo,
estruturador do processo de aprendizagem enquanto objeto de autoanalise e
novo ponto de partida.

3. Valor decorativo versus valor expressivo
Subjacente a nossa intervengdo surgiu igualmente, para além da visao instru-
mental da EEP, a procura de fatores relacionados com a satisfagio e a alegria in-
trinsecas a experiéncia artistica dos alunos. Paraisso, a planificacio contemplou
oportunidades concebidas segundo as diferentes motivagdes e potencialidades
do grupo. Sobre esta questdo cabe-nos refletir criticamente sobre as opg¢des
estético-pedagogicas da professora na indug¢éo das atividades, e consideramos
que, inicialmente, o equilibrio entre a preocupacgio pelo valor decorativo/valor
expressivo das propostas se revelou, conceptualmente, dificil de alcang¢ar — o
esfor¢o para cativar os alunos (os quais aparentavam por vezes grande desmo-
tivagdo) era feito com recurso a materiais considerados mais atraentes e técni-
cas mais apelativas, como a colagem, o stencil, arte digital (entre outras). Para
ilustrar este ponto, apresentamos imagens de uma das unidades iniciais “Au-
torretrato” (Figurai, Figura 2), colagem realizada a partir da obra de referéncia
da pintura de Gustav Klimt intitulada The Baby Cradle, e de dois exemplos da
unidade “Escola Revisitada” com recurso a técnica da pintura e colagem sobre
fotografia (Figura 3, Figura 4):

Através de alguma maturidade alcangada, s6 possivel no ambito de uma
praxis investigativa, sentimos que os produtos finalizados careciam de uma
maior diferenciacdo para permitir a cada aluno a apropria¢do do seu proprio
trabalho como unico e valorizado como tal, ndo apenas pelo efeito decorativo
final, uniformizado pelo conjunto dos trabalhos dos colegas. Retomamos atem-
padamente o percurso, descobrindo novas motivagoes e criando bases para o
investimento em propostas mais centradas em cada aluno, em cujo valor ex-
pressivo (quer através da escolha dos materiais, quer da liberdade de produgao)
se revelou uma prioridade como ilustram as composi¢des a carvao com recurso
aum esfuminho feito pelos alunos (Figura §, Figura 6):

Na avalia¢@o da nossa intervengéo, verificamos que a atitude responsiva da
professora foi sendo amplificada perante os niveis cada vez mais individuali-
zados da atividade artistica, e que os indices de motivacdo dos alunos foram
crescentes ao longo do ano letivo.



Concluséo
Concordamos com a afirmacéo de que “a conce¢do de arte como conhecimen-
to procura a valorizag¢do tanto do produto artistico como dos processos (...) tra-
zendo para o contexto atual da Arte/Educacdo a ideia de arte como processo
e produto” (Barbosa, 1998:40). Nesta medida, procuramos que a relagio dia-
légica entre o processo criativo e o produto artistico permitisse a cada aluno
conquistar um conhecimento de si e do mundo, e que a valorizacio das suas
produgoes artisticas pudesse potenciar sentimentos de eficacia e competéncia
face aos possiveis desafios e interagdes com o meio envolvente. Julgamos que
esta valorizagdo acarreta para o aluno um sentimento de transformagio ao ni-
vel da realizag¢do pessoal e de superagdo que contribui para um aumento de au-
toconfianca aliado a motivacao para enfrentar as adversidades subjacentes as
limita¢Ges cognitivas, motoras ou emocionais.

Assim, atendendo a todas os cinzas intermédios e ndo s6 ao preto no bran-
co, pretendemos que perante os resultados possamos continuar a transformar
0S processos.
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Resumen: El arte y sus producciones como red
de significados contribuyen a crear una mul-
ticiplidad de discursos y de formas de ver que
permiten situaciones educativas concordantes
con las experiencias socioculturales de nues-
tro entorno. Las experiencias educativas que
aqui se presentan proponen el uso del album
ilustrado como recurso didactico para vincular
Arte, ilustracion, literatura y educacion plasti-
cayvisual.

Palabras clave: Arte / dlbum ilustrado / edu-
cacion plastica/visual.

Abstract: Art and its presentations as a network
of meanings contribute to create a variety of dis-
courses and interpretations that enables teaching
situations in accordance with sociocultural experi-
ences of our environment. The teaching experiences
presented here propose using picture books as a
teaching resource in order to link Art, pictures,
literature, and plastic and visual education.
Keywords: Art / picture books / plastic/visual
education.



Introduccién
Los productos artisticos forman parte de la cultura visual actuando como me-
diadores de representaciones culturales de nuestra sociedad. El nifio o la nina
configuran su realidad a través de estas representaciones que tienen que ver
con su identidad cultural. El arte y sus producciones como red de significados
proponen una multiplicidad de discursos, de maneras de dialogar, de formas de
ver que permiten crear situaciones educativas para posicionarnos y responder
las experiencias socioculturales de nuestro entorno.

Las tres experiencias educativas que aqui se presentan proponen la utiliza-
cion de uno de estos productos como recurso didactico para vincular el arte, la
ilustracion, laliteratura yla educacion plastica y visual. El album ilustrado como
constructor de significados a través de la imagen y el discurso visual adaptado
al perfil del alumnado de los/as futuros/as docentes del grado de educacion in-
fantil, grado de educacion primaria e itinerario de artes dentro del master en
educacion secundaria.

Se invita a que el o la futuro/a docente se aproxime al album ilustrado des-
de una perspetiva que como indica Teresa Duran (Duran: 1999) va mas alla de
la habitual dicotomia entre texto e imagen, contemplando la carga literaria y
visual como una relacion complementaria y estructurando la experiencia del li-
bro album como un proyecto de creacion que permite educar la mirada para lo-
grar una lectura critica de laimagen, conceptualizar términos y desarrollar acti-
tudes y aptitudes plasticas creativas dentro de un proyecto que integra aspectos
multidisciplinares dentro de la creacion y los procesos de comunicacion acti-
vos, en esta que es la sociedad de la comunicacion y la imagen por excelencia.

Desarrollo

Los tres proyectos docentes que se plantean parten de un mismo enfoque: la
elaboracion de un album ilustrado empleando una metodologia de trabajo por
proyectos, con el fin de fomentar la creacion en grupoy el aprendizaje colabora-
tivo. Para el desarrollo del proyecto se proponen diferentes tematicas, segun el
perfil del alumnado universitario con el que se trabaja, atendiendo a sus cono-
cimientos previos. Todos parten de la premisa de vincular el tema seleccionado
con un artista o manifestacion artistica del siglo XX, hasta una actualidad mas
contemporanea. Se organiza un plan de trabajo con tres fases, pautando fechas
de entrega tanto individuales como de grupo para hacer un seguimiento y ase-
soramiento del proceso creativo:
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Figura 1 - Bocetos de “story” y personajes del alumnado
del grado de infantil. Fuente: propia.

Figura 2 - Bocetos de un &lbum ilustrado del alumnado del
grado de infantil. Fuente: propia.



— Investigacion:
— Elaboracion de contenido argumental y plasticos
— Ejecucion final

Esta propuesta de trabajo permite abordar contenidos de la educacion plas-
tica y visual como son los elementos basicos de la imagen, técnicas y procedi-
mientos adecuados para elaborar sus ilustraciones, manipulacion de imagenes
e incluso aspectos como la maquetacion; vinculados todos ellos con el concepto
de libro como objeto artistico o libro de artista, el tratamiento del libro como
objeto artistico abre grandes perspectivas para el desarrollo creativo y la imagi-
nacion y posibilita un campo extenso de experimentacion plastica.

A nivel de contenidos, tras una primera aproximacion a un tema artistico se
le pide al alumnado que incorpore contenidos del curriculo de otras materias,
fomentando y favoreciendo de este modo aspectos transversales, de los que
participa el album ilustrado, mas alla de lo artistico.

Con este enfoque pedagdgico de la materia de didactica de las artes platicas
(Grado d e infantil/ primaria) y de complementos de las artes (Master) se pre-
tende reflexionar sobre aspectos tedricos y practicos ligados al uso del Arte en
general y Arte contemporaneo en particular a través de la creacion de un album
ilustrado y planteando estrategias didacticas para su uso en el aula.

1.1 Investigacién
Concebido como proyecto global (Van der Linden; Shopie: 2015), la elaboracion
del album por cada uno de los grupos de trabajo, sigue las pautas habituales del
proceso creativo. Se realiza un estudio sobre el tema seleccionado, (vinculado
con el Arte de vanguardia y siglo XX hasta propuestas mas contemporaneas)
apoyado por una investigacion previa para fundamentar los contenidos que se
plantearan en el discurso tanto argumental como visual del libro.

Paralelamente se realiza un acercamiento referido a todas aquellas cuestio-
nes que hacen caracteristico el formato libro- album ilustrado. Se realiza una
presentacion previa por parte del docente en la que se expone la naturaleza y
tipologias asi como los formatos y generalidades propias dentro de la edicion
para posteriormente, mediante una

exploracion directa, con ua seleccion de ejemplares, generar un espacio de
debate que favorezca la ideacion o “brain storm” de propuestas y posibles vias
de trabajo dentro de cada grupo.
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Figura 3 - Maquetando. Fuente: propia.

Figura 4 - Doble paginado — dlbum
ilustrado del alumnado Master profesorado
educacién secundaria. Fuente: propia.



Plas plas!

Doutra forma todo o veras

Mar Barros Couto

Joshua Covelo Pascual

Maria Fudosia Pifielro Chaves
Estela Prendes Souto

Figura 5 - Portada dlbum ilustrado,
alumnos de Grado Educacién Primaria.
Fuente: propia.
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1.2 Elaboracién de contenidos argumentales y plasticos
Despues de la fase de investigacion y toma de contacto, la elaboracion practica
del album ilustrado asi como la creacion de sus contenidos supone un proceso
de trabajo en donde convergen elementos propios de varios registros: el album
ilustrado, el libro como obra de arte y el Arte en si mismo.

Se inicia la fase propiamente de tratamento de la imagen: la ilustracion, un
arte que se nutre de la interdependencia entre las habilidades de ver y dibujar
(Salisbury, Martin & Styles, Morag: 2012), que supone un aprendizaje dentro de
la alfabetizacion visual y la comunicacion visual a través de la produccion de
pensamiento a través de la practica del dibujo y la expresion plastica.

Configurado el guion, se suceden las fases propias de ilustracion, ejerci-
tando pensamento, ideas y conceptos con imagen (Zeegen, 2013): creacion de
personajes, escenas y posteriormente “story board” (Figura 1) con la secuen-
cializacion y prueba de planos, escalas, vistas, bocetos,.. (Figura 2) en las que
se anima al alumnado a aborda el tratamiento de las imagenes a partir de la
experimentacion de diversas técnicas y recursos expresivos complementarios
al dibujo, tratados previamente en el aula como: collage, carbon, técnicas hu-
medas e incluso fotografia.

Elaboracién final
Finalizadas las ilustraciones, es el momento de trabajar las tipografias y la ido-
neidade en la localizacion del texto en cada pagina y su integracion en la ima-
gen por medio de una escritura manual (Figura 3).

Tras una encuadernacion basica, el resultado sera un album original (pieza
unica) por grupo; se le asesora al alumnado digitalizar las imagenes previamen-
te ala encuadernacion para realizar un posterior maquetado por ordenador que
de la posibilidad de realizar multiples copias.

El Trabajo practico se completa, como en cualquier proyecto, con uma me-
moria escrita que fundamente el trabajo y que refleje el proceso realizado asi
como una autoevaluacion critica y personal de dicho proceso. Memoria que se
expone mediante una presentacion en formato “pechakucha” para habituar al
alumno en la defensa oral de um proyecto y contribuir al dialogo critico con el
resto de los alumnos.

Conclusién
Los resultados de esta propuesta educativa se reflejan a tres niveles: a nivel curri-
cular con el disefio de un trabajo por proyectos adaptado a cada grupo de alum-
nado de los distintos grados. En cuanto a un aprendizaje significativo y/o trans-



mision de conocimientos reflejado en la calidad de los materiales creados por
los/as alumnos/as; y referido a la transferencia, se plantea la posibilidad de una
exposicion con lo originales para mostrar los resultados en la Universidad de Vigo
dentro de las diferentes salas y espacios expositivos del campus de Pontevedra.

Para finalizar, destacar diferentes conclusiones generadas dependiendo
de las caracteristicas previas del grupo de trabajo al que se dirige la propues-
ta. Dentro del alumnado de infantil y primaria, con escasos conocimientos de
contenidos y procesos artisticos, la elaboracion del album ilustrado supone una
experiencia creativa innovadora y completa a nivel de aprendizaje plastico a la
vez que un reto, abriendo un abanico de posibilidades para la elaboracion de
materiales educativos propios de cara al futuro docente. Para el alumnado de
secundaria, con un perfil en su mayoria de bellas artes, este supone un ejerci-
cio que abre vias de experimentacion con otras manifestaciones artisticas y sus
aplicaciones didacticas.

Con todo, esta experiencia, nos confirma la idoneidad del album Ilustrado
como recurso, dentro de nuevas metodologias aglutinadoras, desde donde po-
der generar conocimiento sobre cualquier tema; como denomina Maria Acaso,
elaborar “arquitecturas de transmision” (Acaso, 2017), reivindicando el lengua-
je visual como herramienta de trabajo de los educadores dentro de cualquier
contexto. (Figura ).
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Resumo: O presente artigo debruga-se sobre a
viagem artistico-pedagogica de uma turma do
10 ano do 1° Ciclo do Ensino Basico, no ambito
das Atividades de Enriquecimento Curricular
de Expressdo Plastica e Expressdo Dramatica,
nas quais se interpreta o conceito de corporali-
dade enquanto ponto convergente e dialogan-
te entre o corpo, o gesto e a linha. Convocando
estas questdes, estabelecem-se também rela-
¢les artisticas e pedagdgicas com 0 processo
participativo de criagdo do espetaculo Paula de
Papel, do Teatro O Bando.

Palavras chave: desenho / linha / corporali-
dade / medo / Teatro O Bando.

Abstract: This article deals with the artistic-
pedagogical journey of a 1st grade class in the
1st Cycle of Basic Education, within the scope of
Curriculum Enrichment Activities of Visual Arts
and Dramatic Expression, in which the concept
of corporality is interpreted as a convergent point
and dialogue between the body, the gesture and
the line. Calling up these questions, artistic and
pedagogical relations are also established through
the participative process of creating Paula de Pa-
pel theatre play at Teatro O Bando.

Keywords: drawing / line / corporality / fear /
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Introdugdo
Num processo de ensino-aprendizagem, experimentar um gesto que dialoga
com a exploragdao da corporalidade ou arriscar um movimento que culmina
num registo grafico sobre uma superficie na qual todo o corpo esta implicado,
desenvolve o sentido de dilui¢do de fronteiras entre as possibilidades expres-
sivas do corpo. No ato criativo, a crianga que recorre a expressao grafica, con-
voca simultaneamente todo o corpo através da expressio corporal implicita no
gesto, no movimento riscador. E como toda a expressio, que circula num fluxo
complexo do interior para o exterior e do exterior para o interior, € relevante
que o papel do corpo, quer em contextos educativos quer nas diversas areas que
a vida integra, seja potenciado no sentido do desenvolvimento integral do ser
humano. Desta forma, a escola é o esteiro das possibilidades: o espaco da expe-
rimentagao e do risco, do desejo e do medo, a partir do qual processos pedago-
gicos e artisticos devem valorizar a necessidade de reflexao sobre a historia de
cada individuo, sobre o que os motiva e o que os assusta.

No presente artigo apresentar-se-ao algumas experimentacdes desenvolvi-
das em pratica pedagogica sobre a relagao do corpo com o desenho, a partir das
quais se interpretara o conceito de corporalidade enquanto ponto convergente
e dialogante com o gesto e com a linha. Para o efeito, acompanhar-se-a a via-
gem artistico-pedagogica de uma turma do 1° ano do 1° Ciclo do Ensino Basico
do Agrupamento de Escolas de Azeitdo no ambito das Atividades de Enrique-
cimento Curricular de Expressio Plastica e Expressdo Dramatica. Colocar-se-
-3o0 em dialogo as atividades desenvolvidas em sala-de-aula ao longo de alguns
meses com o processo participativo de criagdo do espetaculo Paula de Papel, do
Teatro O Bando, que o mesmo grupo de alunos foi convidado a integrar. Paula
de Papel é um espetaculo-oficina estruturado a partir do universo visual, pes-
soal e social da pintora Paula Rego, e que estabelece como foco a compreensao
e areconciliacdo com os medos na infancia.

1. O medo do escuro ou desenhar a linha no corpo
De que forma se inicia uma viagem? Como pode um grupo de criangas seguir,
em unissono, um caminho? Como meio para encontrar um estado de sintonia
entre os elementos de um coletivo, um dos primeiros exercicios realizados no
inicio do processo surgiu da necessidade de criar uma bolha, na qual cada crian-
¢a se pudesse abstrair do que a condiciona e do que a influencia, e mergulhar
num espago com outra respiragao — a respiracao partilhada, a respira¢ao da es-
cuta. O espago potenciou o corpo no gesto de desenhar, livre da influéncia do
olhar. A sala foi preparada previamente — as mesas e as cadeiras afastadas, e
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Figura 1 - Exercicio de desenho com olhos
vendados. Fonte: prépria.

Figura 2 - Composicdes a partir de uma folha
de papel amachucado: o mapa dos afetos.
Fonte: prépria.



Figura 3 - Composicdes a partir da
desconstrugéo de um retrato. Fonte: prépria
Figura 4 - Criar formas nas nuvens.

Fonte: prépria
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sobre o chdo foram colocadas mantas. Podiam ser as mantas de dormir, os tape-
tes de voar, ou o manto das possibilidades. O esteiro onde tudo pode acontecer,
onde o corpo se projeta em dire¢do ao sonho, ou a cama que nos recebe e nos
guia na viagem (Figura 1).

Todos os corpos se esticaram, se espreguicaram, se tocaram. Todos os cor-
pos sentiram o peso sobre o chdo e ocuparam a grande cama de tecidos. A li-
berdade parecia uma novidade. O que viria a seguir? A frente de cada aluno
foi colocada uma folha de papel vegetal e um lapis de cera. As reagdes foram
de alegria e de contentamento até a introdu¢ao de um dos elementos centrais
da atividade. A medo, cada um aceitou que lhe fosse colocada uma venda nos
olhos, mas o desconforto era grande e o desassossego tamanho. Quando ja ne-
nhum aluno conseguia ver o outro e o foco estava entlo sobre si, o exercicio
comecara. Foram ouvindo a voz do professor em algumas palavras soltas que
pareciam nio fazer sentido, mas interiorizando essas palavras, corporalizaram
através do gesto e do registo grafico a historia de uma linha. E eis que todo o
corpo se tornou naquela linha ora confusa, ora ondulada, ora direita. Uma linha
que vivia dos afetos e da relagdo com as outras linhas, até se tornar mancha e se
desfazer em pontos. Assim, na a¢do entre a historia e o registo grafico, “Impul-
sionador de gestos, vontades e pensamentos, o corpo presente disponibiliza-se
no seu todo para o ato de desenhar, para o ato de criar (...)” (Campos, 2017:173)
e omedo do escuro tendeu a desvanecer-se. Ver o escuro tornou-se numa estra-
tégia para ver a imaginac¢ao, sobrepondo ao medo a valorizag¢do dos desejos e a
urgéncia do imaginario de cada crianca.

2. O medo da soliddo ou o mapa dos afetos

A soliddo estou habituada, que sempre tive soliddo. E qualquer coisa fisica que ndo sei bem o
que é. E o escuro. A gente quando é pequena tem medo do escuro, a noite tem de dormir com a
luz acesa, ndo é? E a mesma coisa s6 que ninguém nos acende a luz. Estamos sempre no escuro.
(Ribeiro, 2016: 92).

De que forma se pode valorizar o carater individual no espacgo coletivo? O que
¢ a solidao? Como nos ligamos uns aos outros? Sentados em roda, olhos pos-
tos uns nos outros, foram distribuidas folhas brancas. Foi pedido a cada crianga
que pensasse num acontecimento recente que a tivesse marcado profunda-
mente, uma atitude que alguém tivesse tido para consigo (ou o inverso) e com
a qual lhe tinha sido dificil lidar. E ao sinal do professor, todos a0 mesmo tem-
po, num grito partilhado, amachucaram a folha pensando que ao fazé-lo esta-
vam a libertar-se dessa situacao dificil. E a entrega a esse momento foi tal que



Figura 5 - Os medos de V.. Fonte: prépria
Figura 6 - Paula de Papel — os medos
desenhados pelos alunos integrando a agdo do

espetdculo. Fonte: prépria
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o ato performativo de amarrotar era ja uma purga, uma libertagdo necessaria.
Porém, nao imaginavam os alunos que com este gesto se daria inicio a um pro-
cesso criativo. A folha branca é um simbolo do comeco, e aquelas estavam ja
marcadas com a historia de cada individuo. Abriram as folhas amachucadas
e observaram os vincos, marcas que deixamos nos outros quando os ferimos.
A folha ficou ferida. E o coragdo das criangas também. Mas essas sio marcas
naturais no espago que partilhamos — em casa, na cidade, na sociedade. Com
lapis de carvao seguiram o caminho desenhado pelos vincos do papel e fizeram
surgir territorios que se tocam, como um mapa que estabelece fronteiras e que
organiza o espaco de todos: dos valores e dos afetos, da soliddo e da partilha. E
em cada territorio, pautado pela energia dos lapis de cor e de cera, surgiu inva-
riavelmente a voz dos desejos, das cores das cidades, da liberdade no espago
comum e da vontade de estar perto do Outro (Figura 2) — no espago em que a
luz se acendeu.

3. O medo de falhar ou o que é certo e o que é errado
O medo de falhar é, na maioria dos casos, resultado de uma educag¢io que exi-
ge a perfeicdo e ndo da espago ao erro enquanto fator fundamental para o de-
senvolvimento da crianca. No desenho, nas restantes expressoes artisticas e
em diversas areas que a vida envolve, tende-se a estabelecer uma determinada
expectativa que € estipulada pela perspetiva do adulto e pelas suas referéncias.
A crianga, como tal, respondera ao que lhe é solicitado tendo em conta a sua
propria consciéncia do mundo, o que para alguns adultos sera decepcionante e
para a crianca frustrante. A escola deve ser, necessariamente, o espago de valo-
rizagdo doerro e dafalha, onde os valores de apreciagdo de um determinado ob-
jeto estético devem também ser discutidos e propostos pelas proprias criangas.

Desconstruir e voltar a construir ¢, deste modo, uma estratégia de interpre-
tacdo de um objeto estético que nio pretende chegar a uma imagem pré-esta-
belecida. A partir de um mote, os caminhos possiveis sao todos. Todos correm
0 mesmo risco, mas s6 quem arrisca falhar, arrisca avancar. A cada aluno foi
fornecida uma fotocdpia de um retrato de um militar renascentista e foi-lhes
proposto que cortassem a imagem em varios pedagos aleatorios, uns maiores e
outros mais pequenos. A partir desses fragmentos iriam depois compor, sobre
uma outra folha, mantendo ou ndo a logica de criagdo de um novo rosto/corpo.
A logica era definida por cada um. Para Paula Rego o comec¢o pode estar em
colocar um elemento onde se acha que fica mal: “Imagine que num desenho
em vez de por a figura num sitio onde fica bem, pde-se num sitio onde fica mal.
Comeca-se o desenho perversamente errado. Depois, tem de se arranjar uma



maneira de acertar. Com o assunto, muitas vezes acontece o0 mesmo, comega-
-se ao contrario” (Ribeiro, 2016:25). Assim, a falha, na criagdo artistica, pode
ser o inicio de um processo de trabalho. A falha, na escola, se for encarada en-
quanto elemento integrante de um ciclo de aprendizagem, ajuda a que a crianca
cresca e aprenda a correr riscos, a desafiar-se e a renovar-se. A falha pode ser
um inicio ou uma ruptura num processo. Correr um risco pode trazer o desco-
nhecido e apontar um novo caminho, individual e singular.

Na Figura 3, 0 aluno S. e a aluna C. tomaram o seu proprio risco. Construiram
novas formas e desafiaram ideias pré-concebidas. O que se entende por certo
e errado so territdrios perigosos que nos sao aliciados desde cedo. Aprender a
falhar desafia o certo e o errado. Encostemo-los entéo a parede: “Ndo mais a in-
fancia como fase do desenvolvimento, ndo mais a crianga pensada a partir de uma
falta em fungdo de um fim pré-estabelecido na dirvegdo do qual evolui, mas antes a in-
fdncia como abertura total ao novo, ao inesperado e ao diferente.” (Pedro, 2016:41).

4. O medo da diferenga ou desenhar o corpo nas nuvens
Quando um corpo se deita no chio e deixa que a forma das nuvens o contamine
através do ato de as contemplar, esse corpo vé-se fora de si. Perceciona formas
e encontra relagdes narrativas entre elementos que sio exteriores e interiores
ao proprio. O corpo que espelha e interpreta a forma das nuvens corporaliza
também desejos, vontades reais ou imaginadas.

Foi proposto aos alunos que levassem as capas com os trabalhos para o ex-
terior (recreio) e um lapis de cera. Primeiramente, deitaram-se no chio a ob-
servar as formas das nuvens; espreguicaram-se, fecharam os olhos, sentiram
a brisa fresca no rosto. A medida que iam encontrando formas nas nuvens
levantavam-se e o corpo transformava-se na forma interpretada. Sempre em
movimento, organico, o corpo metamorfoseava-se através da observacao das
formas brancas no céu.

Em seguida, foi distribuida por cada crian¢a uma fotografia a preto e bran-
co de um céu com nuvens. Sobre ela, com recurso as potencialidades expressi-
vas da linha e da mancha, criariam novas formas, novos corpos em suspenso,
reflexo de utopias e de crencas (Figura 4). Assim, conforme defende Florence
de Méredieu, “Real e imaginario indissoluveis, o pensamento magico da crian-
¢a evolui a maneira do jogo, que funciona ao mesmo tempo como simulacro e
como verdade” (Méredieu, 1999:6).

O inusitado, a falha e a diferenca sdo, portanto, indispensaveis a criacao de
outras formas de experimentar a educacio artistica na infancia e devem mes-
mo ser encarados como pilares e como horizonte.
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5. Paula de Papel ou dar uma cara ao medo
O Teatro O Bando, impelido pela vontade de criar um espetaculo sobre o uni-
verso visual, pessoal e social da pintora Paula Rego com criangas e jovens, fez
do processo de criagdo de Paula de Papel um projeto participativo de grande
amplitude artistica e pedagogica.

Definido o medo enquanto tema central na abordagem a obra da artista em
paralelo com a compreensdo dos medos na infancia, implementaram-se dois
tridngulos de cria¢cdo. Um composto por Juliana Pinho, Rita Brito e Margarida
Mata, que assinam a co-cria¢ao do espetaculo, e outro composto por Clara Ben-
to (figurinos), Rui Francisco (cenografia) e Jorge Salgueiro (musica original),
que fazem parte da direcdo artistica do Teatro O Bando. Na primeira fase, a
obra de Paula Rego foi estudada e aprofundada pela equipa em visitas a Casa
das Historias Paula Rego, pela leitura de monografias e entrevistas e através da
visualizagdo do filme “Historias e Segredos” de Nick Willing.

Numa segunda fase, foram implementadas trés interven¢des na escola, cujo
material resultante das duas primeiras sessOes se tornara objeto de estudo para
o processo de criacdo. A ultima interven¢ao correspondera a apresentacio do
espetaculo.

Na primeira intervenc¢ao, os alunos da turma foram divididos em trés grupos
de trabalho, cada qual com uma das trés criadoras. A atividade foi desenvolvida
de igual forma por todos os grupos e teve uma forte componente de expressao
grafica e iniciou-se com a observagiao de um desenho. As criangas, questiona-
das sobre o que viam, foram dando sinais que apontavam para uma representa-
¢80 de um medo. E, de seguida, em resposta a pergunta “De que tens medo?”,
cada crianga desenhou o seu. Ou como o aluno V., na Figura 5, desenhou di-
versos medos: das aranhas, de abelhas, de alturas, do escuro, do mar e de ficar
sozinho (perder-se dos pais).

Depois de desenharem os medos, foi-lhes levantada a questdo “O que mu-
darias no teu corpo para vencer esse medo?” e desenharam esse corpo deseja-
do onde o medo nao habitaria, conforme se pode observar também na Figura
5. V. desenhou uma mao cujo prolongamento era um martelo que mataria as
aranhas e um super-homem capaz de voar rapidamente para encontrar os pais
quando se perdesse. Por fim, os medos transformaram-se em desejos e cada
crianga desenhou uma vontade maior. A sessdo terminara com a entrega a cada
crianca de uma folha de papel amachucado, na qual estava escrita a frase “O
medo é comegar a imaginar, Lurdes, 84 anos”. Este material foi discutido numa
das aulas seguintes.

Na segunda intervencao (Figura 6), realizada cerca de dois meses depois, O
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Teatro O Bando apresentou um fragmento do espetaculo, que comegara com
uma oficina fora da sala de aula (neste contexto, a sala do espetaculo). Os alu-
nos sentaram-se em redor de uma mesa comprida, na qual estava uma folha de
papel de cenério que a preenchia e alguns lapis de carvdo. A pergunta “De que
tens medo?” convocaram o momento da primeira interveng¢do e registaram gra-
ficamente os mesmos ou outros medos. De repente, a atriz/criadora que dina-
mizava oficina puxou a folha de papel de cenario e amachucou-a, abragando-a,
dirigindo os alunos para a sala-de-aula onde o espetaculo iria continuar. Quan-
do entraram, a atriz colocou a grande folha de papel no espago cénico e a a¢do
desenrolou-se a partir dai.

Os desenhos que os alunos realizaram na oficina de inicio do espetaculo
acompanharam toda a ac¢do do espetaculo. Desta forma, a identificacdo en-
quanto espetadores, dos seus medos, faz crescer o sentimento de partilha e de
comunhfo entre as outras criangas presentes: “Vés, aquele ¢ o meu medo!”, “E
aquele o meu!”. No final do ensaio aberto, potenciou-se uma conversa entre a
turma e a equipa; as questdes e comentarios dos alunos integraram assim as
reflexdes e decisdes do processo criativo até a data da sua estreia. E da maior
relevancia referir que a assisténcia de encenacio foi desempenhada por uma
crianga de nove anos e que, acompanhando todo o processo de ensaios, contri-
buiu para que a interpretacao do material recolhido nas intervengGes e na cons-
trugdo da cena nao se afastasse do seu publico-alvo.

A ultima intervengdo correspondeu a apresentacdo do espetaculo ja estrea-
do, numa estrutura que integrara igualmente a oficina e o espetaculo, na qual
o final se desenvolvera no sentido de responder a pergunta “Onde esta a Pau-
la?”. Para tal, a cada crianca foi entregue uma cabe¢a de papel, simbolo que é
construido em cena, e que ao coloca-la sobre a cabega, dirige a compreensio e
aresolu¢ao dos medos para dentro de cada um — Figura 7. Quando todos colo-
caram a cabeca foi tirada uma fotografia de grupo que foi impressa e distribuida
por todos os presentes.

“Hé medos que ja tivemos e ja@ morreram!”
Posteriormente a participagdo e visualizacdo do espetaculo, juntaram-se as
criancas da turma de 1° ano que acompanharam o processo, com uma turma
de 4°ano da mesma escola e que também assistira a “Paula de Papel”, numa
conversa que refletiu o impacto de projetos artistico-pedagogicos como este na
criacdo de discursos. “O desenho do inicio existiu para comegar o processo”,
“Nos ndo queriamos que os outros vissem o que estavamos a desenhar porque

» o«

omedo pode pegar-se”, “O papel representava o medo, havia tanto medo”, “Ela



arrancou-nos os desenhos dos medos para nos livrar-nos deles”, e “Estavam a
bater nos medos porque tinham medo que o medo lhes pegasse”. “Uma era a
Paula mesmo e outra era a Paula dos medos”, para ela, “dar uma cara ao medo
é enfrentd-lo, se pusermos uma cara feliz o medo fica mais resolvido”. “Ha me-
dos que ja tivemos e ja morreram!”. Se, a semelhanga deste processo, os medos
que as criancas desenvolvem na infincia pudessem ser riscados, corporaliza-
dos, falados e discutidos como mecanismo para uma purga talvez pudessem di-
zer mais vezes que ha medos que ja morreram. Ou pelo menos nio os assaltam
tantas vezes. Paula Rego referiu em entrevista que “Se eu pudesse (...) dar uma
cara ao medo, estava bem, nio havia perigo. Mas quando nio se pode, é uma
chatice” (Ribeiro, 2016: 92). Assim, desenhando, registando, corporalizando
linhas e formas —dando uma cara ao medo, tornou-se, para estas criangas, me-
nos dificil lidar com ele.

Aimplementa¢ao de metodologias e parcerias com este cariz revela ser uma
mais valia para o desenvolvimento do sentido critico, estético e humano no pro-
jeto das Atividades de Enriquecimento Curricular ao estreitar relagdes com a
criagdo artistica e com os seus agentes. Esta aproximacao permite a articulacao
entre contextos formais e ndo-formais de educagio, nos quais se problemati-
zam questdes de relevincia pedagogica e estética, compreendendo a educacio
artistica numa perspetiva alargada e em estreita proximidade com conteudos
civicos e humanos. E neste sentido que os pontos diferenciadores deste projeto
podem ser continuados e explorados em futuras investiga¢des, reafirmando a
necessidade de que a educagio artistica “possa desenvolver e realizar hoje a
pedagogia do ser no sentido de operar a sintese entre a pessoa (antes do aluno)
eaescola, ja que nela—a arte — é possivel exprimirem-se organica e dinamica-
mente as dimensoes essenciais do ser humano: o sentir, o pensar, o imaginar e
o agir” (Matos, 2012:131).
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Resumo: Este artigo apresenta experiéncias
desenvolvidas com estudantes do §° ano do
Ensino Fundamental de uma escola muni-
cipal na cidade de Chapecd/SC/Brasil, com
objetivo de compreender por meio de expe-
riéncias e produgdes artisticas a relagdo de
memoria estabelecida entre arte e artesana-
to, a partir das tramas e tramados na cultura
pré-colombiana associando as produgdes de
artesdos da regido de Chapeco.
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Abstract: This article presents experiences de-
veloped with students of the sth grade of elemen-
tary school from a municipal school in the city
of Chapecd / SC / Brazil, aiming to understand,
through experiences and artistic productions, the
relation of memory established between art and
handicrafi, from the plots and fabrics in the pre-
Columbian culture associating the productions
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Introdugdo
Por meio do tema “Entre tramas e tramados: a memoria como processo e pro-
dugdo artistica” este artigo relata experiéncias em arte numa escola municipal
da cidade de Chapeco, situada numa regiao periférica onde o acesso ao comér-
cio do artesanato é restrito, bem como as praticas em arte. Visando auxiliar o
estudantes a compreender as relagGes presentes entre a arte e o artesanato,
através da importancia do estudo, registo, preservagio e transformag¢iao da me-
moria, no que tange as praticas de estampas e tramas, foram realizadas diversas
acOes e experiéncias de pesquisa pratica.

Acredita-se que através da arte, existem possibilidades de adentrar a rea-
lidade dos estudantes para tornar a escola um espaco que desenvolve agdes
através da transversalidade de temas com base no quotidiano. Desta forma as
praticas foram organizadas em cinco a¢des que descrevem e relacionam os se-
guintes temas: contextos historicos do desenvolvimento das tramas, producao
das comunidades pré-colombianas; a relacdo de memoria presente nas produ-
¢Oes tanto artesanais quanto artisticas; processo de tecelagem e estamparia; e
relagdo entre o artesanato e arte.

1. O artesanato através das tramas e tramados: de contextos histéricos

as transformacdes regionais
O artesanato se constitui junto as primeiras manifesta¢oes sociais do mundo, e
é considerado patrimonio cultural da humanidade. A promogao e manuteng¢io
daidentidade cultural da nossa sociedade salvaguardam a produgao artesanal,
definida como o ato de construir e reinventar novas formas de representar a cul-
tura, através de artefatos, utilizando-se dos conhecimentos das técnicas neces-
sarias (Keller, 2014).

No que tange as dimensdes do artesanato esta o processo de desenvolvi-
mento das tramas para a producao de cestarias e tecidos. Sabe-se que o ato de
vestir remonta aos primordios da humanidade, quando o realizavam através de
peles de animais. Esse processo modificou-se no decorrer dos séculos e a ne-
cessidade de vestir-se foi unida a compreensio técnica do manuseio de fibras
para a producdo de tramas e a construc¢ao dos tecidos, que mais tarde foi deno-
minada tear.

Os pré-colombianos (Incas, Maias e Astecas), comunidades que desenvol-
veram-se na Ameérica por volta de 250. d.C, possuem forte relagdo com o proces-
so de tear bem como com a cestaria. Entre bordados e tapecarias, desenvolve-
ram técnicas utilizadas até hoje nas bases na produgio de tecidos. Carregadas
de motivos tanto de animais quanto de formas geométricas, firmavam-se na



qualidade e na perspectiva de que sua producéo ndo era meramente utilitaria.
E ainda, se constituem como o marco inicial do que tornaria-se mais tarde, o
universo da tecelagem (Favre, 1992).

Atualmente o artesanato do tecido esta desvalorizado devido ao movimento
das grandes industrias, desenvolve-se nas especificidades de suas regides, em
prol da afirmac¢do da identidade como reconhecimento do passado e da memo-
ria como possibilidade para preserva-lo. Nesse contexto, o tear como pratica
artesanal promove um contraponto ao movimento de constituicao das indus-
trias téxteis, uma vez que estes obedecem a um processo lento de maturagao e
qualifica¢do associado ao processo de criagio, ao invés de simples reproducio
(Canclini, 1995).

O processo de producao de uma trama constitui-se pela uniao de dois fios
que se intercalam um sobre os outros, formando as bases principais do tecido
e também da cestaria. Através deste € possivel construir diferentes padrona-
gens — formas de entrelacamento dos tecidos — que possibilitam criar estam-
pas, vestimentas, entre outros tecidos. Além destes, € possivel perceber a trama
como fundante de outros processos artesanais como a cestaria.

No que compreende a regiao de Chapecd/SC, este processo de artesanato
destaca-se na cultura indigena pelo desenvolvimento da trama da taquara na
produgdo de diversos elementos. A matéria prima principal para os Kaingang
e Guaranis desenvolverem seus cestos e balaios, sdo a taquara mansa e taqua-
rugu, e o cipo-gambe. Essa pratica é desenvolvida exclusivamente de forma in-
dividual, tornando o modelo, a forma e o trancado unicos (Fernandes, 1941). Ja
na cultura de descendéncia italiana, realiza-se o plantio e colheita da palha de
milho para a produgio de chapéus.

Neste sentido, a memoria esta presente nas mais diversa manifestagcdes
culturais, desde os processos orais até os concretos manuais. O artesanato pos-
sui uma grande relagdo com a memodria, através do resgate de suas condi¢oes
histdricas, mas também associada a fun¢fo artistica. Pois, memoria promove,
sem interferéncias, o entrelacar do passado no presente, subvertendo aideia de
temporalidade (Seixas, 2004).

Refletindo sobre a amplia¢do dos conceitos da relagdo da memoria e arte, na
atualidade, compreende-se que na arte se apresenta como processo, matéria de
pesquisa e também como disparador para a experienciacdo de diversos temas,
como a ocupacao de espagos e a utilizagdo de materiais efémeros, subvertendo a
ideia de permanéncia; promo¢ao de uma memoria instavel, pelo processo de pouca
durabilidade do material e da experiéncia estética, como as performances; ou mes-
mo através da fotografia, promovendo o congelamento do processo que envolve as
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Figura 1 - Estudantes desenvolvem pesquisas
na sala de informdtica da escola. 2017.
Fonte: prépria.

Figura 2 - Estudantes realizam pesquisas
em fecidos, papéis e revistas. 2017.
Fonte: prépria.



Figura 3 - Estampas desenvolvidas
pelos estudantes. 2017. Fonte: prépria.
Figura 4 - Estudantes constroem o tecido

no tear. 2017. Fonte: prépria.

Figura 5 - Estudante construindo bordados
sobre o tecido criado no tear. 2017.

Fonte: prépria.
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memorias. Nesse sentido a arte se manifesta ainda, no ato de provocar memorias
individuais e coletivas de lugares ou de contextos historicos (Argan, 2013:360).

Compreendendo a importancia e relevancia dos temas destacados acima,
subentende-se que estes sdo de grande relevancia para o ensino da arte, uma
vez que, segundo os Parametros Curriculares Nacionais (1997), no que tange a
Pluralidade Cultural, o estudo e pesquisa dos temas tradicionais das diversas
culturas regionais, como o tecido e as cestarias, sio de grande importéncia, por
promover relagdes entre os temas da cultura popular e da arte.

Conforme afirma Ana Mae Barbosa (1992:03), a arte precisa ser ferramenta
que constroi a consciéncia da identidade cultural, bem como auxiliar na pro-
moc¢ao da consciéncia mutua de diferentes culturas, em diferentes sociedades,
para construir a consciéncia sobre a sua propria. Mas, “para alcangar tal objeti-
vo, é necessario que a educagio forne¢a um conhecimento sobre a cultura local,
a cultura de varios grupos que caracterizam a nagao e a cultura de outras nagdes
(Barbosa, 1992:03).

2. Contextos da prdtica desenvolvida
As agGes desenvolvidas sao apresentadas de maneira a esclarecer o desenvolvi-
mento do projeto, bem como compreender as abordagens utilizadas para cada
conjunto de temas. O processo metodoldgico concentrou-se através da Abor-
dagem Triangular, desenvolvida por Ana Mae Barbosa (2010), que manifesta a
importéncia de construir experiéncias sobre os mais variados temas através de
trés grandes eixos: contextualizagao histdrica, apreciagdo artistica e desenvol-
vimento da pratica.

Na primeira etapa ocorreu a pesquisa sobre o desenvolvimento cultural dos
povos pré-colombianos, nos livros e também através de imagens de suas produ-
¢Oes, evidenciando a arquitetura, esculturas, pinturas, ceramicas e tapecarias.
Posteriormente, iniciou-se um breve dialogo sobre a constitui¢do, a organiza-
¢do social, o surgimento e a produc¢io, que permeiam tal civiliza¢do. Em grupo
desenvolveram diversas hipoteses e possibilidades, voltando o olhar para a pro-
dugio artistica, bem como, para os aspectos culturais norteadores. Ao findar
esse momento, realizou-se uma roda de conversa no intuito de identificar as
relagOes que envolviam as produgdes artistica, em especifico a produgio téxtil.
Todas as informagdes julgadas relevantes para os estudantes foram organiza-
das em breves relatdrios no caderno que utilizam para a aula de arte, bem como
estruturaram perguntas importantes.

No segundo momento, utilizou-se das questoes desenvolvidas para posi-
cionar uma tematica presente no processo de pesquisa historica, bem como na



questdo que envolve os dialogos da arte contemporénea: a memoria. Questio-
nou-se que essas producdes historicas bem como suas matérias primas, pode-
riam ser processo de pesquisa para a atualidade da arte. Os estudantes pude-
ram realizar a experimentac¢do da escultura com base nos estudos realizados
usando como suporte a argila e pedra sabao.

Para desenvolver as a¢Oes previstas para o terceiro momento, iniciou-se,
uma proposta de conversa junto aos estudantes, visando explorar as questoes
que envolvem as vestimentas. A contextualizacdo desde os primdrdios da hu-
manidade e sua relagdo com o vestuario, até a atualidade e o dialogo sobre as
industrias téxteis e de estamparia, permitiu que refletissem sobre essas diver-
sas relagOes que os tecidos provocam, através de imagens de pessoas com suas
vestimentas nos mais diversos contextos e épocas.

Logo ap0s, realizaram uma pesquisa na internet sobre as vestimentas das
comunidades pré-colombianas (cores, estampas, simbolos e seu processo de
producao) e arelagdo direta que possuiam com a palavra tear e com o que iden-
tificamos como artesanato (Figura 1).

No retorno, os estudantes socializaram as pesquisas, sinalizando alguns
apontamentos proximos as questdes presentes nessa pratica: a produgao arte-
sanal da matéria prima para posteriormente desenvolver a trama, unir os fios,
realizar o tingimento e o bordado. Considera-se que esta etapa foi importante,
pois, permitiu que os estudantes, realizando pesquisas em diversos sites, apre-
sentassem e debatessem com os demais as informacdes relevantes.

Posterior a socializa¢do, sugeriu-se que fossem até o centro da sala e mos-
trassem suas vestimentas, os demais deveriam descrever todas as especifica-
¢oes de tipo de tecido, cores e estampa, correlacionando com as questoes estu-
dadas. Nesse momento, solicitou-se aos estudantes relatar o processo de aqui-
sicdo da vestimenta que estavam usando, possibilitando espago para promover
entendimento do uso da memoria constantes nessas agoes.

Os processos de produgcao do tecido (o preparo dos fios, desenvolvimento
da trama, e a construcao da estampa) foram divididos para ser explorados com
os estudantes. Dessa forma, decidiu-se iniciar pelo processo de estampa, para
depois, retornar as questdes de produgdes basicas, como a trama. Realizou-se
breve contextualizacdo sobre como sdo realizadas as estampas das roupas que
usamos, tanto dos tecidos, cores e motivos, quanto dos padrdes. Foram convi-
dados a pesquisar em revistas e alguns tipos e padrdes de estampa, cujas tramas
ja prontas, possibilitaram um exercicio de composi¢ao (Figura 2).
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Figura 6 - Producdo de cestaria Kaingang.
Ano. Fonte: prépria.
Figura 7 - Estudantes realizando a oficina

com artesdo. 2017 Fonte: prépria.
Figura 8 - Estudantes realizando a oficina
com artesdo. 2017 Fonte: prépria.



O processo consistia em construir uma pe¢a em que as estampas estives-
sem unidas de maneira harmonica com as cores, padroes e motivos. Depois de
produzidas os estudantes eram convidados a apresenta-las aos demais colegas
(Figura 3).

O quarto momento envolveu a trama dos tecidos. Enquanto realizavam o dia-
logo sobre as tramas, foram questionados sobre a relagao do artesanato com as
industrias téxteis. Foram apontados as primeiras formas de unir as tramas para
formar o tecido e as demais pegas artesanais como as cestarias. Visando signifi-
car esse dialogo através da pratica, os estudantes foram convidados a desenvol-
ver no papel o principio da trama, buscando compreender o entrelagar dos fios.

Apos o desenvolvimento da pratica, os estudantes puderam conhecer o tear
de pente lico, e, ainda, compreender seu funcionamento, desenvolvendo um
tecido coletivamente. (Figura 4).

Quando concluiram a produgio dos tecidos, conheceram o processo dos
bordados, onde receberam diversos fios das mais variadas cores e, produziram
seus proprios bordados, recordando a estruturagdo da padronagem (Figura §).

3. Experiéncias prdticas na escola
Com o objetivo de relacionar as etapas experienciadas até entdo, criou-se uma
roda de conversa sobre a relagcdo entre a arte e o artesanato, associando direta-
mente como a memoria se apresenta nesses contextos como parte da historia
e como possibilidade poética. Foi entdo que as relagdes com o artesanato local
foram apresentadas, compreendendo que a produgio da trama esta diretamen-
te associada as cestarias da nossa regido (Figura 6).

Nessa perspectiva, considerou-se a necessidade de promover trocas de expe-
riéncias com pessoas que vivenciam esses contextos. Dessa forma, foram con-
vidados dois artesaos para as aulas na escola no intuito de promover a produgao
de tramas e tramados e seus entremeios no cenario do artesanato chapecoense.

Na primeira visita, o foco de estudo foi a trama indigena através da taquara:
importante objeto de artesanato desenvolvido na regido de Chapeco. A entre-
vista teve como foco, compreender a pesquisa e vivéncia do entrevistado para
aprender o desenvolvimento da trama. Ele aprendeu sobre as tramas ao reali-
zar visitas numa das comunidades indigenas da regido. A cestaria indigena foi
orienta¢do para o aprendizado, uma vez que este artesao utiliza desses conheci-
mentos para criar novos objetos, utilitarios oundo. Os estudantes aprenderam a
manusear a taquara, a desenvolver a trama, e criar objetos (Figura 7 e Figura 8).
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Figura 9 - Estudantes desenvolvendo as tramas

junto a artesd. 2017 Fonte: prépria.

Figura 10 - Estudantes desenvolvendo a costura
do chapéu junto a artesd. 2017 Fonte: prépria.



Na segunda visita, foi recebida na escola uma artesa que apresentou o pro-
cesso de constitui¢ao de uma trama com a matéria-prima, palha do trigo, sendo
preparada apos a colheita e separa¢ido da semente (para a produgio da farinha).
Fortemente presente no meio rural, promove a criagcdo de objetos e materiais
para uso cotidiano, como chapéus.

Os estudantes experienciaram o processo de limpar as palhas, queima-las
para promover maleabilidade, desenvolveram a tranca/trama, costuraram e
produziram um chapéu. (Figura 9 e Figura 10).

O processo final deste projeto consistiu numa roda de conversas sobre os temas
da arte e artesanato, promovendo dialogos e relagdes sobre as civilizagoes estuda-
das e as transformacoes das matérias primas para as necessidades mais atuais.

Consideracées finais
A realizagdo deste projeto permitiu aos estudantes ter a possibilidade de com-
preender as relagdes presentes entre a arte e o artesanato através da importan-
cia do estudo, registo, preservagio e transformac¢io da memoria, no que tange
as praticas de conhecer as tramas e suas mais diversas transformacoes.

O movimento de expandir as possibilidades de usar de diferentes lingua-
gens para dialogar sobre o mesmo tema, por diversos momentos, provocou nos
estudantes a percep¢ao de que a memoria expande-se para que seja explorada
como um disparador para pensar o mundo.

Subentende-se a importancia de promover dialogos sobre as questdes re-
gionais como o artesanato para auxiliar na construg¢ao de olhares conscientes
sobre as mais diversas questdes cotidianas, como também, na valorizac¢do dos
produtos culturais regionais.
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Education contemplates these experiences, but they
do not occur in the Municipal Schools in Sumare.
Starting from the experience in art and their lan-
guages in Reggio Emilia, it instituted the presence
of a workshop in the school routine, in order to
apply these practices, generating a pedagogical
documentation about the theme.

Keywords: art in children’s education / pedagogi-
cal documentation / artistic languages / teaching
practices.
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Introdugdo
A arte é uma dimensao essencial da experiéncia humana. Tanto como fenome-
no de linguagem quanto de objeto de conhecimento para adultos e para crian-
cas. A vida se da por meio de incertezas, e o processo de criagdo artistica na
primeira infancia, se faz necessario para o conhecimento e a derrubada de bar-
reiras para os processos de aprendizagem que se sucedem em todas as areas do
conhecimento, ndo somente para questdes pedagogicas, de vivéncias escola-
res, mas também de relagdes sociais, de experiéncias e de humanidades.

A crianga no seu processo de desenvolvimento necessita experimentar,
sentir e conhecer arte. Essas referéncias estiao presentes nos eixos tematicos
dos Referenciais Curriculares Nacionais da Educagao Infantil (RCNEIs), parte
integrante da Legislacdo Educacional Brasileira, que trazem a arte como eixo
norteador de propostas como parte integrante e significativa no processo de de-
senvolvimento da crianga, no processo de descoberta de mundo e de si mesma.
Para isso, os referenciais abordam como essenciais as praticas de fazer artisti-
co, de apreciagdo e de reflexdo contextualizadas pelas linguagens da arte.

Esse material orienta que as linguagens que abordam praticas em arte em
seus processos criativos, aconte¢am de forma conjunta com os demais aspectos
e eixos de aprendizagem presentes nessa fase de escolaridade. Aborda assim,
eixos de trabalho para a construgdo de conhecimento nas diferentes lingua-
gens: Movimento, Musica e Artes Visuais, estruturas fundamentais para con-
textos investigativos em processos de criacdo e experimentagao.

1. Os desafios
Avivéncia artistica em sala de aula ou fora dela, deve ser considerada como um
momento de experimentacao, de libertagdo, de descobertas e de conexdes de
aprendizagem.

Desafios instigadores, como intervengdes que ‘cutucam’ o aprendiz fazem parte da agdo docente
mediadora. Assim como faz parte o momento de encaminhamento de propostas e o momento de
devolugdo em que a organizagdo sistemdtica de conteiidos ajuda a configurar a apropriagdo do
conhecimento. (Martins, 2010:58).

A experiéncia alcancada, desde 2015, nos encontros regulares de formacao
continuada no Centro de Formagao Continuada de Educadores Municipais de
Sumaré (CEFEMS), junto a gestores e professores das Escolas Municipais de En-
sino Infantil, que aconteceram por meio encontros e debates que buscam imple-
mentar e consolidar o conceito de “formagao de professores” a todos envolvidos



nesse processo, serviu como ponto de partida para perceber a auséncia de pra-
ticas e experimentac¢ao em arte nas escolas de Educagao Infantil do municipio.

Porém, se incluidos dentro dos &mbitos de desenvolvimento, relacionados
ao conhecimento de mundo, os eixos estruturantes de trabalho para a Educa-
cdo Infantil, aparecem as linguagens das Artes Visuais, do Movimento e da
Musica, todas relacionadas a linguagens artisticas, que transitam por praticas
e experimentagdes dentro do processo criativo e de linguagens da arte, essas
praticas aparecem de maneira muito timida no cotidiano escolar dentro da
Rede Municipal de Ensino. Esta constatacdo serviu de ponto de partida para
a proposicao de um projeto experimental em duas escolas de Educagao Infan-
til, para implementar e potencializar o processo de ensino-aprendizagem que
acontecem dentro das unidades que foram selecionadas para a implementagao
dessas praticas, partindo de uma premissa onde todos integrantes do contexto
escolar sejam envolvidos na proposta e se tornem parte integrante do projeto,
desde funcionarios, docentes, gestao escolar, além de alunos, familiares e toda
a comunidde escolar.

Reinventamos e reeducamos a nos mesmos, juntos com as criangas. Nao apenas o nosso conheci-
mento organiza ovganiza o conhecimento das criangas, mas também o modo de ser e de lidar com
sua realidade influencia similarmente o que conhecemos, sentimos e fazemos. (Rinaldi, 1999:122).

Apds inumeras visitas as escolas, participacdo em reunides pedagodgicas, e
socializa¢do com todos membros da equipe escolar, incluindo, gestores e pais
de alunos, foi tracado um plano de a¢des para a implementagio de praticas e
registros que se referem aos eixos estruturantes da arte, suas contribui¢des e
seus desdobramentos na pratica pedagogica cotidiana.

Esse talvez tenha sido a face mais desafiadora do projeto. Dar aos docen-
tes e aos alunos a sensac¢do de pertencimento a esfera artistica, a praticas em
arte que funcionem como eixo norteador do conhecimento, mas que também
sejam incorporadas ao cotidiano escolar, ndo como componente curricular iso-
lado, mas como agente de interlocugao para os diversos eixos estruturantes na
Educacao Infantil. Além disso, possibilitar praticas possiveis de envolver toda
a comunidade escolar, mesmo sem materiais estruturados ou grandes investi-
mentos financeiros, pois as praticas aconteceriam no proprio ambiente escolar,
na maioria das vezes com materiais que ja existem na escola, mas nio sao ex-
plorados ou até descartados em muitas ocasioes.
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2. O referencial pedagégico
A proposta do projeto buscou referencial tedrico e pratico na pedagogia mun-
dialmente conhecida e iniciada na provincia italiana de Reggio Emilia.

Abordagem pedagogica presente na Educagio Infantil, estruturada pelo pe-
dagogo e educador Loris Malaguzzi, idealizador da proposta em Reggio Emilia,
cidade localizada ao norte da Italia, com cerca de 170 mil habitantes, foi reco-
nhecida como a melhor experiéncia educadora voltada a primeira infancia na
década de 90. Porém sua historia teve inicio bem antes disso.

Com o término da Segunda Guerra Mundial, e a cidade em ruinas, um gru-
po de cidadaos sentiu a necessidade de reconstruir o tecido social, cultural e
politico da comunidade e materializou esse sonho por meio de uma escola para
criancgas pequenas — a escola 25 Aprille (25 de abril), em Villa Cella, na provin-
cia de Reggio Emilia. Construida a partir de um esforg¢o comunitario, do qual o
proprio Malaguzzi fez parte, contou com verba obtida da venda de um tanque
de guerra abandonado, alguns caminhdes e cavalos deixados pelos alemaes em
retirada da guerra.

3. As descobertas
Muito conceituadas atualmente, essas oficinas instrumentais, de criacao, que
funcionam como “laboratorios do fazer” sdo fundamentais numa sociedade
onde cada vez mais nos apropriamos e nos preocupamos com as questoes da
natureza, de preservagao do planeta, de consciéncia corporal, importancia das
relagdes humanas e da criagdo, de uma geragao de criangas que num futuro pro-
ximo, vai encaminhar e direcionar o futuro da sociedade contemporénea.

Num primeiro momento, realizamos encontros com os professores do En-
sino Infantil, juntamente com o atelierista (profissional de apoio para praticas
criativas), figura de trancedental importancia na proposta educacional de Re-
ggio Emilia, que faz a conexdo com professores e alunos e praticas e investiga-
¢Oes artisticas. Momento esse, quando foi retomada a importancia de um di-
recionamento em relacdo a Legislacao Educacional Brasileira, a apreciagdo do
eixo tematico em arte e suas lingugans na Educacdo Infantil, e as possibilidades
que cada uma das duas escolas compreendidas na proposta tinham para desen-
volver um projeto consistente de acordo com as proposi¢oes langadas.

A ideia de pensar e viver a educagdo sob a otica de novos paradigmas nas escolas entendendo
que as criangas e os educadores sdo autores dos seus processos de aprendizagem. Que as crian-
¢as e os educadores sdo protagonistas. Que as criangas e os educadores sempre tém muito a di-
zer, pois o tempo inteiro estdo pensando, descobrindo, criando, sentindo, refletindo e revelando
(Borges et al., 2017:57).



Visando uma projetacgio de praticas, percorremos os ambientes externos da
escola, proporcionando situa¢des de encantamento, onde pudemos constatar a
riqueza de possibilidades naturais que a escola possuia, pelo seus jardins, arvo-
res, solo e animais, que faziam parte do cotidiano escolar.

Depois construimos “caixas de observagdo” ou “mesas de luz” (Figura 1),
onde as criancas e professores poderiam analisar, através da luz projetada, ob-
jetos, folhas e flores, aumentando o seu campo de observacao em relagdo ao
objeto, surpreendentemente descobrindo e potencializando um olhar criativo
em relacao aos objetos e a natureza revelada.

Foi necessaria uma quantidade minima de aquisi¢do de materiais para a
realiza¢do do projeto, como lupas para observagio e pranchetas de anotagoes.
Grande parte dos materiais ja estavam ali, anonimos, muitas vezes esquecidos.
Espacos e cantos da escola foram visitados, explorados, redescobertos e resig-
nificados em toda a sua potencialidade criativa. Espagos comuns do convivio
escolar, ja existentes, como parques, gramados, paredes de azulejos que outro-
ra fora utilizada para pintura, jardins, etc, foram pelo projeto redescobertos por
criancas e professores. “As pinturas que eu realizava em meu atelier eram to-
das feitas a partir dos desenhos que eu colhia diretamente da natureza” (Davis,
1945:533)- A natureza e seus materiais inspiraram e continuam inspirando o ser
humano criador por meio de um dialogo materno, quase que instintivo. Na es-
truturagdo da proposta, buscou-se também, criar espagos para abrigar exposi-
¢Oes das criagdes ocorridas nos espagos, para uma maior socializa¢ao de todos
os envolvidos no processo vivenciado.

4. O atelierista

Os momentos de dialogo, de descobertas, e a presenca do atelierista sio pe-
cas chave nessas novas experimentac¢oes utilizando o arcabougo da vivéncia e
experimentacgdes artisticas que funcionam como suporte e embasamento de
processos de aprendizagens escolares nessa fase de estruturas, materializados
no atelier (Figura 2).

O atelier serve a duas fungoes. Em primeiro lugar, ele oferece um local onde as criangas podem
tornar-se mestres de todos os tipos de técnicas, tais como pintura, desenho, e trabalhos com argila
— todas as linguagens simbolicas. Em segundo lugar, ele ajuda que os professores compreendam
como as criangas inventam veiculos auténomos de liberdade expressiva, de liberdade cognitiva,
de liberdade simbdlica e vias de comunicagdo. O atelier tem um efeito importante, provocador e
pertubador sobre ideias diddticas ultrapassadas. (Vecchi, 1999:130).
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Figura 1 - Alunos investigando com mesa

de luz. Fonte: http://fecomercio-rs.org.br/
wp-content/uploads/2017 /04 /Projeto-Mesa-
de-luz-Sesquinho-Bage_foto-Divulgacao-Sesc.jpg.
Figura 2 - Desenhos desenvolvidos

em atividades no atelier apés a observacéo

da natureza. Fonte: prépria.



A conxtextualizagdo e as praticas desenvolvidas no atelier nas mais variadas
formas de registro contribuem como ponto de partida para futuras descobertas
e reflexdes sobre os temas propostos pelas criangas no ambiente coletivo, que
favorecem a aquisi¢do de saberes de aspecto indivual e para todo o grupo envol-
vido, no contexto escolar.

S3ao momentos de escolher caminhos, de estabelecer relagdes, experimen-
tar temas e hipoteses, intuir, perceber, participar e tirar conclusdes. O atelierista
age como mediador nas demandas dessas questdes com as criangas e com 0
professor, dialogando com temas, com a estrutura fisica da escola, com os pro-
cessos de ensino-aprendizagem e os resultados que essas projetagdes cristali-
zam no ambiente escolar por meio de uma nova rotina e situagdes de encanta-
mentos. Além disso, contextualizar de que maneira essas praticas sdo interpre-
tadas pelos proprios alunos, docentes, gestores, familias e sociedade.

5. Atuacdo e investigacoes

Apos a estruturagdo dos materiais e dos ambientes para a investigacao e concre-
tiza¢do das propostas, ocorreram as visitas guiadas aos espagos da escola (Figura
3, Figura 4, Figura § e Figura 6), e por meio de cada vivéncia de descobertas, as
criangas puderam vislumbrar, através das linguagens artisticas e da natureza, no-
vas possibilidades pelo trabalho dos eixos e linguagens estruturantes da arte, e
explorar contextos investigativos, criando um ambiente de infinitas descobertas
e possibiliddes, como o realizado em Reggio Emilia. A pesquisa e a investigacao
se fez presente, por uma pedagogia diferenciada na educa¢io da primeira infan-
cia, pelo contexto da natureza, e a ligagido com praticas artisticas, pois “pesquisa
¢é avontade e a consciéncia de se encontrar solugdes, para qualquer area do co-
nhecimento humano” (Zamboni, 2012:51), assim possibilitando aos professores
aincorporaracdo dessas vivéncias de explora¢Ges e experimentag¢Ges na escola.

Concluséo
A vivéncia em arte, seus processos e o repertorio que suas linguagens possibi-
litam, consistem em parte significativa do ensino e da aprendizagem na Edu-
cacao Infantil dentro dos ambitos do desenvolvimento no aspecto individual
e da coletividade. O registro de praticas e aprofundamento em arte geram um
registro imagético, sonoro e corporal muito rico. Como essas formas de registro
sdo aplicadas dentro de uma escola de Educacio Infantil, devem materializar
ndo somente a pratica artistica, mas os processos de experimentagio, desco-
bertas e projetacao percorridos pela crianga e pelo professor dentro da escola,
transcendendo a relagdo professor-aluno, de consciéncia de saberes, alcanca-
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Figura 3 - Espaco de criagdo na Escola

Municipal José de Anchieta.Fonte: prépria.
Figura 4 - Momento de exploracdo

da natureza e do ambiente escolar realizadas
por alunos da Escola Municipal José

de Anchieta, no Municipio de Sumaré,

maio de 2017. Fonte: prépria.



Figura 5 - Foto tirada durante processo
de investigacdo da natureza realizadas

por alunos da Escola Municipal José
de Anchieta, no Municipio de Sumaré,
maio de 2017. Fonte: prépria.

Figura 6 - Materiais utilizados nos
momentos de criacdo no atelier. Fonte:
http://artenaescola.org.br/galeria-dos-
alunos/2id=75650/#1/75637
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dos pela experiéncia do atelier e de que maneira isso pode ser interpretado pe-

los proprios alunos, docentes, gestores, familias e sociedade, formando assim,

sujeitos conscientes, capacitados a reflexio e a colaboragao social.

Parte significativa desses contextos, desafia o professor na contemporanei-

dade, o impulsiona a uma atuagao desafiadora, perpassando pela relag¢do pro-

fessor-aluno, de percursos desafiadores, de consciéncia de mundo, de saberes

e de relagdes entre seres humanos e a natureza.
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Resumo: Este artigo apresenta um percurso no
entrelacamento entre pesquisa, extensao e en-
sino, na formagdo inicial de professores, para
a concecdo e criagdo de materiais didaticos e
objetos de aprendizagem a serem utilizados no
Ensino de Artes Visuais, na Educagio Basica. E
abordada a discussdo sobre o conceito de ma-
terial didatico, na perspetiva de uma atuagio
propositiva e de carater participativo.
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/ professor propositor / dispositivos sensiveis
para aprendizagem.

Abstract: This article presents an interweaving
path through research, extended learning and
teaching at the teachers’ initial academic train-
ing stage for the conception and preparation of
didactic materials and learning objects to be used
inthe Teaching of Visual Arts, in Basic Education.
The discussion concerning the meaning of didac-
tic material is approached, in the perspective of a
propositional and participatory action.
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Introdugdo
O projeto de pesquisa intitulado “Cria¢do de material didatico como ato poé-
tico”, que faz parte de uma trajetoria iniciada em 2009, tem foco investigativo
sobre a questdo da produgao, uso e avaliacdo de materiais didaticos ou objetos
de aprendizagem para o Ensino de Artes Visuais na Educag¢io Basica. Desde o
inicio das atividades, a investigacdo se conduz num percurso de entrelacamen-
to entre pesquisa, extensao e ensino, na formacao inicial de professores.

As agdes se pautam pela busca e discussao de alguns conceitos que criam
parametros para a produg¢ao e fundamentam todo o trabalho. Pretende-se con-
tribuir com as reflexdes sobre como se opera a aprendizagem em Artes Visuais
a partir da utilizacdo de materiais propositivos e interativos. Os conceitos de
objeto propositor, objeto propositor poético, professor propositor e dispositivos
sensiveis para a produ¢do de experiéncias de aprendizagem sio algumas das
balizas entre as quais nos movemos.

O trabalho e areflexdo a partir desses conceitos levaram a busca de referen-
ciais artisticos, além dos referenciais teoricos, estabelecendo-se relagGes entre
produgdes artisticas que propdem uma experiéncia ao participante da obra e
materiais didaticos para o Ensino de Artes Visuais na Educa¢ao Basica.

1. Sobre o percurso investigativo
O atual projeto de pesquisa pretende aprofundar o estudo sobre produgdes ar-
tisticas em que se opera com a proposi¢ao de experiéncias para o publico, bus-
cando possibilidades para a criagdo de materiais a serem utilizados em situa-
¢Oes de aprendizagem na disciplina de Ensino de Artes Visuais, na confluéncia
entre produgdes artisticas e proposi¢des pedagogicas.

Tem-se em vista a intervenc¢ao poética sobre a construcao de conhecimen-
tos em artes visuais, pretendendo-se a proposi¢ao de modos diversos de apren-
der. Dessa forma, a pesquisa € também uma reflexdo mais ampla sobre apren-
dizagem em arte, intermediada pela utilizacdo de recursos didaticos poéticos.

A pesquisa, assim como ja pretendeu o projeto anterior, visa apontar possi-
bilidades para a inser¢ao de novos recursos pedagogicos no contexto escolar ou
em outros espagos educativos, focando a agao do professor,/propositor/pesqui-
sador e a producao de situa¢des de aprendizagem que possibilitem uma vivén-
cia aproximada aquilo que pode ser produzido em contato com obras artisticas
que propoem participagio e a¢ao do publico.



Lygia Clark nos alimenta com suas ideias em que a arte é propositora, nos convida a fluxos de
criagdo. Outros artistas também sdo propositores e nos apresentam a Arte ndo apenas como
oportunidade de contemplagdo e sim de interacdo. Ideias que nutrem a conce¢ao de ensino ar-
tistico que propdem que o educador passa daquele que da aulas de Arte, paraum educador
que seja um professor propositor. [...]. Um professor propositor que compreenda o seu papel
de curador e mediador ao selecionar e apresentar patrimoénios culturais historicos e contempo-
rdneos aos alunos (Utuari, 2012:53).

O professor propositor ndo “dara aulas”, mas compora e trilhara percursos de
aprendizagem com os aprendizes. E também criara materiais para participarem
do processo de aprender, de forma a que realizem a media¢ao entre arte, cultu-
ra e conhecimentos. E importante que o proprio professor viva experiéncias com
arte, para poder acompanhar e propor estes percursos junto aos aprendizes.

Ter experiéncias significativas com arte, fazer curadoria e criar agoes mediadoras sdo desafios
colocados hoje para o professor. E quando o professor passa da figura que executa aulas de arte
para aquele que escolhe, arranja e media acervos artisticos com focos em conceitos e processos,
ele deixa de ser um professor que dd aulas de arte para ser um educador que propoe percursos
estéticos, poéticos, artisticos e educativos. |[...]. Nesta concegao de aula de arte o professor ¢ um
propositor de percursos (Utuari, 2012: 55-6).

Em outras palavras, pretende-se que a conce¢ao e a produgio de objetos de
aprendizagem ou material didatico para Artes Visuais se abra a dimensao poé-
tica, levando a experiéncias de aprendizagem singulares e significativas — ou
mesmo pensadas como experiéncias artisticas de aprendizagem, ja que situa-
das em terreno poético e tendo como objeto de estudo a produgao artistica.

Este projeto de pesquisa esta entrelagcado a um projeto de extensao, criado
e em atuacgdo desde 2012. Trata-se do Nucleo de criagdo de objetos de aprendi-
zagem para artes visuais — NOA. O NOA tem o intuito de produzir materiais
educativos e jogos para o ensino de Artes Visuais, junto a educadores e outros
interessados em produzir e utilizar esse tipo de material e refletir sobre a impor-
tancia da presenca de materiais didaticos e objetos de aprendizagem em diver-
sos contextos educativos, ligados as artes visuais.

A disciplina Laboratério de Constru¢ao de Material Didatico faz parte do
curriculo de Curso de Licenciatura em Artes Visuais, e pretende trabalhar com
aelaboragio de projetos especificos para a construgio de materiais didatico-pe-
dagogicos, visando a formacao de professores para o Ensino de Artes Visuais
na Educac¢ao Basica. Tem como mote a compreensio de aspetos teoricos sobre
o desenvolvimento do ensino de arte, vinculados a pratica, na elaboragio de
projetos para a constru¢ao de materiais didatico-pedagogicos. Propde a discus-
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sdo de diferentes abordagens sobre o Ensino de Artes Visuais para subsidiar a
elaboragdo de projetos de aprendizagem com utilizagdo de material didatico.

Além de refletir sobre aspetos do trabalho escolar e educativo com artes
visuais, abordando conce¢des de aprendizagem e de ensino na area, os estu-
dantes de gradua¢ao produzem materiais didaticos experimentais, com e sem
uso de tecnologias. Esses materiais, entendidos como objetos propositores, di-
mensionados a partir de uma perspetiva poética, sdo apresentados, utilizados
e avaliados, com o objetivo de que o processo de reflexao e elaboragao sobre os
mesmos se estenda para além do trabalho na disciplina (Figura 1).

Muitos dos estudantes continuam reelaborando suas propostas no estagio su-
pervisionado obrigatorio e levam suas experiéncias e reflexdes tedricas a respeito
das produgdes, para o Trabalho de Conclusao de Curso (Figura 2). Outros se dedi-
cam mais intensivamente a esta pesquisa participando do grupo de extensido a ela
ligado ou atuando como bolsistas de iniciagdo cientifica junto ao projeto.

2. Conceitos (des)norteadores
O conceito de material didatico, geralmente é tratado com uma abertura tal
que ndo nos permite aproximag¢des com a ideia de um material especialmente
produzido, com caracteristicas peculiares, com inten¢des orientadas no senti-
do de participar de situagdes de aprendizagem. As defini¢Ges, em geral, tratam
do material didatico como “qualquer coisa que ajude para facilitar a aprendi-
zagem” de algum conhecimento (Tomlinson, 2004, apud Vilaga, 2009:4). Ou:
“qualquer coisa empregada por professores e alunos para facilitar a aprendiza-
gem” (Salas, 2004, apud Vila¢a, 2009:5).

Uma defini¢do que se abre para tentar dar conta das fungdes que exerce um
material didatico, € dada por Parcerisa Aran, conforme segue:

Os materiais diddticos, em geral, cumprem a fungdo bdsica e essencial de mediagdo no processo
de ensino e aprendizagem, constituem-se em meio e instrumento através do qual o conhecimento
¢ organizado, estruturado e apresentado pelo professor ao aluno. Esta fungdo geral |...] se des-
membra em diversas fungoes especificas: inovadora, motivadora, estruturadora da realidade que
¢ apresentada, configuradora da relagdo do aluno com o conteiido, controladora dos contelidos
a ensinar, solicitadora de agdo, comunicativa, formativa ou estritamente diddtica (Parcerisa
Aran, 1999 apud Trojan & Rodriguez, 2008: 55).

Loyola, referindo-se especificamente a materiais didaticos para a disciplina
de Ensino de Artes Visuais, aponta algumas caracteristicas importantes. Con-
forme o autor, “o material didético para a Arte deve ser instigante e despertar
a curiosidade dos alunos, deve toca-los esteticamente, no sentido de provocar



Figura 1 - Material didético criado por Diane Sbardelotto,
2014. Consiste em roupas ndo usuais para serem

experimentadas, vestidas pelos participantes. A experiéncia é
antecedida por um jogo de perguntas instigantes, apresentadas
através de fichas trabalhadas também com costuras. Produgdo
na disciplina de Laboratério de Construgdo de Material
Diddtico, de Curso de Licenciatura em Artes Visuais. Fonte:
arquivo pessoal.

Figura 2 - Caixa Metamérfica, 2016. Lucas Lima Fontana.
Produgdo ligada ao Estégio de docéncia em Artes Visuais e

ao Trabalho de Concluséo de Curso de Licenciatura em Artes
Visuais. Fonte: Fontana, 2016.
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estimulos e interesse em saber do que se trata, do que ¢€ feito, da possibilidade
de experimenté-lo e compreendé-lo, etc” (Loyola, 2010:1).

O autor discorre sobre a importancia de os materiais apresentarem os con-
ceitos, conteudos e procedimentos ligados a produ¢iao contemporénea, a cul-
tura visual, as experiéncias de vida do aluno e que permitam compreender di-
versos modos de produzir e pensar arte, de diversos contextos e tempos. E o
desejavel é que cada material seja pensado e construido de acordo com aquilo
que estara presente como conteudo, como ideia sobre arte ou cultura, como
questdo problematica a ser desvendada. A conce¢do do material didatico estara
vinculada a uma concecao de ensino de arte.

Se o professor vai pensar material diddtico para uma aula ou projeto sobre uma obra do artista
Helio Otticica, por exemplo, na qual o artista propoe experiéncias sensoriais ou de uso da cor com
intengdo de intervengdo no espago e no ambiente ndo serd, provavelmente, apenas a apresentacio
de imagens no livro impresso que provocard nos alunos o desejo de “mergulho” nas proposicoes
estéticas do artista. E preciso ir além e pensar e abordar o espago (Loyola, 2010:2).

Um dos principais conceitos norteadores de nosso trabalho, e que nos aju-
da a pensar também numa concepgio de aprendizagem em arte, € o de objeto
propositor, elaborado por Miriam Celeste Martins, com um grupo de pesquisa
sobre mediacdo cultural e curadoria educativa. Esse conceito aproxima a cria-
¢do de material didatico da forma de operar de alguns artistas, nos anos 60 e 70,
no Brasil, que inventaram uma arte participativa, propondo e oportunizando
a experiéncia no contato com a obra. Intencionava-se que esta fosse uma ex-
periéncia transformadora, que proporcionasse uma vivéncia e interag¢do entre
sujeitos. A obra passa a ser um acontecimento e os autores sio todos os que par-
ticipam da experiéncia. Lygia Clark é uma dessas artistas, que em determina-
do momento passa a se nominar de propositora. Dai surge o conceito de objeto
propositor, entendido como “suporte, aberto e multiplo, para o desafio de pro-
mover encontros significativos com a arte e a cultura.” (Martins, 2005:94)

Utilizamos esse conceito como motivador para a producao de materiais que
tenham abertura para a criagdo imaginativa, a reflexao participativa e critica e o
engajamento de cada um em seu proprio processo de aprender, com a conscién-
cia de que so sera aprendido aquilo que se experimentar de forma ativa e praze-
rosa. Os materiais precisam propor algo a ser feito, experimentado, pensado e
sentido, criando memorias e afetos.

Um objeto propositor que proporcionou a experiéncia de aprender de forma lu-
dica, ativa e engajada, criando acontecimentos produtores de memorias afetivas, é
apresentado no trabalho de Rafaéli Knabach Andrade (2013) (Figura 3 e Figura 4).



Outro conceito ao qual chegamos a partir do desejo de atuar poeticamen-
te na docéncia, € o conceito de Objetos de aprendizagem poéticos (OAP), com
referéncia em Tatiana Fernandez e Belidson Dias. A proposta intenciona des-
territorializar uma conce¢ao de educacdo inserida na formagao do conceito de
Objeto de aprendizagem — OA para vira-lo e transforma-lo em OAP. Este se po-
siciona em um territorio poético.

O aporte tedrico desta visdo transformada de Objeto de Aprendizagem € ba-
seado no pensamento de Deleuze e Guattari sobre agenciamentos maquinicos:

Em conexdo com as ideias de Gilles Deleuze e Félix Guattari (2007) sobre os agenciamentos ma-
quinicos, apresentamos os Objetos de Aprendizagem Poéticos (OAP), como mdquinas para cons-
truir territorios de subjetivacdo em contextos de educagdo. Trata-se da apropriagdo da conce¢ao
de Objetos de Aprendizagem (OA), que aparece no comeg¢o do século XXI na literatura asso-
ciada, por uma parte, ao uso de novas Tecnologias de Informag¢ao e Comunicagao (TIC) na
educacio, geralmente por pesquisadores do campo das média digitais, tecnologia e educagdo;
e por outra, ao discurso da denominada Economia da Aprendizagem (Learning Economy) (Fer-
nandez e Dias, 2015: 2).

Para estes pesquisadores, os OA, de acordo com o contexto em que surge
sua conce¢do, numa visdo mecanicista e econdmica da aprendizagem, “po-
dem ser instrumentos de hegemoniza¢do na educagdo, enquanto os OAP
apontam processos de singularizacido que conduzem a pluralidade, ocupan-
do o espago conceitual da educagio e da arte por caminhos invisibilizados”
(Idem). Quer dizer que:

Os OAP sdo, portanto, objetos especialmente pensados para reinventar e reconstruir conhecimen-
to que continua a se transformar. Isso significa provocar novas formas de pensar e se relacionar
com os conhecimentos. Assim, pensar na construgdo de OAP jd ¢, em si mesmo, um ato poético
que exige pensar nas dimensoes em que acontece a experiéncia estética e pedagogica (Fernandez
e Dias, 2015:9).

Outro modo de conceber os materiais didaticos nesta perspetiva, e em dia-
logo com as ideias até agora apresentadas, e que nos interessam em nossa in-
vestigacao e produgio, é a de dispositivos sensiveis para provocar experiéncias
de aprendizagem. Esta concec¢do de material didatico ou pedagogico foi encon-
trada no Caderno do Professor de um material educativo produzido junto a ex-
posi¢do LUPA — Ensaios Audiovisuais, ocorrida em junho e julho de 2016, no
Museu de Artes e Oficios, em Belo Horizonte, MG.

Elaborado pela equipe do Programa Educativo do museu, o material se
apresenta inserido no campo poético aberto pelas obras expostas, intencionan-
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Figura 3 - Passaporte Utopia, 2013. Rafaéli Knabach Andrade.
Mapa do jogo Caga ao tesouro Passaporte: o passaporte perdido

que abre as portas para a utopia. Producéo ligada ao Estdgio de
docéncia em Artes Visuais e ao Trabalho de Concluséo de Curso

de Licenciatura em Artes Visuais. A referéncia desse material € uma
produgdo artistica (Passaporte de Ulisses, 2002, de Lenir de Miranda).
Fonte: Andrade, 2013.

Figura 4 - Passaporte Utopia, 2013. Rafaéli Knabach Andrade.
Material do jogo Caga ao tesouro Passaporte — Enigma lll, inserido
no espago da escola. Produgéo ligada ao Estdgio de docéncia em
Artes Visuais e ao Trabalho de Concluséo de Curso de Licenciatura em
Artes Visuais. Fonte: Andrade, 2013.



do aproximagdes com os trabalhos artisticos e suscitando abordagens diversas.
Busca “ativar a percecdo, a observagdo, a livre interpretagio e a conversa”. Pre-
tende fazer ouvir “as diferentes vozes provocadas pela arte” (LUPA, 2016: 3).
Este material combina elementos diversos, com o intuito de ativar discussoes,
potencializar dialogos e intera¢des geradoras de sentido. Ha imagens, pergun-
tas e palavras entendidas como proposi¢oes ativadoras e questionadoras, que
se pretende que colaborem no contato e discussdo com e sobre arte.

3. Produgbes artisticas para repensar proposicdes pedagégicas
Além dos referenciais tedricos que buscamos para embasar nossas criagoes e
reflexdes, buscamos uma aproximacao com algumas produgdes artisticas que
ativam a participac¢ao do publico e que so existem nesta interagdo. Alguns tra-
balhos sdo concebidos como objetos propositores ou dispositivos sensiveis para
ativacdo de uma experiéncia — assim como ja mencionado em rela¢io a propo-
si¢oes de Lygia Clark.

Citamos como exemplo o trabalho intitulado Polvo, de 2000, de Michel
Groisman. Trata-se de um jogo de cartas a ser efetivamente jogado pelas pes-
soas que quiserem conhecer o trabalho. Diz o artista:

Vocé ndo vai mais saber quantos bragos vocé tem, quantas pernas, o que ¢ brago, o que é perna,
pois vai se transformar em um Polvo. Polvo é um jogo de cartas através do qual as pessoas se rela-
cionam consigo mesmas e com os outros de modos diferentes. Os jogadores brincam de combinar
as cartas e reproduzir as combinagoes com o corpo. O baralho é constituido de 64 cartas de 16
tipos, produgdo industrial, impressdo em PVC. (Groisman, s/d).

O jogo proposto envolve os participantes numa relagdo proxima, ludica,
curiosa e provocadora de reflexdes sobre o corpo, sobre si, sobre o outro. Ha
inteng¢oes de produzir outro olhar sobre o corpo e suas rela¢Ges, sobre o espaco
e sobre modos de convivéncia.

Outra proposta deste mesmo artista € a Maquina de desenhar, de 2008. “Com
amaquina de desenhar cada um experimenta o seu tragar conectado ao tragar do
outro. Ao final, o desenho sobre o papel registra a relagdo entre os participantes”
(Groismann, s/d). A Maquina de desenhar é um dispositivo de agenciamento cole-
tivo, que provoca uma experiéncia unica a cada vez que um grupo de pessoas a utili-
za. E um suporte aberto que produz multiplos resultados. Abre-se aum devir, é jogo
que envolve corpos, registros de movimentos, articulados e tensionados. Pode pro-
vocar reflexdes a respeito de como se fazem os agenciamentos nao programados,
por exemplo. Este modo de operar do artista, interessado em propor uma situagao
vivencial, pode sugerir modos de construcao de materiais para uso educativo.
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Concluséao
Entende-se que, ao considerar o trabalho do professor propositor como ato poé-
tico e as experiéncias de aprendizagem como experimentagGes poéticas e sin-
gulares, a dimensao do pensamento utopico, presente no ato criativo, é também
atuante. Trabalhar com Ensino de Arte e criar materiais de trabalho poéticos e
propositivos, pressupde criar brechas. Exige transpor concepg¢oes cristalizadas
historicamente e propor alternativas para o cotidiano escolar. Os materiais de
trabalho sdo tdo importantes neste processo como o sio os sujeitos envolvidos.
O pensamento de Ernst Bloch, pensador e propositor da utopia, é referéncia
parasituar a reflexdo e a producdo num registro desviante, em relag¢do a praticas
e pensamentos condicionados e condicionantes (Bloch, 2005).

Pretende-se, através dessa pesquisa e seus desdobramentos, contribuir para
o desenvolvimento de um pensamento critico sobre esse relevante tema, ainda
pouco abordado no dmbito da pesquisa e do ensino em Artes Visuais, conside-
rando-se a importancia do uso de materiais didaticos na aprendizagem. Esse
trabalho visa qualificar a formacgao inicial de professores de Artes Visuais para
a Educac¢ao Basica.

Muito ha, ainda, a ser feito neste campo de pesquisa e na pratica docente,
no que diz respeito ao uso e, principalmente, a criagao de materiais de trabalho
que sejam abertos e instiguem uma aproximagao efetiva dos estudantes com a
producdo poética — por isso defendemos a ideia de que estes materiais, em si
mesmos, sejam objetos propositores poéticos.
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Resumo: Pretendem-se dar a conhecer as me-
todologias de atuagdo para a integracdo e par-
ticipa¢do dos voluntarios de a¢do educativa e
de técnicos de servi¢o educativo em museus.
Importa registar como comunicam na me-
diagdo entre os conteudos programaticos dos
servicos museoldgicos e a sua concretizagido
junto dos publicos. Os objetivos sdo os de dar
nota do contributo desta participa¢do nas pra-
ticas educativas / pedagogicas ndo formais, a
par das agdes ludicas e de educagio pela arte,
construindo-se um pensamento critico sobre
as ag¢les criadas no dmbito do voluntariado.
Palavras chave: voluntariado / servigos edu-
cativos / visita orientada / publicos.

Abstract: The purpose of this paper is to present
the methodologies for the integration and par-
ticipation of the volunteer’s role as a mediator
in a museum within the technicians. As media-
tors, his role as an intermediary communicator
among the various kinds of publics that seek the
museum as a place of enjoyment and of acting
through culture and art, revealing the patrimo-
nial and artistic valorization of the museum.
The objectives are to notice the contribution of
this participation in the non-formal educational
practices, as well as with the playful ones, con-
structing a critical thinking about the actions
created in the ambit of volunteering.

Keywords: volunteering / educational services /

guided visit / public.

Introdugdo
O museu é um espaco vivo que pode oferecer experiéncias diversificadas a
publicos diferenciados. E um local de experiéncias varias passiveis de serem
vividas ao nivel do coletivo e, de modo muito excecional, ao nivel individual.
No espago museologico halugar a que cada pessoa estabeleca a suarelagdo com
uma obra em detrimento de outra e, esse grau de experiéncia individual e de
livre escolha, é singular e marcante. Tal como é referido na defini¢do de mu-
seu publicada pelo Conselho Internacional de Museus (ICOM) de Portugal, em
margo de 2015, 0o museu € reconhecido como uma institui¢do permanente sem
fins lucrativos, ao servigo da sociedade e do seu desenvolvimento, aberta ao pu-
blico, que adquire, conserva, investiga, comunica e expde o patrimonio mate-
rial e imaterial da humanidade e do seu meio envolvente, com fins de educacao,
estudo e deleite (ICOM, 2013).

Nesta defini¢do de museu cumpre destacar que o servigo publico que lhe
¢ adstrito desenvolver junto dos publicos, advém dos recursos humanos que
nele trabalham, tornando o museu um local de investiga¢cdo em que se comu-
nica tudo o que esta relacionado com a frui¢io da obra de arte, e o que dessa
fruicdo o visitante pode trazer e enriquecer, integrando-a na sua vida quotidi-
ana. Podemos afirmar que existe como que uma descodificag¢do que é feita por
via da visita orientada ou da exposi¢do: é tudo isso que importa fazer entrar na
experiéncia e no ritmo quotidiano das pessoas.

Serdo estas premissas as mais significativas para a experiéncia do visitante,
e é isso que traz vida ao museu. Na visita mais convivial e em grupo, realizada
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poridentidade de interesses intergrupais, observamos experiéncias igualmente
definidoras da potencialidade comunicativa destas institui¢des culturais. Estas
experiéncias sdo, na generalidade, avaliadas pelos indicadores de observa-
¢do mais comuns e ndo materializados, decorrentes de pareceres expressivos,
manifestos em sorrisos e em opinides por vezes registadas no Livro Branco do
Museu de Aveiro. Mas é partindo deste pulsar, que os museus redefinem o seu
papel na sociedade, sendo nos nossos dias crucial termos elementos concretos
acerca do desenvolvimento das audiéncias (Graham, 2005:3). Consideramos,
nesta abrangéncia, os publicos presenciais e os online (Gant, 2001:271), ou seja,
os seguidores da programac¢do do museu nas redes sociais, sendo importante
captar para o trabalho de museu alguns agentes privilegiados no setor da me-
diagdo como conselheiros, embaixadores de boa vontade, obreiros da cultura e
das artes, das ciéncias e da filosofia, masters de artes, pedagogos, entre outros,
mas numa relacdo mais livre. Neste ambito insere-se o trabalho de voluntari-
ado do qual daremos testemunho.

1. Ser voluntdrio: sentido, motivagéo e significado

Voluntario, adj (lat voluntariu), “feito espontaneamente, por vontade propria,
sem constrangimento ou obriga¢do”, ainda “ato que deriva da propria vontade”.
Esta ¢ uma de muitas defini¢des do termo voluntario e, talvez, a que melhor de-
fine a dedicagdo dos voluntarios do Museu de Aveiro. As metodologias de inves-
tigacdo inerentes ao trabalho colaborativo entre os técnicos e os voluntarios sdo
baseadas na motivag¢do, sendo esta determinante para o envolvimento e con-
tinuidade do voluntariado. Varios estudos apontam para este conceito como
tradutor de sentimentos intrinsecos ao ser humano que promovem o sentido
de partilha e de envolvimento em projetos exteriores a sua area profissional.
Retiramos da dissertacao de mestrado de Maria Jodo Ribeiro Marques sobre as
motivagOes para o voluntariado, a seguinte citacio:

A motivagdo é determinante para o envolvimento e continuidade do voluntariado, levando sempre
em conta os valores e principios que movem o voluntdrio, isto porque, a motivagdo advém muito do
nivel de envolvimento e participagdo do voluntdrio nas tarefas programadas (Marques, 2016:32-3).

A motivagdo é, ainda, “qualificador de decisdo no contexto participativo”
(Serapioni, Lima, 2013:12). Nas palavras de Maria Jodo Marques e de outros
investigadores que estudam as questoes da ocupagao depois da aposentacao
(Hernandez, 2010:63-81), a motivagio deve ser uma constante desde o inicio
das atividades voluntarias, facilitando e interiorizando as aprendizagens, os



compromissos sociais, a elaboracao e realizac¢do de projetos. A motivacao dos
voluntarios € desenhada pela aproximacao ao corpo técnico do museu, pela lit-
eracia visual/artistica veiculada pelas cole¢Ges e pelo grau de participagio que
lhes é dado ocupar nesta dindmica programatica. No caso em estudo, a maioria
dos voluntarios sdo profissionais em situag¢do de aposenta¢ao, e a sua motiva-
¢do0 advém da sua prépria vontade em se manterem ativos e participativos. As
motivagOes acresce o ensejo de se apropriarem de novos saberes, pois nem to-
dos atuavam nas areas pedagogicas e/ou culturais que, na esfera do museu, lhes
¢ proporcionada. Tendo em conta o pensamento de Rainey, surgem algumas
teorias motivacionais que foram desenvolvidas no sentido de explicar a moti-
vagdo das pessoas para o exercicio de atividades voluntarias em organizagoes
publicas. Estas tém origem em trés premissas: o conceito de autoconfianga, o
modelo de trabalho do setor publico e a motivacdo que enfatiza variaveis tais
como: restricdes processuais, conteudo e compromisso de objetivos (Rainey,
2001:19-20). Sendo a motiva¢ao uma constante neste processo de envolvim-
ento dos voluntarios nos servigos museologicos, importa estarmos atentos aos
seus estimulos no sentido de promover a sua autoconfianga.

Assim, sera por via da visita orientada ou da exposi¢ao em contexto museolo-
gico que primordialmente se envolvem passando da visdo a a¢ao, isto €, introdu-
zindo-os na experiéncia convivial da visita orientada e, por extensao, introduzin-
do-os no ritmo quotidiano dos publicos, na sua multiplicidade identitaria.

2. Fatores de mudanca no processo comunicativo do museu

Os Servigos Educativos (SE) do Museu de Aveiro / Santa Joana dedicam um
programa de atividades e de visitas relacionados com a historia do edificio e das
colegdes. A brochura ilustrada “A Descoberta do Museu” (Barreto, Quaresma,
Sarnadas, 1993) foi a primeira edi¢do do Museu de Aveiro no ambito dos SE e
tinha como objetivo fazer um guido ludico de visita direcionada para publicos
infantojuvenis, estruturado em questdes, jogos, ilustracdes e quizes. Atual-
mente procuram-se incluir os recursos e produtos originarios de uma nova vaga
tecnologica inspirados numa perspetiva introdutoria das TIC (Tecnologias da
Informagdo e da Comunica¢do). De acordo com o Instituto para a Informagao
Tecnologica Educativa da UNESCO, nas palavras do investigador Alexey Boyko
(Boyko, 2010:2-5) 0 uso de novas tecnologias nos museus vem desempenhando
um papel ativo na educagio pela arte criando um ambiente multimodal e in-
terativo, pleno de estimulos a generalidade dos colaboradores externos, numa
base de atuacdo ndo formal e de aprendizagem ao longo da vida, sendo esta
ultima integrada numa das fortes motivagdes do voluntariado nos museus.

213

Revista Matéria-Prima. ISSN 2182-9756 e-ISSN 2182-9829. Vol. 6 (2): 210-225.



214

museoldgicos: valorizagdo patrimonial e artistica no Museu de Aveiro & Santa Joana”

Cardoso, Maria da Luz Nolasco (2018) “A agdo do voluntdrio como mediador nos servigos

A avaliacdo critica que podemos apresentar face as mudangas nos processos
comunicativos do museu mediante a diversidade de publicos, baseia-se em in-
quéritos de satisfagcdo enviados pela internet, ou preenchidos presencialmente,
apos a visita.

Existem avaliagdes externas acerca dos publicos que frequentam o museu
efetuadas no ambito da Licenciatura de Turismo, Gestdo do Lazer e Recreio,
em Engenharia Industrial e Turismo da Universidade de Aveiro; num dos tra-
balhos académicos desenvolvidos, no caso especifico de uma amostra de 171
visitantes para um periodo do ano escolar de 2016, a motivag¢ao principal para
a visita ao museu era a de entretenimento e turismo. Destes, 105 visitantes
captaram imagens e 71 fizeram visita orientada por técnicos e/ou voluntarios
em pequenos grupos. O grau de satisfacao face as expectativas foi de 8,2 numa
escala de 1 a 10 (1 — muito mau; 10 — muito bom), sendo que um em cada 10
ndo ficou satisfeito. A perce¢do da seguranga no museu foi avaliada em 8,8 na
mesma escala crescente de valoragdao, do muito mau para o muito bom; aos su-
portes de comunicacdo, a avaliacdo foi de 7,8.

3. O voluntdrio: um sujeito ativo no processo comunicativo do museu
Os voluntarios desenvolvem no museu, desde 2011, uma panoplia de ativi-
dades: a preparacao dos guides das diversas visitas, que aportam contributos
especificos advindos das suas competéncias profissionais, fazendo uso da ex-
periéncia comunicativa acumulada; a sistematiza¢do dos conceitos inerentes
as colegoes e aos espagos museologicos; a definicao de tipologias e temas para
cada visita. O entendimento construtivo dos publicos e da mediagio artistica
e cultural, exige uma perceg¢do assertiva do momento em que os horizontes da
obra e do publico se aproximam. E esta aproximagio que o voluntario procura
criar junto dos publicos e que, no entendimento de Susana Gomes, responsavel
pela programacao educativa do CAM — Fundagao Calouste Gulbenkian, pro-
move um relacionamento com os publicos muito horizontal. Esta ideia parte da
problematizacdo de uma série de tematicas inerentes as exposi¢des/cole¢es,
que implicam o didlogo e a troca de ideias com o visitante, “quer se trate de um
visitante conhecedor ou leigo (...) o visitante nunca é concebido como um ser
passivo que chega aqui e faz tabua rasa do que sabe” (Silva, 2010:2).

4. Os voluntdrios e os profissionais
Somos da opinido que devem ser definidos os objetivos, os perfis, as fungdes, as
obrigagdes e os beneficios do trabalho voluntario. De acordo com o Codigo De-
ontologico do Conselho Internacional dos Museus (ICOM) revisto na Assem-



bleia Geral realizada em Seul, na Coreia do Sul, em 8 de outubro de 2014, que
define as praticas profissionais e a atuagao dos museus e seu pessoal, € invoca-
do no item dos recursos humanos, pontos 1.17 e seguinte, que deve estabelecer-
se uma politica oficial que promova o bom relacionamento entre voluntarios e
profissionais de museus (ICOM, 2014). Mais, estes principios estao contemp-
lados desde 2010 através da Resolugido do Conselho de Ministros n.° 62/2010
de 25 de agosto, que institui em Portugal o Ano Europeu das Atividades de Vol-
untariado que Promovam uma Cidadania Ativa (AEV, 2011). Esta resolu¢ao sai
refor¢ada no novo projeto de alteracdo da Lei-Quadro de Museus n.° 47/2004,
de 19 de agosto, artigo 47.°, ponto 3.

5. Acerca da operacionalidade das fungdes do voluntdrio

A confiang¢a que o discurso expositivo transmite ao visitante, proporcionando
que este use da sua experiéncia de vida como suporte/dncora para o entendi-
mento e interagdo com a obra de arte, é basilar. Nas palavras da técnica Susana
Gomes, esta relagdo de confianga e de encontro entre o observador e a obra de
arte ¢ entendida como algo peculiar que “investe de poder a quem aqui entra”
(Silva, 2010:3), ou seja, investe de confianca o visitante. Pragmaticamente esta
sensagdo reverte em visitantes mais regulares, assiduos e ativos, em manifesta-
¢Oes de satisfagdo nas redes sociais e no livro de visitantes.

6. Experiéncias recentes em contexto museolégico
O proprio espaco e as cole¢Ges sao o manual didatico que o museu oferece aos
publicos que, em visitas orientadas em grupo e/ou individuais, permitem fruir
os ambientes na sua diversidade. O percurso museoldgico e a sua linearidade
na sucessao dos espacos facilitam a condug¢ao de grupos e permite a criagdo de
areas de interpretagdo estimulantes, pelo facto da a¢do acontecer nas salas de
exposi¢cdo permanente e junto das obras de arte (Figura 1 e Figura 2).

O mosaico de imagens ilustra a diversidade de a¢des desenvolvidas nas sa-
las de exposi¢Oes permanentes e temporarias; no exterior, na cerca conventual
e, ainda, em espacos para oficinas de artes plasticas no interior e exterior do
museu (Figura 3 e Figura 4).

A visita-oficina é uma tipologia de visita que tem como orientagdo um con-
junto de matérias primas e objetos criados e adaptados para manuseamento
dos participantes em oficina, desencadeando a produgido de novos itens em
materiais diversos (Figura § e Figura 6).
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Figura 1 - Visita femdtica com jogos didéticos na exposicdo
permanente, 2011. Fonte: prépria.

Figura 2 - Visita temdtica & exposicdo tempordria

de Arte Contempordnea e criagdo a partir do ver em oficina
de artes, 2012. Fonte: prépria.



Figura 3 - Visita-oficina com jogos
diddticos, 2016. Fonte prépria.

Figura 4 - Atividades de exterior, 2016.
Fonte prépria.
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7. Acerca das visitas tematicas — questdes de percegdo visual
A visita tematica, Viagem pelo Barroco, passa pela observaciao dos espagos
monumentais e a sensibilizacdo da sua fruicao pelos sentidos, introduzindo
a audi¢@o de musica barroca, sonoridades de 6rgao de tubos, entre outros ar-
tificios que recriam no imaginario dos participantes o ambiente de uma época,
comunicando a mentalidade sua contemporanea. A metodologia dirige-se para
um modelo de intera¢do baseado em experiéncias sensitivas estimuladas pelo
acesso a materiais idénticos aos originais. Valoriza-se a no¢ao de tempo histori-
co como algo estrutural e permanente.

A diversidade das faixas etarias e o seu necessario ajuste € algo que trabal-
hamos conjuntamente, escolas/técnicos/voluntarios, numa plataforma de dialo-
go permanente. As escolas ja planificam as suas atividades em articulagdo com
os servigos educativos, tendo em conta os tempos do calendario escolar anual.

Assim, para se aprender a ver em modos distintos os objetos artisticos, as
questdes de conservagdo estdo inerentes as da percecdo visual das pecgas de
arte, sendo que poderemos privar o observador de uma acuidade visual cor-
reta e esteticamente agradavel, se o objeto ndo estiver conservado. Neste jogo
entram em palco as restri¢des que a preservagio e a conservagao das matérias
primas de que sao feitos os objetos, as obras de arte, nos exigem: os da tempera-
tura, da humidade e da luminosidade, como pilares da conservagao das pegas...
a par com o cuidado manuseamento de cada item; sensibilizar para o rigor da
gestao das cole¢des museologicas € outro dos aspetos que tentamos aflorar no
pensamento vivo dos jovens estudantes. A visita, A Viagem pelo Barroco, € o
nosso blockbuster, sendo uma referéncia do ponto de vista da literacia visual e
da sensibilizacdo para as artes.

8. Novas propostas de visita orientada e novos parceiros sociais
Numa ideia de atualizar contetudos e de os inserir no programa atual dos SE,
foram experimentadas duas novas visitas tematicas: Flashback e Refresh — Va-
lores do passado que servem o presente; Telhados que crescem.... Vazios que
aparecem. Estas visitas resultaram especificamente da colaborag¢io entre a Di-
re¢do Regional de Cultura do Centro e a Fundagdo Calouste Gulbenkian, do
Programa de Mobilidade de Educadores, biénio de 2014 e 2015. Destacamos o
significado de monumento dentro de um monumento; ligado a esta conce¢ao
introduzimos a nog¢ao de tempo, de continuidade, de Historia, e do que remete
amemoria, alembranca e que se destina, também, ao futuro, como na etimolo-
gia de monumento. Noutra dimensao destacamos a cerca conventual ligada ao
exterior do edificio, assumido como espago intramuros; e, ainda, o espago ex-



Figura 5 - Oficina de artes, 2016.
Fonte prépria.

Figura 6 - Visita temdtica com recurso
a envolvente (2015). Fonte: prépria.
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tramuros que se circunscreve ao espago da cidade, a paisagem cultural: o con-
vento / a comunidade / o viver com / o convivio / os cheios e 0s vazios. Sao os
conceitos construtores do discurso narrativo da visita. Estas nogoes espaciais e
de convivéncia estdo induzidas no titulo da visita tematica: Telhados que cres-
cem.... Vazios que aparecem (Figura 7).

A magqueta € o timeline da evolugao do edificio ao longo do tempo. Este re-
curso didatico foi concebido pela equipa dos SE em articulagdo com a colab-
oradora da Fundagao Calouste Gulbenkian, Sara Franqueiro, e construido pelo
Assistente Técnico Mario Santos que, a partir dos al¢ados, cortes e plantas, re-
construiu o puzzle de construgdes.

9. Intervencdo dos voluntdrios na drea de conservagdo e restauro
De maneira a permitir uma integracdo rapida e com sucesso dos voluntarios,
sem que estes se sentissem perdidos dentro das suas fung¢des, foram explica-
das de modo detalhado as fung¢oes que iriam desempenhar e as tarefas associa-
das, tais como o transporte de contentores para o laboratdrio de conservagao e
restauro; marcacao dos fragmentos com tinta da China e Paraloid diluido em
acetona; colagem e pré-montagem dos fragmentos; coloca¢ao dos materiais em
sacos separados e arrumacao dos contentores nos armarios de arqueologia (Fi-
gura 8 e Figura 9).

O desenvolvimento gradual destas a¢Oes, seguidas de varios procedimen-
tos técnicos, sdo motivadores de uma aprendizagem/formagao continua dos
voluntarios.

10. Os voluntdrios nos Servicos Educativos

— novas ideias e novos desafios
Servicos Educativos e visitas orientadas, laboratorios de artes e teatralizagao
de narrativas, jogos e atelieres, internet e facebook, publicagdes, audio-guias,
debates e conversas, coloquios, entre outros permitem, em parte, a fidelizacao
de publicos (Figura 10).

A fideliza¢do dos publicos baseia-se em fatores cognitivos, afetivos, ide-
ologicos e sdo o reflexo de uma equipa técnica alargada aos seus multiplos co-
laboradores, na mediag¢ao da comunicagio artistica no espago museologico. Um
servico educativo ativo, privilegiando os publicos escolares e as comunidades,
implica o envolvimento de agentes externos ao museu e, ainda, uma rela¢do de
identidade com o acervo, com publicos preferenciais, com parceiros institucio-
nais e comunitarios, e uma forte dinamizag¢io de redes (Camara, 2010:143-155).

E essencial assegurar uma avaliagdo rigorosa dessa mesma pratica educa-



tiva. Em suma, o desafio é colocar o museu como mediador no territorio so-
cial em que se inscreve, e avaliar o pulsar da vida da comunidade em seu redor
(Silva, 2001).

No museu a mediagéo efetuada pelos voluntarios é baseada no reflexo da sua
identidade profissional sobre o modo de ver e entender a arte junto dos publi-
cos (Tota, 2000). As perspetivas enquadram-se, na atualidade, na possibilidade
de articular recursos digitais interativos com o objetivo de atualizar a linguagem
tornando-a mais apelativa, o que reforca a eficacia do processo comunicativo. Por
isso, a formacao continua nas areas da multimédia e dos recursos tecnologicos,
das TIC, é hoje em dia uma necessaria ferramenta e mais valia que cruza inter-
esses dos professores, dos técnicos de museu e dos voluntarios, para que em con-
junto se entendam numa mesma logica comunicativa (Silva, 2004).

Concluséo
No que concerne ao voluntariado, a questio que se mantém atual reside, na sua
esséncia, no criar de condi¢des para o seu acolhimento em contexto formativo,
sendo que a sua presenca na institui¢ao que o acolhe deve ser entendida como
uma mais-valia para o global das fun¢Ges museoldgicas, e ndo como alguém
que vai substituir elementos de um corpus técnico ja instituido e que, por razdes
praticas e conjunturais, se encontra cada vez mais carente de recursos humanos
e materiais. Esta peculiar questdo é muitas vezes abordada de modo ligeiro e
ndo deve ser tida como tal. Outras questdes pertinentes sdo as que residem no
grau de motiva¢do que cumpre ser dado aos voluntarios para que estes se vejam
enriquecidos nesta experiéncia e audazes nas suas atitudes e metodologias co-
municativas.

O papel do voluntario em colabora¢do com os profissionais de museu ¢
fundamental nos servigos prestados a comunidade, pois este modelo de par-
ticipagdo permite uma interagio mais proxima entre a comunidade e o museu.
O voluntario traz novas vivéncias profissionais e estimulos que se refletem na
performance do museu e que sao uma mais-valia nas fun¢des museologicas de-
senvolvidas na institui¢do. Alguns voluntarios trazem o conhecimento e a ex-
periéncia da sua vida profissional, nomeadamente os professores que servem
simultaneamente de colaboradores, de divulgadores das a¢Oes, angariadores
de novos publicos e, de alguma forma, contribuem para uma quebra de rotinas
institucionalizadas. A experiéncia profissional dos voluntarios € um refresh de
memorias. Na cultura do digital e das tecnologias ao servi¢o da comunica¢ao
visual, o fator humano como mediador nesta relacdo entre o que vemos e o que
nos é aproximado, surge como um elo essencial e mais sensitivo, tornando-se o
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Figura 7 - Maqueta do museu construida por
médulos (2017). Escala de 1:200. Fonte: prépria
Figura 8 - Participacdo dos voluntdrios na seccdo

de arqueologia. Marcacéo de fragmentos
(2011). Fonte: prépria



Figura 9 - Visita femdtica & botica, com
teatralizagdo (2015). Fonte: prépria.
Figura 10 - Defalhe da marcagdo de pecas
executada por voluntdrios e técnicos (2011).
Fonte: prépria
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voluntério, neste ciclo comunicativo, um agente cultural essencial. E toda esta
facilidade de uso e de acessibilidade as obras de arte que importa fazer entrar
na experiéncia e no ritmo quotidiano das pessoas e isso traz vida ao museu. Os
voluntarios sdo, sem sombra de duvida, presengas vivas de um patrimonio cole-
tivo identitario, que aos museus cumpre aproveitar e valorizar.
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Etica da revista

Journal ethics

Etica da publicacéo e declaracéo de boas préticas
(baseado nas recomendagées Elsevier, SciELO e COPE — Committee on Publication Ethics)

A revista Matéria-Prima estd empenhada em assegurar ética na publicagdo e qualidade nos
artigos. Os Autores, Editores, Pares Académicos e a Editora tém o dever de cumprir as normas
de comportamento ético.

Autores

Ao submeter um manuscrito ofs) autor(es) assegura(m) que o manuscrito é o seu trabalho
original. Os autores ndo deverdo submeter artigos para publicacdo em mais do que um pe-
riédico. Os autores ndo deverdo submeter artigos descrevendo a mesma investigagdo para
mais que uma revista. Os autores deverdo citar publicagdes que foram influentes na natureza
do trabalho apresentado. O plagiarismo em todas as suas formas constitui uma prdtica ina-
ceitdvel e ndo ética. O autor responsdvel pela correspondéncia deve assegurar que existe
consenso total de todos os co-autores da submissdo de manuscrito para publicagdo. Quando
um autor descobre um erro significativo ou uma imprecisdo no seu trabalho publicado, ¢
obrigacdo do autor notificar prontamente a revista e colaborar com o editor para corrigir ou
retractar a publicacdo.

Editores

Os Editores deverdo avaliar os manuscritos pelo seu mérito sem atender preconceitos
raciais, de género, de orientagdo sexual, de crenga religiosa, de origem étnica, de cidadania,
ou de filosofia politica dos autores. O editor é responsdvel pela decisdo final de publicagdo
dos manuscritos submetidos & revista.

O editor poderé conferir junto de outros editores ou pares académicos na tomada de
deciséo. O editor ou outros membros da revista ndo poderdo revelar qualquer informagdo
sobre um manuscrito a mais ninguém para além do autor, par académico, ou outros membros
editoriais. Um editor ndo pode usar informagdo ndo publicada na sua prépria pesquisa sem
o consentimento expresso do autor. Os editores devem tomar medidas razodveis quando sdo
apresentadas queixas respeitantes a um manuscrito ou artigo publicado.

A opinido do autor é da sua responsabilidade.



Pares académicos

A revisdo por pares académicos auxilia de modo determinante a decisdo editorial e as
comunicagdes com o autor durante o processo editorial no sentido da melhoria do artigo.
Todos os manuscritos recebidos sdo tratados confidencialmente. Informagdo privilegiada ou
ideias obtidas através da revisdo de pares ndo devem ser usadas para beneficio pessoal e
ser mantidas confidenciais. Os materiais ndo publicados presentes num manuscrito submetido
ndo podem ser usados pelo par revisor sem o consentimento expresso do autor. NGo é ad-
missivel a critica personalizada ao autor. As revisdes devem ser conduzidas objetivamente,
e as observacdes apresentadas com clareza e com argumentacdo de apoio. Quando um
par académico se sente sem qualificacdes para rever a pesquisa apresentada, ou sabe que
ndo consegue fazé-lo com prontiddo, deve pedir escusa ao editor. Os pares académicos ndo
deverdo avaliar manuscritos nos quais possuam conflito de interesse em resultado de relages
de competicdo, colaboracdo, ou outras relagdes ou ligagdes com qualquer dos autores, ou em-
presas ou instituicdes relacionadas com o artigo. As identidades dos revisores sdo protegidas
pelo procedimento de arbitragem duplamente cego.
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Instrucoes aos autores

Instructions to authors

Revisdo por pares duplamente cega

Os procedimentos de selegdo e revisdo dos artigos decorrem segundo o modelo de arbi-
tragem duplamente cega por pares académicos (double blind peer review), onde se observa,
adicionalmente, uma salvaguarda geogrdfica: os artigos sdo avaliados somente por pares
externos & sua dfiliagdo. Cada artigo é apreciado por pelo menos dois pares académicos.

Ambito dos originais

Tema geral: ensino das artes no ensino bdsico e secunddrio, perspetivas e exemplos do
terreno. A revista Matéria-Prima recebe submissdes de artigos originais segundo o tema de
orientacdo geral da revista. A revista procura colaboragdes entre professores e investigadores
em ensino das artes visuais, com focagem no ensino das artes visuais ao nivel pré-universitdrio.
A revista langa o desafio de partilhar perspetivas inovadoras de desenvolvimento curricular
com focagem nos seus resultados concretos. A Revista Matéria-Prima pretende criar um es-
pago internacional de partilha e de experiéncia no ferreno, com apresentagdo de resultados
desenvolvidos em unidades de trabalho especificas, bem como pesquisas sobre o sucesso,
avaliagdo, e adequacdo de prdticas e da gestdo curricular. Trata-se de cruzar olhares entre os
profissionais experimentados e os investigadores em prdticas pedagégicas, desenvolvimento
curricular e experiéncias educativas.As contribuices para a Revista Matéria-Prima assumem a
forma de artigos segundo os seguintes requisitos:

1. Todos os artigos sdo originais.

2. Os artigos seguem a orientacdo temdtica da Revista.

3. Os artigos observam o manual de estilo da Revista e ndo excedem a extensdo méxima
ou minima estipulada.

4.  Os autores dos artigos contribuem parcialmente nas despesas de publicacdo da Revista.

5.  Os artigos sdo submetidos, na fase de sinopse e na fase completa, a um processo de
revisdo e arbitragem cientifica pelos pares académicos da Revista, cabendo ao Editor a
decisdo final de aprovacdo para publicagdo.

6. A responsabilidade sobre a reprodugdo nas figuras pertence aos autores de cada artigo.

Arbitragem

Os originais ser@o submetidos a um processo editorial que se desenrola em duas fases, a
fase de resumo provisério e a fase de artigo completo. Na primeira fase, fase de resumos, os
resumos submetidos sdo objeto de uma avaliagdo preliminar por parte do Diretor e/ou Editor,
que avalia a sua conformidade formal e temdtica. Uma vez verificados os requisitos formais
e femdticos indicados acima, serd enviado a dois, ou mais, pares académicos que integram
o Conselho Editorial internacional, e que determinam de forma anénima: a) aprovado b) ndo



aprovado. Na segunda fase, uma vez obtida a aprovagéo preliminar, o autor do artigo sub-
mete, em tempo, a versdo completa do artigo, observando o manual de estilo (“meta-artigo”).
Esta versdo do original serd enviada a dois ou mais pares académicos, que integram o con-
selho editorial internacional, e que determinam de forma anénima: a) aprovado b) aprovado
mediante alteracées c) ndo aprovado. Os procedimentos de selecdo e revisdo decorrem assim
segundo o modelo de arbitragem duplamente cega por pares académicos (double blind peer
review), onde se observa, adicionalmente, em ambas as fases descritas, uma salvaguarda
geogrdfica: os autores serdo avaliados somente por pares alheios & sua dfiliagdo.Antes da
publicagdo os autores cumpriram com a declaragéo de originalidade e cedéncia de direitos,
bem como comparticiparam nos custos de publicacdo.

Os artigos sd@o sempre revistos pelo Editor, no sentido de homogeneizar a sua expressdo e
cumprir os requisitos de estilo.

Forma e preparacdo de manuscritos
Os manuscritos sdo enviados & Revista Matéria-Prima segundo duas fases de aprovagao,
fase de resumo provisério e fase de fexto completo.

Primeira fase: envio de resumos provisérios

Para submeter um resumo preliminar do seu artigo & Matéria-Prima envie um e-mail para
congressomateriaprima@fba.ul.pt, com dois anexos distintos em formato Word for Windows,
e assinalando o nimero da revista em que pretende publicar. Um dos anexos contém o tex-
to referente ao artigo anénimo, com fitulo. O outro dos anexos contém os dados pessoais
e o titulo do artigo a que corresponde. Estes procedimentos em arquivos diferentes visam
viabilizar a revisdo cientifica cega (blind peer review). Ambos os anexos ttm o mesmo
nome (uma palavra qualquer do titulo do artigo) com uma declinagdo em “_a” e em “_b".

Por exemplo:
R _ o z . .
- o arquivo “palavra_preliminar_a.docx” contém o titulo do artigo e os dados do autor.
- 0 arquivo “palavra_preliminar_b.docx” contém titulo do artigo e um resumo.
- o resumo ndo deverd conter qualquer mencdo ao autor, direta ou deduzivel (elimina-
-la também das propriedades do ficheiro). Ndo pode haver auto-citacdo na fase de
submissdo.

Segunda fase: envio de artigos completos, apés aprovacdo do resumo provisério

Apés a superagdo da fase de resumos provisérios o artigo completo é enviado em tempo, na
forma de arquivo, contendo todo o artigo (com o seu titulo), mas sem qualquer mencdo ao autor,
direta ou deduzivel (eliminé-la também das propriedades do ficheiro). Também néo pode haver
auto-citagdo na segunda fase de submissdo. O arquivo deve ter o mesmo nome do anteriormen-
te enviado, acrescentando a expressdo “completo” (exemplo: “palavra_completo_b.docx”).
As figuras que o artigo inclui sGo também enviadas em separado, em arquivos “jpg” nomea-
dos por exemplo “palavra_completo_fig_01.jpg,” “palavra_completo_fig 02.jpg,” efc. A re-
solugdo destes arquivos deverd ser compativel com a impressdo, ou seja, deverd ter no minimo
800 pixel do lado menor (sendo 800 um valor minimo: é preferivel maior).

Artigos Originais

Os artigos propostos deverdo ser originais, comprometendo-se os autores a néo os can-
didatarem em simultédneo a outra publicagdo, nem os republicarem sem autorizagdo desta
revista. Os artigos completos sdo acompanhados de declaracdo de originalidade e ndo pu-
blicacdo em outro local.
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Extensdo da sinopse e do artigo final

A sinopse proviséria (primeira fase de submissdo) pode ter um mdximo de 2.000 carac-
teres ou 300 palavras, sem apresentar nome do autor. Deverd incluir titulo, e caso se refira a
uma intervengdo prdtica, uma ou duas figuras, devidamente legendadas. O artigo completo
(segunda fase de submissdo) pode ter um méximo 12.000 caracteres (incluindo espagos) no
corpo do texto excluindo resumos, legendas e referéncias bibliogréficas. Poderd incluir as
Figuras ou Quadros que forem julgados oportunos (méximo de dez) devidamente legendados.

Normas de formatacdo do artigo original

Os textos devem ser formatados em letra Times New Roman a espago e meio, tamanho
12 (com exceg¢do dos Resumos, Palavras chave, legendas de Figuras, blocos de texto citados
e Bibliografia, que serdo a compostos a um espaco e tamanho 11). Devem ser enviados por
e-mail (congressomateriaprima@fba.ul.pt) com o ficheiro de texto em Word (*.doc ou *.docx).
Ndo pode apresentar notas de rodapé ou finais.

Manual de estilo

O "Titulo” deve ser descritivo e com um mdximo de 150 caracteres (incluindo espagos), e
traduzido também para inglés. Segue-se-lhe a mencdo “artigo submetido a dia-més-ano” (data
de submissdo do artigo completo). Segue-se-lhe o “Resumo” com um méximo de 650 caracte-
res, a que se seguem trés a cinco “palavras chave.” Segue-se-lhe a tradu¢do do resumo e das
palavras chave para inglés (“Abstract” e “Keywords”). Segue-se-he o corpo do artigo, que é
composto por uma parte de “Introducdo” (com este ou outro titulo), por uma parte de desenvol-
vimento (composta por uma ou mais divisdes com titulos numerados e comecando em “1” e com
eventuais subseccdes até ao segundo nivel, como por exemplo “1.1" etc.). O artigo encerra
com a “Conclusdo”, que a exemplo da “Infrodugdo” ndo é uma sec¢do numerada. No final
apresenta-se o capitulo “Referéncias” que apenas inclui as referéncias bibliogrdficas citadas ao
longo do texto (e apenas essas). Citacdes: as transcricdes menores que duas linhas abrem e en-
cerram com aspas verticais. As transcricdes mais extensas sdo destacadas num bloco (tamanho
11 e entrelinha 1) e em itdlico, sem aspas. Referéncias: as referéncias bibliograficas das obras
citadas devem obedecer as seguintes orientagdes:

- Livro: Apelido, Nome Préprio (ano) Titulo do Livro: Subtitulo. Local de edi¢do: Editora.
ISBN.

- Artigo em publicacdo periédica: Apelido, Nome Préprio (ano), “Titulo do artigo”, Nome
da Revista. ISSN. Volume (némero), pdginas.

- Textos em coleténeas: Apelido, Nome Préprio (ano), “Titulo do texto: subtitulo.” In Nome
Préprio e Apelido (org.), Titulo da Coleténea: Subtitulo. Local de edigdo: Editora,
pdginas. ISBN.

Os vocdbulos noutras linguas sGo formatados em itdlico. N&o s@o utilizados negritos,
excefo nos titulos. Os elementos extra fextuais nos artigos sdo apenas “Quadros” ou “Figu-
ras” e sdo inseridos no texto submetido com as legendas respetivas. Os Quadros ou Figu-
ras devem ser referidos no correr do texto (ex. “Figura 17), e identificados com numeragdo
drabe continua para cada um destes tipos de elementos. As “Figuras” apresentam legenda
numerada, por baixo, com identificagdo de autor, titulo, data, local, dimensdes e mengdo
da sua origem (Fonte prépria, ou referida). Os Quadros sdo legendados por cima, com des-
criio simples do que apresentam e mengdo da sua origem (Fonte prépria, ou referida).
Cada artigo ndo deve ultrapassar o fotal de 3 Quadros e 10 Figuras.



Procedimentos para publicacéo apés aprovacéao

Custos de publicagdo: A publicagéo por artigo na Matéria-Prima pressupde, apés aprova-
¢do, uma comparticipagdo de cada autor nos custos associados. A cada autor sdo enviados
dois exemplares da revista.

Declaragdo de originalidade

A Revista Matéria-Prima requere aos autores que a cedéncia dos seus direitos de autor
para que os seus artigos sejam reproduzidos, publicados, editados, comunicados e tfransmitidos
publicamente em qualquer forma ou meio, assim como a sua distribuicdo no nimero de exem-
plares que se definirem e a sua comunicagdo piblica, em cada uma das suas modalidades,
incluindo a sua disponibilizagdo por meio eletrénico, ético, ou qualquer outra tecnologia, para
fins exclusivamente cientificos e culturais e sem fins lucrativos. A publicagdo do artigo é feita me-
diante aceitagdo da cedéncia de direitos e respetiva declaracdo de originalidade (ver abaixo).

Modelo de declaragdo de originalidade e cedéncia de direitos do trabalho escrito
Declaro que o trabalho intitulado:
que apresento a revista Matéria-Prima, ndo foi publicado previamente em nenhuma das suas
versdes, e comprometo-me a ndo submeté-lo a outra publicagdo enquanto estd a ser apreciado
pela Matéria-Prima, nem posteriormente no caso da sua aceitagdo. Declaro que o artigo é

original e que os seus conteidos s@o o resultado da minha contribuicdo intelectual. Todas as
referéncias a materiais ou dados j& publicados estdo devidamente identificados e incluidos nas
referéncias bibliogréficas e nas citagdes e, nos casos que os requeiram, conto com as devidas
autorizagdes de quem possui os direitos patrimoniais. Declaro que os materiais estdo livres de
direitos de autor e fago-me responsavel por qualquer litigio ou reclamacdo sobre direitos de
propriedade intelectual.

No caso de o artigo ser aprovado para publicagdo, autorizo de maneira ilimitada e no
tempo para que a Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa inclua o referido artigo
na revista Matéria-Prima e o edite, distribua, exiba e o comunique no pais e no estrangeiro, por
meios impressos, eletrénicos, CD, internet, ou em repositérios digitais de artigos.

Nome

Assinatura
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Meta-artigo auto exemplificativo
Self explaining meta-paper

Artigo completo submetido a [dia] de [més] de [ano]

Resumo:

O resumo apresenta um sumdrio conciso do tema, do contexto, do objetivo,
da abordagem (metodologia), dos resultados, e das conclusoes, ndo exceden-
do 6 linhas: assim o objetivo deste artigo é auxiliar os criadores e autores de
submissoes no contexto da comunicagdo académica. Para isso apresenta-se
uma sequéncia sistemdtica de sugestoes de composicao textual. Como resul-
tado exemplifica-se este artigo auto-explicativo. Conclui-se refletindo sobre
as vantagens da comunicagdo entre artistas em plataformas de disseminagdo.

Palavras-chave: meta-artigo, conferéncia, normas de citagcdo.

Abstract:

The abstract presents a concise summary of the topic, the context, the objec-
tive, the approach (methodology), results, and conclusions, not exceeding
6 lines: so the goal of this article is to assist the creators and authors of
submissions in the context of scholarly communication. It presents a system-
atic sequence of suggestions of textual composition. As a result this article
exemplifies itself in a self-explanatory way. We conclude by reflecting on the
advantages of communication between artists on dissemination platforms.

Keywords: meta-paper, conference, referencing.

Introducao

De modo a conseguir-se reunir, no Congresso Internacional
Matéria-Prima,um conjunto consistente de comunica¢des com a qua-
lidade desejada, e também para facilitar o tratamento na preparagao
das edigdes, solicita-se aos autores que seja seguida a formatacao do
artigo tal como este documento foi composto. O modo mais fécil de
o fazer € aproveitar este mesmo ficheiro e substituir o seu contetido.

Nesta seccao de introducdo apresenta-se o tema e 0 propdsito
do artigo em termos claros e sucintos. No que respeita ao tema, ele
compreenderd, segundo a proposta da revista, a visita a(s) obra(s) de
um criador — e & este o local para uma apresentacdao muito breve dos



dados pessoais desse criador, tais como datas e locais (nascimento,
graduacao) e um ou dois pontos relevantes da atividade profissional.
Nao se trata de uma biografia, apenas uma curta apresentacao de
enquadramento redigida com muita brevidade.

Nesta seccao pode também enunciar-se a estrutura ou a meto-
dologia de abordagem que se vai seguir no desenvolvimento.

1. Modelo da pagina

[este € o titulo do primeiro capitulo do corpo do artigo; caso existam subcapitulos de-
verdo ser numerados, por exemplo 1.1 ou 1.1.1 sem ponto no final da sua sequéncia]

Utiliza-se a fonte “Times New Roman” do Word para Win-
dows (apenas “Times” se estiver a converter do Mac, ndo usar a “Ti-
mes New Roman” do Mac). O espacamento normal € de 1,5 exceto
na zona dos resumos, ao inicio, blocos citados e na zona das refe-
réncias bibliogréficas, onde passa a um espaco. Todos os pardgrafos
tém espacamento zero, antes e depois. Nao se usa auto-texto exceto
na numeracdo das paginas (a direita em baixo). As aspas, do tipo
vertical, terminam apds os sinais de pontua¢do, como por exemplo
“fecho de aspas duplas.”

Para que o processo de arbitragem (peer review) seja do tipo
double-blind, eliminar deste ficheiro qualquer referéncia ao autor,
inclusive das propriedades do ficheiro. Nao fazer auto referéncias
nesta fase da submissao.

2. Citacoes

A revista ndo permite o uso de notas de rodapé, ou pé de pagi-
na. Observam-se como normas de citagdo as do sistema ‘autor, data,’
ou ‘Harvard,” sem o uso de notas de rodapé. Recordam-se alguns
tipos de citagdes:

— Citacdo curta, incluida no correr do texto (com aspas verti-
cais simples, se for muito curta, duplas se for maior que
trés ou quatro palavras);

— Citacao longa, em bloco destacado.

— Citacao conceptual (n2o hd importacdo de texto ipsis ver-
bis, e pode referir-se ao texto exterior de modo locali-
zado ou em termos gerais).
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Como exemplo da citagdo curta (menos de duas linhas) recor-
da-se que ‘quanto mais se restringe o campo, melhor se trabalha e
com maior seguranca’ (Eco, 2004: 39).

Como exemplo da citag@o longa, em bloco destacado, apon-
tam-se os perigos de uma abordagem menos focada, referidos a pro-
posito da escolha de um tema de tese:

Se ele [0 autor] se interessa por literatura, o seu primeiro impulso é fazer
uma tese do género A Literatura Hoje, tendo de restringir o tema, quererd
escolher A literatura italiana desde o pos-guerra até aos anos 60. Estas
teses sdo perigosissimas (Eco, 2004: 35).

[Italico, Times 11, um espaco, alinhamento ajustado (ou ‘justificado,’ referéncia ‘autor, data’
no final fora da zona itdlico]

Como exemplo da citacdo conceptual localizada exemplifica-
-se apontando que a escolha do assunto de um trabalho académico
tem algumas regras recomenddveis (Eco, 2004: 33).

Como exemplo de uma citacao conceptual geral aponta-se a me-
todologia global quanto aredacgao de trabalhos académicos (Eco,2004).

Os textos dos artigos ndo podem conter anotacdes em rodapé.

Sugere-se a consulta de atas dos congressos Matéria-Prima an-
teriores (Queiroz, 2013) ou de alguns dos artigos publicados na Revis-
ta Matéria-Prima (Zanini & Schvambach, 2014; Bahia & Trindade,
2013), para citar apenas alguns e exemplificar as referéncias biblio-
graficas respetivas, ao final deste texto.

3. Figuras ou Quadros

No texto do artigo, os extra-textos podem ser apenas de dois
tipos: Figuras ou Quadros.

Na categoria Figura inclui-se todo o tipo de imagem, desenho,
fotografia, gréfico, e é legendada por baixo. Apresenta-se uma Figu-
ra a titulo meramente ilustrativo quanto a apresentacao, legendagem
e ancoragem. A Figura tem sempre a ‘4ncora’ no correr do texto,
como se faz nesta mesma frase (Figura 1).



Figura 1. Alexandre Farto aka VIHLS, Norfolk hotel, 2013 (obra para o Fremantle
2013 Street Arts Festival), Austrdlia. Foto: Mel. Fonte: http://www.flickr.com/pho-
tos/merufumoto/8604668690/

O autor do artigo € o responsdvel pela autorizacido da repro-
ducdo da obra (notar que s6 os autores da CE que faleceram ha mais
de 70 anos t€m a reprodu¢do do seu trabalho bidimensional em do-
minio publico).

Se o autor do artigo € o autor da fotografia ou de outro qual-
quer grafico assinala o facto como se exemplifica na Figura 2.

Figura 2. Uma sessdo plendria do II Congresso Internacional Matéria-Prima, na
Faculdade de Belas-Artes, Universidade de Lisboa, julho de 2013. Fonte: prépria.
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Caso o autor sinta dificuldade em manipular as imagens inse-
ridas no texto pode optar por apresenta-las no final, apds o capitulo
‘Referéncias,” de modo sequente, uma por pagina, € com a respetiva
legenda. Todas as Figuras e Quadros t€m de ser referidas no correr do
texto, com a respetiva ‘ancora.’

Na categoria ‘Quadro’ estdo as tabelas que, ao invés, sdo le-
gendadas por cima. Também t€ém sempre a sua dncora no texto, como
se faz nesta mesma frase (Quadro 1).

Quadro 1. Exemplo de um Quadro. Fonte: autor.

4. Sobre as referéncias

O capitulo ‘Referéncias’ apresenta as fontes citadas no correr
do texto, e apenas essas. O capitulo ‘Referéncias’ € tinico e ndo é
dividido em subcapitulos.

Conclusao

A Conclusio, a exemplo da Introducao e das Referéncias, nao
¢ uma seccdo numerada e apresenta uma sintese que resume e torna
mais claro o corpo e argumento do artigo, apresentando os pontos de
vista com concisao.

Este artigo podera contribuir para estabelecer uma norma de
redacdo de comunicagdes aplicdvel as publicagdes Matéria-Prima
promovendo ao mesmo tempo o conhecimento e investigacdo no
campo alargado da educacdo artistica: trata-se de estabelecer pata-
mares eficazes de comunicacdo entre profissionais e dentro de uma
orientac@o descentrada e atenta a novas abordagens e desafios.
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University em Nova Delhi, india. E professora fitular e docente do Programa de
Pés-Graduacdo em Arte e Cultura Visual — Mestrado/Doutorado, da Faculdade
de Artes Visuais da Universidade Federal de Goids. E membro do Grupo de
Estudos e Pesquisas em Arte, Educacdo e Cultura (GEPAEC) da Universidade
Federal de Santa Maria (RS), do Grupo de Pesquisa Cultura Visual e Educacéo
da Universidade Federal de Goids e do Grupo de Pesquisa Transviages, da
Universidade de Brasilia. E, ainda, membro da International Society for Education
Through Art (INSEA), da Associagdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plésticas
(ANPAP), da Associagdo Nacional de Pesquisa e Pés-Graduagdo em Educagdo
(ANPED e da Federacdo de Arte Educadores do Brasil (FAEB).

ISABELA NASCIMENTO FRADE (Brasil). Licenciada em Artes pela PUC/Rio, mestre e
doutora em Ciéncias da Comunicagdo pela ECA/USP. PROCIENTISTA pela FAPER).
Chefia a equipe do Departamento de Ensino da Arte e Cultura Popular do Instituto
de Artes da UER] e integra o corpo de docentes do curso de doutorado em Artes
pelo PPGARTES/UER]. Tem realizado trabalhos plésticos, desenvolvido pesquisas
e orientado projetos relacionando arte, cultura, comunicagdo e educacdo, com
foco sobre os seguintes temas: esfera piblica e mediacéo, poética relacional,
multilocalidade e trénsito cultural. E lider do grupo de pesquisa Observatério de
Comunicagdo Estética — CNPQ e integra o consércio brasileiro UDESC/USP/
UERJ do projeto Observatério de formacdo de professores no @mbito do Ensino

da Arte: estudos comparados entre Brasil e Argentina / CAPES MINCyT.

JOAO CASTRO SILVA (Portugal). Nasceu em Lisboa em 1966. Doutor em Escultura
pela Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa (FBAUL). Mestre em
Histéria da Arte pela Universidade Lusiada de Lisboa. Licenciado em Escultura
pela FBAUL. E Professor de Escultura nos diversos ciclos de estudos — Licenciatura,
Mestrado e Doutoramento — do curso de Escultura da FBAUL e coordenador do
primeiro ciclo de estudos desta drea. Tem coordenado diversas exposicées de escul-
tura e residéncias artisticas, estas dltimas no @mbito da intervencdo na paisagem.
Desenvolve investigagdo pléstica na drea da escultura de talhe directo em madeira,
intervengdes no espaco piblico e na paisagem. Expde regularmente desde 1990
e tem obra pUblica em Portugal e no estrangeiro. Participa em simpésios, ganhou
diversos prémios e estd representado em colecgdes nacionais e infernacionais.

245

Matéria-Prima, Prdticas Artisticas no Ensino Bdsico e Secunddrio —

Notas biogréficas — Conselho editorial & pares académicos



246

Matéria-Prima, Préticas Artisticas no Ensino Bdsico e Secunddrio —

Notas biogréficas — Conselho editorial & pares académicos

JOAO PAULO QUEIROZ (Portugal). Curso Superior de Pintura pela Escola Superior
de Belas-Artes de Lisboa. Mestre em Comunicagdo, Cultura, e Tecnologias de
Informagdo pelo Instituto Superior de Ciéncias do Trabalho e da Empresa (ISCTE).
Doutor em Belas-Artes pela Universidade de Lisboa. E professor na Faculdade de
Belas-Artes desta Universidade (FBAUL), na drea Arte Multimédia e leciona nos
diversos cursos de Licenciatura, Mestrado e Doutoramento. Professor nos cursos
de doutoramento em Ensino da Universidade do Porto. Co autor dos programas
de Desenho A e B (10° ao 12° anos) do Ensino Secunddrio. Dirigiu diversas agdes
de formagdo continua de professores. Livro Cativar pela imagem, 5 textos sobre
Comunicagdo Visual, FBAUL, 2002. Investigador integrado no Centro de Estudos
e Investigacdo em Belas-Artes (CIEBA). Coordenador do Congresso Internacional
CSO e do Congresso Matéria-Prima, Préticas das Artes Visuais no Ensino Bésico
e Secunddrio. Dirige as revistas académicas Estidio, ISSN 1647-6158, Matéria-
-Prima, ISSN 2182-9756, Gama ISSN 2182-8539, e Croma ISSN 2182-8547.
Diversas exposi¢des individuais de pintura. Prémio de Pintura Gustavo Cordeiro
Ramos pela Academia Nacional de Belas-Artes em 2004.

JOCIELE LAMPERT (Brasil). Desenvolveu pesquisa como professora visitante no
Teachers College na Columbia University na cidade de New York como Bolsista
Fulbright. Doutora em Artes Visuais pela ECA/USP. Mestre em Educacdo pela
UFSM. Bacharelado em Pintura pela Universidade Federal de Santa Maria e
Graduagdo em Desenho e Pléstica Licenciatura pela Universidade Federal de
Santa Maria. Professora Associada na Universidade do Estado de Santa Catarina
(UDESC). E membro do Grupo de Estudos e Pesquisa em Arte, Educacéo e Cultura
UFSM/CNPq. Membro/Lider do Grupo de Pesquisa Entre Paisagens UDESC/
CNPq. Coordenadora do Grupo de Estudos Estidio de Pintura Apotheke (UDESC).
E Editora Chefe do Periédico Revista Apotheke. Sites: www.jocielelampert.com.
br e www.apothekeestudiodepintura.com

JORGE RAMOS DO O (Portugal). Professor Associado do Instituto de Educacéo da
Universidade de Lisboa e Professor Convidado da Universidade de Séo Paulo-Brasil,
instituicdes onde lecciona temdticas relacionadas com a histéria da educacdo,
histéria da cultura e andlise do discurso. Tem escrito sobre histéria politica, histérica
cultural e das mentalidades, especialmente durante o periodo do Estado Novo,
e também sobre histéria da educacdo e da pedagogia, num periodo mais longo
e que se estende de meados do século XIX a meados de Novecentos. Além de
vdrios outros trabalhos de menor dimensdo e em co-autoria, em revistas cientificas
e em monogradfias, publicou os seguintes livros: O lugar de Salazar: Estudo e
Antologia, Lisboa: Alfa; Os anos de Ferro: O Dispositivo Cultural durante a Politica
do Espirito (1933-1949), Lisboa: Estampa; O Governo de si mesmo: Modernidade
Pedagégica e Encenagdes Disciplinares do aluno Liceal (Gltimo quartel do século
XIX — meados do século XX), Lisboa: Educa; Ensino liceal (1836-1975), Lisboa:
Ministério da Educacdo; Emergéncia e Circulagéo do Conhecimento Psicope-
dagégico Moderno (1880-1960): Estudos Comparados Portugal-Brasil, Lisboa:
Educa. Editor de Sisyfus — Journal of Education.

JOSE CARLOS DE PAIVA (Portugal). Doutor em ‘Pintura’ Mestre em ‘Arte Multimédia’ e
Licenciado em ‘Artes Plésticas — Pintura’, pela Universidade do Porto — Faculdade
de Belas Artes (FBAUP). Professor Auxiliar FBAUP, Diretor do Curso Doutoral em
Educagdo Artistica. Investigador Integrado do i2ADS (Instituto de Investigacdo em
Educacdo Artistica), e Investigador Colaborador do CIIE (Centro de Investigacdo
e Intervengdes Educativas). Percurso miltiplo por vérios caminhos, aparentemente
dispersos, mas relacionados numa atitude transversal interventiva no tecido social e



atencdes globalizantes. Trajecto autoral como artista pléstico, mostrado em exposi-
¢des individuais de artes pldsticas (8, desde 1983) e em exposicdes colectivas, por
todo o pais e no estrangeiro. Coordenador e organizador de exposicées temdticas
e artisticas realizadas por todo o pais e no exterior. Fundador (1988) e diretor
da GESTO Cooperativa Cultural. Forte envolvimento em agdes interculturais, de
indole artistico e cultural com comunidades em Mogambique, Brasil, Cabo Verde
e Portugal, organizadas pelo ‘movimento intercultural — Identidades.

LUCIA GOUVEA PIMENTEL (Brasil). Bacharelado e Licenciatura Artes Visuais (1982)
e Mestrado em Educagdo (1993) pela Universidade Federal de Minas Gerais, e
Doutorado em Artes pela Universidade de Séo Paulo (1999). E Professora Titular
da Escola de Belas Artes da Universidade Federal de Minas Gerais, membro do
Conselho Mundial da InSEA, do Grupo de Especialistas em Arte/ Educagdo,
Cultura e Cidadania da Organizagéo dos Estados Iberoamericanos — OEl, Vice-
Presidente da ANPAP, Conselheira do Instituto Arte das Américas, membro da
Federagdo de Arte Educadores do Brasil (FAEB), da Associagdo Mineira de Arte
Educadores (AMARTE), do Conselho Editorial de vdrias publicagdes na drea e
consultora ad hoc da CAPES. Foi Secretdria Geral do Conselho Latinoamericano
de Educacdo pela Arte — CLEA (2007-2009). E lider do Grupo de Pesquisas
Ensino da Arte e Tecnologias Contempordneas e participa de grupos de pesquisa
em Educagdo e em Tecnologias. Atua como artista, professora e pesquisadora,
com énfase em ensino de arte, artes visuais, ensino de arte e tecnologias, arte/
educagdo, formagdo de professores, cognicdo imaginativa e gravura.

LEONARDO CHARREU (Portugal) E Doutor em Belas Artes pela Universidade de
Barcelona, Espanha e em Ciéncias da Educacéo pela Universidade de Evora,
Portugal. Leciona na graduagdo no Departamento de Artes Visuais do Centro de
Artes e Letras e na pés-graduagdo em Educacdo, linha de pesquisa Educagdo e
Artes, na Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), no Brasil. Membro efetivo
e vice-lider do GEPAEC (Grupo de Estudo e Pesquisas em Arte, Educagdo e Cultura)
da UFSM. Pesquisa sobre Formagdo de Professores de Artes Visuais, sobre Arte e
Cultura Visual, Arte e Cognicdo, Metodologias de Pesquisa baseadas nas Artes.

LUCIANA GRUPPELLI LOPONTE (Brasil). Licenciada em Educagdo Artistica, Hab. Artes
Plasticas, Mestre e Doutora em Educacéo. E professora da Faculdade de Educacdo
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS, Porto Alegre), atuando na
graduagdo e na pésgraduagdo. Foi vice-presidente da FAEB (Federagdo de Arte-Edu-
cadores do Brasil) e coordenadora do GT 24 — Educagdo e Arte da ANPEd (Asso-
ciagdo Nacional de Pés-Graduagdo e Pesquisa em Educagdo). Pesquisa e tem vdrios
artigos publicados em torno das seguintes temdticas: género, artes visuais e educa-
¢&o; formagdo docente em arte; formagdo estética; arte contemporénea e educagdo.

LUiS JORGE GONCALVES (Portugal). Doutorado pela Faculdade de Belas-Artes
da Universidade de Lisboa, em Ciéncias da Arte e do Patriménio. A docéncia na
Faculdade de Belas-Artes ¢ entre a Histéria da Arte, a Museologia e a Arqueologia
e Patriménio, nas licenciaturas, nos mestrados de Museologia e Museografia e de
Patriménio Piblico, Arte e Museologia e no curso de doutoramento. Tem desenvol-
vido a sua investigagdo nos dominios da Arte Pré-Histérica, da Escultura Romana
e da Arqueologia Piblica e da Paisagem. Desenvolve ainda projetos no dominio
da ilustragéo reconstitutiva do patriménio, da fungdo da imagem no mundo antigo
e dos interfaces pldsticos entre arte pré-histérica e antiga e arte contemporénea.
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E responsdvel por exposi¢des monogrdficas sobre monumentos de vilas e cidades
portuguesas. Tem desenvolvido projetos no @mbito da educagdo patrimonial e
projetos de intervencdo artistica e pedagégica em espagos patrimoniais.

MARGARIDA CALADO (Portugal). Maria Margarida Teixeira Barradas Calado
nasceu em Lisboa. Concluiu a licenciatura em Histéria na Faculdade de Letras de
Lisboa em 1973 e em 1971, o Curso de Ciéncias Pedagégicas. A partir do ano
lectivo de 1973 / 1974, exerceu fungdes docentes na Escola Superior de Belas
Artes, tendo realizado, em 1996, o doutoramento na Faculdade de Ciéncias So-
ciais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa, com a tese «Arte e Sociedade
na Epoca de D. Jodo V». Actualmente & professora associada na Faculdade de
Belas Artes, no grupo de Ciéncias da Arte, e Coordenadora dos Mestrados em
Educacdo Artistica e em Ensino das Artes Visuais. E autora, entre outras, das
obras Azeitdo, O Convento de S. Francisco da Cidade e Diciondrio de Termos
de Arte e Arquitectura, este, em colaboragdo com Jorge Henrique Pais da Silva.

MARIA ACASO (Espanha). Professora Associada em Educacdo Artistica na Uni-
versidade Complutense de Madrid (Espanha). Maria Acaso estd empenhada na
mudanga da Educagdo Artistica. Conduziu diversos projetos sobre metodologias
de aprendizagem disruptiva em diferentes cendrios. E autora de livros e artigos
sobre este assunto, tendo sido convidada por instituicdes nacionais e infernacionais
como o MoMA, NYU e a New School for Social Research. Todo o seu trabalho
estd em http://mariaacaso.es

MARIA CRISTINA DA ROSA (Brasil). Graduagdo em Educagdio Artistica pela Uni-
versidade do Estado de Santa Catarina (1988), mestrado em Educagdo pela
Universidade Federal de Santa Catarina (1998) e doutorado em Engenharia de
Produgéo pela Universidade Federal de Santa Catarina (2004).Realizou Estégio
de Pés-doutorado na Universidade de Sevilha junto ao departamento de Didéctica
das Artfes Plasticas (2010) e no Instituto Universitario Nacional del Arte — IUNA
em Buenos Aires (2011). E professora titular do Centro de Educacdo a Distéincia
da Universidade do Estado de Santa Catarina. Atua como professora do Mestrado
e doutorado em Arte Visuais da UDESC. Linha de investigag@o Ensino de Arte. Tem
experiéncia na drea de Educagdo, com énfase em Educagdo Inclusiva, atuando
principalmente nos seguintes temas: ensino de arte, formacdo de professores,
educagdo inclusiva e a disténcia. Coordena o Laboratério Virtual de Arte Interativa
para Piblicos Especiais — LAVAIPE. E autora do livro A Formacéo de Professores
de Arte: diversidade e complexidade pedagégica. Atualmente coordena o Pro-
grama de Pés-graduacdo em Artes Visuais (mestrado/Doutorado) — UDESC e o
Projeto bilateral infitulado: Observatério da Formagdo de Professores no &mbito do
Ensino de Arte: estudos comparados entre Brasil e Argentina — (OFPEA/BRARG).

MARIA JESUS AGRA PARDINAS (Espanha), Licenciada y Doctora en Bellas Artes
(Universidad Complutense, Madrid), desarrolla su trabajo como Profesora Titular
de Universidad en el drea de Didéctica de la Expresién Pléstica en la Facultad de
Ciencias de la Educacién de la Universidad de Santiago de Compostela. Su linea
de investigacién mds reciente se enmarca en forno a la investigacién educativa
basada en las artes y cémo las nuevas tendencias del Arte Contempordneo deben
ser tenidas en cuenta en la Educacién Artistica. En este contexto, coordina el
grupo de investigacién C3 de marcado cardcter interdisciplinar con la finalidad
de encontrar estrategias para actuar e incidir en la Educacién Artistica desde
diversos contextos educativos. En el contexto de la Formacién ha realizado varias
Jornadas, reuniones de investigadores, y encuentros con profesorado en activo.
Ademéds de diferentes publicaciones, participar en doctorados e impartir docencia
en diferentes Masters. Pertenece (como una de las Investigadoras Principales) al



Grupo de investigacién LITER21 “Investigaciéns literarias, artisticas, interculturais
e educativas. Lecturas textuais e visuais”, inscrito en la Universidad de Santiago
de Compostela y a la Red temdtica de cardcter cientifico técnico “Las Literaturas

infantiles y juveniles del marco ibérico” (HUM2004-20052-E y HUM2005-23895-
-E/FILO). www.usc.es/lijmi Contato: mjesus.agra@usc.es

MARILDA OLIVEIRA DE OLIVEIRA (Brasil) Professora Associada Il do Departamento de
Metodologia do Ensino, Centro de Educagdo, Universidade Federal de Santa Maria
(UFSM/RS). Professora credenciada no Programa de Pés-Graduagdio em Educagdo,
PPGE, Centro de Educacdo, UFSM/RS. Doutora em Histéria da Arte (1995) e Mestre
em Antropologia Social (1990), ambos pela Universidad de Barcelona, Espanha.
Bacharel em Cerdmica e Licenciada em Artes Visuais pela Universidade Federal
de Santa Maria — RS (1987). Coordenadora do Grupo de Estudos e Pesquisas
em Arte, Educagdo e Cultura (GEPAEC), diretério do CNPq. Membro do Instituto
Histérico e Geogréfico de Sdo Luiz Gonzaga (IHGSLG). Membro da Associagéo
Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas, ANPAP e da International Society for
Education through Art (InSEA). Orienta pesquisas de iniciagdo cientifica, mestrado
e doutorado na drea da educagéo das artes visuais, cultura da imagem, formagdo
inicial e continuada em artes visuais. Autora do livro: “Identidade e Interculturalidade
— Histéria e Arte Guarani” pela Editora da UFSM (2004). Organizadora do livro
“A Formagdo do Professor e o Ensino das Artes Visuais” juntamente com o professor
Fernando Herndndez (2005) pela Editora da UFSM. Organizadora do Livro “Arte,
Educacdo e Cultura” publicado pela Editora da UFSM em 2007. Presidente da
Comissdo Editorial da Revista Digital do LAV — Laboratério de Artes Visuais — UFSM.

MARTA DANTAS (Brasil). Mestre em Histéria e doutora em Sociologia pela Univer-
sidade Estadual Paulista Jilio de Mesquita Filho e Université de Lausanne. Desde
1998 ¢ professora de Histéria e Teorias da Arte do Departamento de Arfe Visual e
do Programa de Pos-Graduagéo em Letras da Universidade Estadual de Londrina.
Sua produgdo cientifica estd vinculada as linhas de pesquisa “didlogos culturais”e
“discursos sobre as artes” e investiga os seguintes temas: surrealismo, arte bruta,
experiéncia limite na arte e na literatura. Autora do livro Arthur Bispo do Rosdrio:
a poética do delirio publicado pela Editora UNESP em 2009, além de capitulos
de livros sobre o surrealismo de André Breton e o pensamento de Jean Dubuffet.

MIRIAN CELESTE MARTINS (Brasil). Docente do Curso de Pés-graduagdo em Educa-
¢do, Arte e Histéria da Cultura na Universidade Presbiteriana Mackenzie em Séo
Paulo, onde coordena os Grupos de Pesquisa: Arte na Pedagogia e Mediacdo
cultural: contaminagdes e provocagdes estéticas. Fomagdo em Arte e Educagdo
com mestrado e doutorado na Universidade de Sdo Paulo. Autora de livros e
artigos, atuou em outras universidades e coordenou também acdes educativas
em importantes exposicdes como a 25° Bienal /SP e a 4° Bienal do Mercosul /RS.

PALOMA CABELLO PEREZ (Espanha). Vicedecana de Organizacién Académica de
la Facultad de Bellas Artes de La Universidade de Vigo. Profesora y Coordinadora
del Méster para el Profesorado de Educacién Secundaria Obligatoria, Bachillerato,
Formacién Profesional y Ensefianza de Idiomas, en el itinerario de Artes, en la Uni-
versidade de Vigo. Profesora Titular de Escuela Universitaria en el Departamento de
Diddcticas Especiales, de la Universidade de Vigo. Licenciada en Bellas Artes por
la Universidad Complutense, Facultad de Bellas Artes, (Madrid), viene publicando
desde los afios 80 sobre la didactica de las artes plasticas en publicaciones como
“La expresién pléstica, diagnéstico como punto de partida” en la revista Adaxe, o
“Percepcién y concepcién espacial” en Revista de estudios Provinciales. Con una
prolifica actividad artistica desde el afio 1972, con exposiciones en centros de arte
nacionales e internacionales, investiga y realiza obra en el érea de la diddctica y
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ensefianza de la expresién pldstica, reflejado ademds en diversas comunicaciones en
congresos especializados con trabajos como “Conclusiones de un encuentro de expre-
sién pléstica” en el Il Congreso Nacional de la Sociedad Espafiola para la Educacion
por Medio del Arte, “La educacién artistica a fravés del museo” en el | Congreso Ibero-
americano del Arte y Educacién, o “La comprensién del espacio en los nifios” en el lll
Encuentro Nacional de Diddctica de la Expresién Plastica en Galicia “EL ESPACIO.”

RAIMUNDO MARTINS (Brasil). Doutor em Educagdo/Artes pela Southern lllinois
University (EUA), pés-doutor pela Universidade de Londres (Inglaterra) e pela
Universidade de Barcelona (Espanha), onde também foi professor visitante. E
Professor Titular e Diretor da Faculdade de Artes Visuais e docente do Programa de
Pés-Graduagdo em Arte e Cultura Visual — Mestrado/Doutorado, da Universidade
Federal de Goids. E membro da International Society for Education through Art
(INSEA), da Rede Iberoamericana de Educacién Artistica (RIEA) e da Associagdo
Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas (ANPAP). Tem atuado no Brasil e
no exterior com parficipacdo em congressos e publicacdo de artigos. E editor
da Colegdo Desenredos — publicagdo do Programa de Pés-Graduagdo em Arte
e Cultura Visual — e coordena (com Irene Tourinho) a Colecdo Cultura Visual e
Educacéo, publicacdo da Editora da Universidade Federal de Santa Maria. E
membro do Grupo de Estudos e Pesquisas em Arte, Educagdo e Cultura (GEPAEC)
da Universidade Federal de Santa Maria (RS), do Grupo de Pesquisa Cultura
Visual e Educagdo (GPCVE) da Universidade Federal de Goids e do Laboratério
Educacdo e Imagem da Universidade do Estado do Rio de Janeiro.

REJANE COUTINHO (Brasil). Rejane Galvdo Coutinho é mestre e doutora em Artes
pela USP e professora do Instituto de Artes da UNESP, onde atua no curso de
Artes Visuais Licenciatura e no Programa de Pés-Graduagéo em Artes, mestrado e
doutorado, linha de pesquisa Arte e Educacéo. E lider do grupo de pesquisa Arfe
e Formagdo de Educadores UNESP/CNPq e tem publicado artigos em periédicos
e livros sobre: histéria do ensino de artes no Brasil, formacdo de educadores
mediadores e a questdo da educagdo em museus. Entre as publicagdes se inclui o
Artes Visuais: da exposicdo a sala de aula, Séo Paulo, Edusp, 2005 em co-autoria
com Ana Mae Barbosa e Heloisa Sales; e Arte/educacdo como Mediacdo Cultural
e Social, Séo Paulo, Editora UNESP, 2009 organizado em parceria com Ana
Mae Barbosa. E membro da Federacéo de Arte Educadores do Brasil, FAEB e da
Associagdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plésticas, ANPAP. Foi fundadora
e atualmente é colaboradora do Arteducagéo Produgdes, coletivo que desenvolve
projetos de agdo educativa e mediagéo cultural em Séo Paulo.

RICARD HUERTA (Espanha). Ricard Huerta (Espanha) E profesor fitular de educa-
¢do artistica na Universitat de Valéncia. Investigador do Institut Universitari de
Creativitat i Innovacions Educatives. Diretor de EARI Educacién Artistica Revista
de Investigacién. Doctor em Bellas Artes e licenciado em Mdsica, Bellas Artes y
Comunicacién Audiovisual. Coordenador do Grupo CREARI de Investigacién en
Pedagogias Culturales. Profesor del Departamento de Diddctica de la Expresién
Musical, Pléstica y Corporal de la Facultat de Magisteri (GIUV2013-103). Publicou,
entre outros, os livros Funcié Plastica de les Lletres, Art i Educacid, Cultura Visual a
Ontinyent, Apaga-la!, Museo tipogrdfico urbano, Maestros y museos: educar desde
la invisibilidad, Ciudadana letra, Mujeres maestras; Identidades docentes en Iberoa-
mérica, Roma de la Calle: I'impuls estétic en art i educacié, Paternidades creativas,
Lletres de ciutats, La ciudad y sus docentes: Miradas desde el arte y la educacién,
Transeducar, assim como artigos em revistas especializadas. Como arfista visual apre-
sentou exposicdes com temdtica impregnada pela tipografia e caligrafia. Dirigiu sefe
jornadas internacionais de investigagéo artistica e quatro congressos internacionais.



RICARDO MARIN VIADEL (Espanha). Licenciado en Bellas Artes (Pintura) por la Univer-
sidad de Barcelona y Doctor en Filosofia y Ciencias de la Educacién por la Universi-
dad de Valencia. Ha sido profesor de las Universidades de Valencia (1980-81), Bar-
celona (1981-84) y Complutense de Madrid (1984-88). Actualmente es profesor de
Educacién Artistica en la Facultad de Bellas Artes y en la Facultad de Ciencias de la
Educacién de la Universidad de Granada. Libros y catdlogos: (1998) La investigacién
en Bellas Arfes. ISBN: 84-89908-32-X. (2000) Utopias dcidas. ISBN: 84-370-4715-3.
(2003) Equipo Crénica: pintura, cultura, sociedad. ISBN: 84-7822-383-5. (2003)
Diddctica de la Educacién Artistica. ISBN: 84-205-3457-9. (2005) Investigacién en
Educacién Artistica. ISBN: 84-338-3690-0. (2010) Los dibujos del tiempo. Impresio-
nes del templo de Edfu. ISBN: 978-84-92747-13-9. (2012) Metodologias Artisticas
de Investigacién en educacién. ISBN: 9788497007177 . www.incantadas.com

RONALDO OLIVEIRA (Brasil). Graduado em Educacdo Artistica pela Faculdade
Santa Marcelina / SP (1987), e em Pedagogia pela Universidade do Estado
de Minas Gerais (2005); Especializado em Arte Educagdo pela ECA — USP
(1991); Mestrado em Educacdo, Arte e Histéria da Cultura pela Universidade
Presbiteriana Mackenzie (2000) e Doutorado em Educagdo (Curriculo) pela
Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo (2004). Atualmente é professor
Adjunto “C" da Universidade Estadual de Londrina, no Departamento de Arte
Visual. Professor efetivo de Arte na Rede Estadual de Ensino do Estado de Sdo
Paulo, onde atuou entre os anos de 1988 a 1996, ministrando a disciplina
de Arte desde os anos iniciais até o Ensino Médio. Atuou enquanto Professor
estatutdrio na Secretaria Municipal de Educagdo de Jacarei, no periodo de
1992- 2007, onde além de trabalhar com a educagdo basica e programas
extracurriculares, coordenou projetos na drea de Ensino e Aprendizagem da
Arte nesta mesma Rede de Ensino. Atuou na UNIVAP (Universidade do Vale do
Paraiba no periodo de (2000 a 2007), na formagéo superior de professores para
Educagdo Bdsica e foi responsével pela implantagdo na mesma Universidade
da Licenciatura em Artes Visuais no ano de 2007. Tem experiéncia na drea de
Arte e Educacdo, com énfase em Curriculo e Formacgdo Inicial e Continuada
de Professores. Atua principalmente nos seguintes temas: arte educacdo, artes
visuais,ensino aprendizagem, Pedagogia.

SANDRA PALHARES (Portugal). Iniciou os seus estudos de Pintura na Faculdade de
Belas Artes da Universidade do Porto, terminando-os na Byam Shaw School of Art/
CSM, University of the Arts London, UK, 1997. Em 2009 concluiu o Doutoramento
Europeu em Pintura na Facultad de Bellas Artes de la Universidad del Pais Vasco,
Bilbao, publicando de imediato a sua tese. Foi docente na ESAP, na Faculdade
de Arquitetura e Artes da Universidade Lusiada e colaborou, pontualmente, com a
FBAUP. Atualmente é Professora Auxiliar no IE, Universidade do Minho. Entre 1994-
1997 foi bolseira da Byam Shaw School of Art, University of the Arts London, UK e,
entre 2000-2004 foi bolseira da FCT. Desde 1997 que tem participado em diversas
exposicdes colectivas e individuais, fendo sido premiada em 1998 com o 2° Prémio
Fidelidade de Pintura Fidelidade e, em 1999, com o 1° Prémio Jovens nas Artes.

SARA BAHIA (Portugal). Professora Auxiliar da Faculdade de Psicologia da Univer-
sidade de Lisboa. Investigadora do Instituto da Educacdo da mesma universidades
nos dominios da criatividade, educacdo artistica e inclusdo. Tem desenvolvido
vdrios programas de promogdo da criatividade e de competéncias sécio-emocionais
em diferentes contextos de educacdo formal e néo formal.
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TERESA DE ECA (Portugal). Doutorada pela Universidade de Surrey- Roehampton,
é Professora da Escola Secunddria Alves Martins em Viseu, Presidente da Asso-
ciagdo Portuguesa de Professores de Expressdo e Comunicagdo Visual (APECV)
e Vice-Presidente da Infernational Society for Education through art (InSEA). E
assistente editora da revista Infernational Society for Education through Art. Como
investigadora coordena o grupo InSEA Research Board e pertence ao Nicleo de
Educacdo artistica do Instituto de Investigagdo em Arte , Design e Sociedade da
Universidade do Porto, colabora com o Grupo de Investigacién Interdisciplinar
‘Cultura, Imaginacién y Creacién Artistica’ da Universidad Auténoma de Madrid.
Contacto: teresatorreseca@gmail.com

UMBELINA BARRETO (Brasil). Possui Graduacdo em Artes Plésticas/ Habilitagdo
Desenho e Pintura pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (1978),
Mestrado em Filosofia pela Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do
Sul (1994) e Doutorado em Educagédo pela Universidade Federal do Rio Gran-
de do Sul (2008). Atualmente é Professora Adjunta, da Universidade Federal
do Rio Grande do Sul. E membro do Grupo de Pesquisa em Educacéo e Arfe
(GEARTE). Possui experiéncia na drea de Artes Visuais, com énfase em Dese-
nho e Pintura, realizando uma produgéo regular em poéticas, com exposicdes
anuais ou bianuais de suas obras. Na pesquisa tem atuado, principalmente,
nos seguintes temas: Ensino e Pesquisa da Linguagem do Desenho, Pesquisa
da Linguagem da Pintura e Ensino e Pesquisa em Semidtica Discursiva. Tem
realizado pesquisas na drea de Semiédtica, Filosofia da Arte e Epistemologia
da Arte. Tem atuado na Educacdo a distancia, Coordenando um Curso de
Licenciatura em Artes Visuais, desde a implementagdo em 2008. Desenvolve
pesquisa relacionada a Estudos Curriculares de Cursos de Formag&o em Artes
Visuais, Graduagdo e Pés-Graduagdio, tendo participado da elaboragéo do
Projeto Pedagégico do Curso de Artes Visuais da UFRGS, e coordenado a ela-
boracdo do Projeto Pedagédgico de Licenciatura em Artes Visuais modalidade a
disténcia da UFRGS — REGESD — PROLICEN 2. Atualmente é Coordenadora
da Coordenadoria das Licenciaturas da UFRGS. Contacto: umdb@terra.com.br



Chamada de trabalhos:
VIil Congresso Internacional
Mateéria-Prima

Call for papers:
8th Matéria-Prima International Congress

VIl Congresso Internacional Matéria-Prima:
praticas das Artes Visuais no ensino basico e secunddrio
Portugal, Lisboa, julho 2019

Chamada de trabalhos
Langa-se o desafio aos professores e investigadores em ensino das artfes visuais de partilhar, no
encontro “Matéria-Prima: préticas das Artes Visuais no ensino bdsico e secunddrio,” perspetivas
operacionais de desenvolvimento curricular com focagem nos seus resultados concrefos.

Tema Ensino das artes, perspetivas e exemplos do terreno.

Escopo

Pretende-se criar um espaco de partilha de experiéncias no terreno, com resultados de
trabalhos desenvolvidos em unidades de trabalho e respetivas reflexdes sobre o sucesso,
avaliagdo, adequagdo. Trata-se de cruzar olhares entre os profissionais experimentados,
os investigadores em prdticas pedagdgicas e em desenvolvimento curricular, e os alunos do
mestrado em Ensino das Artes Visuais (UL) que ensaiam apoios nas experiéncias educativas.
Sdo questdes de exploragdo:

— O que efetivamente acontece na aula no que respeita ao ensino e aprendizagem da
arte no ensino bdsico e secunddrio?

— Como o professor da escola bdsica e secundédria tem agido enquanto criador de
aproximagdes e abordagens do ensino das artes?

— Quais os paradigmas e metodologias que os professores, nas Universidades, Institutos
de Educagdo, Faculdades, #&m utilizado na formagdo do professor de arte?

— Quais os desafios de ensinar arte na contemporaneidade?

Idiomas portugués, castelhano, inglés
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Apreciacéo

Por “double blind review” ou “arbitragem cega.” Cada resumo / artigo recebido pelo
secretariado é reenviado, sem referéncia ao autor, a trés, ou mais, dos membros da Comisséo
Cientifica, garantindo-se no processo o anonimato de ambas as partes (double-blind). No
procedimento privilegia-se também a a distancia geogréfica entre origem de autores e de
revisores cientificos.

Datas importantes
O Vlli Congresso Matéria-Prima decorre durante o més de julho de 2019.

- Data limite de submissdo de sinopses: 15 de margo 2019
- Limite de submissdo de textos completos: 25 de abril 2019

Publicagdes do Congresso

As comunicagdes aprovadas serdo publicadas em volume de atas PDF dotado de ISBN.
As comunicagdes mais apreciadas pela Comissdo Cientifica poderdo ser recomendadas para
publicagdo no periddico académico “Matéria-Prima”.

Custos

Palestrantes (apds aprovagdo): 180 euro (registo cedo) 360 euro (registo com atraso).
Alimentacdo e dormidas ndo incluidas. Isen¢do de taxas para palestrantes vinculados & Comis-
sdo Cientifica, ao mestrado em Ensino da UL, ou professores cooperantes do mesmo mestrado.

Contactos

VII Congresso Matéria-Prima

CIEBA: Centro de Investigagdo e de Estudos em Belas-Artes
FBAUL: Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa
Largo da Academia Nacional de Belas-Artes,

1249058 Lisboa, Portugal
congressomateriaprima@gmail.com
http://congressomateria.fba.ul.pt

Endereco
Para contactos e envio de comunicagdes: congressomateriaprima@gmail.com



Ficha de assinatura

Subscription notice

Aquisicdo e assinaturas

Preco de venda ao piblico:
10€ + portes de envio

Assinatura anual (trés nGmeros):

Portugal: 27€
Unido europeia: 33€
Resto do mundo: 57€

Pode adquirir os exemplares

da Revista Matéria-Prima na loja online
Belas-Artes Ulisboa —
http://loja.belasartes.ulisboa.pt/

materia-prima

Contactos

Loja da Faculdade de Belas-Artes

da Universidade de Lisboa

Largo da Academia Nacional de Belas-Artes
1249-058 Lisboa, Portugal

Telefone: +351 213 252 115
encomendas@belasartes.ulisboa.pt
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A Educagdo Artistica joga-se em muito mais locais que no ensi-
no formal. As oportunidades formativas tém sido aproveitadas
por museus, bibliotecas, centros culturais, exposicdes, festivais,
associagdes e plataformas culturais, eventos, plataformas de dis-
seminacdo artistica, edicdes. Os artistas individuais #&m vindo
a infegrar as dindmicas relacionais e de criagdo de publicos
nas suas obras, ao convocarem as audiéncias e implicarem o
espectador. O terreno é limitado apenas pela imaginacdo, e as
oportunidades de convocacdo alargam-se aos novos conteidos
e plataformas digitais, a par com a valorizacdo do que é local e
identitdrio: a revolucdo pode fazer-se pela cidadania.

Crédito da capa: Sobre imagem
do artigo de Teresa Matos Pereira & Joana
Matos, instalagdo em exposigdio tempordria
na Escola Superior de Educagdo

ISBN: 978-989-8771-86-5 de Lisboa.



