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RESUMO

Este relatorio apresenta um projeto curatorial para uma proposta expositiva digital em torno
dos painéis contemporaneos do acervo de ceramica da Faculdade de Belas-Artes da
Universidade de Lisboa. A exposi¢ao intitulada “Pigmentos sobre a Terra” é um projeto
virtual que tem como objetivo futuro a sua concretizagdo fisica na cisterna da Faculdade.
De forma a fundamentar este projeto, ¢é realizada uma contextualiza¢ao histérica, dando a
conhecer a cole¢do de painéis de ceramica contemporaneos que permitiram a construc¢ao de

um modelo expositivo.

Para contextualizar a cole¢dao, enunciam-se as varias mudangas do panorama artistico na
Faculdade de Belas-Artes a partir de 1950, introduzindo-se a tematica das varias reformas
que reestruturam os aspetos administrativos e pedagogicos, bem como os programas
curriculares da escola. Neste percurso, verifica-se que o ensino artistico ganha uma nova
importancia, ao serem reformuladas as suas bases e ramificadas novas vertentes de
articulagoes de estudos, o que permite a individualizagio da aprendizagem a cada aluno.
Salienta-se a importancia da introducao das técnicas artisticas nos curriculos, que
contextualizam os painéis realizados pelos alunos a partir do ano letivo de 1974 /75, marcado
pelo surgimento e evolugdo da disciplina de Tecnologia de Ceramica.
A larga produc¢ao de obras produzidas pelos alunos no ambito da disciplina possibilitou a

recente criacao do acervo de ceramica.

Com o intuito de organizar cronologicamente a evolu¢ao dos painéis contemporaneos, assim
como de se realizar a selecao de painéis para a presente proposta, procedeu-se a descri¢ao do
acervo, complementada com a recolha de testemunhos em entrevistas e a uma analise estética
e formal das pecas escolhidas. Esta investigacao permite ter uma visao historica e estética
dos azulejos contemporaneos, assim como da propria disciplina que tem sofrido mudancas
ao longo dos anos, viabilizando o amadurecimento das pecas criadas em contexto escolar.
O desenvolvimento do projeto curatorial baseia-se nos topicos anteriores, permitindo a
construcao de uma exposi¢ao digital, em que a curadoria intervém dentro de uma perspetiva
de preservagao, divulgacio e disseminagao para futuras geragdes, valorizando o patriménio

do acetvo.

PALAVRAS-CHAVE: Ensino Artistico, Estudo Expositivo, Azulejo Contemporaneo,

Exposicao, Preservacao.



ABSTRACT

This report presents a curatorial project for a digital exhibition proposal around
contemporary panels from the ceramic collection of the Faculty of Fine Arts of the
University of Lisbon. The exhibition entitled “Pigmentos sobre a Terra” is a virtual project
whose future objective is a physical implementation in the cistern of the Faculty.
In order to build this project, a historical contextualization is carried out, showing the
collection of contemporary ceramic panels that allowed the construction of an exhibition

model.

To contextualize the collection, the various changes within the artistic panorama at the
Faculty of Fine Arts are enunciated, starting in 1950, by introducing the theme of the various
reforms that restructured the administrative and pedagogical fields, and the institutional
curricular programs. In this path, it can be verified that artistic teaching gains new importance
as the bases are reformulated and as new strands of studies articulations are branched out,
allowing the individualization of learning to each student. The importance of the
introduction of artistic techniques in curriculums is emphasized, establishing the historical
context of the panels made by the Faculty’s students since the academic year of 1974/75,
tracing the emergence and evolution of the course of Ceramics Technology.
The large production of works by students within the course enabled the creation of the

ceramic collection.

With the propose of contextualizing the contemporary panels’ chronologic evolution, as well
as to select the panels for this proposal, a description of the collection was carried out,
complemented by interview testimonies and by the aesthetic and formal analysis of the
chosen works. This investigation allows a historical and aesthetic view of contemporary tiles,
as well as of the course itself, which suffered changes over the years, enabling the maturation
of the pieces created in the school context. The curatorial project development is based on
the previous topics, allowing the construction of a digital exhibition, in which the curator
intervenes within a perspective of preservation and dissemination for future generations,

valuing the heritage of the collection.

KEY WORDS: Artistic Teaching, Ceramics Collection, Contemporary Tiles, Exhibition,

Preservation.
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INTRODUCAO

O projeto aqui apresentado foi realizado no @mbito do mestrado de Critica, Curadoria e
Teorias de Arte, da Faculdade de Belas-Artes Universidade de Lisboa, e partiu da
necessidade de se explorar uma aérea que tem vindo a despertar curiosidade da sua autora
ao longo dos anos. A importancia dos acervos como legado patrimonial, espacos onde
podemos encontrar memorias, e que, por norma, nao sdo de facil acesso, origina a
necessidade de se preservar estes locais misteriosos, fora do olhar do publico em geral,
assim como as obras que o constituem, dando-se a conhecer este nicho e o seu valor

estético e historico.

A escolha do acervo de ceramica partiu da ligacdo com a area profissional atual da autora,
o0 restauro de porcelana/ceramica, criando-se um ponto de unido entre o trabalho e o
estudo, onde a terra é o elemento fundamental. Para além de ser um acervo previamente
abordado na licenciatura de Ciéncias da Arte e do Patrimonio, na disciplina de Préticas
de Restauro lecionada pela professora Alice Nogueira Alves. Por outro lado, com a
continuidade do estudo no Mestrado de Critica, Curadoria e Teorias da Arte, tornou-se
possivel construir um projeto curatorial em torno do acervo da Faculdade, dando a

conhecer um nucleo, designado como Azulejo Contemporaneo.

A construcdo do seguinte trabalho culmina trés pontos: uma abordagem das questdes
relacionadas com a exposicdo, como forma de apresentacdo publica, construindo-se o
projeto curatorial; a estruturacdo de um conhecimento mais generalizado dos acervos da
Faculdade de Belas-Artes ajudando a contribuir para que estes tenham uma maior
importancia; permitir uma melhor preservacdo do conjunto do acervo ou, ainda, a criagao
de novas politicas de preservacdo dos acervos, através do recolher de informagfes que

estruturam um melhor conhecimento da colegao.

Para responder a estas questdes, o projeto tem como objetivo principal a construgéo de
um percurso histérico da arte e do ensino artistico, dando especial atencdo a disciplina de
Tecnologia de Ceramica, tracando-se a sua evolucdo e as varias modificacfes que sofreu
com as reformas do ensino artistico superior. A organizacdo deste conjunto de
informacdes é assente em depoimentos de antigos alunos e professores da Faculdade de

Belas-Artes, discursos que permitem compreender o desenvolvimento da disciplina de
12



Tecnologia de Ceramica. Este estudo serve de base para a compreensdo do crescimento

do acervo de ceramica.

O seguinte objetivo deste projeto é a caraterizacdo do acervo de cerdmica, salientando-se
a importancia de dar a conhecer parte do espdlio dos painéis contemporaneos, como um
legado de historia construido pelos alunos da disciplina. Para se construir um dialogo
correto em torno dos painéis contemporaneos do acervo, foi selecionado um conjunto
realizado no @mbito da disciplina de Tecnologias Cerdmica, em que estdo presentes
experiéncias artisticas que permitiram a determinados alunos o construir um caminho
fundamental para outros projetos a nivel profissional. Salienta-se o trabalho de futuros
artistas como Pedro Portugal® e Pedro Proenca?, que originaram, dentro do contexto
cultural e artistico portugués, o grupo Homeostética®. Também Isabel Sabino* e Pedro
Fortuna® que se tornaram docentes da Faculdade de Belas-Artes, apresentando um vasto

! Nasce em Castelo Branco, no ano de 1963. Inicia os seus estudos na Escola de Artes Decorativas Antonio
Arroio, seguindo os estudos académicos na Escola Superior de Belas Artes de Lisboa, no curso de Pintura.
Trabalha a estilizacfo figurativa. Mais tarde na década de 1990 desenvolve trabalhos de carater mais critico
em fase a situacdo artistica, cultural, social e politica de Portugal.

Fonte: PROJECTO M-A-P- Mapa de artistas de Portugal, Pedro Portugal. [em linha] PROJETO MAP,
2014. [Consult. 11 jan. 2020] Disponivel em: http://www.projectomap.com/artistas/pedro-portugal/

2 Nasce em Angola, no ano de 1962. Frequentou a Escola Superior de Belas Artes de Lisboa, no curso de
Pintura. Realizou vérias exposic¢Oes coletivas e individuais tanto em Portugal e no estrangeiro. Trabalha
sobretudo em torno da figura humana dentro de um carater alegérico, mitico e imaginario.

Fonte: Centro Portugués de Serigrafia - Pedro Proenca. [em linha] CPS [Consult. 11 jan. 2020] Disponivel
em: https://www.cps.pt/Default/pt/Artistas/Artista?id=2564

3 O grupo Homeostética surge nos principios dos anos 1980, dentro da Escola Superior de Belas-Artes de
Lisboa. Constituido pelos artistas Pedro Portugal (1963), Pedro Proenca (1962), Manuel Jodo Vieira (1962),
Fernando Brito (1957), Xana (1959) e Ivo (1959). E um movimento que marca o contexto artistico apés a
Revolugdo dos Cravos. Assumindo uma heranca das vanguardas do inicio do século XX, vem produzir uma
vasta atividade afirmando-se através de exposicOes, manifestos, concertos e performances coletivas. O
grupo € constituido no primeiro ano do curso de Pintura dos seus membros, e foi designado inicialmente
por Neo-Canibal.

Fonte: ALMEIDA, Bruno — 6=0 Homeostética. [registo video documental]. Realizacdo de Bruno de
Almeida. Lisboa: BA Filmes, 2008. Betacam Digital (4:3) (49mint.): p.b. e cor. [Consult. 27 mar. 2020]
Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=i8Xc CDgQ5Y

4 Nasce em Lisboa, no ano de 1955. Antiga aluna da ESBAL, em 1978 licenciou-se em Artes Plasticas,
tendo sido mais tarde agregada como professora em 1992. Atualmente leciona como professora Catedréatica
de Pintura.

5 Nasce em 1962. Coordenador de producio, no negocio de familia “Fortuna Artes e Oficio”, no ano de
1990 a 1999. Docente na Escola Secundaria Artistica Antonio Arroio, no ano letivo 1999/2000. Licenciado
em Pintura na FBAUL, em 2001, prosseguiu os estudos como mestrando na mesma instituicdo no curso de
Pintura/Ceramica, em 2004. Defende a tese de doutoramento dedicada a ceramica: Queda de um canto de
passaro- matéria, forma e lugar da natureza na cerdmica contemporanea, em 2013. Atualmente é professor
auxiliar na FBAUL.
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curriculo artistico, aos quais podemos acrescentar ainda José Filipe Rocha da Silva® que

explora a pintura noutros suportes de forma continua no seu percurso artistico.

Como projeto curatorial é desenvolvida uma proposta digital expositiva dos painéis
contemporaneos do acervo de ceramica, com a intencdo de realizar uma exposi¢ao
temporéaria na cisterna da Faculdade de Belas-Artes. A necessidade de transmisséo e
divulgacdo da proposta expositiva resulta ainda de um catdlogo digital que contém
informac&o referente & proposta expositiva e preservacdo da memoria do acervo de

ceramica.

Deste modo, este relatorio é estruturado em dois capitulos: o primeiro apresenta um
contexto histérico do ensino superior artistico e, em particular do acervo de ceramica e
dos painéis azulejares contemporaneos. Esta primeira abordagem permite a construcédo de
uma ligacdo ao segundo capitulo, em que é desenvolvido o projeto curatorial e todas as
analises estéticas, formais e materiais do acervo e dos painéis contemporaneos.
Este desenvolvimento permite a valorizagdo do acervo, explorando o espago, as memaorias
e o seu valor patrimonial. Neste caso, o estudo foca-se num conjunto de obras autorais
que carregam em si um novo despertar, a semelhanca do crescimento industrial e
econdmico, em que o0 azulejo contemporaneo artistico € um elemento de arte publica,
exposto em espagos quotidianos; em que a pintura e o desenho, exploram o azulejo,
deixando o suporte classico do papel num movimento enraizado pelas reformas das
academias ao longo do século XX. Sendo o foco desta dissertacédo a construcao do projeto
digital expositivo, e de modo a ndo alargar num estudo exaustivo, a histéria do azulejo e
0 seu desenvolvimento ndo foram aqui desenvolvidos. Contudo, séo varios os trabalhos
de estudo que abordam esta evolucdo de forma detalhada, como é o caso do ensaio

Azulejos de padréo e relevo: uma proposta infografica’.

® Nasce em Lisboa, no ano de 1954. Artista Plastico que frequentou a ESBAL, no curso de Pintura, que
iniciou no ano letivo 1980. Conclui o mestrado em Fine Arts in Printmaking, nos Estados Unidos,
retornando a Portugal para completar o Doutoramento em Artes Visuais na Universidade de Evora.

Fonte: MUTEART — Filipe Rocha da Silva | Bl. MUTE, 2021. [Consult. 22 mar. 2020] Disponivel em:
http://www.muteart.org/pt/filipe-rocha-da-silva-bi/

7 NUNES, Susana Maria Batalha Reis da Gama — Azulejos de padr&o e relevo: uma proposta infogréafica.
Dissertacdo de mestrado. Lisboa: Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa, 2014. P. 191
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De forma a concretizar este projeto, seguiu-se a metodologia de investigacao baseada em
depoimentos orais e escritos, que resultaram das entrevistas realizadas a antigos alunos e
professores, presentes nos apéndices. A reunido destas entrevistas permite estruturar e
constituir a instancia histérica e o desenvolvimento do paradigma do ensino artistico
superior e da disciplina de Tecnologia de Ceramica na Faculdade de Belas-Artes de
Lisboa. Partindo deste estudo e do material de inventério disponibilizado, desenvolveu-
se a caracterizacdo do acervo de ceramica e evolucdo dos painéis contemporaneos,
realizado pelos alunos no seu percurso académico. Para a concretizacdo da proposta
expositiva, desenvolveu-se a investigacdo em algumas instituicdes museoldgicas, como
0 Museu Bordalo Pinheiro e Museu Nacional do Azulejo, de forma a estudar os varios
modos expositivos e construir o melhor plano de exposi¢édo. Procurou-se ainda introduzir
um pequeno estudo de preservacdo para 0 bom estado de conservacdo dos painéis dentro
do acervo de ceramica e consolidacdo do suporte para a ingressao do espacgo expositivo.
No projeto curatorial, foram desenvolvidos discursos artisticos em torno dos painéis
contemporaneos, valorizando-se 0s aspetos técnicos e estéticos, assim como a evolugdo
do acervo ao longo do tempo. A apresentacdo de varios mapas e desenhos, permite ter
uma abordagem visual aproximada do objetivo final que se pretende alcancar, com ajuda
de modelos virtuais em 2D e 3D, realizados no programa SketchUp 2020, para a
concretizacdo dos quais se contou com o apoio do designer grafico Igor Coelho®.

No que diz respeito ao Estado da Arte, saliento a extrema importancia que teve a
dissertacdo de mestrado da Mariana de Figueiredo Sousa®, cujo estudo serviu de base para
a construgdo da caraterizacdo do acervo de cerdmica, assim como a disponibilizacdo de
fichas de inventario, fotos do acervo e de breve tombo, permitiram a elaboracdo da

evolucéo dos paineis contemporaneos ao longo do tempo.

8 BEHANCE - Igor Coelho, Graphic Designer. [em linha] Behance, 2021. [Consult. 21 fev. 2021]
Disponivel em: https://www.behance.net/igorcoelhowork

® SOUSA, Mariana de Figueiredo - Estudo e preservacdo do acervo de cerdmica da Faculdade de Belas-
Artes da Universidade de Lisboa. Dissertacdo de mestrado. Lisboa: Faculdade de Belas-Artes da
Universidade de Lisboa, 2019.
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Os relatérios da disciplina de ceramica realizados pelo professor Jorge Vidal,
apresentadas em concurso. O Relatdrio da disciplina ceramica do 4° grupo — pintura
integrada’®, para professor Associado de Cerdmica/ Pintura e o Relatério da disciplina
ceramica Il do 4° grupo — pintura integrada'!, para habilitagdo ao titulo de professor
agregado. Estes relatorios foram fundamentais para a reestruturacdo da disciplina de

Tecnologia de Ceramica.

Deve também salientar-se o0 apoio em estudos dentro da area da curadoria,
designadamente a dissertacdo de mestrado de Mariana Moraes Leitdo Camarate de
Campos®?, cuja reflexdo consiste na abordagem ética da conservacdo em relacdo a
expressdo artistica na arte contemporanea, ao uso de materiais efémeros e suas
problemaéticas dentro das obras de arte, e 0 foco que nos interessa para esta dissertacao: a
producdo de documentacdo e a curadoria como fonte de estratégia para a conservagao em
gue os conceitos apresentados contribuem para a salvaguarda do acervo a partir do modo

expositivo.

Complementado os estudos dentro da area da curadoria, refere-se o projeto de intervencéo
curatorial de Cristiana Sofia de Oliveira Silva'®, que reflete o desenvolvimento curatorial,
apresentando o largo processo existente na criagdo de uma exposicao e a necessidade da
construcdo do estudo cientifico, que parte da Historia da Arte como base de sustentacao
de uma proposta expositiva, sendo este ponto essencial para o objeto de estudo aqui
apresentado. Este trabalho aborda ainda o conceito da curadoria e o seu desenvolvimento

ao longo do século XX até aos dias de hoje.

10 VIDAL, Jorge - Relatério da disciplina ceramica do 4° grupo — pintura integrada. Lisboa: Faculdade de
Belas-Artes da Universidade de Lisboa, 1999.
1 VIDAL, Jorge - Relatdrio da disciplina ceramica Il do 4° grupo — pintura integrada. Lisboa: Faculdade
de Belas-Artes da Universidade de Lisboa, 2001.
2 CAMPOS, Mariana Moraes L.C. - Conservacdo na arte contemporanea. Curadoria como possivel
estratégia de conservacao? Estudo de duas obras apresentadas na exposicdo Alternativa Zero. Dissertacdo
de mestrado. Lisboa: Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa, 2011.
13 SILVA, Cristiana Sofia de Oliveira — Curadoria Executiva e Curadoria Aplicada: Projeto Expositivo —
“Carlos Porfirio: didlogos do Modernismo” no Museu Municipal de Faro. Disserta¢do de mestrado.
Lisboa: Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa, 2019.
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Capitulo I: O Ensino Artistico na Faculdade de Belas-Artes — 0 acervo de ceramica

e 0s painéis azulejares contemporaneos

1.1 Antecedentes a reforma de 1950

Para a realizacdo da contextualizacao deste trabalho, séo referidos estudos sobre o Ensino
Superior Artistico que levaram a autonomizacgdo das escolas das Academias de Belas-
Artes de Lisboa e do Porto. Saulo Aradjo'* recua até aos primordios da fundacio da
academia, em 1836, até a primeira grande reforma da Escola de Belas-Artes Universidade
de 1881. Este estudo contribuiu para a caracteriza¢do da mentalidade nacional portuguesa
no século XIX, procurando chamar a atencdo para a necessidade de conhecimento,

respeito e estudo da Histdria de Portugal, em especial sobre a arte do ensino artistico.

Outro estudo incontornavel em torno da Academia de Belas-Artes € o texto de Margarida
Calado e Hugo Ferrdo®®, que abordam o percurso historico do ensino artistico direcionado
a area do desenho, explorando o desenvolvimento da Academia. Ali se refere um ensino
artistico orientado por conceitos neoclassicos e um espirito académico conservador,

responsabilizando o Estado por ndo ter em conta das queixas dos académicos.

Neste contexto, os pilares de estudos das Escola de Belas-Artes no século X1X passavam
por trés nucleos: o ensino do Desenho constituia um tronco comum a todas as disciplinas
e era de extrema importancia; o ensino da Arquitetura, mantendo as relagdes ébvias entre
a disciplina de desenho e o ensino da Escultura, também condicionado a aprendizagem
do primeiro. Contudo, todo este processo educativo denotava de uma base extremamente
classicista. Procurava implementar-se um gosto do belo por todas as classes, e esse gosto
classico predominante acontecia por se encontrar fortemente enraizado no gosto

portugués, um gosto de “sabia imitacio da bela natureza™*®.

14 ARAUJO, Saulo — Artifice ou artistas?: Uma probleméatica que acompanha o ensino superior artistico
em Portugal no séc. XIX. Dissertacdo de mestrado. Exemplar policopiado. Lisboa: Faculdade de Belas-
Artes da Universidade de Lisboa, 2002.
15 CALADO, Margarida; FERRAO, Hugo — “Da Academia & Faculdade de Belas-Artes”, 4 Universidade
de Lisbhoa nos séculos XIX-XX. Lisboa: Tinta da China, 2013.
16 |dem. P.1111
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Os autores mencionam a agitacdo dos alunos que coincidia com os momentos politicos
importantes vividos no pais. Estas referéncias apontam para o ano de 1846 e continuam
até a implantacdo da Republica, época em que a histdria da Academia vive lado a lado
com a historia da arte portuguesal’. Os alunos pedem por novos métodos de ensino,
abandonando gradualmente os modelos de estampas, assim como o abandono do atelier
para com a descoberta do ar livre, e dos valores expressivos em detrimento aos valores

técnicos.

Um dos momentos cruciais para esta historia foi com a obra de Cristiano da Silva
intitulada Cinco Artistas em Sintra (1855). Referido por Fernando Rosa Dias'® como
aquele que melhor representou o inicio da Academia, este pintor trouxe também a

abordagem de uma nova geragdo que lancou o romantismo nas Belas-Artes de Lisboa.

Cristina Azevedo Tavares também contribui no seu artigo Considerac@es sobre as obras
da colecéo da Academia Nacional de Belas Artes e a histdria de uma exposicdo’®, em
que aponta a pintura de paisagem e outras como um marco importante no final de
oitocentos, referindo um conjunto de obras relevantes e a criagdo dos grupos “Ar-Livre”
(1911) e “Silva Porto” (1927), como sendo “reveladores do rumo que iria seguir

posteriormente.?*”

Contudo, o desajustamento do ensino era claro. Foram realizadas greves que levaram a
que mais tarde sejam realizadas reformas atras de reformas para melhorar o projeto do
ensino de Belas-Artes a nivel nacional. Neste ambito, serd com a reforma de 1881, que
se dara a separagdo entre a Escola e a Academia, ocorrendo a remodelagdo da primeira,
em que o ensino artistico ganhou uma nova importancia. Em 1911 a Escola de Belas-
Artes passa por uma nova reforma republicana, contudo manteve-se vinculada a um
ensino fiel ao naturalismo e de um certo academismo, tornando-se obsoleta muito

rapidamente.

7 Idem. P. 1109
18 DIAS, Fernando Rosa — “A arte portuguesa e os ciclos de migracdo artistica para Paris”, Baixa e 0
confronto com o «francesismo» nas artes e na literatura. — Arte publica, Espaco publico. Lisboa: Faculdade
de Belas-Artes da Universidade de Lishoa, 2013.
9 TAVARES, Cristina Azevedo — “Consideracdes sobre as obras da cole¢io da Academia Nacional de
Belas Artes ¢ a historia de uma exposi¢ao”, Belas Artes da Academia: uma colecéo desconhecida:
Academia Nacional de Belas Artes 1836-2016. Lisboa: Galeria de Pintura do Rei D. Luis, 2016.
20 |dem. p.60.
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Com a reforma de 1932 o Estado Novo reestrutura o ensino artistico, permitindo uma
nova relacdo dentro da escola, contudo, continuava a ndo existir total abertura de
exploracdo por parte dos alunos. Este confinamento levado a cabo pelo Secretariado de
Propaganda Nacional mantém a arte portuguesa numa bolha, deixando de fora os grandes
movimentos internacionais explorados nesta época, como 0 abstracionismo, 0
surrealismo, entre outros, que sé comecaram a ser explorados em Portugal, anos mais
tarde na década de 1940.

1.2. Reforma de 1950: A reorganizacdo da Escola Superior de Belas-Artes de

Lisboa

Apds varios reestruturas, o ano de 1950 traz a reforma que reorganizou o ensino artistico
superior, passando a Escola de Belas-Artes de Lisboa a designar-se como a Escola
Superior de Belas-Artes de Lisboa. Segundo o decreto-Lei n°2:043%, apenas
regulamentado em 195722 o plano de estudos passa a ser dividido por dois grupos e uma
zona de disciplinas ndo agrupadas. Existe uma forte presenca de disciplinas tedricas como
a Historia de Arte em Portugal, a Estética, Teorias da Arte, Historia da Arte da Pintura e
Historia da Escultura, lecionados por professores da especialidade, como pintores e
escultores. Sdo também introduzidas designadas de Tecnologias que possuem uma matriz
artistica. A criagdo destas disciplinas possibilitou uma democratizacdo referente as
designadas artes menores, procurando reverter a valorizacdo de diversos materiais e

técnicas, em que a linguagem plastica € uma mais valia.

O professor Doutor Pintor Jorge Vidal descreve na entrevista que juntamos em

apéndice?®, o plano de estudos dos Cursos Gerais de Pintura e de Escultura. Divididos em

21 Diario da Republica - Decreto de lei n°2:043. INCM, SA. n° 133, | série. 10 de julho de 1950. pp. 411-
412.
22 Diario da Republica - Decreto de lei n°41 363. INCM, SA. n° 258, | série. 14 de novembro de 1957.
pp.1076-1091.
23 Documento 2. Entrevista a Jorge Vidal, em apéndice.
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quatro anos escolares, incluem grupos complementares adequados a cada curso,
designados de Estudos Tecnoldgicos.

Tanto no curso geral de Pintura como de Escultura o 1.° ano do 1.°ciclo dao a conhecer
as nocOes gerais, como a Tecnologia de Pintura e de Escultura. No 2.° ano do 2.°ciclo do
curso geral de Pintura, surge a Tecnologia que aborda a Ceramica e a Tapecaria, dando
continuidade no 3.° ano com a técnica de Gravura, Mosaico, Vitral e Fresco (que acabou
por ndo ser lecionada).

No caso do 2.° ano do 2.°ciclo do curso geral de Escultura, as Tecnologia trabalhadas sao
as de Madeira e Plasticos, sendo que a técnica de Ceramica e de Medalhistica, séo
exploradas no ano seguinte. No 4°no, surge a Tecnologia de Pedra, de Metais e Gessos.
Finalmente, no 5.° ano, o designado 3.°ciclo, tanto o curso complementar de Pintura e de
Escultura, passam pela especializacao.

Os referidos Estudos Tecnoldgicos sdo lecionados em disciplinas especificas a cada um
dos cursos. No 2° ano do Curso Geral de Pintura e de Escultura, o aluno teria de escolher
uma das tecnologias que fossem vinculadas ao seu curso, escolhendo outra especialidade
no 3%no do curso. Os trés niveis anuais de formacdo, sdo designados de Iniciacdo,

Aprofundamento e Investigacao.

Apesar da boa vontade legal, e da construcao de uma estrutura mais artistica, ndo existiam
as condicBes para o correto funcionamento escolar na pratica, como afirma a autora

Margarida Calado:

Os cursos de pintura e de escultura passam a oferecer pares
compactados de tecnologias, garantidas pelos docentes dos outros grupos
que se confrontam, no concreto, com a inexisténcia do minimo de condigdes,
a todos os niveis [...] onde apenas se teoriza projectualmente, aquilo que, na

realidade, deveria ser um campo pleno de experimentag&o.

Como referimos anteriormente, apesar da introducéo da reforma de 1950, sera apenas em
1957 que a mesma sera aprovada na totalidade, pelo o Regulamento das Escolas

Superiores de Belas-Artes, que incluia todas as novas tecnologias. Na disciplina

24 CALADO, Margarida; FERRAO, Hugo - op. cit., 2013. P.1133.
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Tecnologia de Pintura, surge o estudo da técnica de ceramica e de tapecaria, a Tecnologia
de Escultura dedica-se o estudo & cerdmica e a medalhistica.

Durante este periodo a voz dos alunos faz-se ouvir mais do que nunca. S&o realizadas
manifestacdes e reunides gerais de alunos (RGA). Os professores os assistentes e 0s
alunos juntam-se com o intuito de reestruturar a Escola e alcancar um ensino superior
artistico com moldes modernos numa estrutura democratica. Mas s6 com a reestruturacao
de 1974 se encontra um percurso académico estabilizado na individualizagdo, em cujas
escolhas curriculares permitem um amadurecimento por parte do aluno. S6 nesta altura
comecaram a ser assinados os primeiros exemplares de obras autorais por parte dos
alunos. Pela primeira vez, surge um novo patamar de praticas pedagogicas e artisticas em
que sdo desenvolvidas as matérias de metodologias e materiais, possibilitando um

pensamento critico e criador do aluno, que explora novos horizontes.

Apo0s 0 25 de Abril de 1974, é estabelecido um organograma. Num depoimento realizado
por professores e alunos esclarece-se que “tinha como objetivo por em causa toda a
estrutura politica, onde a escola fabrica morria, pretendendo equipar os alunos como
individuos.”?® No fundo a escola permitiu um regime optativo de varios ntcleos, em que
os alunos podiam percorrer varias vertentes, criando assim o seu curso conforme as suas
opcoes, diplomando-se num dos ramos de saida ou dando continuidade a sua investigacao

na Escola Superior de Belas-Artes de Lisboa.

A arte representa na sociedade uma tomada de consciéncia no
destino humano. Ela é também a partida uma definicdo prdpria e uma
perspetiva da realidade. Dai conclui-se que o ensino artistico prossupde uma
tomada de consciéncia também e no fundo uma valorizagdo do individuo. E
assim o ensino artistico vai no fundo também prender-se e ligar-se com
problemas da ordem ética, com problemas que séo no fundo, que constituem

o ser humano.%

25 RTP Arquivos, Ensino Superior Artistico, Perspetiva. [programa]. Producéo e realizacdo de José Elyseu.
Lisboa: Canal RTP1,1974.
26 1dem.
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Para além dos tradicionais cursos de Pintura, Escultura e Arquitetura, um dos pontos
inovadores desta reforma, € a introducdo do curso de Design. Neste ambito, o Mestre
Lagoa Henriques (1923-2009)?" carateriza o programa curricular como vasto e fascinante.
Considera que leva a intervencdo, a consciencializacdo ao nivel das artes visuais e a

intensificacdo da divulgagéo cultural.

[...] A importancia e necessidade de tronar prioritario a
colaboracdo de uma escola que viva em conformidade com a renovacéo do
pais. Uma escola que néo se feche em si, mas que se dirija ao quotidiano, de
modo a serem realizadas redescobertas. Este pensamento procura dirigir 0s
alunos a um ensino que os leve a encarar os problemas atuais, sendo capazes

de os confortar.®

Rocha Sousa®® refere a demora de implementacdo das tecnologias, embora toda a
organizacdo da reforma de 1957, apresentasse grandes alteracdes estruturais no ensino
artistico, determinadas tecnologias careciam de maior tempo de aprendizagem e
exploracdo, como no caso da tapecaria e da ceramica. Encontramos assim um grande
défice na préatica de concretizar todas as reestruturas da reforma, mencionando ainda o
autor refere que as reformas “alcangaram sempre maiores formulagdes no papel (e até no
papel de decreto) do que verdadeiras alteragdes em contetdos, no terreno”.
Determinadas tecnologias ndo possuiam oficinas proprias e materiais necessarios para a

aprendizagem dos alunos, resultando de um atraso a nivel da sua implementagéo.

27 Nasce em Lisboa, a 27 de dezembro de 1923. Inicia os seus estudos como Escultor, no Curso Especial
de Escultura na Escola de Belas-Artes de Lisboa, no ano 1945. Leciona na Escola de Belas-Artes do Porto,
em 1948. Termina os estudos académicos em 1954, com classificacdo maxima, garantindo-lhe a atribuicao
de uma bolsa pelo Instituto de Alta Cultura. Em 1958, foi convidado a ocupar o lugar de professor assistente
de Escultura na Escola Superior de Belas-Artes do Porto. Torna-se professor efetivo de desenho na mesma
instituicdo, em 1963. Retorna para a Escola Superior de Belas-Artes de Lisboa, onde leciona Desenho, em
1966. Desenvolve grandes contributos no ensino do desenho, assim como prestigiando a area da Escultura.
Fonte: REVISTA DA DANCA - Lagoa Henriques (1923-2009) O ritmo inadidvel. [em linha] Revista da
danca: Antonio Laginha, 20009. [Consult. 04  fev. 2021] Disponivel em:
http://revistadadanca.com/arquivo/htm/226.htm

2 RTP Arquivos - op. cit., 1974

29 SOUSA, Rocha — “Ensino Superior Artistico — derivas das reformas de papel ou as imagens convenientes
a impoténcia politica”, Chiado. Lisboa: Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa. CIEBA,
2010. p. 222-238
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Por essa razdo, a Tecnologia de Ceramica, ndo se encontra referida em nenhum programa
curricular até ao ano de 1957, em que surgem os primeiros testemunhos da disciplina. A
implementacdo oficial data apenas no ano de 1974, quando aparecem as primeiras obras
de painéis ceramicos realizado pelos alunos e os respetivos registos de avaliacbes da
Tecnologia de Ceramica, dando-se inicio ao ensino da pintura de azulejos, a colecdo de

ceramica e ao acervo da Faculdade de Belas-Artes.

O professor Jorge Vidal refere as alteracGes desta época nas atividades cientificas e
pedagdgicas, assim como a revisdo dos planos de estudo, onde foram tracados novos
objetivos e metodologias de estudo®. Embora se mantenham os cincos anos referidos
dentro dos Cursos Gerais de Pintura e de Escultura, estes passam a ser divididos em dois
graus de formacdo. Primeiramente, os alunos teriam de realizar o bacharelato, até ao
3%ano, seguindo para a Licenciatura completando o 42 e 52 ano letivo.

O acesso a esta ficou, exclusivamente, dependente da obtengdo
do bacharelato, alterando o até entdo em vigor, que era de uma classificacao
minima de 14 valores, obtida numa prova pratica realizada no final dos
Cursos Gerais, indispensavel para a inscricdo no 5° ano, correspondente ao

Curso Complementar.3!

Esta reformulacdo do ensino superior artistico foi fundamental para a relacdo do artista
com a sociedade e, por outro lado, para a institui¢cdo que o acolhia e formava. Quanto ao
aspeto administrativo, continuavam os mesmos problemas, como a falta de professores,
as aulas com grande namero de alunos, entre outros aspetos. Relativamente ao aspeto
pedagogico, a intencdo passa pela qualificagdo da vida estudantil, um ensino que se adapta

as necessidades do aluno, possibilitando saidas profissionais.

O individuo realiza-se enquanto individuo ainda que passando
por essa mesma sociedade, por outro lado o individuo realiza a prépria
sociedade, através das expressdes ou da vontade que ela expresse dos

servicos que ele lhe preste.2

30 Documento 2. Entrevista a Jorge Vidal, em apéndice
31 1dem.
32 1dem.
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Numa entrevista realizada pela professora Virginia Frois®®, presente na dissertagio de
Mariana de Figueiredo Sousa, a regente de disciplinas de Ceradmica da &rea da Escultura,
refere que até ao ano de 1992, ndo existiam programas formais obrigatorios. Esta
oficializacdo acontece neste mesmo ano em que a ESBAL, é integrada na Universidade
de Lisboa, tornando-se necessario a autenticacdo dos programas curriculares.
Anteriormente a esta data, os programas eram regidos pelos professores responsaveis, que
tinham total responsabilidade perante o conteudo selecionado.

1.3.  Adisciplina Tecnologia Ceramica: caraterizacdo e metodologias

Recorrendo a uma investigacao realizada por Maria Borges sobre a vida e obra artistica
Querubim Lapa (1925-2016) 34, encontramos um enquadramento relativo a disciplina de
Tecnologia Ceramica, que frequentou enquanto aluno. A autora refere que inicialmente a
instituicdo prestava apenas apoio tecnolégico na modelacdo das pastas de argila, sendo

s6 mais tarde que a oficina seria enquadrada na escola..

Com a implementagéo dos novos planos de estudos, em 1974, comeca a ser definida toda
a estrutura da disciplina de ceramica. Para lecionar, foram escolhidos os professores Jorge
Vidal®® (1942), Conceigdo Ferreira®” (1930) por possuirem um curso de ceramica

decorativa®®, obtido no ensino artistico n&o superior.

33 SOUSA, Mariana de Figueiredo - op. cit., 2019. p. 44
3 BORGES, Maria Clara da Fonseca — Querubim Lapa — ceramica, identidade e imaginario. Volume 1.
Dissertacdo de mestrado. Lisboa: Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa, 2004.
% Idem. p.68
% Diplomado em ceramica decorativa na Escola de Artes Decorativas Anténio Arroio, em 1960. Prossegue
0s seus estudos em Pintura, na Escola Superior de Belas Artes de Lisboa, em 1973. Foi assistente da ESBAL
na disciplina de cerdmica de 1974 a 1984. Em 1984 torna-se professor agregado do 5.° grupo da disciplina
de cerdmica na ESBAL. Sendo o responsavel e formador do curso de Pintura de Cerdmica na FBAUL, no
ambito de formacéo continua de professores, em 1998.
37 Realizou o curso superior de Pintura na ESBAL, sendo mais tarde assistente na mesma instituigdo, em
1959. Leciona dentro do 5.° grupo de pintura, tornando-se professor secretario da ESBAL por elei¢do do
conselho escolar, entre 1967 até 1970. Posteriormente, recebe o titulo de professor catedratico da Faculdade
de Belas-Artes da Universidade de Lisboa.
3 Documento 2. Entrevista a Jorge Vidal, em apéndice.
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Neste periodo, a escola ndo possuia ainda as condi¢des necessarias para implementar a
propria tecnologia “designadamente, equipamentos - salvo um muito modesto forno
elétrico — materiais, matérias-primas e instalagdes onde, com as condig¢des especificas da
tecnologia, fosse possivel desenvolver os respetivos estudos”.3® Deu-se uso a duas salas
exclusivas para a disciplina, em gque o0 equipamento e material, foram adquiridos ao longo

do tempo.

O programa regido pelo professor Conceicdo Ferreira, encontra-se dividido em trés
niveis. No primeiro, designado de Iniciacdo, sdo facultados exercicios de conhecimento
béasico, abordando a importancia dos aspetos tecnoldgicos, sendo que a maioria dos alunos
inscritos ndo possuiam qualquer tipo de conhecimento referente a tecnologia.
Dentro do segundo nivel, designado de Aprofundamento, sdo introduzidos novos meios
de realizacdo, em que o aluno tinha a sua disposicdo mais opcbes expressivas.
O terceiro nivel, designado de Investigacdo, pretende levar o aluno a criar uma proposta
de estudo que va de encontro a sua linguagem artistica, dentro da tecnologia de ceramica.
Estando inseridos alunos de Pintura e Escultura, os seus estudos sdo por vezes idénticos,
devido as condi¢6es da propria disciplina. Contudo o préprio desenvolvimento do azulejo
é alcancado por percursos distintos. No caso dos alunos de Pintura, realizava-se a
aplicacdo da tinta sobre o suporte bidimensional, permitindo uma “aplicacdo gestual,
estavel e pormenorizada™, resultando de um vidrado opaco, em que as manchas sido
superficiais e justaposta, sem pormenores, e de vidrados transparentes, originando uma
composicdo mais fluida, que “tende ao alastramento, com transparéncias e auséncia de

pormenores™*L,

No caso da Escultura, os alunos teriam de modelar, secar e cozer as placas, para no final
obterem o mesmo resultado que os alunos de Pintura. Esta distin¢do traria propriedades
aos suportes tridimensionais, como a plasticidade, a resisténcia mecanica ou térmica, a

cor, texturas e outras.

39 1dem.
40 Documento 2. Entrevista a Jorge Vidal, em apéndice.
4 Idem.
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No dominio da composicao, sendo o suporte bidimensional um
conjunto de azulejos, o espaco pictorico, antes de tudo, possui uma
quadricula resultante das suas separac6es, a qual, sendo coincidente com
formas ou pormenores particularmente sensiveis, pode ocasionar as suas
destruicGes. No tridimensional, os baixos-relevos de maiores dimensdes tém
de ser fragmentados para serem cozidos, pelo que os cortes efectuados para

esse efeito devem precaver essas consequéncias.*?

Segundo Mariana de Figueiredo Sousa, a forte ligacdo entre a pintura e a ceramica afastou
inicialmente os escultores do ingresso na disciplina como cadeira opcional.
No estudo e proposta de preservacdo do acervo de ceramica, a autora refere que a
disciplina de ceramica, esteve sobre a guarda da licenciatura de Pintura e respetivos

professores, desde a sua criagdo, com um programa curricular focado na mesma area®.

FIG N° 1: Exemplo de painel FIG N° 2: Exemplo de painel desenvolvido
desenvolvido pelo o curso de pelo o curso de Escultura na disciplina de
Pintura na disciplina de ceramica. ceramica.

Autor: Alberto Junior.

Data:1974/75. Autor: Desconhecido.
Titulo: s/titulo Data: s/data.

Medidas: 28,3 x 28,3 Titulo: s/titulo

Cota: FBAUL/CER/AzC/2 Medidas: 33,5x48x2,5 cm
Acervo de Ceramica- ©FBAUL Cota: FBAUL/CER/ESC/48

Acervo de Ceramica— ©FBAUL

42 |dem.
43 SOUSA, Mariana de Figueiredo - op. cit., 2019.
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Os exercicios de ceramica bidimensional, como azulejaria e
pintura ceramica, eram feitos pelos primeiros (pintura), e os relevos ou
esculturas de vulto eram realizados pelos segundos (escultura). Nos
programas da década de 1980 é notavel uma maior preocupacdo com 0
ensino da azulejaria e pintura ceramica do que com a modelagdo. No entanto,
verificamos que os exercicios bidimensionais e tridimensionais eram

adaptados a cada uma das licenciaturas.**

A nivel de registos dos programas curriculares, ndo encontramos uma linha continua
sobre a evolucdo da disciplina. A falta de documentacao referente as unidades curriculares
e programas séo aqui complementados através de discursos orais e escritos de professores
e antigos alunos. O primeiro documento referente as avaliagdes dos alunos aos alunos
Tecnologia de Ceramica data em 1974. Contudo, o primeiro registo da unidade curricular
referida ¢ datado no ano letivo de 1976/77%°. Os programas curriculares foram
disponibilizados por Mariana de Figueiredo Sousa e pelo professor Pedro Fortuna,
podendo ser encontrados nos arquivos dos dossiers anuais das respetivas fichas de
avaliacdo. Como o0s programas ndao mudavam anualmente, servem de exemplo os
programas curriculares de 1979/1980% e 1989/1990%'. Atualmente, os programas
curriculares podem ser facilmente consultados através do site da Faculdade de Belas-

Artes*s,

Nos anos 1980, a disciplina mantém a mesma estrutura de tripartida, sofrendo alteraces
referentes aos exercicios executados pelos alunos de cada curso. O curso de Pintura passa
a restringir-se ao estudo bidimensional, realizando um estudo mais aprofundado ao
azulejo e a pintura de cerdmica. Por outro lado, o curso de Escultura explorava a
tridimensionalidade, realizando exercicios de baixo-relevo e esculturas de vulto.

Também aqui era necessaria a concretizacdo de um trabalho escrito em que o aluno podia

4 |dem. p. 45

45 Documento I, em anexos.

46 Documento 11, em anexos.

47 Documento 111, em anexos.

48 Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lishoa - Programas das unidades curriculares. [em linha]
Lisboa: Universidade  de  Lisboa. [Consult. 28  dez.  2020] Disponivel ~ em:
https://www.belasartes.ulisboa.pt/alunos/informacao-academica/programas-de-unidades-curriculares/
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abordar temas como as matérias primas, a formacdo, a secagem, a cozedura, O

revestimento e a pintura. *°

De modo a sensibilizar os alunos para a pratica técnica, eram apresentadas amostras com
os resultados possiveis dos procedimentos técnicos, com diferentes percentagens dos
vidrados e dos pigmentos de forma a obter uma paleta de cores. Na sala de aula eram
organizadas tabelas para se seguirem as receitas de modo a alcangar o resultado
pretendido. Por outro lado, eram também apresentados projetos artisticos de artistas
dentro da area, dando ao aluno uma perspetiva de como se podia desenvolver o seu

trabalho criativo de cada um.

Apdbs o primeiro e segundo anos, que se desenvolviam numa vertente mais técnica para o
aluno descobrir a tecnologia e fazer uso da sua experimentacdo, o0 terceiro ano era
dedicado a um nivel de projeto. Aqui, o aluno tinha total liberdade no processo criativo,
explorando o seu Iéxico linguistico e sensibilidade perante a matéria.

A importancia do ensino da pintura sobre o azulejo, passa pela abordagem tecnoldgica,
sendo necessario um conhecimento prévio dos materiais € pProcessos ceramicos,
resultando de estudos expressivos, singulares e relevantes, de carater artistico, como o

professor Jorge Vidal refere.

Ao longo de varias décadas e depois de varias alteracdes, Pedro Fortuna menciona que a
grande alteragio aconteceu em finais da década de 1990°, quando o entdo assistente, e
mais tarde professor, Jorge Vidal, procedeu a uma reorganizacao cientifica e pedagogica
da disciplina. Esta mudanga ocorre quando se candidata a concurso para professor
associado do 4°grupo — Pintura integrada, da Faculdade de Belas-Artes, a 21 de setembro
de 1999. No relatorio da disciplina de cerdmica escrito por si®?, sio referidos os
programas, os conteldos e os metodos de ensino tedrico e pratico da disciplina de

Ceramica.

49 SOUSA, Mariana de Figueiredo - op. cit., 2019. p.49-50
0 Documento 2. Entrevista a Jorge Vidal, em apéndice.
51 Documento 1. Entrevista a Pedro Fortuna, em apéndice.
2 VIDAL, Jorge - op. cit., 1999,
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A partir dessa altura, passaram a ser abordados os assuntos que hoje em dia fazem parte
do corpus técnicos internacional, promovendo-se um ensino que se baseava nos varios
protocolos técnicos, assim como as vérias fases e metodologia da tecnologia, com o

objetivo de se alcangar uma autonomia completa ao nivel do projeto pessoal.

O programa continua divido nos trés niveis referidos anteriormente, Iniciacao,
Aprendizagem e Investigacdo. No terceiro nivel, passa a ser pedido a concretizacdo de
um trabalho final escrito sobre o projeto desenvolvido na disciplina. Porém, devido ao
desenvolvimento a nivel de equipamentos, diversidade de matérias-primas e a existéncia
de um técnico vinculado a disciplina, considerou-se a necessidade de se aprofundar e
diversificarem os conhecimentos tecnolégicos, permitindo ao aluno um leque maior a

nivel de opcdes estéticas.

Partindo do principio que a frequéncia da disciplina no 2° nivel,
por livre escolha, manifestava vontade de adquirir mais conhecimentos e
competéncias no dominio da ceramica artistica, s6 possiveis com uma
abordagem teorico-pratica, instituiu-se um regime de aulas tedricas, com as
respetivas programacdes de estudos praticos. /.../ Assim, o pintor ou escultor
passou a ter maiores capacidades de resolugdo, coerente com a
especificidade ceramica e seus projetos artisticos, pelo que, no 3° nivel, 0s
estudos realizados foram segundo as suas op¢des artisticas, considerando o
equipamento, ferramentas, materiais, espacos e tempo disponiveis para esse
efeito.>

Esta mudanca de paradigma permitiu um alcance mais expressivo por parte dos alunos,
individualizando os processos tecnologicos utilizados, em que a componente tecnologica
abraca a investigacdo estética, num grau expressivo superior.

A concretizacdo destes mesmos trabalhos teoricos, que se encontram na Faculdade de
Belas-Artes, permitiu a identificacdo de autoria de algumas das pecas do acervo de

ceramica, complementado os dados em falta e enriquecendo a investigacdo dos mesmos.>*

%3 Documento 2. Entrevista a Jorge Vidal, em apéndice.
% SOUSA, Mariana de Figueiredo - op. cit., 2019.
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Atualmente, a disciplina de Ceramica € lecionada pelo professor Pedro Fortuna, que
mantém o mesmo plano curricular aprovado pelo Conselho Cientifico de 1978, com as
alteracdes do fim dos anos 1990. Contudo, ocorreu uma grande mudanca referente a
extensdo da presenca do programa nos cursos. Enquanto anteriormente eram realizadas
trés disciplinas anuais, hoje em dia essas disciplinas foram reduzidas a trés disciplinas
semestrais, resultando da compactacdo de uma vasta informacéao sobre a técnica artistica

da ceramica.

Desta forma, o acervo de ceramica foi crescendo gradualmente, dando origem a obras
autorais de alunos, como baixos-relevos, painéis contemporaneos e obras tridimensionais.
Inicialmente as pecas eram arquivadas no armazém, junto de objetos de matérias primas
da ceramica. Atualmente o acervo “encontra-se espalhado pela Faculdade, distribuido
pelos espagos comuns e por varias salas de aulas e de reserva™®. A criagdo do acervo de
ceramica inicia-se no ano de 2018, pretendendo-se a unificacdo de varios conjuntos de
pecas ceramicas na Faculdade de Belas-Artes.

Como acontece noutros casos de acervo mais antigos, o acervo de ceramica ganhou o seu
valor com o passar do tempo, como patriménio de interesse da instituicdo, permitindo,
entre outros aspetos, uma visualizacdo de crescimento e desenvolvimento das préaticas

exercidas na disciplina.

E também uma amostra muito estimulante penso eu, para novos
alunos perceber que outros como eles numa fase semelhante na vida,
produziram bons exemplos, o conhecimento de exemplos interessantes ou que
concretizam determinadas técnicas € sempre um grande estimulo para os
alunos. Entendendo a tipologia desta cole¢do académica, na faculdade, com
as condicOes atuais faz todo o sentido que se mantenha e que va sendo

alargada.>®

% ALVES, Alice Nogueira; SOUSA, Mariana — “O acervo de cerdmica da FBAUL — Dinamicas de estudo
e preservagdo”, Entre-Falas — Heranca, Conhecer e Guardar. Lishoa: Faculdade de Belas-Artes da
Universidade de Lisboa. (no prelo)
%6 Documento. 1. Entrevista a Pedro Fortuna, em apéndice.
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A valorizacdo do acervo de ceramica passou pelo processo de inventariacdo e
conservagdo, que vem vindo a ser concretizado por parte de alunos da licenciatura de
Ciéncias da Arte e do Patrimoénio, assim como por mestrandos de Museologia e
Museografia e do mestrado de Ciéncias da Conservacdo, Restauro e Producéo de Arte
Contemporanea, que se ligam a esta area de investigacdo, com o intuito de dar a conhecer

este patrimonio, garantindo a proje¢do da mesma para o publico e futuras geracdes.

O processo de inventario deste acervo iniciou-se no projeto de mestrado, A colecéo de
azulejaria antiga da Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa®’, da autoria
de Anabela Querido Cardeira, que inventariou os azulejos dos séculos XVII e XVIII,
tendo como intencdo salvaguardar e preservar o patriménio presente dentro da Faculdade
de Belas-Artes.

O ja referido estudo de Mariana de Figueiredo Sousa, Estudo e Preservacéo do acervo de
Ceramica da Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa®, veio unificar a
inventariacdo do acervo de ceramica, assim como a analise e estudo da colecdo,
complementado com uma analise de riscos e medidas de preservacdo e conservagdo

prevenida a serem realizadas dentro da instituig&o.

Paralelamente a estas teses, parte do processo de constituicdo e preservacao do acervo de
cerdmica, foi realizado no @mbito da disciplina de “Praticas de Restauro I e II”, entre 0s
anos letivos de 2013/2014 e 2018/2019, por alunos da licenciatura Ciéncias da Arte e do
Patrimonio, lecionada pela professora Alice Nogueira Alves. Neste ambito foram
realizados levantamentos fotograficos das obras, preenchimentos de fichas de inventario
e de diagndstico, limpeza e higienizacao das obras, restauros pontais e acondicionamento

das pecas no espalio.

A amplitude de pecas e do acervo de cerdmica permitem uma constante exploracdo em
termos de investigacdo por parte dos alunos da Faculdade. Para além do projeto aqui

apresentado, desenvolvem-se outros estudos no mestrado de Ciéncias da Conservacao,

5" CARDEIRA, Anabela Querido - A colecdo de azulejaria antiga da Faculdade de Belas-Artes da
Universidade de Lishoa: processo de inventario. Dissertagdo de mestrado. Lisboa: Faculdade de Belas
Artes da Universidade de Lisboa, 2016.
%8 SOUSA, Mariana de Figueiredo - op. cit., 2019.
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Restauro e Producdo de Arte Contemporanea e na disciplina de Preservacdo de Acervos
e Colegdes, que tém desenvolvido propostas para a preservagdo deste acervo.
Estes mesmos trabalhos enquadram-se dentro do ambito dos objetivos do projeto
CAREFULL - Implementacédo de um Plano de Conservagdo Preventiva nos acervos da
Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa®, criado pelas professoras Alice
Nogueira Alves, Luisa Arruda e Marta Frade, tem como principal objetivo, a preservagao
e valorizacédo das colecdes da instituicéo.

5 ALVES, Alice; FRADE, Marta; ALCOBIA, Carlos — “A implementagdo de um plano de conservagio
preventiva para o acervo da Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa”, Atas do seminario
internacional “O futuro dos museus universitarios em perspetiva”. Porto: Faculdade de Letras da
Universidade do Porto, 2014.
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1.5.0 acervo de ceramica da Faculdade de Belas-Artes

No artigo O Convento de S&o Francisco da Cidade de Lisboa — Uma casa de colegdes®,
desenvolve-se de forma aprofundada a histéria dos acervos da Faculdade de Belas-Artes
e de como estes se desenvolveram ao longo do tempo. Como edificio que acolheu varias
instituicGes, o antigo convento retém um grande espolio diversificado, dando lugar a
varias colecdes que dali sairam para formar museus. Os estudos sobre 0s varios acervos
da Faculdade de Belas-Artes tém sido desenvolvidos por alunos da instituicdo em
dissertagdes de mestrado e teses de doutoramento, realizando estudos de preservacao,

inventariagdo, exposicdes e projetos de conservacgao e restauro.®

Atualmente, existem varios acervos oficiais: Pintura Antiga, Pintura Contemporanea,
Ceramica, Escultura, Medalhistica, Desenho Antigo, Desenho Contemporaneo, Gravura
Antiga, Gravura Contemporanea, Design de Comunicacdo, Arte Multimédia e o legado
Lagoa Henriques. Nos corredores da Faculdade, podemos encontrar exposta uma pequena
parte da colegéo de esculturas em gesso, que ainda servem de modelo de aprendizagem
aos alunos, permitindo também a apreciacdo do patriménio imaterial, “[...] constituindo
o testemunho da evolucdo das praticas do ensino artistico em Portugal, bem como em

outras Academias do estrangeiro, com quem eram permutados estes modelos™2,

O ja referido Projeto CAREFUL, ganha notoriedade pela importancia que da ao trabalho
de investigacdo, procurando alcancar “uma visdo global das colecbes e das medidas
necessarias para a sua protecdo e divulgacdo®®”. Na sua estrutura estdo previstos o estudo
do edificio, a inventariacdo, caracterizacdo dos acervos e do publico/comunidade
académica, a determinacdo dos principais fatores de risco, a criacdo de um plano de
conservacdo preventiva, intervencdes de conservagdo e restauro, o incremento das
colecdes e divulgacdo. Os resultados deste projeto poderdo facilitar o processo de
musealizacéo global, dando as comunidades academicas e a todos 0s visitantes acesso ao

espdlio da Faculdade.

8 ALVES, Alice Nogueira; ARRUDA, Luisa; FRAGOSO, Diana — “O Convento de Sdo Francisco da
cidade de Lishoa — Uma casa de colegdes”. Dindmicas do patrimoénio artistico. Circulacdo, transformacdes
e didlogos. Lishoa: ARTIS, Instituto de Histéria da Arte da Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa,
2018.

61 Estes documentos podem ser encontrados no seguinte link, referente a bibliografia dos acervos:
https://drive.google.com/file/d/1sOwZ8pV0s-L WJUE-nUHsK1vCJPuffNIs/view?usp=sharing

62 ALVES, Alice; FRADE, Marta; ALCOBIA, Carlos - op. cit., 2014. p.38

&3 |dem. p.37
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1.4.1. Caraterizacédo do acervo de ceramica

O acervo de cerdmica encontra-se dividido em quatro nucleos distintos. O primeiro
conjunto a ser estudado, por Anabela Querido Cardeira®, foi a colecdo de azulejos
antigos, uma grande parte integrada no proprio edificio da Faculdade de Belas-Artes, a
que se juntam 2000 sdo azulejos soltos, atualmente devidamente inventariados e
acondicionados. Sobre os painéis azulejares inseridos nas paredes da FBAUL, também
existem estudos realizados pela professora Margarida Calado® e professor Fernando

Antonio Baptista Pereira®®

O segundo ntcleo corresponde a colegédo do “Mercado da Fruta®’, estudado pela referida
mestranda Mariana de Figueiredo Sousa®®. Esta autora uniformizou e complementou toda
a informacao referente a disciplina “Praticas de Restauro I e 11, construindo o estudo em
torno do “Mercado da Fruta”.

Seguimos para 0 conjunto que conta com 36 esculturas de ceramica policromada, que
apesar de ainda ndo ter sido estudado, encontra-se convenientemente inventariado e
acondicionado.

Finalmente o caso que aqui serve de estudo: o conjunto de 272 painéis azulejos de autores
contemporaneos.

Este acervo permite um acompanhar histérico da producéo artistica, partindo dos azulejos
antigos, alguns do século XVIII, até a novas exploracdes dentro da cerdmica com a
pintura e a escultura. Este discurso tem vindo a ser desenvolvido, com o objetivo de
enriquecer o acervo de ceramica da Faculdade, permitindo a valorizagdo do patrimonio e

a perpetuacado destes testemunhos para futuras geragoes.

6 CARDEIRA, Anabela Querido - op. cit., 2016.
8 CALADO, Margarida - O Convento de S. Francisco da Cidade (Subsidios para uma monografia) - ed.
revista e aumentada - Lisboa: Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa, 2018. p. 239.
% PEREIRA, Fernando Anténio Baptista — “O Patrimonio artistico da Faculdade de Belas-Artes: o edificio
e as suas memorias, as colegdes, 0 arquivo, os legados, um projeto de museu”, Patrimoénio da Universidade
de Lisboa - Ciéncia e Arte. Lisboa: Tinta-da-China, 2011.
67 Colegdo pertencente ao nicleo de ceramica da Faculdade de Belas-Artes, realizada pelos alunos da
institui¢do na disciplina ‘“Laboratorio Cerdmica”, nos anos letivos de 2008 e 2009. Esta colegéo resultou da
construcdo de pegas cerdmicas que foram expostas no festival Festa da Cermica, iniciativa da Camara
Municipal das Caldas da Rainha juntamento com a FBAUL e as fabricas Bordalo Pinheiro, SECLA ¢
Molde. O projeto coordenado e orientado pela Professora Virginia Frois e pelos professores Sérgio Vicente
e Rui Vasquez, procura promover a ceramica € as varias experimentacfes que a mesma pode adquirir,
valorizando as proprias pegas assim como o espaco habitacional da cidade, conferindo uma nova linguagem
entre 0s objetos e 0 espaco publico.
Fonte: SOUSA, Mariana de Figueiredo - 2019.
8 SOUSA, Mariana de Figueiredo - op. cit., 2019.
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1.3.2. Os Azulejos Contemporaneos

Como referido, a recolha de informacdo e organizagdo do acervo de azulejos
contemporaneos foi iniciada no ambito do mestrado de Mariana de Figueiredo Sousa.
Segundo esta®®, o acervo é constituido por 272 painéis e azulejos de autor, que se incluem
37 azulejos avulso, 2 painéis formados por 2 azulejos, 46 painéis com 4 azulejos e 187
painéis com mais de 4 azulejos. Esta autora organizou e criou documentos com
informacdo extremamente relevante para o estudo desta colecdo, como 0 registo
fotografico, fichas de inventario, referéncias a trabalhos académicos e o tombo de rapida

consulta.

Nesta colecdo de painéis contemporaneos encontram-se por trabalhos realizados por
alunos da Escola Superior de Belas-Artes de Lisboa e da Faculdade de Belas-Artes,
Universidade de Lisboa, datados nos anos de 1974 e 2011. Com a exce¢do a doacao de
painéis ceramicos do artista Alexandre Mancini (1974), que participou numa exposi¢ao
dos alunos do mestrado de Museologia e Museografia®. Este nlcleo de estudo
acompanha varias geracdes, dando a conhecer o percurso de aprendizagem ao longo deste
periodo.

Um dos pontos a considerar neste conjunto é a quantidade de pecas que demostram grande
qualidade estética e técnica, que justificam a necessidade de preservacao divulgacdo para

gue as mesmas possam ser conhecidas por todos.

Em termos gerais, 0s painéis encontram-se num bom estado de conservacao. Os suportes
que sustentam o0s painéis, possuem inscrigdes no verso em grande parte dos casos,
permitindo a identificagdo de autoria e data em que foram realizados. Este conjunto de
informagao permitiu a construgdo de um inventéario rico e de novos didlogos com o acervo

de painéis contemporaneos.

Ao olhar o acervo no seu conjunto, assim como para o desenvolvimento da disciplina

Tecnologia de Ceramica, podemos tracar uma linha de progresso nos trabalhos

% |1dem. P. 42
70 Projeto curatorial intitulada “Acaso/Descaso”’; um olhar sobre a colecdo de azulejos da FBAUL. 2015.
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desenvolvidos pelos alunos. Apercebemo-nos de preferéncias estéticas e formais, bem

como das influéncias de artistas e movimentos artisticos contemporaneos.

No ano letivo de 1974/1975, surgem os primeiros exemplares autorais da disciplina.
Analisando o acervo de ceramica, podemos encontrar painéis de pequenas dimensdes, 4
azulejos. Estes painéis caracterizam-se como sendo 0s primeiros exercicios, realizados
pelos alunos que frequentam a disciplina. Na sua generalidade, exploram o modelo
classico do azulejo, no recurso do médulo que constréi um determinado padrdo, no jogar
do azulejo ao inverter a imagem e pela repeticdo do mesmo. As composi¢des distinguem-
se pela sua simplicidade, sem grande exploracdo a nivel a pintura, sendo esta uma simples

mancha que ocupa o suporte ceramico.

FIG N° 3: FIG N° 4:

Autor: Helena Martires Autor: Ofélia Lobo
Data:1974/1975 Data: s/data

Titulo: s/titulo Titulo: sftitulo

Medidas: 28,5x28,4 cm Medidas: 28x28 cm

Cota: FBAUL/CER/AzC/3 Cota: FBAUL/CER/AzC/7
Acervo de Ceramica - Acervo de Ceramica -
OFBAUL OFBAUL

Em algumas composigOes, encontra-se um trabalhar mais expressivo, onde a linha e o
traco jogam pontualmente com a mancha. Contudo, todos os estudos desta epoca se
caracterizam pela sua delicadeza, por serem as primeiras experimentacdes da pintura
sobre a ceramica. Embora o aluno possua total liberdade criativa, a exploracdo pléstica
mantém-se numa zona de conforto, carecendo de uma dinamica mais expressiva, que
pode ser justificado pelo o rigor técnico existente no programa curricular.

As composicdes sobre o figurativo ndo sdo predominantes. As excecdes sdo estudos

muito simplistas, anatomicamente corretos, mas sem grande exploracédo plastica.
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O afastamento dos alunos do trabalho académico e naturalista, que se manteve durante
muitos anos presente na instituicdo, € notdrio. O préprio surgimento da Tecnologia de
Ceramica, veio romper com esse padrdo. O artista trabalha em conformidade com as suas
experiéncias e influéncias artisticas. Esta absorcdo de movimentos leva os alunos a
explorarem aproximacOGes de cariz geométrico e composicdes abstrata figurativa,

valorizando manchas e texturas.

FIG N° 5; FIG N°6: FIG N° 7:
Autor: Adélia Dias Autor: Maria Mateus Autor: Elisabete Mileu
Data:1974/1975 Data:1974/1975 Data:1978
Titulo: s/titulo Titulo: s/titulo Titulo: s/titulo
Medidas: 28x28 cm Medidas:29,1x28,6 Medidas:28,2x28,2 cm
Cota: Cm Cota:
FBAUL/CER/AzC/14 Cota: FBAUL/CER/AzC/37
Acervo de Ceramica — FBAUL/CER/AzC/30 Acervo de Ceramica —
©FBAUL Acervo de Ceramica — © FBAUL

OFBAUL

Na década de 1980, os painéis ganham novas dimensdes - 6 azulejos que formam um
painel. Comeca a surgir a exploragdo figurativa, em composi¢des mais dindmicas e
expressivas, que apresentam trabalho a nivel da mancha e da linha, brincando com as
texturas, numa palete de cores rica. A pintura ganha um novo destaque sobre o painel
cerdmico. Nesta nova dimensdo, em que o suporte adquire mais espaco, os alunos
exploram o painel na sua totalidade com mais expressividade e num caracter mais
plastico. A componente abstrata geométrica mantém-se presente, assim como a dindmica

de reinterpretacédo das formas.
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FIG N° 8: FIG N°9:

Autor: Miguel Pessanha Autor: Maria Fonseca
Data:1983/1984 Data:1977/1978

Titulo: s/titulo Titulo: s/titulo

Medidas: 45,7x30,6 cm Medidas: 75x45 cm

Cota: FBAUL/CER/AzC/53 Cota: FBAUL/CER/AzC/96
Acervo de Ceramica — ©FBAUL Acervo de Ceramica - ©OFBAUL

A exploracdo é distinta nos azulejos, destacando apontamentos e formas, que criam um
fio condutor, quando juntas num conjunto singular. Uso das técnicas tradicionais, como
o desenho de corda seca, onde as cores sao delimitadas por uma linha de contorno, dando
corpo a figura, assim como relevo ao proprio suporte. Composi¢fes que sugerem
movimento, pela repeticdo de formas no espaco, pela presenca circular de formas, onde a
linha ganha dindmica no espago representativo. Também aqui a mancha e o trago

alcangam movimento, quando repetida em padréo.

FIG N° 10: FIG N° 11:

Autor: Gioconda Porto Autor: Ana Cristina Guerreiro
Data: 1977/1978 Data:1987

Titulo: s/titulo Titulo: s/titulo

Medidas: 42,3x56,5 cm Medidas: 45,2x60 cm

Cota: FBAUL/CER/AzC/101
Acervo de Ceramica — ©FBAUL

Cota: FBAUL/CER/AzC/114
Acervo de Ceramica — ©FBAUL
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Na década seguinte, a composicao presencia novas abordagens, sem medo de arriscar. A
pintura explora o suporte. A palete de cores muda drasticamente, para tons mais escuros.
Os paineis denotam um lado mais onirico, aproximando-se ao surrealismo, mantendo-se
algumas exploracdes abstratas. Os tracos ganham mais expressividade, garantindo ao
suporte um desenvolver da pintura dindmico. O uso da sobreposicdo de engobes, traz
textura ao painel. H& casos em que a mancha salta a vista, numa abordagem mais
expressionista. Encontram-se varios estudos geométricos abstratos, em que as
composicdes mostram um carater construtivo. Os painéis deixam de ser meros exercicios

para passarem a ser obras autorais.

FIG N° 12: FIG N° 13:

Autor: Ana Maria Autor: Maria Soares

Gongalves Data:1985/1986

Data:1987 Titulo: s/titulo

Titulo: s/titulo Medidas: 60x90,5 cm

Medidas: 90,5x75,5 cm Cota: FBAUL/CER/AzC/178

Cota: Acervo de Ceramica— ©FBAUL
FBAUL/CER/AzC/166

Acervo de Ceramica —

©FBAUL

Com a aproximacgdo dos anos 2000, surgem mais exploracfes de painéis figurativos,
numa abordagem mais plastica, onde a linha e mancha trabalham em conformidade.
A colecdo comeca a estagnar nestes anos, nao existindo obras mais recentes,
provavelmente devido as novas altera¢fes do tempo sofridas pela disciplina, assim como
a mudanca de professores responsaveis da disciplina de cerdmica, sendo 0s mesmos
responsaveis pela selecdo de obras a incluir dentro do acervo. Pedro Fortuna, atual
professor da disciplina de ceramica, refere que as trés disciplinas anuais, passam a
semestrais, como referido, levando a compactacdo dos meios técnicos e do tempo do

ensino que € necessdrio para o desenvolvimento da disciplina, alterando o

39



desenvolvimento artistico dos alunos na area. Por essa razdo, os projetos finais ndo
possuem tanto amadurecimento, como acontecia anteriormente na disciplina, frequentada

por alunos do 4° e 5° ano, de Pintura e de Escultura.

Por exemplo, a olaria ndo ¢ um dos cuidados da ceramica na
escola, mas requer uma aprendizagem motora e destreza técnica manual,
psicomotora se quiser, que ndo se consegue sem uma extensdo de horas. O
mesmo se pode dizer em outros procedimentos, qualquer pratica. A ceramica
requer uma extensao do fazer, quando isso ndo é possivel, 0 amadurecimento
das pessoas, dos artistas, da-se mais tarde se as pessoas conseguirem

estender essa pratica durante algum tempo mais.”

Observando o acervo na sua totalidade, encontramos uma evolugédo ao longo dos anos,
iniciando nos primeiros exercicios técnicos, na descoberta da propria tecnologia,
seguindo para projetos em que os alunos exploram um nivel mais consciente e novas
perspetivas do seu trabalho criativo.

Entre o periodo de 1980 a 2000, o acervo de ceramica apresenta um vasto reportério, de
grande sensibilidade ao nivel tecnoldgico e expressivo. Representa um amadurecimento,
no desenvolvimento técnico e plastico dentro do dominio da técnica da pintura sobre a

ceramica.

Dentro do acervo de cerdmica, podemos encontrar um ndmero elevado de painéis
contemporaneos que foram emoldurados e etiquetados de forma mais sistematica, que
apresentam um carater mais explorativo a nivel técnico e plastico. Este conjunto foi
selecionado pelo professor Pedro Fortuna no contexto da organiza¢do de uma exposi¢éo
que ndo se chegou a realizar por falta de meios. A proposta expositiva que aqui se
apresenta ganha mais sentido ao dar continuidade a esse anterior projeto de apresentagédo
ao publico, que constr6i um estudo sobre o acervo e da a conhecer a Tecnologia de

Ceramica e as suas obras artisticas.

"I Documento 1. Entrevista a Pedro Fortuna, em apéndice.
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1.4.2.1. Estudo de preservacao

Em 2018, foi disponibilizada uma sala de reserva para o acondicionamento do acervo de
ceramica, iniciando-se pouco tempo depois a limpeza do espaco e das pecas, a sua

organizacéo e acondicionamento.

A Faculdade de Belas-Artes ndo pode ser apenas considerada
como um dos maiores centros de ensino da producdo da Arte
Contemporanea. E imprescindivel pensar nesta grande escola, como
portadora e responsavel por um patriménio que ultrapassa a sua prépria
histéria. O caminho para o futuro tem de ser realizado com os olhos postos

no passado’®.

A importancia e necessidade de preservacdo do acervo de ceramica é fundamental,
permitindo a sua valorizacao pelo seu contetido historico e artistico, para além de permitir
o0 crescimento do patriménio na Faculdade de Belas-Artes.

A mostra expositiva aqui proposta também ird ter como objetivo promover a qualidade,
a preservacdo e a conservacao do acervo, apoiando assim a missdo do referido projeto
CAREFUL.

2 ALVES, Alice; FRADE, Marta; ALCOBIA, Carlos — op. cit., 2014. p.47.
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1.4.2.2. Os suportes dos paineis

Dentro do espolio de ceramica, encontramos uma variedade de suportes, seja pelo o seu
material, tamanho, suporte de emolduramento e/ou suporte para exposicao.

Os azulejos realizados em barro vidrado encontram-se montados em suportes de madeira
ou cartdo. Permanecem arrumados em estantes de metal, na vertical, estando dispostos
lado a lado por tamanhos e pesos. Os painéis contemporaneos encontram-se nas prateiras
inferiores, devido as suas grandes dimensdes e pelo 0 seu peso. A observacdo destes
painéis é dificultada pela falta de espaco das prateleiras, sendo necessario passar 0s
painéis de um lado para o outro, para além de ser complicado a sua movimentac&o.
Este processo é moroso e requer um extremo cuidado, para além de ndo permitir uma
visualizacdo total dos painéis, devendo futuramente ser proposta uma solucdo mais
apropriada de acondicionamento ou a transferéncia para suportes mais estaveis e

adequados as pecas.

Devido ao grande nimero de pecas, nem todas se encontram dentro das estantes,
distribuindo-se as restantes sobre estrados de madeira. Estes painéis tém maiores
dimensGes, e encontram-se emoldurados com madeira. Existem ainda azulejos soltos
e/ou partidos, que sdo acondicionados em caixas de PVC, protegidos com espuma e filmes
de polietileno expandido. Encontra-se ainda alguns azulejos fragmentados devido a
debilidade da sua ligacdo ao suporte e/ou estado de conservacdo dos mesmos.
A nivel de coesdo superficial dos vidrados, foi identificado apenas um caso com
problemas, o painel com o nimero de inventario azC184, de autoria desconhecida.

De forma a seguir uma correta exposi¢do dos paineis, tem-se aqui em consideracdo o
estudo realizado por Camila Mortari no &mbito do seu mestrado’. Esta referéncia prética
sobre os suportes e adesivos de painéis de azulejos destaca a necessidade do cuidado e da
preocupacdo com a utilizacdo dos suportes apropriados para com as obras de azulejaria,
para se possibilitar uma leitura integral da obra, garantindo sempre a sua preservagao e
manutencgdo. S&o varias as indicagdes referidas de forma detalhada neste estudo para se

alcancar um estado correto de preservacao do suporte para com o material.

8 MORTARI, Camila - Caracterizacdo material dos suportes e adesivos de painéis de azulejo do museu
nacional do azulejo para a sua intervencéo de conservacao e restauro. Dissertacdo de mestrado. Lisboa:
Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lishoa, 2015.
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No contexto desse projeto, a autora elege como material de suporte de painéis de azulejos
o acrilico, usando o silicone como adesivo entre as pecas de azulejo e suporte.
A escolha pelo material da-se por ser um suporte transparente e incolor com alta
resisténcia e baixa densidade, resultando de um material leve, mas com grande resisténcia
ao impacto. Tem ainda como vantagem permitir a observacdo do tardoz dos azulejos,
para estudo histérico.

Na aplicacdo de um novo suporte, e de modo a se evitarem danos nos paineis, deve deixar-
se um espaco de respiragdo — uma margem.

Salienta-se ainda a necessidade de realizar readequacdes dos suportes para auferir um
estado de conservacao mais indicado para com a peca respetiva, isto porque a maior parte
dos suportes de painéis sdo constituidos por materiais que aceleram o processo de

degradacdo, como a madeira, gesso e estruturas metalicas.

E necessario, no entanto, adotar critérios que visem a conservagao
destas obras. Para isso é importante conhecer as caracteristicas do
material que as constitui. Sabe-se que a ceramica € um dos primeiros
materiais sintéticos feitos pelo homem, sendo produto da exposicdo da
argila ao fogo, de forma a produzir uma pedra artificial /...].”

Em termos de exposicdo dos painéis, estes ndo podem ser colocados simplesmente no
local escolhido, necessitando de cuidados prévios, como a limpeza, ou mesmo uma
intervencdo de conservacdo e restauro, se necessario. O estudo de Camila Mortari,
permite adaptar as estratégias referidas para uma consolidagdo estavel dos painéis
contemporaneos, aplicando um suporte acrilico sobre o painel azulejar, garantindo a

materialidade das obras.

Dentro do acervo de ceramica, para que 0s painéis contemporaneos se encontrem em boas
condicGes ao nivel do suporte, serd essencial que 0s mesmos passem por este processo de
conservacao. A concretizacdo de uma consolidacao estavel ira permitir aacomodacéo dos
varios suportes dos painéis, possibilitando a salvaguarda e permitindo que possuam um

bom suporte para que possam ser utilizados dentro de contexto expositivo.

" |dem. p.31
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Capitulo I1: A Ceramica em modo de Pintura — Projeto Curatorial

2.1. O papel do curador na preservagao

De modo a compreender o papel do curador e como este pode potencializar a preservacao
dentro de determinada colegdo, sdo apresentados varios estudos que assinalam essa
questdo, permitindo uma construcdo de base para o projeto curatorial, com 0s objetivos

de construir uma expositiva e de salvaguardar as pecas do acervo.

No artigo de Bettina Rupp, O curador como autor de exposicdes’, a autora analisa 0
papel da curadoria de cole¢des ou a curadoria tradicional, “em que o curador esta
vinculado a uma instituicdo, atuando com o proposito de analisar, conservar, organizar e
até enriquecer uma colecdo artistica ou patrimonio cultural através de novas
aquisi¢des”’®. Podemos fazer uma ligagdo com este papel tradicional do curador com os
alunos da instituicdo que, ao desenvolverem as suas investigacdes, também procuram
enriquecer 0 meio em que se inserem, promovendo o0s acervos da Faculdade com o intuito
de os valorizar através da promoc¢do de informacdo de cariz histérico e artistico, que
prevalece para futuras geracOes e investigaces. Para além da valorizacdo historica da
faculdade e do acervo, o seguinte estudo permite a legitimacdo das obras dos artistas,

realizadas em contexto escolar, fazendo parte do seu percurso académico e artistico.

Referindo a importancia da producdo de documentacdo e da curadoria como meios
estratégicos para a conservacao de determinadas colecBes em exposicdo, refere-se o
estudo de Mariana Moraes L.C. Campos’’. Ali se menciona um perfil de curador cujas
principais fungdes sdo: “a interpretacdo, o estudo, o cuidado e desenvolvimento de uma
colecdo e respetivos conceitos, 0s materiais, as exposic¢oes e outros programas, [...] sendo
um embaixador da instituicdo em que se insere”’®; para além de assegurar a conservagao

de todas as obras, quer estejam expostas ou armazenadas dentro da instituicao.

5 RUPP, Bettina - O curador como autor de exposicdes. Porto: Alegre, Revista-Valisse, V.1, N°.1. julho
de 2011.
6 |dem. p.136
7 CAMPQS, Mariana Moraes L.C. - op. cit., 2011.
8 |dem. p.41
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Por um lado, a exposi¢do das obras torna-as mais susceptiveis e esse momento
pode acelerar a sua degradacéo [...]. Por outro lado, a ndo exposicdo destas
obras, ou o armazenamento das mesmas pode fazer com que fiqguem no
esquecimento, sem manutencdo e com uma maior susceptibilidade a problemas do
ponto de vista da conservacdo, e consequentemente de curadoria. Nestes casos,
[...] o papel que as exposicBes temporarias podem desempenhar na conservagao
da arte contemporanea é especialmente relevante sobretudo se se tiver em
consideracdo que tendem a integrar uma maioria de obras provenientes de
colecgoes privadas (...) que frequentemente ndo sdo guardadas nas melhores

condigdes e se encontram em maior risco de desaparecerem.’®

Esta movimentacdo por parte do curador dentro do acervo mostra a sua importancia pela
selecdo de obras e pela conservacdo preventiva que reflete. Sendo o acervo um lugar
privado aos olhares do publico, € através deste vinculo que as obras podem ser apreciadas
dentro de um contexto expositivo, apoiando-se na investigacao que existe por detras do
projeto. Como Jean-Jacques David refere®®, os museus ndo devem simplesmente
satisfazer a curiosidade do espetador com objetos luxuosos, devem ainda procurar aplicar
estudos e investigacbes de modo a completar a prépria colecdo e entendimento do

publico.

No seguimento da investigacdo curatorial de Cristiana Sofia de Oliveira Silva®', a autora,
para além de construir um contexto histérico da importancia das exposicoes e do papel
do curador, refere a importancia da responsabilidade dentro da conservagéo e da heranca
patrimonial. “O curador é determinante no estabelecimento dessa mesma comunicagéo,
fazendo assim a mediacdo entre a produgdo artistica ou 0s acervos e o publico
(intermediarios)’®2. Este desempenho por parte do curador permite o desenvolvimento
dentro da instituicdo e respetivo acervo, tornando possivel a construcao de exposic¢des de
carater educativo e inovador através da manutencao e investigagdo. A autora refere ainda

a importancia da avaliacdo da colecéo, a selecdo de obras, a narrativa a desenvolver, a

" Idem. p.45
8 SCHUBERT, Karsten — The curator’s Egg: The evolution of the museum concept from the french
revolution to the present day. London: Ridinghouse, 2019.
8L SILVA, Cristiana Sofia de Oliveira — Curadoria Executiva e Curadoria Aplicada: Projeto Expositivo —
“Carlos Porfirio: didlogos do Modernismo” no Museu Municipal de Faro. Dissertagdo de mestrado.
Lisboa: Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa, 2019.
8 |dem. p.5
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documentacdo de intervencdo do processo e o acondicionamento da conservacao.

A pesquisa é o ponto chave para a construcdo do projeto expositivo.

E imperativo que n&o sejam passadas informag@es erréneas, nem
falaciosas e que cativem o interesse do publico para que este esteja bem
informado e que tire sempre proveito de uma aprendizagem, qualquer que
esta seja. O corpo da intervencdo ndo existe sem um suporte narrativo que

nos dé a conhecer a relevancia do assunto a trabalhar.8?

Karsten Schubert®* explora também a evolucio e os varios papéis que o desempenha,
referindo que inicialmente o curador era visto como sendo o guardido da colegdo, com o
cargo de adquirir novas colecbes, realizando pesquisas e tendo um papel ativo na
conservacdo da colecdo. Por outro lado, atualmente esse papel progrediu para uma
linguagem multifacetada no &mbito de balango entre o marketing, a contabilidade e a
museologia e a historia da arte.

O projeto curatorial que desenvolvemos tem como base a investigacdo do contexto
historico, recolhendo meios informativos referentes ao desenvolvimento da disciplina de
Tecnologia de Cerdmica, o acervo de cerdmica e caraterizagdo dos painéis
contemporaneos, que sirvam de base a organizacdo de uma exposi¢do com o objetivo de
salvaguardar e dar visibilidade aos assuntos enunciados. Seguindo esta linha de
pensamento, o curador adquire a possibilidade de contribuir para o estado de preservacao
das obras, ao realizar uma exposicao.

Ao delinear todo o conjunto de informacdes necessérias e organizar o plano expositivo,
o curador “permite o seu acesso e respetiva exposicéo, e a iniciativa de expor uma obra
esquecida ou desaparecida, possibilita a sua conservacdo e a producdo de
documentacdo”®; sendo este um ponto fulcral para a preservacdo de obras de arte

contemporaneas.

8 |dem. p.13
8 SCHUBERT, Karsten — op. cit., 2019.
8 CAMPOQOS, Mariana Moraes L.C. - op. cit., 2011. p.45
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2.2. A cisterna como espago expositivo

A cisterna encontra-se localizada no maior patio da Faculdade de Belas-Artes, fazendo
parte da construcdo do antigo Convento de S&o Francisco, fundado pelo franciscano Frei
Zacarias, no ano de 1217. No estudo do professor Fernando Antonio Baptista Pereira®®,
referente ao patrimdnio artistico da Faculdade de Belas-Artes, o autor depura o espaco
arquitetonico e situa a cisterna como sendo uma obra quinhentista ou seiscentista, devido
a sua estrutura com “arcos de um lango inteiro do claustro principal — a quadra norte, com

os arranques de lancos perpendiculares a nascente e a poente [...]8".

Segundo 0 mesmo autor, a cisterna sera anterior ao incéndio de 1741, existindo registos
dessa época que atestam nao ter sido possivel recorrer ao armazenamento da agua, por
esta ser sido limpa ha pouco tempo. Sdo visiveis na cantaria da cisterna vestigios do
incéndio de 1741 e do posterior incéndio ao terramoto de 1755. Posteriormente, 0
Convento passa por varias reestruturagdes, devido aos acontecimentos catastroficos,
procurando manter a sua estrutura, mas adaptando as vérias fungdes que foi tendo ao

longo do tempo.

A academia e a Escola de Belas Artes sempre estiveram mal
instaladas e as queixas sempre se fizeram sentir. [...] ndo podemos, no
entanto, deixar de sublinhar a importancia historica deste edificio e a honra

que constitui para a faculdade ocupa-lo e contribuir para a sua preservacgao.®

A cisterna € caraterizada pela sua planta retangular abobadada, e estrutura em pedra de
cantaria. O espaco amplo com pouca iluminagéo coloca o observador numa “capsula do
tempo”, permitindo o contato com um local misterioso, intrinseco, mistico e historico.

A escolha do espago expositivo recaiu sobre este local da Faculdade, capaz de reunir um

namero significativo das pecas contemporaneas de azulejo, possibilitando uma visdo

% PEREIRA, Fernando Antdnio Baptista — op. cit., 2011.
87 |dem. p. 160.
8 CALADO, Margarida - op. cit., 2018.
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ampla desta parte do acervo de ceramica. A cisterna acabou por ser o local que

possibilitava esta intervencao.

Contudo, a cisterna enquanto espaco expositivo carrega em si alguns problemas a nivel
de degradacdo, como foi o caso dos problemas relacionados com o patio, que se
encontrava em risco de desabar, tendo sido realizada uma intervencdo de reforcgo
estrutural em 2017. Em termos espaciais, a cisterna possui uma unica entrada e saida, por
ser um reservatorio, ndo havendo por isso saidas de emergéncia. Sendo um local de
grandes dimensdes, tendo em conta o planeamento desta exposi¢do, necessitaria de um
vigilante de sala para assegurar o bom funcionamento da mostra e garantir a seguranga

das pecas expostas.

Outro aspeto importante a referir, e que se quer valorizar com esta mostra, é o proprio
espaco expositivo e a selec@o de pecas do acervo de cerdmica, pretendendo completar a
importancia patrimonial quer do acervo, quer do espago, reunindo um ambiente onde a

heranca e 0 esp6lio comunicam entre si.

2.2.1. Estudo do espaco e sua ocupacao

Ap0s varios estudos para a selecdo das pecas autorais, foi desenhada uma planta a escala
da cisterna para entender qual o melhor modo de organizagdo espacial, criando-se um

dialogo e um fio condutor entre si.

Com o intuito de observar diferentes tipos de exposicao de painéis, realizaram-se visitas
a duas instituices procurando modelos expositivos.

Nesse sentido, visitou-se 0 Museu Bordalo Pinheiro, situado no Campo Grande, em
Lisboa. Sera importante salientar que este museu assume a obra, pela sua passagem no
tempo, deixando visiveis varias lacunas e zonas em que o azulejo se encontra fraturado.
Por essa razdo, sao facilmente identificados os restauros existentes. No museu € patente

0 modo mais tradicional de expor painéis nas paredes, usando um suporte de silicone.
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A luz é direcionada para o painel, sendo evidente um foco que tende a iluminar mais o
centro do painel. Existe um caso de exposic¢do na horizontal, em que o painel se encontra
sobre um plinto com uma altura aproximada de 80 centimetros, sendo visiveis varios
reflexos devido as luzes da exposicao.

Os pequenos objetos sdo apresentados na vertical, inclinados ligeiramente no interior de

uma vitrine. Alguns tém uma maior inclinagéo e estdo seguros por grampos.

De modo a complementar as informacoes referentes aos modos expositivos, foi realizada
ainda uma visita ao Museu Nacional do Azulejo, em Lisboa. A visita pelo museu, ganha
dindmica, a medida que passamos de sala para sala, por existirem varios modos
expositivos que jogam entre si, e pela composicdo das prdprias salas. O museu esta
inserido dentro do antigo convento de Madre de Deus. Por essa razdo, para além das
exposicOes propriamente ditas, € possivel o acesso a Igreja da Madre de Deus, a capela
de Santo Antonio, ao Presépio e aos claustros. Nestes locais podemos observar o azulejo
inserido no seu espaco de matriz, usado como decoragéo, seja nas paredes, no chao, no
teto ou em locais de passagem, como as escadas. Esta dispersdo resulta de um deslumbre
do uso do azulejo e 0 modo como era apresentado. Por outro lado, nas exposicdes
permanentes e temporarias 0 museu da a conhecer um largo espectro de azulejos do

Século XV e XVI, painéis religiosos, azulejaria neoclassicista e dos séculos XIX e XX.

Em termos expositivos, todos os painéis de azulejos sdo colocados sobre um suporte de
acrilico, que é posteriormente colado ao plinto ou a um painel que faz de suporte.
As pecas mais pesadas encontram-se inseridas no suporte de acrilico, posteriormente
colocado sobre um mecanismo de encaixe em madeira, num sistema de fixagéo
macho/fémea do painel a parede. Este sistema é especificado pela Camila Mortari, no
contexto da sua experiéncia de consolidacdo dos suportes no Museu Nacional do
Azulejo®.

Nas salas encontra-se preferencialmente o método cléssico de exposicéo, vertical sobre a
parede, mas também existem modos de apresentacdo que despertam atencdo, como € o
caso de um painel sobre suporte de madeira, que é colocado no teto sobre um painel,

direcionando o olhar do visitante para cima. Em contrapartida, € posicionada numa caixa

8 |dem. p. 20.
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de luz rasa ao chdo no mesmo local, com pequenas pecas, em que o visitante olha para
baixo, mostrando a diversidade do azulejo e como pode estar em diferentes suportes. S&o
inseridos ainda pequenos azulejos em plintos de caixas fechadas, inclinadas, permitindo
uma observacdo clara de todos os apontamentos. Outros plintos altos, colocados
horizontalmente, levam o visitante a debrucar-se ligeiramente para observar as pecas

expostas.

Ao longo das salas de exposi¢cdo, 0 modo de apresentacdo das pecas vai-se alterando,
tirando partido do proprio espaco da arquitetura e criando uma dindmica ao longo da
visita. Pontualmente, sdo colocados painéis no centro da sala, permitindo um novo
didlogo em termos de espaco e possibilitando a apresentacao de mais obras de azulejaria.
Apontamentos de azulejos mais pequenos sdo expostos na vertical e horizontalmente,

dentro de caixas de luz.

Em termos de restauro, este é visivel a olho nu. S&o poucos 0s casos em que é realizado
0 retoque quando a lacuna perturba leitura da obra. No caso da azulejaria inserida no
préprio local, quando ha falta de azulejo, é assumida a lacuna, preenchendo-se o espaco
com argamassa, sem indicar o desenho em falta.

Em termos de iluminacdo, existem focos colocados no teto que sdo direcionados para as
pecas. No caso da exposic¢do de azulejos do século XX, estes sdo inseridos num local que
permite a entrada da luz natural, sendo esta conjugada com luz artificial. Neste local,

encontra-se a exposicdo de painéis de azulejos sobre suporte de madeira, na vertical.

O tipo de montagem referente ao suporte, que interessa para este projeto e que sera
adotado, consiste na utilizagdo do painel inclinado, permitindo uma visualizagdo
completa da peca em si, sem reflexos de luzes. Com uma altura aproximada de 1 metro e
inclinacdo de 30.° o visitante pode observar 0s painéis sem ter que baixar constantemente

a cabeca, a uma distancia razoavel.
Esta opcdo de exposicdo mostrou ser a mais correta, permitindo uma organizagdo de

espaco mais adequada ao espago da cisterna. Conseguiu-se também maximizar a

colocacgdo de um largo numero de pecas, sendo assim possivel jogar com varios tamanhos.
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Considerou-se importante criar uma ligacdo de proximidade com o chdo, simbolizando

uma familiaridade para com a matéria-prima do azulejo, a “Terra”.

No caso de haver uma exposicéo real no espaco, 0s painéis deverao ser intervencionados,
seguindo o processo sugerido na dissertacdo de Camila Mortari®. Apos limpeza geral dos
painéis, 0s mesmos serdo aplicados com silicone e colocados em placas de acrilico.
Posteriormente como sistema de fixacdo da placa de acrilico ao suporte do plinto, ver
imagem 14, sendo realizado suportes de encaixe macho e fémea. Este sistema de fixacao

permite 0 encaixe do suporte acrilico ao plinto.

FIG N° 14: Sistema de fixagdo
macho/fémea do painel ao plinto com
barras de madeira.

MORTARI, Camila (2015). P.20

Esta proposta inspira-se na exposicdo Art on Display. Formas de expor 1949-69,
organizada pela Fundacdo Calouste Gulbenkian, que esteve patente entre 8 de novembro
e 2 de marco de 2019. Como o proprio nome indica, a mostra apresentava ao visitante
varios contextos museolégicos, relacionando formas de olhar e de relacionar os objetos

expostos.

9 1dem.
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Na exposicdo Art on Display, reproduzimos um dos plintos baixos
das obras do grupo Cobra (Amesterdao) e um dos estrados de Liege, que aqui

é preenchido com cortica, numa alusdo a importancia deste material na

economia nacional.!

FIG N° 15: Vista da exposicdo com a recriagdo dos projetos de Aldo Van
Eyck da 1° e 2° Exposicdo Internacional da Arte Experimental (Cobra),
Stedelijk Museum, Amesterddo, 1949 / Palais des Beaux-Art, Liége, 1951.
Art on Display. Formas de expor, 1949-69. Exposi¢do / CSG 150Anos.
MUSEU CALOUSTE GULBENKIAN ©

91 Museu Calouste Gulbenkian, Art on display. Formas de expor 1949-69. Exposi¢do / CSG 150Anos. [em
linha] Lisboa: Museu Calouste Gulbenkian, 2019. [Consult. 03 set. 2020] Disponivel em:

https://gulbenkian.pt/museu/agenda/1969-art-on-display/
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2.2.2. Discurso artistico — Escolha de pecas

Tal como se referiu anteriormente, foi 0 estudo de preservagdo do acervo de ceramica
realizado por Mariana de Figueiredo Sousa®?, que possibilitou o acesso ao tombo do
acervo de ceramica. A partir dai, foram realizadas selecdes das pecas, bem como

propostas expositivas.

A escolha das pecas para a exposicao resultou de uma selecdo que apresenta um reportorio
especifico, em que se inserem pequenas pecas de exercicio e pecas de maior dimenséo,
que possuem mais caracter artistico, em que o aluno explora de forma consciente o
espaco, a composicdo, e a plasticidades através de tragcos, manchas e do desenho.
Em alguns casos particulares, esta presente uma grande ligacdo entre o azulejo e a pintura,
denotando-se um forte caracter autoral através da expressdo. A selecdo de painéis que
possuem lacunas pretende sinalizar as condi¢des de conservagéo e, a necessidade de se
realizarem pequenos restauros, assim como consolida¢des em determinadas pecas dentro

do acervo.

A proposta de selecdo dos painéis que aqui se apresenta regeu-se sobretudo de acordo
com uma caracterizacao possivel a partir das afinidades formais e plasticas/expressivas
das pecas, procurando criar-se um fio condutor entre as mesmas. Deste modo se permitiu

ao visitante uma leitura continua, independentemente do percurso escolhido.

92 SOUSA, Mariana de Figueiredo - op. cit., 2019.
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2.3. Projeto Curatorial: “Pigmentos sobre a Terra”

A génese do projeto curatorial “Pigmentos sobre a Terra” partiu do interesse na
concretizacdo de um olhar extenso e profundo em torno de um acervo, reconhecendo-se
as varias camadas de construcéo e a sua evolucao ao longo do tempo e recolhendo-se um
conjunto de informac0es para atuais e futuras geracoes.

O acervo pode ser caraterizado como um local intrinseco, que acumula diversas
memorias, um vasto conhecimento, valores, identidade, historia, sendo a conservacao a
base do seu sustento.

A proposta expositiva permite conhecer novos modos de exploragdo em torno da pintura

sobre o suporte da ceramica.

O recurso as diversas propriedades tecnologicas e elevadas
capacidades expressivas da ceramica tem sido, ao longo de muitos séculos,
relevante para o enriquecimento do nosso patriménio cultural, quer sejam
em realizagdes artisticas, decorativas ou funcionais, quer de caracter erudito
ou popular. Na area da Pintura, onde sdo utilizados variadissimos suportes,
multiplos processos de fazer e diversas formas de expressdo, alcancou
especial relevancia no ambito da azulejaria, pelas particulares utilizacGes
das suas enormes potencialidades expressivas, como é consensualmente

reconhecido.®®

“Pigmentos sobre a Terra” relne um conjunto de testemunhos artisticos de varias
geracOes, representando o percurso de aprendizagem dos alunos que passaram pela
disciplina de Tecnologia de Ceramica. No ja referido relatério da disciplina apresentado
pelo professor Jorge Vidal, como prova de agregacdo®, salienta-se os seus estudos
tecnoldgicos de ensaios praticos livres que nascem da aprendizagem, pesquisa e reflexao
e que resultam de exploragdes artisticas. A pintura sobre a cerdmica permite reconhecer

a criatividade e identidade do autor.

% VIDAL, Jorge - op. cit., 1999,
% VIDAL, Jorge - op. cit., 2001.
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Na programacdo de estudos da disciplina, Jorge Vidal apresenta a intencdo de uma
abordagem teorica onde sdo abordados os varios materiais e técnicas da pintura.
Da aquisi¢cdo dos conhecimentos da disciplina resultam obras expressivas e com
desenvolvimento criativo/tecnoldgico de forma integrada.

O professor pintor evidéncia o fato de que todas as operacGes tecnoldgicas sao inerentes
a sua pintura, partindo da escolha das matérias-primas até a cozedura. Deste modo que o
autor é capaz de controlar e intervir em todas as fases do processo, permitindo a
construcdo de uma pintura, onde a plasticidade e textura ganham forma sobre o suporte

primario: a terra.

Mais do que noutros processos de expressdo plastica, a pintura
ceramica € um compromisso entre ela e o respetivo suporte, interligando-se

na forma e no espirito com que sdo realizados.®®

O projeto curatorial que aqui se apresenta engloba um estudo em torno dos painéis
contemporaneos do acervo de ceramica, procura apresentar uma dinamica entre o tempo
e 0 espaco, criando uma ligacao entre o préprio acervo e o ambiente intimista da cisterna,
ao dar a conhecer um espolio expressivo, plastico e estético. Ao longo da exposicao, é
sugerida uma leitura continua, como ja referido anteriormente, em que o observador pode
explorar os varios plintos onde os painéis sdo inseridos, os percursos de aprendizagem,
uma expressdo e um risco mais controlado, um jogar entre a superficie lisa e uma
expressividade mais rugosa. Como o professor Jorge Vidal destaca®, a beleza de um
corpo de ceramica pode incorporar uma determinada expressdo pictdrica, ganhando

caracteristicas peculiares.

Sera nesse ambiente que a pintura ganha furor, pelas potencialidades expressivas, onde o
suporte coabita com o estudo de texturas visuais, cores, manchas e tonalidades,

permitindo uma observacéo criativa em torno da mesma.

% |dem. p.13.
% |dem. p.15.
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Quando criatividade, conhecimento e acdo se harmonizam, é
possivel alcancar apreciaveis resultados estéticos através de procedimentos
muito simples, por vezes numa pincelada, num gesto de total espontaneidade.
Assim, para extrair de um material as potencialidades plasticas adequadas,
€ necessario conhecer, além dos respetivos preceitos tecnologicos, as suas

caracteristicas expressivas em funcéo do projeto criativo.’

Salienta-se que 0 processo criativo, a exploracdo e o acaso podem criar “o eventual valor
estético dos resultados inesperados, que, pela sua singularidade, sdo irrepetiveis, uma das
relevantes caracteristicas da ceramica artistica, e por consequéncia, das suas pinturas.”®
Esse ato traz resultados com grande valor técnico e expressivo, mesmo que sejam
consequéncias do processo de cozedura, como 0s escorridos de vidrados e as
efervescéncias em revestimentos, entre outros. Aqui, 0 mérito passa pela integracdo do
projeto criativo, em que o autor deve reconhecer o valor na sua obra, como explica o

professor Jorge Vidal.

A pintura ceramica deve ser realizada, e entendida, como parte
de um projecto criativo singular, desenvolvido com coeréncia e
autenticidade, inserido no respectivo contexto cultural e que, dentro da sua

especificidade, contribua para o aprofundamento artistico.*®

2.3.1. A organizacao do espaco e evolucao dos painéis

De forma a completar a proposta curatorial, foram realizados varios projetos referentes
ao local escolhido. Partindo das plantas disponibilizadas pela Faculdade, usou-se a planta
do piso 1 como base para posteriores desenhos realizados no ambito deste projeto.

Neste contexto, foram concretizadas quatro propostas, tendo em conta 0 espago e 0
namero de painéis selecionados. A proposta final tem o intuito de explorar as

potencialidades do espaco com varios plintos, onde 0s painéis Sa0 expostos.

% Idem. p.24.
% |dem. p.28.
% |dem. p.32.
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A sua organizacao espacial tem como objetivo apresentar o maximo de pecas, permitindo
ao observador ter um conhecimento geral do acervo de cerdmica contemporanea.
Os plintos presentes ao longo da exposicéo pretendem criar uma ligagéo de proximidade

entre o ch@o e a matéria-prima do azulejo (a terra).

Com a ajuda do programa SketchUp Pro 2020, reuniram-se todos os painéis, adequando
as suas dimensdes a escala. Esta reunido de material permitiu ter uma nogao do tamanho
dos painéis, assim como construir uma ligacao entre todos, em termos de linguagem.

Apbs a escolha definitiva dos painéis contemporaneos a integrar este projeto, foi criado
um documento que redne todas as informacdes que Ihe eram referentes, como a sua cota,
uma imagem do painel, uma fotografia, identificagdo do autor, o ano, o curso, a data,

eventuais inscrigdes e as medidas'®.

FI1G. N°16: Exploracdo da diversidade de varios painéis e entendimento das varias dimensdes.

100 Tabelas Excel com selegdo final dos painéis contemporaneos, em apéndice.
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FIG. N°17: Selecéo final de painéis autorais, organizacdo de painéis por afinidades formais.

Apos confirmar as medidas da cisternal®, foi desenhada a planta a escala no programa
SketchUp Pro 2020. Partindo deste levantamento, realizou-se a construcdo do espago em
3D. Aqui, foi possivel perceber a dimensdo do proprio espaco e qual a melhor forma de
0 adequar as dimensdes dos painéis, permitindo equacionar a organizacdo do espaco, 0
jogo entre os varios plintos, o percurso do visitante e a conjugacao das pecas a nivel do

discurso narrativo.

101 \er apéndice 11 - Planta da cisterna com medidas.
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FI1G. N°18: Vista geral da cisterna em 3D, com organizacao dos plintos e respetivos painéis.

2.3.2. O discurso narrativo e escolha de pecas

Para o visitante poder viajar entre 0s varios painéis, observando a diversidade e a riqueza
das obras do acervo de ceramica, foi importante estabelecer um fio condutor.

Nesse sentido, inicia-se o percurso pelo Unico painel que se encontra inserido dentro do
ensino do curso de Pintura Cerdmica com aproximacdo a escultura.
Uma peca tridimensional de grandes dimensfes, em que os painéis sdo colocados numa
estrutura da madeira. A peca é exposta na sua verticalidade, por disponibilizar uma viséo
das duas faces, onde o proprio azulejo, roda na sua estrutura, permitindo a construcao de
diferentes padrdes ao poder ser manipulada e reconstruida a nivel visual. Os azulejos
vidrados dos dois lados, sdo repetidos, mas colocados em diferentes posicGes e o padréo

de repeticdo constréi multiplas composicoes.
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Esta peca é apresentada fora do espaco da cisterna, convidando o visitante a ir ao encontro
da exposicdo. Foi selecionada como peca de abertura, por ser painel vertical,
contrariamente aos painéis que sdo colocados no interior da cisterna. E colocada no piso

0, junto a presidéncia e ao acesso do patio principal, local do qual se segue para a cisterna.

4 p
lnﬁ.

FIG. N°19: Painel N°1
Autora: Vanda Videla
Data: 1994.
Titulo: s/titulo
Medidas: 98,2 x 98,2 cm
Cota: FBAUL/CER/AzC/198
Acervo de Ceramica — © FBAUL

Ao entrar dentro da cisterna, o observador tem uma visdo geral do espago e da
organizacao expositiva. Olha de cima para baixo, descendo as escadas para observar as
restantes pecas. Faz esta aproximacao indo ao encontro da matéria-prima do azulejo, a
terra. Familiariza-se com 0 espaco e 0s suportes, num ambiente intimo.

Aqui o observador tem a liberdade de seguir 0 seu caminho na exposic¢éo. Qualquer que
seja a sua decisdo, encontra uma narrativa fluida, ao encontrar os painéis agrupados por
afinidades artisticas. No mapa de exposicao, é indicado o percurso a partir do primeiro

plinto que se encontra mais préximo das escadas.
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Este primeiro plinto redne trés painéis emoldurados com dimensdes médias, datados dos

anos 1980. Apresenta a construcdo de uma composi¢do com uma figura feminina lendo,

(ver painel 2). Nos restantes, trabalha-se a mancha para a criacdo da forma, sem a

preocupacdo de contornar a imagem. S80 painéis que possuem uma cor neutra e

demonstram um caracter mais figurativo.

FIG. N°20: Painel 4.
Autor: Carlos Alberto Almeida Marques
Data: julho 1989
Titulo: s/titulo
Medidas: 60,5 x 90,5 cm
Cota: FBAUL/CER/AzC/176
Acervo de Ceramica - ©FBAUL

Painel 3.

Autora: Maria do Carmo Santos
Data: 1982/1983

Titulo: sftitulo

Medidas: 45 x 60 cm

Cota: FBAUL/CER/AzC/173
Acervo de Ceramica — ©FBAUL

Painel 2.

Autora: Maria José Botelho de Brito
Data: julho, 1989

Titulo: s/titulo

Medidas: 80 x 65,5 cm

Cota: FBAUL/CER/AzC/175
Acervo de Ceramica — © FBAUL
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Nos outros dois painéis acentua-se a exploracdo da uma paleta com mais contraste entre
cores quentes e frias. As formas passam a ser contornadas com um a linha escura,
delimitando as figuras. O modo de como os painéis estdo conjugados pretende criar uma
composicao entre os dois paineis: por um lado as figuras elevam-se na verticalidade, por

outro as formas que constroem uma érbita mais circular.

FIG. N°21: Painel 6.
Autora: Maria Teresa Gongalves
Data: julho 1988
Titulo: sftitulo
Medidas: 60 x 90 cm
Cota: FBAUL/CER/AzC/162
Acervo de Ceramica - ©FBAUL

Painel 5.

Autora: Maria Leonor Serpa Branco
Data: julho 1985

Titulo: sftitulo

Medidas: 64,5 x 79,5 cm

Cota: FBAUL/CER/AzC/189
Acervo de Ceramica — © FBAUL
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Na figura 22 a paleta de cores reduz, mas é chamativa pelo seu contraste. As formas
ganham vida pela sua simplicidade, a mancha é trabalhada na sua composi¢do, sendo o

elemento principal. No caso do contorno das figuras € nulo.

FIG. N°22 Painel 9.
Autora: Isabel Maria Duarte
Data: 1983/1984
Titulo: s/titulo
Medidas: 45 x 62 cm
Cota: FBAUL/CER/AzC/209
Acervo de Ceramica - ©FBAUL

Painel 8.

Autora: Dina Perdigdo Picarra
Data: 1998/1999

Titulo: s/titulo

Medidas: 45 x 75 cm

Cota: FBAUL/CER/AzC/205
Acervo de Ceramica — ©FBAUL

Painel 7.

Autora: Sara Teixeira Carvalho
Data:1999/2000

Titulo: sf/titulo

Medidas: 52,2 x 66,4 cm

Cota: FBAUL/CER/AzC/204
Acervo de Ceramica — ©FBAUL
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No plinto seguinte encontram-se pecas realizadas nos anos de 1999 e 2000. Tém uma
nova narrativa a nivel plastico, oferecendo uma pintura onde o desenho ganha um novo
cardcter. Tanto a mancha como a linha sdo trabalhadas de forma equilibrada,
possibilitando o destaque da linha sobre o fundo. A evidéncia de cor vermelha, presente

em ambos os painéis de fundo verde e negro, ganha notoriedade, criando uma dimenséo

espacial.

FIG. N°23 Painel 11.
Autora: Paula de Sousa Prates
Data: 1998/1999
Titulo: s/titulo
Medidas: 90 x 80 cm
Cota: FBAUL/CER/AzC/196
Acervo de Ceramica — ©FBAUL

Painel 10.

Autor: Manuel Filipe Caeiro
Data: 2000

Titulo: s/titulo

Medidas: 90 x 75,3 cm

Cota: FBAUL/CER/AzC/163
Acervo de Ceramica - ©FBAUL
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Permanecendo a época de producéo no ano de 2000, aproximam-se de desenhos abstratos
ilustrativos, em composicdes de formas simples. A linha € o elemento principal. A fuga
do painel do modelo standard, o quadrado, permite a exploracdo de novas formas

compositivas do azulejo, aproximando-se um abstracionismo informal.

FIG. N°24 Painel 13.
Autora: Sofia Marques Barradas
Data: 1999/2000
Titulo: sftitulo
Medidas: 60 x 90 cm
Cota: FBAUL/CER/AzC/161
Acervo de Ceramica — ©FBAUL

Painel 12.

Autora: Isabel Sousa Afonso
Data: s/data

Titulo: s/titulo

Medidas: 90,5 x 90,5 cm

Cota: FBAUL/CER/AzC/167
Acervo de Ceramica - ©FBAUL
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Nos painéis 15 e 14 verificamos a introducdo de elementos estranhos a pintura de

ceramica, como clipes e pregos. Os objetos servem de pequenos apontamentos sobre as

composicdes simplistas, explorando novas texturas e relevos.

FIG. N°25 Painel 15.
Autora: Teresa Goncalves Fernandes
Data: 1989/1990
Titulo: sf/titulo
Medidas: 60,2 x 90,5 cm
Cota: FBAUL/CER/AzC/164
Acervo de Ceramica — ©FBAUL

Painel 14.

Autor: Bruno Miguel Sousa
Data: 1991/1992

Titulo: sf/titulo

Medidas: 75,5 x 75,5 cm

Cota: FBAUL/CER/AzC/165
Acervo de Ceramica — ©FBAUL
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Na figura 26, o conjunto ceramico mostra o uso de cor reduzido. O painel ganha

notoriedade pelos varios apontamentos e diferentes exploracdes realizadas nos azulejos

de forma individual. A observacdo minuciosa permite o descobrir da superficie com

pequenas texturas, riscos e manchas.

——

FIG. N°26 Painel 18.

Autora: Monica Salema Capucho
Data: 1997/1998

Titulo: sf/titulo

Medidas: 50,4 x 65,2 cm

Cota: FBAUL/CER/AzC/172
Acervo de Ceramica — ©FBAUL

Painel 17.

Autora: Vera Sousa Carmo

Data: 1998/1999

Titulo: s/titulo

Medidas: 60 x 75 cm

Cota: FBAUL/CER/AzC/169
Acervo de Ceramica — ©FBAUL

Painel 16

Autora: Isabel Sabino

Data: s/data

Titulo: sf/titulo

Medidas: 56 x 42 cm

Cota: FBAUL/CER/AzC/228
Acervo de Ceramica — ©FBAUL
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No plinto seguinte, encontra-se a exploragdo do quadrado sobre o quadrado, numa
intercecdo que cria profundidade, em que as varias formas geomeétricas se agenciam no
espaco. A linha contorna a forma. A mancha é trabalhada de diferentes modos, permitindo
um contraste entre as pinceladas simples e as que criam relevo, dando volumetria. A linha
de contorno sobre determinadas figuras confere-lhes tridimensionalidade, permitindo um

destaque das formas geométricas sobre o fundo.

FIG. N°27 Painel 21.
Autora: Ana Maria Casimiro Nunes
Data: julho 1987
Titulo: s/titulo
Medidas: 90,4 x 90,4 cm
Cota: FBAUL/CER/AzC/182
Acervo de Cerdmica - ©FBAUL

Painel 20.
Autora; Ana Paula Carmo Serro
Data: 1990/1991
Titulo: sf/titulo

Medidas: 83 x 105 cm

Cota: FBAUL/CER/AzC/188
Acervo de Ceramica — ©FBAUL

Painel 19.

Autora: Susana Carvalho Campos
Data: 1998/1999

Titulo: s/titulo

Medidas: 59,5 x 60 cm

Cota: FBAUL/CER/AzC/171
Acervo de Ceramica — ©FBAUL
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Depois, entra-se num conjunto de pinturas que denotam um forte caracter ao nivel de
desenho. A suavidade do traco que contorna as figuras claras, dando-lhes destaque,
contrasta sobre a expressividade do fundo, onde a mancha, a auséncia de vidrado e o0s
salpicos criam relevo e profundidade. H4 uma forte dindmica entre as figuras do primeiro

plano e as diversas manchas no plano de fundo.

FIG. N°28 Painel 23.
Autor: Pedro Fortuna
Data: 1991/1992
Titulo: s/titulo
Medidas: 77,5 x 77,5 cm
Cota: FBAUL/CER/AzC/191
Acervo de Ceramica — ©FBAUL

Painel 22

Autor: Méario Rita Mamede
Data: julho 1983

Titulo: sftitulo

Medidas: 60 x 75 cm

Cota: FBAUL/CER/AzC/192
Acervo de Ceramica - ©FBAUL
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As obras seguintes sdo morfologias de caracter geométrico, abstrato e onirico. Palete

cromatica escura, onde as composi¢es formais jogam num complexo de linhas e

manchas. A linha ganha uma denotacgdo agressiva e repetitiva pelo riscado sobre as varias

sobreposicOes de manchas, que criam camadas sobre o azulejo, conferindo textura e

relevo.

FIG. N°29 Painel 26.

Autora: Diolinda Silva Salsa
Data: julho 1981

Titulo: s/titulo

Medidas: 60 x 75 cm

Cota: FBAUL/CER/AzC/170
Acervo de Ceramica — ©FBAUL

Painel 25.

Autora: Monica Derichsweiler Dessa
Data: julho 1989

Titulo: sf/titulo

Medidas: 60 x 70 cm

Cota: FBAUL/CER/AzC/156
Acervo de Ceramica — ©FBAUL

Painel 24.

Autora: Alexandra Cristévao Ferreira
Data: julho 1989

Titulo: sf/titulo

Medidas: 60,5 x 75,5 cm

Cota: FBAUL/CER/AzC/177

Acervo de Ceramica - ©FBAUL
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Na figura 30 situam-se painéis de pequenas dimens@es, onde sdo representados diferentes
ensaios. Exercicios de desenho, dando a conhecer o carécter da disciplina nos anos de
iniciacdo. O corpo humano esta presente em todos os painéis. A linha de contorno é
predominante para a construcéo de figuras.

O espago em branco designado de (a.), encontra-se reservado para colocar objetos, dando
a conhecer os materiais usados para a concretizagdo das pecgas expostas. Pretende-se expor
um conjunto objetos utilizados na disciplina tais como; pigmentos, pincéis, tigelas,

balanca de ourives, entre outros.

FI1G. N°30 Painel 30.
Autor: José Filipe Rocha da Silva
Data: 1997/1998
Titulo: s/titulo
Medidas: 42,2x28,7cm
Cota: FBAUL/CER/AzC/46
Acervo de Ceramica — ©FBAUL

Painel 29.

Autor: Pedro Proenca

Data: s/data

Titulo: s/titulo

Medidas: 42 x 28 cm

Cota: FBAUL/CER/AzC/61
Acervo de Ceramica — ©FBAUL

Painel 28.

Autora: Ana Rita Carvalho Afonso
Data: 1997/1998

Titulo: s/titulo

Medidas: 31,6 x 47,5 cm

Cota; FBAUL/CER/AzC/212
Acervo de Ceramica — ©FBAUL

Painel 27.

Autor: Pedro Portugal
Data: s/data

Titulo: s/titulo
Medidas: 45 x 60 cm
Cota: FBAUL/CER/AzC/207 71
Acervo de Ceramica — ©FBAUL




No plinto seguinte, a linha de contorno é o elemento que se destaca, dando lugar a figuras
e conferindo tridimensionalidade a composicdo. Cada espaco fechado pelo contorno €
designado por uma cor Unica, uma mancha simples. O espago é controlado pela linha
grossa, criando uma composi¢do de “corda”. As figuras permanecem estéticas por

situarem-se no centro da composicao.

FIG. N°31 Painel 33.
Autora: Maria Antunes Angela
Data:1976/1977
Titulo: s/titulo
Medidas: 45 x 88 cm
Cota: FBAUL/CER/AzC/193
Acervo de Ceramica — ©FBAUL

Painel 31.

Autora: Maria Garcia de Fonseca
Data:1977/1978

Titulo: s/titulo

Medidas: 42,2 x 56,6 cm

Cota: FBAUL/CER/AzC/102
Acervo de Ceramica — ©FBAUL

Painel 32.

Autora: Maria Luisa Pereira Ribeiro
Data: 1997/1998

Titulo: s/titulo

Medidas: 42,5 x 56,5 cm

Cota: FBAUL/CER/AzC/174
Acervo de Ceramica - ©FBAUL
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Os painéis da figura 32 acolhem um retorno a exploracdo geométrica, em que a linha e a

mancha jogam entre si ao longo da composicao. O trabalho da linha sobre a mancha, e a

mancha sobre a mancha permite a criacdo de textura e de relevo, conferindo profundidade

a pintura. Uso de uma paleta rica em cores.

rt

FIG. N°32 Painel 34.
Autor: Francisco Alexandre Cardia
Data: julho 1987
Titulo: sf/titulo
Medidas: 65 x 109 cm
Cota: FBAUL/CER/AzC/187
Acervo de Ceramica — ©FBAUL

Painel 35.

Autora: Paula Lopes Cardoso
Data: 1985/1986

Titulo: s/titulo

Medidas: 45 x 60 cm

Cota: FBAUL/CER/AzC/210
Acervo de Ceramica - ©FBAUL

Painel 36.

Autora: Alexandra Otero Horaceia
Data: 1991/1992

Titulo: s/titulo

Medidas: 92,5 x 32 cm

Cota: FBAUL/CER/AzC/186
Acervo de Ceramica — ©FBAUL
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As obras seguintes constituem uma aproximacao ao expressionismo abstrato, em que a
mancha constréi a forma que compde a composicdo. O uso excessivo de engobe no
azulejo cria uma camada de textura e da profundidade a pintura. Os estalados resultantes

da cozedura conferem textura e volume as varias manchas.

FIG. N°33 Painel 39.
Autora: Maria Caeiro dos Santos
Data: julho 1984
Titulo: sftitulo
Medidas: 63 x 77 cm
Cota: FBAUL/CER/AzC/197
Acervo de Ceramica — ©FBAUL

Painel 37.

Autora: Fernanda Santos Almeida
Data: 1989/1990

Titulo: s/titulo

Medidas: 45 x 74 cm

Cota: FBAUL/CER/AzC/200
Acervo de Ceramica — ©FBAUL

Painel 38.

Autora: Maria Almeida Cortegaca
Data: julho 1987

Titulo: s/titulo

Medidas: 60,5 x 75 cm

Cota: FBAUL/CER/AzC/202
Acervo de Ceramica - ©FBAUL
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Segue-se a exploracdo do excesso de engobe e do seu resultado em processos de cozedura.

Contudo, esta exploragdo passa para segundo plano. O desenho e a mancha de fundo

criam uma composicao, dando destaque as figuras do primeiro plano.

FIG. N°34 Painel 42.
Autora: Maria Aldina Costa
Data: julho 1989
Titulo: s/titulo
Medidas: 60 x 90 cm
Cota: FBAUL/CER/AzC/158
Acervo de Ceramica - ©FBAUL

Painel 43.

Autora: Catarina Rodrigues Brito
Data: 1997/1998

Titulo: s/titulo

Medidas: 50 x 60,7 cm

Cota: FBAUL/CER/AzC/108
Acervo de Ceramica — ©FBAUL

Painel 40.

Autora: Teresa Franco Fernandes
Data: 1990/1991

Titulo: s/titulo

Medidas: 75 x 75 cm

Cota: FBAUL/CER/AzC/159
Acervo de Ceramica - ©FBAUL

Painel 41.

Autor: Augusto Caeiro Casaca
Data: julho 1985

Titulo: s/titulo

Medidas: 80 x 65 cm

Cota: FBAUL/CER/AzC/133
Acervo de Ceramica - ©FBAUL
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2.3.3. A curadoria da exposicao: plantas e visualizacdo 3D

O mapa da figura n.° 35 indica o percurso que o visitante deve realizar, desde a entrada

na Faculdade, passando pelo o patrio principal, até a cisterna.

i

FIG. N°35 Vista de Cima da planta do piso 0,
referente ao percurso a realizar pelo visitante.

O mapa de exposicdo das figuras n.° 35 e 36 é organizado com uma indicacdo de setas e
a numeragao do percurso (opcional) a realizar pelo visitante. A enumeragdo dos painéis

da figura n.° 36 serve também para criar uma relacdo com o discurso de interpretacéo

realizado no ponto anterior.

- — L

26. 22, 19, 17. 16.

FIG. N°36 Vista de Cima da planta do piso -1 referente a cisterna da FBAUL. Mostra
da exposicdo com organizacdo de plintos e respetivos painéis enumerados.
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Sendo esta uma proposta digital expositiva, é apresentando um percurso através de
imagens em 3D realizadas em SketchUp Pro 2020, com diferentes pontos de vista.
Esta abordagem permite ter uma visdo geral do que serd a constru¢do de uma futura
exposicdo na cisterna.

FIG. N°37 Vista da entrada da Faculdade de Belas-Artes, com cartaz
inserido na parede, anunciando a exposicéo.

FIG. N°38 Vista do Piso 0, onde o painel vertical é colocado, no acesso a
presidéncia (onde a personagem € inserida), e ao acesso ao patio principal.
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FIG. N°39 Vista de entrada para a exposicéo, acesso pelo o patio do piso 0.

FI1G. N°40 Vista de entrada para a cisterna.

FIG. N°41 Vista da exposicdo no topo das escadas a entrada.
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FIG. N°42 Vista da exposigdo no fim das escadas a entrada.

FI1G. N°43 Vista da exposicdo no fundo da sala.
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FIG. N°44 Vista de cima do piso 0, apresentado o plinto vertical.

FIG. N°45 Vista de cima da exposicéo, inserido no piso -1, cisterna.
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2.3.4. Os materiais de divulgacéo

O livro The handbook for museums!®® serve de guia ao fornecer informagio
pormenorizada, descrevendo os varios passos de preservacao dentro de uma instituicao e
as suas respetivas exposicoes. O autor refere toda a atividade que existe por detrés de
uma exposicao, referenciado a investigacéo, os planeamentos, 0s prazos, 0s or¢camentos,
a interpretacao de materiais, a conservagdo e manutencao, o projeto educativo e os planos
promocionais. Comenta a importancia da conservacao das pegas, como sendo um papel
desempenhado pelo colecionador ou o curador. Em termos de divulgacéo, enuncia os
passos necessarios para a preparacao dos planos de acdo referentes a exposicao, press-

realese e posters.

Seguindo a linha de pensamento, a divulgacdo numa exposicdo € um dos pontos
essenciais para ser reconhecida pelo publico. Numa primeira instancia, o convite ou
press-release, serve para anunciar a mostra expositiva. Tendo como informacdes o local,
a data e uma breve introducdo sobre a exposicao.

Neste caso, seria anunciada para todos os docentes da institui¢do, alunos e antigos alunos,
bem como para todos 0s entusiastas sobre a matéria. O convite para a inauguracao seria
disponibilizado via e-mail, com o apoio do Gabinete de Comunica¢do anunciado nas
redes sociais, como o site da Faculdade, Instagram e Facebook. Outros meios de
divulgacdo passam pelo cartaz e folhetos, que seriam distribuidos pela Faculdade de
Belas-Artes, e noutros pontos de caréater artistico e cultural, bem como na Reitoria da
Universidade de Lisboa.

De forma a anunciar a exposi¢éo, sera colocado um cartaz convidativo a entrada da

Faculdade de Belas-Artes (ver figura n°® 36).

102 EDSON, Gary; DEAN, David - The handbook for museums. London and New York: Routledge —
Taylor & Francis Group, 1994.
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eogsyn e
sepe-seloq q

(data deinicio de fim de exposicdo)

Um projeto curatorial em tomo do acervo de ceramica

) Curatorial S
-4 igital r

PIGMENTOS

SOBRE
RTERRA

b belas-artes

a ulisboa

(data | hora de inaguraco) FBAUL,

Cisterna no Piso 1, acesso pelo o patio central

TEL: +351213 252100

cademia nacional de belas artes, 1249-058

Carris: 28E

Metro: Baixa-Chiado

wwwhelasartes.ulishoa.pt

FIG. N° 46 Convite impresso, 148 cm x 105 cm. Frente e verso.
Design realizado por Igor Coelho©.

) Curatorial
igital

b belas-artes

a ulisboa

FIG. N°47 Cartaz. Design por Igor Coelho®©.
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2.3.5. Proposta de catalogo

Para além dos meios enunciados de forma a anunciar a inauguracdo da exposicao, sera
também importante a edi¢do de um catalogo: um meio de informagao contendo o discurso
relativo & exposicdo, permitindo ao visitante trazer consigo parte da exposi¢do — uma
memoria.

Neste sentido nesta dissertacdo propde-se um catalogo digital, que tera como contetdos
textos introdutorios de Pedro Fortuna, Alice Alves e Natacha Alves; uma apresentacdo da
proposta expositiva “Pigmentos sobre a Terra”; a evolu¢do da disciplina ao longo dos
anos; a importancia do acervo de ceramica; contextualizacdo do espaco selecionado para
a exposicdo — a cisterna; apresentacdo dos painéis contemporaneos selecionados e 0s
contributos. A necessidade de ter planeado o catalogo parte da importancia da criagao
de um meio de divulgacdo em torno da propria exposi¢do, permitindo dar a conhecer o
funcionamento da disciplina curricular de ceramica, e a importancia que assume no

presente, através dos varios ensaios.

f 1| .IGMEI\a‘

.| SOBRE
| ATERRA

Painéis contemporaneos
do acervo de azulejaria
da FBAUL
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PIGMENTOS
SOBRE
ATERRA

Painéis contemporaneos do
acervo de azulejaria
da FBAUL

Estudo sobre o Ensino Artistico

na Faculdade de Belas-Artes e
o Acervo de Cerdmica

INDICE

10.
12.
14.

16.

Prefacio Alice Alves

Prefécio Pedro Fortuna
Pigmentos sobre a Terra
Tecnologia de Ceramica

O acervo de Ceramica

A Cisterna

Os Painéis Contemporaneos

Contributos
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Prefacio

Alice Nogueira Alves, Professor Auxiliar
Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa

Cota: FBAUL/CER/AzC/ 97

Titubo: s/tindo Medidas: 84 x 30 cm

Data: 977/78

Autora: Luisa Mendonga
Acenvo de Cerdmica - € FBAUL

A criagao do Acervo de Para além da colegao No seu conjunto, estas pegas
Ceramica da Faculdade de de painéis de azulejos representam quatro séculos
Belas-Artes da Universidade contemporéneos que se de arte portuguess, refletindo

de Lisboa, em 2018, resultou
do esforgo realizado por
professores e alunos para a
reunido de vdrios objetos e
colegdes que se encontravam
dispersos.

Como resultado, foi criado
um acervo representativo
de duas dreas disciplinares,
aPintura e a Escultura, que
se entrecruzam no barro,
explorando-o de formas
diferentes.

apresenta nesta exposicao,

o acervo conta ainda com

um conjunto e 74 baixos-
relevos, uma colegao de cerca
de 2200 azulejos antigos
soltos, aos quais se juntam os
muitos milhares espalhados
pelas paredes do edificio, as
colegoes resultantes do projeto
e exposi¢do Mercado da Fruta,
com mais de 70 pegas, eum
conjunto de obras de alunos
da area de Escultura que ainda
se encontra em processo de
inventariagao.

as varias campanhas de
construgao e reconstrugao

do edificio que as alberga,

mas também a histéria do
ensino artistico em Portugal
nas Gltimas quatro décadas,
representando algumas
geragdes de alunos e
professores que por aqui foram
passando.

Prefacio

Pedro Matos Fortuna, Professor Auxiliar

Faculdade de Belas-Artes da Uni

idade de Lisboa

O garrote corta proficiente

a pela de barro e a lastra
exturdida é o entendimento
possivel entre o rolo e o pano,
contra o tampo de pedra -
primeiro sinal de anuéncia a
bidimensao.

Outras vezes, o corpo

dictil acomoda-se na cama
quadrada do gesso e espera.
A ceramica faz-se da espera.
Repito - a Cerdmica repete-se
vezes sem conta enquanto a
agua se esgota.

Vem depois um grande fogo,
domesticado e prédigo, que
fecha um primeiro ciclo e
inaugura a Ceramica.

A Pintura ja comegou,
anterior e interior,

aquilo que sera pele. Sobre ela
derrama-se a calda, de silica
temperada pelo chumbo, pelo
litio, pelo calcio, adogada pela
argila.

Oestanho e o zircénio,
opacificando, ocultando o
que antes estava marcado,
acidentalmente deixando ali
um poro ou uma sombra vaga
etranslicida.

Depois os 6xidos corantes,
ignifugos, ou de sintese e an-
ilados provisoriamente - outra
vez a domesticagdo - chama-
dos pela infinita combinagdo
de letras e algarismos.

O gesto da pintura faz-se a
si proprio mediante o apli-

Vive da ilusdo de mostrar por
dentro a validade protocolar

cador - o trapo, a esponja,

os pelos da orelha de um

toiro, os delicadissimos de
marta, as cerdas de porco e de
inomindveis sinteses - a marca
negoceia sempre o material
com o suporte.

Sobrepde -se e convive na
declinagao larga dos materiais,
sem gestos indcuos.

is, a per-

da por combustao e a nova
visualidade, sinterizada e
vitrificada.

Aprendé-la é gerir de perto
esses materiais, mas também
educar o préprio gesto en-
quanto autor.

A majélica é uma danga
aquética e entrega sem
corregdo; os vidros sdo a con-
strugao densa que a viscosi-
dade detém.

Em ambos os casos eem
todos os mistos e combinados,
aPintura Cerdmica alimen-
ta-se da matéria delirante.

Cota FBAUL/CER/ AzC/230

Data: 1957 Titudo: s/tindo Medidas: 56 x 84 cm

Acervo de CerSmica <0) FBAUL

Autora: Alberto Minior




PIGMENTOS

SOBRE ATERRA

“Pigmentos sobre a Terra"

€ um projeto curatorial que
engloba um estudo em
torno dos painéis de azulejo
contemporaneos do acervo
de ceramica.

Procura apresentar uma
dindmica entre o tempo e 0
espago, criando uma ligagdo
entre o préprio acervo e

0 ambiente intimista da
cisterna, ao dar a conhecer
um espdlio expressivo,
pléstico e estético.

Este catdlogo retine um Estes ensaios autorais
j de t dos
artisticos de varias geraco prendi pesq
que representa o percurso e investigagdo, resultando
de aprendizagem dos alunos da reflexao de exploragoes
que passaram pela disciplina artisticas, em que a pintura
de Tecnologia de Ceramica ganha um novo destaque
na Faculdade de Belas-Artes, expressivo sobre
entre 1974 e 2011. a cerdmica.
A selecdo de painéis aqui
apresentada tem como
objetivo dar a conhecer
novos modelos de exploragao
em torno da pintura sobre
o suportede ceramica,

abordados tanto por alunos
pintores como por alunos
escultores.

Do 1980781 Tivao: 8.ty Modidas 80 x )5 om Cots: FEALL/CER/A2C

Aunon: Warks Pais
Acenc de Cardmica 5 FIAUL

OACERVO DE
CERAMICA

A coleg 3o de paingis
contempor Sneos inserids
dentro do acervo de
cardmics da Feculdade de
Bolas-Artes é constituida
por 272 painéis de
diferertes autores. Aqul
estdo incluidos 37 sxulejos

pelos alunos.
Apercebamo-nos 08
preferéncias estébicas e
formais, das infulnciss de
artistas ¢ dos movimentos
artisticos contemporineos.,

Observando o scervo na

avulso, 2 paindis f
por 2 azdejos, 46 paneis
formados por 4 azulejos e
187 painéis com mass de 4
azueos.

Ao oihar 0 acarvo no seu
conjunto, 3ssim como para

sua encontramos
ums evolugdo so longo

dos ancs, iniciando-se

Nos Primewos exXercicios
técnicos, na descobera

ds propria tecnologis,
seguindo-36 para o6
projetos em que os alunos

novas

o desenvolvimento da axploram a nivel mals
disciplina Tecnologi < o surg
Cerdmica, podemos tragar perspativas do seu trabalho
uma trajetdsia de progresso cnativo.

nos trabalhos desenvolvidos

"

Do pericdo de 1380 ¢
2000, existe um corjunto
de grande sensibilidade
80 nived tecnoldgico &
eXpressivo que representa
um amadurecimento, no
dasenvolvimento técnico @
piéstico dentro do dominio
da plasticidade da pintura
sobre a cerdmica.

Medidas: 90 x 120 cm

Titudo: s/ ko

Data: 1979
Cota: FBAUL/CER/AZC/221 Acervo de Cerimica -(f) FBAUL

Autora: Jodo Paulo




ACISTERNA

A cisterna encontra-se
localizada no interior da
Faculdade de Belas-Artes,
fazendo parte da construgdo
do antigo Convento de

Sao Francisco, fundado no
século X1l

E caraterizada pela sua
planta quadrangular
abobadada e estrutura
em pedra de cantaria. O
espago amplo com pouca
iluminagao coloca o
observador numa “capsula
do tempo’} permitindo

o contato com um local
misterioso, intrinseco,
mistico e historico.

A escolha deste local
deve-se ao facto de ser
capaz de reunir um nimero
significativo das pegas,
paossibilitando uma visao
ampla desta parte do
acervo.

Outro aspeto importante a
referir, e que se pretende
valorizar com esta mostra, é
0 proprio espago expositivo
e a selegdo de pegas

no acervo de ceramica,
pretendendo completar a
importancia patrimonial
quer do acervo, quer do
espago, reunindo um
ambiente onde a heranga e
0 espdlio comunicam entre
si.

PAINEIS .
CONTEMPORANEOS

AL

=1

CJ S
W

N1

Autora: Vanda Videla

Data: 1984

Tihtulo: s/titulo

Medidas: 882x982 cm

Cota: FBAUL/CER/AzC/198
Acervo de Cerdmica -{&FBAUL

87



Na
Autor: Carlos Almeida Marques
Deta: julho 1989

Titulo: s/titulo

Medidas: 60,5x 90,5 cm

Cota: FBAUL/CER/AZC/176
Acervo de Cermica - (© FBAUL

N3

Autora: Maria do Carmo Santos
Data: 1982/1983

Thulo: s/titulo

Medidas: 45x 60 cm

Cota: FBAUL/CER/AzC/T73
Acervo de Cermica - @ FBAUL

N2
Autora: Maria José Botelho de Brito
Data: julho, 1989

Medidas: 80x 655cm
Cota: FBAUL/CER/AZC
Acervo de Cermica -2 FBAUL

N&
Autora: Maria Teresa Gongahes
Data: julho 1988

Medidas: 60 x 90 cm
Cota: FBAUL/CER/AZC/162
Acervo de Cerdmica - € FBAUL

N5

Autora: Maria Leonor Serpa Branco
Data: julho 1985

Titulo: s/titulo

Medidas: 64,5 X795 cm

Cota: FBAUL/CER/AZC/189
Acenvo de Cermica - € FBAUL
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Ng
Autora: Isabel Maria Duarte
Data: 1983/1984

Thtulo: s/tiulo

Medidag: 45x 62 cm

Cota: FBAUL/CER/AZC/209
Acervo de Cerdmica - € FBAUL

Ne

Autora: Dina Perdiglo Picarra
Data: 1998/1999

Thulo: s/thulo

Medidas: 45 x75cm

Cota: FBAUL /CER/A2C/205
Acervo de Cerdmica - ©FBAUL

Medidas: 52,2 x 66,4 cm
Cota: FBAUL /CER/AZC/204
Acervo de Cerdmica - ©FBAUL

25

N1

Autora: Paula de Sousa Prates
Data: 1998/1999

Thulo: s /titulo

Medidas: 90 x 80 cm

Cota: FBAUL/CER/A2C/196
Acervo de Cermica - () FBAUL

N10

Aubr: Manud Filipe Caeiro
Data: 2000

Thulo: s/titulo

Medidas: 80x 753 cm

Cota: FBAUL/CER/A2C /163
Acervode Cerdmica - @ FBAUL
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N3

28

i

—

N3
Autora: Sofia Marques Barradas

Medidas: 60 x90 cm
Cota: FBAUL/CER/AZC /161
Acervo de Cerdmica < FBAUL

Medidas: 80,5 80,5 cm
Cota: FBAUL/CER/A2C/167
Acervode Cersmica - © FBAUL

NS

Autors: Terwis Qongahes Furnundia
Dms: VESTHA0

Thube: o/duke

Machnr: 80,2 x 80,5 on

Conat FEBAUL/CER/AZCNe 4

Acervs de Cucdmics - ) PRALL

Nig

Aume Bruno Vi uel Scus

Diata 18511960

Thel: a/tule

Med dex 755 x 783 0n

Cota: FRALLCER/AIC /%6
Ao 06 Condmics - ) FBAUL
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N8
Autora: Ménica Salema Capucho

N17
Autora: Vera Sousa Carmo

Data: 1997/1998 Data: 1996/1999
Thulo: s/thulo Thulo: s/titulo
Medidas: 50,4 x 85,2 cm Medidas: 60x75cm @
Cota: FBAUL/CER/AZC /172 Cota: FBAUL/CER/AZC /169
Acervo de Cermica - © FBAUL Acervode Cermica-  FBAUL
N6
Autora: Isabel Sabino
Data: s/data
Thulo: s/tulo
Medidas: 56 x42cm
Cota: FBAUL/CER/A2C/228
Acervo de CerSmica -©FBAUL
33
N21 N20
Autora Ana Maria Casimiro Nunes Autora: Ana Paula Carmo Serro
Data: julho 1987 Data: 1990/1991
Thulo: s/titulo Thulo: s/titulo
Medidas: 904 x90,4 cm Medidas: 83x 105 cm
Cota: FBAUL/CER/A2C/ 182 Cota: FBAUL/CER/A2C /188
Acervo de Cerdmica - © FBAUL Acervo de Cerémica - © FBAUL
N1
Autora: Susana Carvalho Campos
Data: 1998/1999
Thulo: s /tiulo
Medidas: 59,5 60 cm
Cota: FBAUL/CER/AZC/1T
Acenvo de Cermica - (€ FBAUL
35
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N23

Autor: Pedro Fortuna

Data: 1991/1992

Thulo: s/titulo

Medidas: 775x 77,5 cm

Cota: FBAUL/CER/AZC /191
Acervo de Cerémica - & FBAUL

Cota: FBAUL/CER/AzC/192
Acervo de Cermica - DFBAUL

37
N2s N24
Autora: Diolinda Silva Salsa Autora: Alexandra Cristévo Ferreira
Data: julho 1981 Data: julho 1989
Thtulo: s/titulo Titulo: s/tiulo
Medidas: 80x 75cm Medidas: 60,5 75,5cm
Cota: FBAUL/CER/A2C/70 Cota: FBAUL/CER/AzC/TT7
Acervo de Cerdmica - ©FBAUL Acervo de Cerdmica - € FBAUL
N2s
Autora: Ménica Derichsweiler Dessa
Data: julho 1989
Titlo: s/titulo
Medidas: 60x70cm
Cota: FBAUL /CER/A2C/156
Acervo de Cerimica - (§) FBAUL
38 39
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40

N3O
Autor: José Filipe Rocha da Siha
Data: 1997/1998

Thulo: s/thulo

Medidas: 42.2x287cm

Cota: FBAUL/CER/AZC/46
Acervo de Cerdmica - @ FBAUL

N28

Autora: Ana Rita Carvalho Afonso
Data: 1997/1998

Thulo: s/titulo

Medidas: 316 x 475 cm

Cota: FBAUL/CER/AZC,
Acervo de Cermica - © FBAUL

N2

Autor: Pedro Proenga

Data: s/data

Thulo: s/tiulo

Medidas: 42x 28 cm

Cota: FBAUL/CER/AzC/61
Acervo de Ceréimica - ©) FBAUL

Cota: FBAUL/CER/AzC/207
Acervo de Cerdmica - © FBAUL

41

42

N33
Autora: Maria Antunes Angela
Data:1976/1877

Tindo: s/thtulo

Medidas: 45x 88 cm

Cota: FBAUL/CER/AZC/193
Acervo de Ceramica - @ FBAUL

N32

Autora: Maria Lufsa Perdira Ribeiro
Data: 1997/1998

Thulo: s/thulo

Medidas: 42,5 565 cm

Cota: FBAUL/CER/AZC/T74
Acervode Ceramica - @ FBAUL

N31

Autora: Maria Garda de Fonseca
Data:1977/1978

Tiudo: s/titulo

Medidas: 42,2 x 56,6 cm

Cota: FBAUL/CER/A2C/102
Acervo de Cerimica - (@) FBAUL
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N34

Autor: Frandisco Alexandre Cardia
Data: julho 1987

Tindo: s/thulo

Medidas: 65x109cm

Cota: FBAUL/CER/AZC/187
Acervo de Cerimica - &) FBAUL

N3s

Autora: Alexandra Otero Horacela
Data: 1991/1992

Titulo: s/tiulo

Medidas: 92,5x 32cm

Cota: FBAUL/CER/AzC/186
Acervo de Cerdmica -{) FBAUL

N35

Autora: Paula Lopes Cardoso
Data: 1985/1986

Titulo: s/tindo

Medidas: 45x 60 cm

Cota: FBAUL/CER/A2C/210
Acervo de Cerimica -{f) FBAUL

as

46

N3g

Autora: Maria Caeiro dos Santos
Data: julho 1984

Thulo: s/titulo

Medidas: 63 x77 cm

Cota: FBAUL/CER/AZC/197
Acervo de Cermica - @ FBAUL

N37

Autora: Fernanda Santos Almeida
Data: 1989/1980

Thulo: s/thulo

Medidas: 45 x74 cm

Cota: FBAUL/CER/A2C/200
Acervo de Cerdmica - @ FBAUL

N38

Autora: Maria Almeida Cortegaga
Data: julho 1987

Thulo: s/titulo

Medidas: 60,5x75cm

Cota: FBAUL/CER/AZC /202
Acervo de Cermica - @) FBAUL

47
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48

Na2

Autora: Maria Aldina Costa

Data: julho 1989

Titulo: s/thulo

Medidas: 60x 90 cm

Cota: FBAUL/CER/AZC /158
Acervo de Cerdmica - @ FBAUL

Nao

Autora: Teresa Franco Femnandes
Data: 1990/1991

Thulo: s/tiulo
Medidas: 75x 75 cm

Cota: FBAUL/CER/A2C /159
Acervo de Cermica - (©) FBAUL

Na3

Autora: Catarina Rodrigues Brito
Data: 1997/1998

Thulo: s/tiulo

Acervo de Cerdmica - © FBAUL

49

CONTRIBUTOS

Textos

Alice Alves

Pedro Fortuna

Natacha Alves
Design Gréfico

Natacha Alves

Igor Coelho
Créditos Fotograficos

© FBAUL
Pré-impressao

A designar
Impressdo/Acabamento

A designar

Faculdade de Belas-Artes, Universidade de Lisboa, 2019/2020

Data: 1980/81 Titudo: s/titulo Medidas: 45x60 cm  Cota: FBAUL /CER/AZC/214

Autora Diamantino Bravo
Acervo de Cerdmica -(§) FBAUL
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CONCLUSAO

A investigacao desenvolvida sobre o acervo de cerdmica e, em particular sobre 0s painéis
contemporaneos, permite a construcdo de um contexto historico do ensino artistico,
analisando-se a importancia das varias reformas e reestruturas na Escola Superior de
Belas-Artes de Lishoa e da Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa; assim
como a valorizacdo das pecas realizadas em contexto escolar, apds o 25 de Abril, num

novo contexto que foca num ensino individualizado.

Apesar da proposta de alteracdo ja ter algumas décadas nessa altura, esta mudanca de
paradigma reorganiza o ensino das varias disciplinas tecnoldgicas, levando a uma nova
exploracdo técnica e artistica por parte dos alunos, que se deve aos novos meios materiais
e alteracBes dos programas curriculares. Este acréscimo produtivo de obras autorais

resultou na construcdo do acervo de ceramica, que constituiu o objeto deste estudo.

A construcdo da evolucdo historica da disciplina foi apoiada em entrevistas, sendo este
aspeto essencial, dado o pouco material publicado referente a esta tematica. Os varios
testemunhos de antigos alunos e professores, enaltecem a reconstituicdo evolucdo da
disciplina A informacdo recolhida permitiu criar ligacdes entre os anos escolares e as
obras realizadas pelos alunos, construindo-se um mapa dividido em épocas.
Esta abordagem permite ter uma visdo geral das varias etapas, desde o inicio do estudo
na disciplina até ao explorar de materiais e técnicas. A reunido destes dados como base
de suporte permite ainda um estudo detalhado e pormenorizado dos painéis
contemporaneos do acervo de cerdmica, contribuindo para o registo e valoriza¢do do

patrimoénio da faculdade, o que possibilita a preservagéo e conservagédo do proprio acervo.

A construgdo do projeto curatorial, intitulado de “Pigmentos sobre a Terra”, tendo como
principal objetivo a divulgacdo da colecdo de cerdmica e o reconhecimento dos
testemunhos de vérias geraces de alunos na instituicdo, aborda ainda o percurso de
aprendizagem na disciplina de Tecnologia de Ceramica. A proposta digital expositiva tem
como objetivo poder vir a se realizar-se fisicamente. Conjugando a apresentacdo do
espaco patrimonial, a cisterna e um conjunto de obras autorais, permite-se ao publico

conhecer o conjunto de painéis num ambiente misterioso e historico. Todo o culminar de
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informacdo desenvolvido propde um discurso narrativo que acompanha 0s varios
desenhos realizados, as plantas de sala de exposi¢do e a organizacdo de um catalogo
digital, que vem ressalvar o acervo de cerdmica do ponto de vista da conservagéo, tendo
o curador um papel fundamental na contribuicdo de producdo de documentacdo e na

proposta de possiveis estratégias de preservacéao.

O projeto curatorial salienta a importancia do papel do curador dentro da preservacao da
colecdo, através dos enquadramentos historicos, permitindo uma construcdo aprofundada
que privilegia a prépria instituicdo, assim como possibilita o desenvolvimento de futuras
investigacdes. Tanto a exposi¢do como o catalogo permitem a mostra de obras de acervo,
que por norma sao pec¢as que ndo sdo visiveis ao olhar do publico. Ressalta-se ainda a
importancia da apresentacéo do proprio projeto curatorial, possibilitando conhecer todas
as camadas de construcdo de uma exposi¢do, sendo este processo igualmente importante

como o projeto final expositivo.

Num balanco final o nosso estudo defende a importancia de preservar 0s espacos
institucionais e as obras autorais que nele se encontram e pretende contribuir para o
desenvolvimento de novas investigacdes de diferentes areas de estudo dentro desta
instituicdo, como a conservacao e restauro, a critica, a curadoria, a museologia e a
museografia.

Relativamente a valorizacao do acervo de ceramica, devem ser aplicados novos modelos
de manutencéo e acondicionamento por parte da instituicdo, garantindo a salvaguarda das
pecas. Seria favoravel também a continuacéo estudos aprofundados sobre o acervo de
cerdmica, designadamente das pecas de escultura, das quais ainda existe pouca
informacdo, apesar de se constituir como um conjunto de grande exploracdo artistica
tridimensional em que se permitiu o desenvolvimento de novas tematicas a nivel plastico
e estético. Outro campo em aberto serd a organizacdo de mais projetos curatoriais,
desenvolvidos em torno da restante colecdo de cerdmica, permitindo mostrar outros

trabalhos desenvolvidos por alunos em contexto académico.
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Apéndices

I Entrevistas
Doc. 1 — Entrevista com o professor Pedro Fortuna, realizada a 16/04/20 por video

conferéncia.

Quais as primeiras memorias da tecnologia de ceramica

A minha memoria da tecnologia, foi a experiéncia como aluno. Tinha experimentado
antes pintar azulejo, o meu pai trabalhou como pintor de ceramica numa fabrica e eu tinha
alguma sensibilidade para a Tecnologia — “entrei para a ceramica” por esse lado. Na
altura, havia outras Tecnologias, mas a escolha foi clara. A ceramica era uma disciplina
com muita procura, mas tinha uma organizacdo muito clara, era sensivel ao fendmeno

tecnologia e expressivo, e a entrada foi nesses termos.

Qual foi a importancia que esta disciplina trouxe ao seu percurso académico?

A disciplina teve uma dupla a importéncia, no sentido em que, de facto durante alguns
anos utilizei o que aprendi na disciplina para completar a minha experiéncia, melhorar a
minha atividade profissional em part-time. Por outro lado, praticava e alargava o que
aprendia na Escola. Até 2000, trabalhei numa oficina, projeto familiar, e, nessa altura,
uma dimenséo criativa e coletiva em que também fazia alguma coordenacao, relacionava-
me com 0 mercado e organizava-me com outras pessoas. A disciplina estruturou o
conhecimento, de modo que eu pudesse desempenhar isso a titulo profissional. Mais
tarde, veio a acontecer esta possibilidade do ensino. Primeiro estive no secundario, na
Antonio Arroio, a ensinar ceramica, e depois iniciei a carreira na Faculdade. Portanto,

teve uma grande importancial

Para além da preparacgao técnica que era dada na aula, eram mostrados exemplos
artisticos?

Eram! A disciplina de cerdmica tinha trés niveis anuais, sendo que o primeiro e o segundo
eram eminentemente técnicos, a descoberta da tecnologia — experimentacéo. E o terceiro
nivel era de projeto. Logo nos iniciais, funcionou sempre em moldes de tecnologia
artistica, a maior parte eramos alunos de Pintura, alguns de Escultura, e, portanto, aquela
tecnologia ndo era apresentada de modo meramente mecanico, funcional, mas,

obviamente, com os projetos de trabalhos de outros profissionais de outros artistas que
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utilizavam recursos, e dava-nos, e da ainda hoje, uma perspetiva ao aluno e do que permite

0 seu trabalho criativo.

Havia diferenca nos exercicios pedidos de escultura e pintura, ou ndo havia
discrepancia?

As condigdes de funcionamento para a tridimensdo eram muito diminutas. Porque o
espaco era muito pequeno e com poucas condi¢des técnicas. Havia na altura s6 um
professor. Portanto as possibilidades ndo eram muito grandes, mas os alunos faziam pecas
tridimensionais, por iniciativa prépria, sobretudo os que eram de escultura. Suponho que
sim, que havia alunos de escultura inscritos em ceramica e que desenvolviam essa linha

de trabalho. Mas, de facto, as condic¢des de espaco eram muito limitadas.

Como funcionava o processo criativo?

O processo criativo funcionava de maneira muito livre. Eu diria que funcionava em
desenvolvimento direto daquilo que eram os niveis de projeto pessoal, ndo diretamente
das disciplinas de pintura, do 3.2, 4.°, 5.° ano, mas podemos chamar o projeto artistico
pessoal. Mas funcionava, ndo como veio de transmissdo dessas ideias anteriores, mas
como manifestacdo direta da sensibilidade de cada um. Eu andava preocupado, ou com
uma série de imagens na cabeca, com um propoésito e na disciplina era absolutamente
livre de desenvolver, com base em determinados propositos técnicos que havia nos
primeiros niveis, de iniciacdo e desenvolvimento, das competéncias que estdvamos a

adquirir. Depois, o desenvolvimento particular era absolutamente livre de cada um.

Hoje em dia a cadeira ainda funciona. Quais sdo as principais diferencas dos
primeiros anos, e qual o objetivo de disciplina?

Comegcando pelo fim. O objetivo da disciplina continua a ser dar os fundamentos e depois
uma habilitacéo téo larga e competente quanto possivel da tecnologia ceramica. Tém sido
feitas varias alteracdes ao longo deste tempo. Mas houve uma grande alteragéo, suponho
que tera sido em finais da década de 1990 — na altura ainda ndo estava na Faculdade como
docente. O Professor Vidal procedeu a uma reorganizacao cientifica e, partir dessa altura,
passou a tratar de uma quantidade de assuntos muito mais largos do que eram tratados
anteriormente, e que decorrem da informacao e daquilo que passou a ser 0 corpus técnico

internacional. Ensinam-se procedimentos e, digamos, os protocolos técnicos das varias
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fases e faces da tecnologia, e promove-se no final uma autonomia completa ao nivel do
projeto pessoal. Essa diferenca de ambicéo €é clara. E neste momento muito maior. Por
outro lado, também houve alteragdes na extensdo da presenca do programa, como lhe
disse, antes faziamos trés disciplinas anuais e neste momento fazemos trés Ucas
semestrais. Tudo teve de ser muito compactado. Por outro lado, os meios técnicos da
Faculdade sdo muito mais largados. A informacdo € muito maior, mas a compactagéo no

tempo € muito sensivel.

Entdo podemos assim dizer que pecas mais recentes ndo possuem tanto
amadurecimento como nos primordios da disciplina?

Claro, basta comparar. Basta fazer as contas. O curso passou de cinco para quatro anos
em Pintura, e a disciplina teve a compactacdo que referi. Nesta pratica, nas praticas das
tecnologias, ha sem ddvida um ganho muito grande com o seu desempenho, se nao
quotidiano, regular pelo menos, e com uma certa extensao. Por exemplo, a olaria ndo é
um dos cuidados da ceramica na escola, mas requer uma aprendizagem motora e destreza
técnica manual, psicomotora se quiser, que ndo se consegue sem uma extensdo de horas.
O mesmo se pode dizer em outros procedimentos. Qualquer pratica ndo se consegue sem
uma extensdo de horas... A ceramica requer uma extensao do fazer. Quando isso nao é
possivel, 0 amadurecimento das pessoas, dos artistas, da-se mais tarde. Enfim a ceramica
requer algumas condi¢des técnicas que ndo sdo faceis de iniciar, ao nivel profissional,
requer uma série de investimentos, de condicdes teécnicas. Eu diria que no fim das
disciplinas de Projeto, porque lidamos com um universo mais largo e menos tempo, nio

é de esperar que haja resultados tdo amadurecidos como antes.

O professor referiu anteriormente que as pegas eram selecionadas pelos professores
na altura, onde eram guardadas essas pegas inicialmente?

Sim, os professores pediam esse contributo aos alunos. Consideravam-se bons exemplos
dos exercicios, achados relevantes, pedindo aos alunos que doassem essas pe¢as. Eram
sobretudo ao nivel da pintura e painéis de azulejo, embora haja outras. Um quadro de
exceléncia oficioso. Guardavam-se numa arrecadacdo onde também eram guardadas
matérias-primas da tecnologia. Eram guardadas nesse armazém que tinha pouca luz,

alguma ventilacdo, mas a ceramica, como se sabe, ndo se dd muito mal com isso.
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Qual a importancia da salvaguarda deste patriménio?

E a possibilidade de olhar para manifestaces anteriores. E uma colecio académica que
d& noticia do que eram os resultados dos alunos ao fim de um certo tempo e com certas
praticas. E também uma amostra muito estimulante, penso eu, para novos alunos
perceberem que outros como eles, numa fase semelhante na vida, produziram bons
exemplos. O conhecimento de exemplos interessantes ou que concretizam determinadas
técnicas é sempre um grande estimulo para os alunos. Entendendo que a tipologia desta
colecdo académica, na Faculdade, com as condicdes atuais, faz todo o sentido que se

mantenha e que va sendo alargada.

Que importancia traz a disciplina a ceramica, enquanto pratica profissional?

Eu penso que a inclusdo da ceramica no curso da Belas-Artes € muito importante, por
varias razdes. Uma delas sera fornecer um conhecimento sistematizado, que permita uma
evolucdo auténoma posterior. Por outro, é muito importante também que isso se
concretize neste ambiente dos cursos superiores artisticos e de design, porque é a
oportunidade de ao mesmo tempo fazer enriquecer a ceramica com os contributos das
outras disciplinas e outros pensamentos. Claro que estas coisas nunca sao liquidas e
absolutas. Obviamente, se tivéssemos uma licenciatura de cerdmica, as prestacfes seriam
certamente de outra qualidade técnica, mas ndo seriam eventualmente téo ricas. Ha uns
anos participei numa reflexdo ao nivel europeu acerca do modo como diversas escolas
ensinavam. Como se mantém vivo e dinamico o ensino da Ceramica, como progride e se
mantém atual. Como a Ceramica se liberta do perigo de ndo ser s6 uma replicacdo técnica
da sua pratica mais ou menos exuberante. Hoje, as diferencas entre arte e artesanato, que
é uma espécie de fantasma que a ceramica tem, se calhar € menos importante, e faz-se
com outros contributos. Tudo na cultura e na arte se tornou plural. Mas também de alguma
forma precario, muito a primeira vista. Mas é enriquecedor para a ceramica que haja um
olhar tdo aprofundado quanto possivel, suficiente sobre a histdria da arte, sobre a estética,
sobre 0 pensamento, a antropologia e a sociologia, mesmo as custas de uma certa
disponibilidade para a ceramica. Acredito que se ddo os fundamentos técnicos essenciais,
e que se habilita as pessoas a pensarem, projetarem e a se inquietarem com as ideias que

sdo importantes.
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Existem pecas que foram emolduradas pelo o professor, certo?
Sim! Quando se tronou possivel, come¢dmos numa tentativa de organizar “uma certa
exposicao”. Pegdmos em alguns painéis que nos pareceram melhores, foram limpos e

colados...

E etiquetados também?

Etiquetados também sim, havia um levantamento, se ndo completo, pelo menos parcial.

Porque é que esta exposi¢ao acabou por nao se realizar?

Porque, entretanto, foram faltando os meios. Obviamente ndo correspondia também a
minha maior urgéncia e ndo foi possivel continuar isto. Na altura ndo havia esta
licenciatura e este nacleo de artes e do patrimonio, portanto foi-se adiando até agora —

ainda bem que a faz. Parabéns.

Obrigada!
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Doc. 2 — Entrevista com o professor Jorge Vidal, realizada via e-mail a 06/12/20.

Quais sdo as suas primeiras memdrias associadas a disciplina Tecnologia de
Ceramica?

No ensino anterior a 1974, os entdo Cursos Gerais de Pintura e de Escultura, ambos
com 4 anos, tinham a Tecnologia Ceramica nos seus planos de estudo, incluidas nos
respectivos grupos complementares de disciplinas, designados "Estudos Tecnologicos".
Na Pintura, estes eram de Ceramica, Gravura, Tapecaria, Mosaico, Vitral e Fresco —
que nunca foi lecionada. Na Escultura, de Ceramica, Gessos, Pedra, Medalhistica,
Madeira, Metais e os Plasticos. Sendo leccionadas, duas a duas, em disciplinas anuais e
obrigatorias, a Ceramica, na Pintura, era simultaneamente com a Tapecaria, € na
Escultura, salvo erro, com a Medalhistica. A esses Cursos Gerais seguiam-se, num 5°
ano, os correspondentes Cursos Complementares. Nestes, o aluno podia optar pelo
aprofundamento dos estudos numa das tecnologias anteriormente frequentada.
Mas, quanto a Ceramica, a ESBAL ndo tinha equipamentos e materiais que
possibilitassem os respectivos estudos tecnoldgicos - excepto um forno eléctrico, com
grandes limitacbes de funcionamento - pelo que as suas disciplinas nunca foram

leccionadas.

Segundo as informacgbes que recorri, o professor Jorge Vidal foi assistente na
Faculdade de Belas-Artes, dando apoio na disciplina de ceramica com o professor
Conceicdo Ferreira. Como funcionava a disciplina nesta altura? E como foi se
alterando com o passar dos anos?
A resposta € complexa e extensa, pelo que, nas presentes condicGes, sera resumida ao
essencial. Com o 25 de Abril de 1974, a ESBAL considerou que era oportuno e necessario
introduzir profundas alteracdes nas suas actividades cientificas e pedagdgicas, para
além de outras. Consequentemente, procedeu a revisdo dos seus planos de estudo,
estabelecendo novos objectivos, areas cientificas e metodologias de ensino,
designadamente:

a) Os referidos cursos, mantendo 0s cinco anos anteriores, passaram a ter dois
graus de formacdo - o bacharelato, até ao 3° ano, e a licenciatura, com o 4° e 5° ano.
O acesso a esta ficou, exclusivamente, dependente da obten¢do do bacharelato, alterando

0 até entdo em vigor, que era de uma classificagdo minima de 14 valores, obtida numa
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prova pratica realizada no final dos Cursos Gerais, indispensavel para a inscri¢do no 5°
ano, correspondente ao Curso Complementar.

b) As tecnologias passaram a ser dadas em disciplinas especificas para cada uma
delas, com trés niveis anuais de formacao, designados, respectivamente, de Iniciacao,
Aprofundamento e Investigacao.

c) Os Cursos de Pintura e de Escultura mantiveram as tecnologias que
anteriormente Ihes estavam afectas, referidas em 1, mas excluidas dos planos de estudo
do Design. As disciplinas de ceramica passaram a reunir as duas especialidades, com
programacdes especificas para cada uma delas.

d) No 2° ano, o aluno tinha que optar por uma das tecnologias afectas ao Curso
onde estava inscrito, frequentando o nivel 1 - Iniciagdo, e no 3° ano, nas mesmas
condicdes, por outra diferente. No 4° ano, obrigatoriamente, retomava uma das duas
tecnologias anteriormente obtidas, prosseguindo no nivel 2 - Aprofundamento, e
continuando no 5° ano, com o nivel 3 - Investigagao.

e) Para implementar os novos planos de estudo, foi necessario, de imediato,
definir e atribuir o respectivo servigo docente. Considerando que algumas disciplinas
eram novas ou com maiores cargas hordarias, assim como a impossibilidade de novas
contratagdes e outros condicionalismos, solicitou-se aos docentes que indicassem,
conforme as suas especialidades e competéncias, quais as disciplinas que consideravam
poder leccionar. Tendo o Prof. Concei¢cdo Ferreira e eu, um curso de ceramica
decorativa, obtidos no ensino artistico ndo superior, comunicdmos as nossas
disponibilidades para leccionar a Tecnologia Cerémica, sendo os Unicos a fazé-lo, e
assim se manteve em muitos anos seguintes.

f) Na altura, a ESBAL ndo tinha condi¢bes logisticas que permitissem
implementar a tecnologia ceréamica, designadamente, equipamentos — salvo um muito
modesto forno eléctrico — materiais, matérias-primas e instalacdes onde, com as
condicdes especificas da tecnologia, fosse possivel desenvolver os respectivos estudos.
Assim, foi necessario obté-las dentro das possibilidades existentes, pelo que, de inicio e
durante alguns anos, so se utilizou o forno ja existente, 2 salas contiguas exclusivas da
disciplina, mobiliario reciclado ou especificamente construido, algum equipamento e
matérias-primas adquiridas que, no minimo, possibilitaram a implementagé&o dos estudos
programados. Nas salas, para além de mobiliario de apoio em ambas, na do

tridimensional (Escultura) foram instaladas duas mesas com reduzidas areas de
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trabalho, e na do bidimensional (Pintura) a volta de 25 bancadas, tendo cada uma area
de trabalho com cerca de 70x40cm. Considerando que, inicialmente, as inscri¢gdes na
disciplina eram em numero elevado - com as possibilidades existentes, no maximo,
deveriam ser cerca de 60, mas chegou préximo das 300, sendo maioritariamente de
Pintura, em parte, como consequéncia do Curso de Escultura ter menos alunos inscritos
- assim como o0s espagos afectos, as capacidade de resposta do forno e as
disponibilidades dos meios, 0s respectivos programas de estudo tiveram que ser
elaborados em funcéo dos objectivos e das reduzidas condigdes existentes.

g) Considerando o anteriormente referido, foram programadas as matérias e
metodologias de estudo tidas como apropriadas pelo docente regente das disciplinas,
Prof. Conceicdo Ferreira. Assim, muito sucintamente, no 1° nivel (Iniciagdo) onde a
grande maioria dos inscritos ndo tinham qualquer conhecimento sobre a tecnologia
ceramica - podendo, nos anos seguintes, ndo a frequentar - foram facultados
conhecimentos bésicos e competéncias que lhes permitissem alguma capacidade de
resposta a solicitacbes profissionais nas suas especialidades. No 2° nivel
(Aprofundamento) introduziram-se outros meios de realizacdo, possibilitando mais
opcdes expressivas nos estudos desenvolvidos. Nestes, no 3° nivel (Investigacéo) foi
solicitado ao aluno que apresentasse uma proposta de estudo conforme os seus objectivos
artisticas, coerentes com a especificidade ceramica, tendo em conta os condicionalismos
de espaco, equipamentos, materiais e tempo disponiveis para esse efeito. Tendo em conta
orientagdes institucionais, estes desenvolvimentos foram efectuados segundo programas
especificos da Pintura e da Escultura, apesar de, em certos estudos serem idénticos, por
razbes operacionais, sem prejuizo dos objectivos e caracteristicas das respectivas
formagdes. Assim, alguns estudos prospectivos, sobre tintas e vidrados, foram mais
faceis, rapidos, eficazes e econémicos sobre azulejos, do que, no caso da escultura,
modelar, secar e cozer placas para, no final, obter o mesmo resultado.
Consequentemente, ambos os programas tém realizagdes em azulejos, sobre um, 4, 6 ou
mais, para estudo de diversos materiais e processos tecnolégicos, possuindo, cada um
deles, potencialidades expressivas relevantes nos resultados que proporcionam. Por isso,
é de considerar, por exemplo, o seguinte;

i) Nos programas dos estudos tridimensionais, a inclusdo de azulejo, tendo os
respectivos docentes formacdo em Pintura, pode sugerir a preferéncia pelo

bidimensional, quando, de facto, se deve exclusivamente a factores de ordem pratica;
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i) Os painéis introdutorios aos processos em estudo foram realizados,
fundamentalmente, considerando os aspectos tecnoldgicos, j& que, ainda ndo se
conhecendo as respectivas potencialidades expressivas, as excessivas preocupacoes
estéticas podiam prejudicar a pesquisa das mesmas.

iii) Na obtencdo das formas, sendo bidimensionais, a tinta permite,
principalmente, aplicacbes gestuais, estaveis e pormenorizadas, enquanto o vidrado
opaco, as manchas superficiais e justapostas, sem pormenores, e o0 vidrado transparente,
sendo muito fluido o que foi utilizado, tende ao alastramento, com transparéncias e
auséncia de pormenores. No caso das tridimensionais, as propriedades da pasta
ceramica - plasticidade, resisténcia mecénica ou térmica, cor, textura e outras -
condicionam a sua obtenc&o.

iv) As resolugdes cromaticas, inicialmente obtidas, ndo possuem vermelhos e
laranjas, por motivos tecnoldgicos. Posteriormente, foram possiveis com o avango da
ciéncia dos materiais ceramicos e da disponibilidade no comércio da especialidade,
sento utilizadas pontualmente, devido aos seus requisitos de cozedura, instabilidade de
resultados e condicionalismos de aquisicdo. Por outro lado, sendo os vidrados coloridos
disponiveis com reduzida diversidade de tonalidades e de valores - sendo estes limitados
a 3 - devido as suas preparacdes especificas, as realizacdes onde foram exclusivamente
utilizados possuem reduzida diversidade cromdtica, podendo ser maior com 0S
transparentes porque, apesar de serem preparados da mesma maneira, as suas
sobreposi¢cdes assim o0 permitem.

v) Os processos anteriormente referidos ndo proporcionam esbatidos.

vi) No dominio da composi¢do, sendo o suporte bidimensional um conjunto de
azulejos, o espaco pictorico, antes de tudo, possui uma quadricula resultante das suas
separacOes, a qual, sendo coincidente com formas ou pormenores particularmente
sensiveis, pode ocasionar as suas destrui¢des. No tridimensional, os baixos-relevos de
maiores dimensfes tém de ser fragmentados para serem cozidos, pelo que 0s cortes

efectuados para esse efeito devem precaver essas consequéncias
Que importancia trouxe esta disciplina no seu percurso académico?

Tendo exercido a docéncia unicamente na disciplina "Tecnologia de Ceramica”, na sua

maior parte, em exclusividade de servigo, proporcionou o aprofundamento dos
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respectivos conhecimentos tedricos e praticos, com relevantes consequéncias nas

actividades académicas e no respectivo ensino.

Como surge dentro da instituicdo Faculdade de Belas-Artes a abordagem do ensino
do azulejo?

Quanto ao azulejo, para além da sua utilizacao na nossa tradicional e relevante pintura
ceramica parietal, foi por motivos de ordem préatica - possibilidade de aquisigao,
condicdes adequadas aos estudos programados, facilidade de cozedura e reduzido
espaco de preservacao - assim como a sua elevada solicitacdo no dominio profissional e

possibilidades de resolucdes estéticas especificas, com elevado valor artistico.

Qual a importancia de ensinar a pintura sobre o azulejo?
No presente contexto, é de considerar o seguinte:

i) No &mbito académico de Belas-Artes, a abordagem da tecnologia ceramica esta
dependente de conhecimentos da ciéncia dos materiais e processos ceramicos que lhe
sejam facultados, os quais, pelas suas eventuais potencialidades expressivas, possam ser
utilizados em realizacGes de indole artistico.

i) Com eles, obtém-se resultados singulares e relevantes, que, em parte,
justificando as suas utilizagoes.

iii) Assim, para além de disponibilizar competéncias que permitam responder a
solicitacBes profissionais, o ensino da pintura ceramica sobre azulejo, ou outro suporte,

proporciona formas de expressao que diversificam e valorizam as resolucdes artistica.

Em finais da década de 1990, o professor Jorge Vidal procedeu a uma reorganizagao
cientifica e pedagogica da disciplina, quando se candidata a professor associado a
disciplina de ceramica. Quais as principais mudancas implementadas e quais sdo 0s
valores que procurava transmitir na disciplina.

Devido ao substancial aumento das condicGes lectivas da disciplina - mais e melhores
equipamentos, maior diversidade de matérias-primas, existéncia de um técnico afecto a
disciplina, menor namero de alunos inscritos e alteragcdes ocorridas nos planos de estudo
considerou-se ser possivel e relevante aprofundar e diversificar os conhecimentos
inerentes a tecnologia, conferindo competéncias que permitissem mais opgdes estéticas.

Partindo do principio que a frequéncia da disciplina no 2° nivel, por livre escolha,
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manifestava vontade de adquirir mais conhecimentos e competéncias no dominio da
ceramica artistica, s6 possiveis com uma abordagem tedrico-prética, instituiu-se um
regime de aulas tedricas, com as respectivas programacOes de estudos praticos.
Estas alteracGes foram possiveis porque também as salas de aula ficaram a estar
acessiveis aos alunos no restante tempo escolar, com a presenca do respectivo técnico
auxiliar. Assim, o pintor ou escultor passou a ter maiores capacidades de resolucéo,
coerente com a especificidade ceramica e seus projectos artisticos, pelo que, no 3° nivel,
os estudos realizados foram segundo as suas opg¢des artisticas, considerando o
equipamento, ferramentas, materiais, espacos e tempo disponiveis para esse efeito.
Tendo como objectivo resolucdes expressivas coerentes com as opg¢des individuais e 0s
processos tecnoldgicos utilizados, as especificidades dos resultados obtidos justificam o

recurso a ceramica, com igual valor artistico dos alcancados por outros meios.

Porque encontramos uma lacuna de registo entre o periodo de 1950 a 1974 e como
se regia o funcionamento da disciplina sem os designados programas curriculares?
Quase na totalidade, a resposta esta explicita nas anteriores. Relativamente aos
programas antes de 1974, como a Tecnologia Ceramica nunca foi leccionada, tanto

quanto é do meu conhecimento, ndo existiam.
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Il. Tabelas Excel com selecéo final dos painéis contemporaneos

COTA FOTO AUTOR ANO/CURSO DATA INSCRICOES MEDIDAS

FBAUL/CER/AzCl46 José Rocha da Silva Pintura Cermica Desconhecido Indicagao do nome, ano escolar 42,2x28,7cm
e data no verso

FBAUL/CER/AzC/61 Pedro Proenca Pintura Ceramica Desconhecido Indicagdo do\re??: de autorno 42x28cm

FBAUL/CER/AzC/102 Maria Garcia de Fonseca 5. ano - 3.2fase 1977178 IndicagAo do nome, ano escolar 42,2 x56,6 cm
e data no verso

FBAUL/CER/AzC/108 Catarina Rodrigues Brito 3.2ano 1997/98 IndicagAo do nome, ano escolar 50x 60,7 cm
e data no verso

FBAUL/CER/AZC/133 Augusto Caeiro Casaca 5 ano juligs Indicagdo do nome, anoescolar | g, ¢
e data no verso

FBAUL/ICER/AzC/156 Ménica Derichsweiler Bessa 5° ano jul/g9 Indicagdo do nome, ano escolar 60x70cm
e data no verso

FBAULICER/AZC/158 Maria Aldina Costa 5ano 1977178 indicagao do nome, ano escolar| g, o5 ¢y
e data no verso

FBAULICER/AZC/159 Teresa Franco Femnandes 5 ano 199011991 indicagao do nome, ano escola | 7 75 ¢y
e data no verso

FBAUL/CER/AZC/161 Sofia Marques Barradas Pintura Ceramica - 5° ano 3 fase 1999/2000 Indicagao do nome, ano escolar| ¢, g5 oy
e data no verso

FBAUL/ICER/AzC/162 Maria Teresa Gongalves Pintura Ceramica - 5° ano jul/gs Indicagdo do nome, ano escolar 60x90cm
e data no verso

FBAUL/CER/AzC/163 Manuel Filipe Caeiro Pintura Ceramica - 32 fase 2000 Indicaggo do nome, ano escolar 90x753cm
e data no verso

FBAUL/CER/AzC/164 Teresa Golgalves Fernandes Pintura Ceramica - 5° ano 32 fase 1989/90 IndicagAo do nome, ano escolar 60,2x90,5¢cm
e data no verso

FBAUL/CER/AzC/165 Bruno Miguel Sousa Pintura Ceramica - 5° ano 1991/92 IndicagAo do nome, ano escolar 755x%75,5cm
e data no verso

i
il . . Indicag&o do nome de autor no
FBAUL/CER/AZC/167 Isabel Sousa Afonso Desconhecido Desconhecido verso 90,5%90,5cm
FBAUL/ICER/AzC/169 Vera Sousa Carmo Pintura Ceramica - 5° ano 3 fase 1998/99 Indicago do nome, ano escolar 60x75cm

e data no verso
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Indicag&o do nome, ano escolar

FBAUL/CER/AZC/170 Diolinda Silva Salsa Pintura Ceramica - 5° ano juligl 60x75¢cm
e data no verso
FBAULICERIAZC/171 Susana Carvalho Campos Pintura Ceramica - 4° ano 22 fase 1989/90 idicagao do nome, ano escola 59,5x 60 cm
e data no verso
FBAULICER/AZCILT2 Mbrica Salema Capucho Pintura Ceramica - 5 ano 1997198 idicagao do nome, ano escolar| oy ¢ o
e data no verso
FBAULICERIAZC/173 Maria do Carmo Santos Pintura Ceramica - 4° ano 198283 Idicagao do nome, ano escola 45x60cm
e data no verso
FBAULICER/AZC/174 Meria Luisa Pereira Ribeiro () Pintura Ceramica - 5 ano 2 fase 1977178 idicagao do nome, ano escolar| ) o g 5 oy
e data no verso
FBAUL/CER/AZCILT5 Maria José Botelho de Brito Pintura Ceramica - 5° ano julig3 Idicagao do nome, ano escola 80x655cm
e data no verso
FBAUL/CER/AZCI176 Carlos Alberto Ameida Marques Pintura Ceramica - 5° ano julig9 idicagao do nome, ano escola 60,5%90,5¢cm
e data no verso
FBAUL/CERIAZCILT7 Aexandra Cristovéo Ferreira Pintura Ceramica - 5° ano julig9 Idicagao do nome, ano escola 60,5%75,5¢cm
e data no verso
FBAUL/CER/AZC/182 Ana Maria Casimiro Nunes Pintura Ceramica julig? hdicagao do nome, ano escola 90,4x90,4cm
e data no verso
FBAUL/CER/AzC/186 Alexandra Otero Horaceia (?) Pintura Ceramica - 3° ano 1991/92 idicagao do nome, ano escola 925x32¢cm
e data no verso
FBAULICER/AZC/187 | Francisco Alexandre Cardia Pintura Ceramica - 5° ano julig? hdicagao do nome, ano escolar 65x109 cm
‘ e data no verso
FBAUL/CER/AZC/188 Ana Paula Carmo Serro Pintura Cerémica - 5° ano 1990/91 idicagao do nome, ano escola 83x105¢m
e data no verso
FBAUL/CER/AzC/189 Maria Leonor Serpa Branco Pintura Ceramica - 5° ano juligs hdicagao do nome, ano escola 645%79,5¢cm
e data no verso
FBAULICERIAzC/191 Pedro Fortuna Pintura Ceramica - 5° ano 1991/92 Idicagao do nome, ano escolar 715x715¢cm

e data no verso
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Indicagéo do nome, ano escolar

FBAUL/CER/AzC/192 Mrio Rita Mamede Pintura Ceramica-5° ano jul/g3 60x75cm
e data no verso

FBAULICERIAZC/193 || Maria Antunes Angeja Pintura Ceramica - 5° ano 197677 indicagao do nome, ano escolar| - yc g ¢y
e data no verso

FBAULICER/AZC/196 Paula de Sousa Prates (?) Pintura Cerdmica - 5° ano 3 fase 1998/99 Indicagao do nome, ano escolar| g0 0 ey
e data no verso

FBAUL/CER/AzC/197 Maria Caeiro dos Santos Pintura Ceramica - 5° ano jun/84 Indicagao do nome, ano escola 63x77cm
e data no verso

FBAUL/CER/AzC/198 Vanda Vilela Pintura Ceramica - Escultura 1994 / 98,2x98,2cm

FBAUL/CER/AzC/200 Fernanda Santos Ameida Pintura Ceramica - 5° ano 22 fase 1989/90 Indicagao do nome, ano escolar 45x74cm
e data no verso

FBAUL/CER/AzC/202 Maria Almeida Cortegaca Pintura Cerdmica - 5° ano julho de 1987 Idicagao do nome, ano escolar 60,5x75¢m
e data no verso

FBAUL/CER/AZC/204 Sara Teixeira Carvalho Pintura Ceramica - 5° ano 3¥ase 199912000 indicagdo do nome, ano eSColr | g, ; , g6 4oy
e data no verso

FBAULICERIAZCI205 | [ 4 oy | Dina Perdigio Picarra Pintura Ceramica -4° ano 2 fase 1998/1999 Indicagao do nome, ano escolar |, 7y
e data no verso

FBAUL/CER/AzC/207 Pedro Portugal Pintura Ceramica - 3° fase Desconhecido Indicago do nome € ano 45x 60 cm
escolar no verso

FBAUL/CER/AZC/209 isabel Maria Duarte Piniura Ceramica - 3° ano 1¥fase 1983/84 Indicacao do nome, an0 esCOr | g, 67 ¢y
e data no verso

Técnica mista AVIA.C Indicacdo
FBAUL/CER/AzC/210 Paula Lopes Cardoso Pintura Ceramica - 2° ano 1985/86 julho 1986 do nome, ano escolar e datano|  45x60 cm
Verso

FBAUL/CER/AzC/212 Ana Rita Carvalho Afonso Pintura Ceramica - 3° ano 1997/98 Indicagao do nome, ano escolar 31,6x47,5cm
e data no verso

FBAUL/CER/AzC/228 Isabel Sabino Pintura Ceramica Desconhecido Indicac&o do nome no verso 56 x 42 cm

Total de 43 Paineis de Azulejo Contemporaneo - Acervo de Ceramica / Paineis Contemporaneos / Selegao para Proposta Expositiva Digital - 2019/2020
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I11. Planta da cisterna com medidas

820M

. b belas-artes  piso -1
cisterna - planta cotada “a ulisboa
L [ L L [ LJ
0.50M
2M ]
™1 [ Toson M 1 1 I 1

19.50 M
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ANEXOS

I- Proposta de programa, Tecnologia de cerdmica, ano letivo 1976/77. Escola Superior de

Belas-Artes de Lisboa.
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Il — Proposta de programa, Tecnologia de ceramica, ano letivo 1979/80. Escola Superior

de Belas-Artes de Lisboa.

L5GOLA SUPERIOR DE BELAS ARTES DE LISBOA
DEPARTAMENTO DE ARTES PLASTICAS E DESIGN

TECNOLUGIA DE CERAMICA
ANO LECTIVO 1979/80

PROGRAMA
1 = CONTEXTO PROGRAMATICO

1.1 - A estrutura programftica de disciplina TECHNOLOGIA DE
CERMMICA desenvolve~se dentro do seguinte contextoy

1,1,1~ "Formego de operadores artfeticos de elevade qualifi
cagio profissional nos dominios des Artee Pléeticas
(com incidéncia em Pintura e Escultura) e do Design
(com incidénecia nos Equipementos )",

1,1,2- "As formeqGes desenvolvidas em cada CURSO e reepecti-
vo PERCURSO completam doie nfveie de qualificagfo
técnico-profissionalsBacharelato e Licenciatuwra”,

a) O Bacharelato § .../ orientado no sentido do

apotrechamento geral no campo completado por cada
PERCURSO e tendo em conte, niio apenas a profundida
de, variedade o rdequagfo téonico-profiseional dos
conhecimentos & edquirir, mae tewbém & sua validade
para o exercicio de trebelhos concretos,como a dis

' ponibalidade para fases ulteriores de 1nvutigaqﬁ
e reconversfio de objectivos,

b) A Licenciature 8 .../... orientada fundamentalmen-
te em ordem do dom{nio de metodologies de investi-
gagio no campo completado por cada PERCURSO e tene
do em conta também o desenvolvimento de capacidades
para sbordagens complexas e inter-relacionadas de
problemas de participago oriativa, técnica e cien

tifica, em freas onde a sua actividade se insere,

1,1,3- As Cadeiras Complementaree de Escolha Obrigatéria (CEO)
do Clolo Especinl estfo subordinades 8 exigéncia "da
retoma de uma das escolhas feitas no 2¢ ou 32 anos (
Bacharelato) em ordem & uma tecnologis a completar no
4 e 2. anos pelas fases de DESENVOLVIMENTO e INVESTL

1,1,4- "Na escolha das tecnologiae a partir do 2¢ eno, entre
as rubricas dieponfveis, o aluno tem de orientar ze
suas opgdes segundo o enquadramento no CURSO e no rER
CURS0, respeitando portanto, ses/ese & sua afinidade
com & frea am que se estd formando",

uo/u-
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1,1,5-

1.1.6-

1.1.7-

1'1.8'

1.,1,9-

"o earo dan tecnoleging, .os/ecs 28 fases de iniciee
¢Bo, desenvolvimento o investigecHo, desencodeiam um

cub-gistema de precedéncies: o aluno nfo pode inscrew
yor-se de novo na mesma tecnologias ser ter aproveite-
mento na fepe de iniciegfo ou na de desenvolvimento,

conforme oe cesos',

& THCNOLOGIA DE CERMXICA & afim soe PKRCURSOS DE ESe
CULTUFA e de PINTURA, e recomendfvel sc FEAIURSO de
LQUIPAMENTO,

is Tecnologies incluirfo noe seue programes, "eléa

de beses histéricas gersis, uma primeira fese de es
tudo das carecterirticas dos mateririz e des instru
mentos, enselos de reconhecimento e formagéo prética,
A fase de projecto serf relacicneida ccm & anterior.

4 2% fage dos programes deetas cadeirss (fase de desen
volvirento) implice & realizagfec de projectoe de scor
do com os procedimentos técnicos e vocagio especi-
fice doe materieds, dentro de soluSSes longemente
experimentadas, embora eem impoeigfo de carfcter os=~
16tico, A 38 fese dos programas (fase de investigagdo)
destina-ce & consolidar os estudor enteriores e #0-
bretudo tondo em viata o tratalho de pesquiea, dee-
coberta de novae solugdes técnices e estéticas, A
forma aplicads, nomeadaments em correspondéncis com
ps fireas des ARILS PLASTICAS & do DESIGN, deve entrar
no estudo daquelas solugBes, podendo diversos traba-
1408 projectados noutras disciplinas trancitar para
ultimagio nesta fase",

"As fases de DRESENVOLVIVENTO e INVESTICAGAO procuream
consolidar um regime de especirlizagfio, o qual ee
preve possa alargar-se e aplicar-ge, quer em Sentroe
de Eetudo, quer em Curcos apdes & Cracumgiio, quer
ainda atravfe de estégios previetos prie cortes
Araea de aatudo",

4 tompo memanal atribuido 3 realizagfo dos trabalhos
prograados § de U {dues) aulas, tsndo cada sescio a
durngBo de 3(trds) horaw,

PROGRAIA PONTUAL

2 =18

~al
ek =

FASR (Iniclagfo)

IntrodugBo telrica fs opsragdes funianentais da TLNO-
TOGIA CEARSISA, dasignadaments emt

olassificngdo dns realizagies cerfmicas
preparazio das matérias prines
proceason ds formecfio

sasugam

oogzadura

vidragea

pintura

ll./ll.
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3

2,2 = Iniclagio tecnolfgicn, atrevés de ensabos préticos li-
vres, do estudo dae caracterfstions dos materiaia rels
cionadon com as seguintas téenicast

- Tinta
(suporte de ensaio - 2 azulejos 7idrados
por cozsr)

- Bemalie opaco
(suporte do ensaio - 1 azulejo enchacots
do e 1 azulejo vidrado crd)

- ¥gmalte traneparsnte
(suports de ensaio - 1 azulsjo enchacota
do o 1 agulejo vidrado cru)

443 = Projectaghio e realizajio de sxersfcios nas ssguintes
tonicast

- Tinta
(suporte ds realizagio - & azulefos vi-
Arados cru)

- Egmalto opaco
(euporte de realizaglo - 6 azulejos vi-
drados ou enchacotados conforme opgio do
alund)

- Egnaltes transparsnte
(suporte de realizago = 6 azulsajos vi-
drados ou enchacotados conforme opglo do
aluno)

2,4 = Projectagfio e realirags de um trabalho na seguinte
t4anicas
- Mista
(suporta de realizagio - bidimensional,
12 azulejos; iridimenaional, baixo~relg
vo 45(0 em - conforwe PERCURSO do alumo)

2,5 ~ Vrodectasfio o realizagho do um trabalho na seguinte
téenica
- ista
(suporte de reelizngfo = bidimensional,
12 azulajoss tridineneional, escultura
sam & dinensfo waior de 30 em,)

4 = 42 FASE {Desenvslvimento)

3,1 - Dopenvolvizento dos comhscimentos tefricos o priticos
adquiridos anteriomente atravfs do snsaios livree para
satudo das caractorfeticse dns materiaie relacionedos
sy ea geguintns thenicaes

- Corda seca
(suports de realizacfo = 2 szulejos en-
chacotados)

= Aresta :
(suports de realizaglo = 2 asulajos en=
shagotados)

- Alicatado
{suporte de renlizagio = elamentos molda
dos

- Yosalco o Vidrage
(suporte ds =asdivacho - 1 azulsjo vidra
do o 1 agulejo onchacotado)

uo/-u
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- Inpabe
{zuporte de roalizago - slenantos noda
1ndon) i
= lintaanacam
(suports da ranlizagfo - 2 azulajos vi-
Aralos an 2}

 { a opter por trbs snealoz afine no P
TGN =agidy pelo aluno)

340 = Irojestn 3 vealizagho de un trabalho na eamuinte +foni
[
- bigtae
(sapartae de roalizagBo = hidimeneional,
15 azulnjos: tridimensional, dizonsho
=mafor £AC ume = sonforme Percursd oas
rido pedo uluno)

48 = 1vojecto o roalizagdo de uy trabalho ne gaguints tSoni
ani
= Livra
(emports 45 raslizacho - bidimensional,
_15 nzulejon; tridimeneional, Aimannfo
mador £ 10 om, = sonfonze PZACURSD se-
guido pelo aluno)

Jofh = Frojacta e raslizaqﬂo de wu trabslho pars sa integrer
. oupags Aarquiitosténdco prévienente definido,
~ Thondca dvre
(suporte de renlizachs - hidimancional
ou tridimensional, de up remienar do
rrodacto, conforia PIRCTASO seguido pa=-
lo aluno

3,5 = Nenlizagdo de wn estudo africo (seerito) sobre TSCH0-
_ LO0TA JERRMICA e do interesse do aluno, sonsiderands
7 o som DRRSURSO o sefda profiscional,

4 - 28 FASE (InvanticngRo)

3,1 - Investigagio tebrion/prétics, projastagho & sxecugo de
renligagdes sorfnicus worundo proposta progranftica
aprezentada pelo aluno para o presente and lactivo, de
ncordo nom o8 conhecimentos adquiridos nas fases anta-
riores, tendo am conta os condisionaliemos rasultantes
Jas cepacidudes thonicns oo Lngtalagdes, dog meteriais

o oquipamentos exictentss o do tmgo progrenedo, Ho pro

graoe. constarf, no mfnino, - {trie) realizuges préti-
ane (bidimomolonel, 0 sz/1+iu., ou tridinsneional con

a dimenzko nator € L0 wa,) o 1 (wam) tebeion gopecifionyg,

Silshk, Uutubroe Je 197

se Donentap dn THGUCT AITA ) LB LY

liglie
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I11 — Proposta de Programa, Tecnologia de ceramica, ano letivo 1989/90. Escola Superior
de Belas-Artes de Lisboa

ESCOLA SUPERIOR DE BELAS ARTES DE LISBOA

TECNOLOGIA DE CEREMICA

ANO LECTIVO 1989/90

PROGRANA

1 ~ CONTEXTO PROGRALATICC

1‘.1 -

1.1 -

1.10 2 -

1.1.3 -

A estruture progrecftica da discipline TECNOLOGIA DE
CERRICA desenvolve-se dermiro do seguinte contextos

“Formagio de operadores artfisiicos de elevada quali-
ficago profiesiorsl nos daminios das ARTES FLASTICAS
(PINTURA), ARTES FLASTICAS (ESCULTURA)

"As formagoes desenvolvidas en cada Curso e respec-
tivo Percurso completam dois nfveis de qualificagfo
t8cnico-profissionals CICLO BRSICO (BACHARELATO) e
CICLO ESPECIAL (LICENCIATURA)Y,

a) 0 CICLO BASICO (B/SHIRZLATO) € eeefsse crientado
no sentido do epetrechemenio gerel no c&cpo com-
pletado por cede Percurso & tendo em conte, nio
-apenas & profundidade, veriedade e edequagao técni
co-profissioral dos conhecimentos adquiridoe, mes
4temb&m a sua validade para o exercicio de trabelhos
concretos, como & disponibilidade para fasee ul-
teriores de investigagio e reconversio de objecti
VOB,

b) O CICLO ESPECIAL(LICENCIATURA) & ese/ees oriemtado
fundemertalmernte ex ordem do domfnio de metodolo-
gias de investigagio no cempo campletado por ceda
Percurso e tendc em conta tarbém o desenvolvimento
de cepacidades para ebordagens cozplexas e ipter-
-relacionadas de problemas de participag@o crieti-
va, técnica e clientifice, em freas onde & sun ecti
vidade se incere,

As Cadeiras Complementeree de Escolhe Obrigatfria (cEo0)
do CICLO ESPECIAL(LICENCIATURA) estdo subordinades &
exigéncie da "retama de uma das escolhas feitms no 2%
ou 3% anocs, ordem a uma tecnologie s campletar nos
4% ¢ 5° mnos pelas fases de DESENVOLVIMENTO e INVESTI-

GAGRO®,

ooo/ooo
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10:.4 e

1.‘-05 -

1.1. C 7

1.107 —

1.1. 8 -

1.1. 9 .

1,1,10-

2,7

*lit escolhe due {tecnologier & poriir do 2F mno, endre
ge rutrices éirrordfveir, ¢ elurc tec de orierter e
FUBE OLGOSE BEFUNCO © enguedre=erie no CURSD & po Fin
CURSD, reepeitende porierio eees/see B FUE Efinidede

c & £ree ex cue ge erit e former”,

®lio ceec dee tecrologier, ..._/... cr fuees de INICILA-
G20, DESENVOLVIMENTO e INVESTICAZRC, éesorcadeies \=
pul—gigtece de procedensiees o eluno neo poce inscre-
ver-ge de novo re meese tecnologie eex ier erroveite~
gerio re fese ée IVICIAGAD ou re &e DESENVOLVIMENTC,
cornforme os cesoce”,

A TECNOLOGILE DT CZRRICL é efir pce FERCURSCS de ESCUL
tura e de PINTURZL, '

As Tecnologies incluirfo nos seue progreres, “além de
beses hirtérices gereis, ume primeirs feee de estudo
des carscterisiicae éos melerieie e doe inslrucenioe,
enseios de reccohecirento e formegio priiice. A fase
de projecto serf releciopade cam & exterior, A 2% fe-
pe doe progreces destes cedeirae (fese de DESENVOLVI-
MENTO) implica & realizecio de projecios de mcordo
coz ot procedimertos técnicoe e vocagio especifica
dos meterieis, demtro de solugGes lorgezermte experi-
rerisdes, ecbore sex imposiglo de cerdcier estético,
L 3% fese doe progrezes (fese de INVESTIGAGRO) derii-
pe-ge & coneolicéer oe esiudoe entericres e sobretudo
tendo ez viste o trabalho de pesquise, descoberie de
poves solugoes técnices e estéticas, A forme eplicade,
namesdemente ex correspondéncia cam ms freas das AR-
T=S FLASTICAS e do DESIGN, deve emirer no estudo da-
quelas solugdoes, podendo diversos tr=bslhoe projecia~
dos poutras disciplines transitar pers wiiimes8o nes-
+a fase”,

“is fases de DESENVOLVIMENTO e INVESTIGAZRO procurss
consolidar ux regime de eepecializagio, o quel se
prevé possa slergar-se, quer ex Cemiros de Estudo,
quer ex Cursos de aps a Graduegso, quer &inds alra=-
vés de estfgios previstos pera certas firess de esiu-
do". -

0 programa da TECNOLOGIA DE CERRUICA compoe-se de
dois percursos, o BIDIMENSIONAL e o TRIDIVENSIONAL,
gendo obrigatbrio o desenvolvimento daguele gue peja
efim so CURSO seguido, ® de opgio nas situagbes in-
definides,

0 tempo semmnel etribduido & reelizacio dos trabalhos
progrexndos 6 de 2 (duas) eules, tendo ceds 883830 B
duragio de 3 (trés) horas.

.../...
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' 1.1.10- A eveliegho finnd des rosliza;Bes efectuades, de esor
do cot oe respeciivos progrumas, & dependertie do 3
(tree) evaliesder periblicar otrigsifriss, a efeciuer
8o longo do eno le:ztivo, correspondendo & cade ume de-
lae w desenvolvizenio minimo dee cetéries progra=edes,
selvo situecio devidavente justificsde,

1,1.12- Oe periodoe de eveliegio, bex como ee realizastes rf-
nizne corresponientes, sio definicdos ez mnexc,

FROGRAUA PONTUAL

=

>
Q - 3% FASE (INICIAGRD) ~5 ol

— ——

PERCURSO BIDIMEMEIONAL

2,1 = Inirodugo tebrize &s operagbes fundement=is de TECHD-
LOGIA DE CERRMICA, designadecente exg
- caracterizaghio das reelizajbes cerimicas
ergilas e pasias
formagho
secages
cozedura
revesiimento
pimtura

2.2 = Inicieglo tecnolégica, atravle de ensaios préticos livres,
pera estudo des ceracterfsticas dos peterisis releziona-
dos com as seguinies técnicas:

" = Tinta
(suporte de ensaio - 2 msulejos vidrados
em cru)

- Vidrade epace
(suporte de ensaio - 1 azulejo chezotado
e 1 arulejo vidrado eru)

~ Vidrado tramsparente
(suporte de ensaio - 1 mrulejo checotiado
e 1 arulejo vidrado cru)

2,3 = Estudo e realiragio de exercicios nas seguintes técnicas:
- Tinta
(suporte de reslizegso - 6 azulejos vi-
drados crus)
=~ Vidrado epaco
(mporto de reslizagio - 6 erulejos vi=-
drados ou chacotedos, conforme opgao do

eluno)
- Vidrado transparente

(suporte de resliragiio - 6 erulejos vi-
drados ou chacotados, conforme opgao do
2luno)

ooo/ooo
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2.4 - Ectudo e renlizeshio de uz trebelho na peguinte técnice:
- Mgln
(s2porie de reclizesiio - 12 exulejos)

2,% - Prciezto e reelizagEs de uz irebelho ne seguirie téeni-
cel
- Livre
(s:porie de resiizaso - 12 exulejoe)

FIRoJRS) TAIDDENSIONAL

2.6 - Inmirodugiio tebrica As opersgGes fundmmenteie d= TECHO-
LOGIA Dz CERRMICA, desiznedamexnie emt
- cerecierizacio dae realizagbes cerimiceas
ergilas e pasias
feraegao
secagen
cozedura
revestimentio
- pintura

2,7 - Estudo e reelizegfo de u= trebalho ne seguinte técmicas
- Beixo - relevo
(pege finica, com ms dimendles fineis de
30x45 cm.§ ecebememnto viireo posterior)

2,6 = Egiudo e reelizagio de ux trabelho ne seguime téznicas
- Fege ex vulto
(reslizagio finica, cox e dimensio major
cerca ds 25c=.§ Bcebemenio viireo pos-
terior)

2,9 = IniciajSo iecnoldgica, através de ensaios préiicos livres,
pera esiudo das cerecterfsticas dos meierisis releciona-
dos com ms segrimies técniceme:

- Tirta’
{suporte de realizecio - 2 exlejos vi-
dredos por cozer)

- Vidrado opace
(suporte de reslizagio - 1 azulejo chaco-
tado e 1 ezulejo vidrado cru)

= Vidrado transparente
(suporte de reslizagio - 1 azulejo chaco-
tado e 1 azulejo vidrado eru)

2,10 - Egtudo e reelizegio de exercicios pas seguintes técnices:

- Tinta
(suporte de resliragho - 6 mzulejos vi-
dredos ex crm)

- Vidrade opaoe
(suporte de reelizagio ~ 6 mzulejos vidra
doe ou chacotados, conforme opgho do aluno)

« Vidrado transparente
(suporte de reslizagio - 6 szulejos vidra

- dos ou chacotados, conforme opgdo do aluno)
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’ 3 « 2% FASE e ESENVILVIMENTO)

\ e
\_ ——
PI=2UASO BIDIMENSIONSL

3,1 =~ Reelizegio de ensmios préiicoe livres, tendo co=o obje:
tivo o estudo des carscterfsticas e dos meteriais rels-
cion=doe co= 2 seguiptes thcnicas:

- Coria seca

(suporte de reslizagio - 2 mrulejos che

cotados)

"Aresta'/Engebe vitrese

(suporte de realiagio - 2 mzulejos cha

cotados)

Alicatedo <

(suporte de realizacio - elexentor mol-

dados)

Moseico e Vidraga

(suporte de realizesfio = 1 azulejo vid-e

do eru e 1 azulejo chacotado)

-~ Estaxpilhagem :

{suporte de realizagio - 2 azulejos viira
dos crus

- Oxidos metflicos

(suporte de realizegio - 1 arulejo vidrs
do e 1 azulejo chacotado)

( 2 optar por 3 (irés) ensaios

3,2 « Estudo e reslizagio de um trabalho na seguinte técnicas
- Mista
(suporte de reslizacio - 15 azulejos)

3,3 - Estudo e reslizacio de um trabelho na seguinte tScnicas
- Livre
. “(suporte de realizagio - 15 azulejos)

3,4 - Projecto, com membria descritiva, de um irabalho para
se irtegrar mm espago parietal

« Técnica livre
(realizecso de um pormenor mo suporte
adequado

PERCURSO TRIDIMENSIONAL

3.6 « Realizacio de ensalos préticos livres, tendo camo objec
- 4ivo o estudo das carasterfisticas e dos materieis rela-
cionados con as seguintes técnicas
- Corda seca .
(suporte de realizagio - 2 arulejos cha
cotados) g

.../‘..
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- "hresiz7/Engedbe vitrese
(saporte de reclizagio - 2 mzulejoe che
cectndos) =2
- Riizsiado
(euporie de reclizesio - elexentos mol-
dedos)
- Uoseizo e Vidrege
(siporte de reslizegio - 1 ezulejo vidre
2o eru o 1 ezulejo chezotado)
- Engobe
(suporte de reslizecio = 2 eleventos mo
delados)
- Oxidos metflicoe
(suporte de reslize;So - 1 =zulefo vidrz
do eru e 1 mzulejo checotado)

(e opter por irés enseios

2.7 - Estudo e reslizscSo de um trzbzlho ne seguinte t8cnica:
~ Beixo-relevo ~

(pege seriemde através de molde, caz as
dimensoes fineis de 35x50 cm.j mcabamen

to vitreo)
2,5 = Estudo e reslizesio de um itrabelho na seguinte técnicas
- Pega em vulto
(reslizagEo seriada, mtravés de molde,
coz & dizepsgc relor final de 20 CZef
ecsbamento e- t&crice livre)
- Projecto, co= =e=frie descritive, de ux trebelho pera ee

t
.
w0

irtegrer 7T espage arquitecténice

- Técnice 1livre
(reelizecio de ux pormeror no Euporie
edeguzdo

% ‘\
4(- 38 FASE (INVESTIGAGXO)

AN
“—

FISCURSO BIDINENSIONAL e TRIDIMENSIONAL

5,1 - Investigagio tefrice/prétics, projectagio e execugio de
reelizecOes cergmices, :28&!4-9—1’—‘1’2‘1‘11 progremétice
gpresentede pelo sluno Pars O presente ano lectivo, de
ecordo ¢om o8 conhecimertos adquiridos nas fases exnte~
riores, tendo em conta os condicionalismos resultextes .
das cepecidades técnicas das instelagGes, dos materieis

" o equipemertos existentes, bem como do tecpo prograsedo,
No progrema corsterfé, no minimo, 3 (tr8s) reelizagces
pritices, de ecordo com o PERCURSO seguido, (no BIDIMEN
SIONAL, ceiz une com cerca de 20 (virte) mzulejosg mo
TRIDIMENSIONAL, &8 eventuais inolusGes de baixos-relaves
040\: do pegas em vulte terie, respectivements, as dimen~
soes maieres de 50 cm, ¢ do 30cm. ).
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AVALTACAO PERIODICA (anexo mo progrozt pera o &no lective

& = Conforme os portos 1,1.11 e 1,1,12, do referidoc prograre, o8
perfodos de avaliagdo, bex como es respectivae petéries mini
mas, 880 os seguintes:

5ol «~ 18 AVALTACAO - dias 1, 5 o 8 de Fevereire

Matfriss - realizagéo imtegral éoe seguintes pomtos progra-
madoss

_J® Fase - bidirensioral « ponto 2,2 e 2,3
- tridimensionnl - pomto 2,7 ou 2,8

28 Fase = bidimensional =~ pormto 3,1 e 3,2
= tridimensionel - porto 3,6 e 3,7

38 Fese = 18 realizegZo prograzada
5,2 = 28 AVALTACAO - dias 29 de Marge, 2 o 5 de Abril

Matéries - realizagao integrel dos seguintes pontos progra-

madost
18 Fase - bidimensioral - porto 2.4
- tridimensioral - porto 2,7 ou 2,8 (o
nfo realizado na 1%
aveliagio)e 2.9
28 Fase - bidimensioral = ponto 3,3

« tridirensional - ponto 3,8
38 Fase - 28 reslizsgio programada
£,3 - 38 AVALTACAO - coincidente com & wmalieciio finel (data e
marcer) |

Matfrias - pera todas as fases, reeliragio integral doe res
pectivos programas,

5,4 - As realizagocs bidimensionais séo apresentadas, pa avalia-
gio final, mormtadas mm suporte rigido,

ESBAL, Outubre de 1989
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