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Eranos é um termo grego (erano) que significa banquete frugal entre amigos, em
que cada um dos comensais se serve e partilha os alimentos trazidos por todos.
Esta palavra encantatdria € capaz de atingir diretamente a esséncia dos rituais
praticados na juventude, que nos permitem inventar o futuro, questionar todas
as visoes que possam significar a existéncia. Podemos pressentir em eranos, uma
ambivaléncia subtil, pois evocamos a materialidade do alimento para o corpo
e também a imaterialidade da consciéncia de si, entendida como veiculo do
conhecimento, capaz de criar palavras e ideias transformadoras, como aquelas
que faziam parte da imagética vivenciada em casa do Agostinho Sanches (1953-
2009), onde se partilhava alguma coisa que se comia, mas onde se discutia e se
especulava sobre livros, revistas, discos, textos pacifistas, desenhos, pinturas,
maquinas fotograficas, fotografias mal impressas, e se combinavam idas aos ci-
nema, as livrarias, a Fundacgao Calouste Gulbenkian, a Sociedade de Naturalogia
de Lisboa para assistir a uma conferéncia de algum «mahatma», que nos trou-
xesse o perfume da India mistica, ou a Sociedade Nacional de Belas-Artes de
Lisboa na esperanca de reconhecer atualidade e identidade nos novos artistas
portugueses como aconteceu com a nova figuragio em sintonia com a irreverén-
cia da Pop Art.

Na década de 70, viviamos intensamente os ultimos estertores do Estado Novo,
protagonizados pelas conversas em familia do Marcelo Caetano, teledifundidas
a preto e branco, assistiamos aos embarques dos mancebos para as provincias
ultramarinas, com o firme propdsito de manter uma guerra a distincia que se
iniciara em 1961 e anunciava o fim do Império e dos altos designios impostos a
um povo pobre de tudo. O regime politico «orgulhosamente sé», teimosamen-
te afirmava a «mitologia lusitana» (Anténio Ferro) que passava pelo sacrificio
e pela resignaciio instaurados nas medalhas recebidas no Terreiro do Paco (10
de Junho), espécie de amputacoes devastadoras que criavam uma dimensao de
irrealidade s6 suspensa pelo som das vozes de comando dadas aos «meninos da
luz» (Colégio Militar) que desfilavam com todo o aprumo evocando o «zacatraz»
e a divisa: «xum por todos, todos por umn». O respeito e a amargura desses tempos
heroicos estd sinalizado no meu imagindrio pelo «siléncio escultérico» emanado
dos claustros do Colégio, associado a generosidade do batalhio perfilado que
chamava pelos alunos que haviam morrido em Africa, respondendo a uma sé
voz «presente!», para que o seu supremo sacrificio nunca fosse esquecido.

As mistificacdes que podem «justificar» a necessidade de uma guerra passaram
a ser testemunhadas (informagio-desinformacio) pelas imagens fotograficas,
pelos filmes mais ou menos ficcionados, pelos documentdrios, pela investiga-
cdo académica (dissertacgoes e teses), pelos imensos ensaios, pelas colecdes dos
museus militares, pelos arquivos, pelos desenhos, pelas gravuras, pelas pintu-
ras, pelas esculturas, pelas medalhas comemorativas, pelos monumentos, pelas
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exposicoes de todo o tipo e natureza, que criam uma densidade especulativa
e espetacular, aparentemente tranquilizadora, perante a instantaneidade dos
conflitos armados que testemunhamos quotidianamente (terrorismos), e que
«justificam» viver-se num estado de excecio perpétuo (Giorgio Agamben), onde
todas as opacidades repressivas sdo permitidas.

Lembro-me dos olhos da humanidade vitrificarem com os cogumelos atémicos
de Hiroxima e Nagasaki, marcando o advento da total militarizacdo das socie-
dades. Para trds ficavam os horrores e a barbdrie «artesanais» das I e IT Guerras
Mundiais, onde milhdes de militares e civis foram imolados. Passivamente as-
sistimos a industrializacio da morte (campos de concentragio), e aos conflitos
regionais que continuam a alimentar e a orientar os destinos da humanidade
com a cumplicidade mercantil da ciéncia e da tecnologia.

O impacto da Guerra Colonial (1961-1974), eternizava-se e era indissocidvel do
servigo militar obrigatdrio ou da deserc@o para parte incerta, no entanto che-
gavam-nos noticias fragmentadas, desfasadas, vigiadas, censuradas de um
admiravel mundo novo (Aldous Huxley), dos movimentos pacifistas como os
Beatniks, assumindo a figura do «anti-heréi» na marginalidade das obras de
William Burroughs, de Allen Ginsberg e de Jack Kerouac, ou dos Hippies com
o seu grande «guru», Timothy Leary, que elaborava alucinadas miscigenacoes
entre psicologia, sociologia, antropologia e arte (psicad€lica), do amor livre, das
manifestagoes pacifistas antiguerra (I wont’t fight in Vietnam), das alternativas
comunitdrias radicalizando o abandono da sociedade de consumo (Jean Bau-
drillard), dos assassinatos dos Kennedy (John - 1963 e Robert - 1968) do Martin
Luther King (1968), da personagem mitica de Che Guevara fotografado pelo Kor-
da (Alberto Diaz Gutierrez) com uma Leica M2, da Leni Riefenstahl e os filmes
nunca vistos, do maravilhoso Picasso com a Guernica a infernizar o Franco, das
latas do Andy Warhol, do Roy Lichtenstein e a banda desenhada transformada
em obra de arte, do IKB (International Klein Blue) de Yves Klein, da imagética
consumista da Pop Art, da sedu¢@o do Maio de 68, com toda a utopia estudantil
contestatdria da ordem internacional estabelecida, enchendo Paris de barrica-
das e maravilhosos slogans (L’obéissance commence par la conscience et la conscien-
ce par la désobéissance) e das viagens em motas velhas que nos levassem para bem
longe, para o sul da Grécia.

Faziam parte do nosso imagindrio, entre muitos autores como Gaston Bache-
lard (A Terra e os Devaneios da Vontade), Herbert Marcuse (e o homem uni-
dimensional), Carl Yung (com a ideia dos arquétipos e do inconsciente co-
lectivo), Claude Lévi-Strauss (e o pensamento selvagem), René Guénon e o
Titus Burckhardt (a paixdo pela Sophia Perennis), Mircea Eliade (e as imagens
e os simbolos), Gilbert Durand (a imagina¢do simbdlica), Jean-Paul Sartre (os

SALA DA GRANDE MUSEU MILITAR
GUERRA DE LISBOA 119



homens servis), Noam Chomsky (a dignidade do individuo em relacdo ao es-
tado), Guy Debord (sociedade do espetdculo), Jean Baudrillard (sociedade
de consumo) e o Roland Barthes (com o sistema da moda), discutidos com a
musica de fundo do Wagner para nos lembrar da condi¢do humana e dos mi-
tos que nos habitam, ou ouvindo os protestos alternativos da Janis Joplin, do
Jimi Hendrix, do Bob Dylan, do Zeca Afonso, do Ravi Shankar, da Joan Baez,
do Miles Davis, dos Beatles, dos Led Zepplin, os Pink Floyd, os Doors, do
Adriano Correia de Oliveira, do Leonard Cohen, do Otis Redding e do Léo Fer-
ré, cujas letras e musicas nos inflamavam e nos faziam reconhecer a necessi-
dade de assumir posicionamentos de resisténcia (Ni Dieu Ni Maitre) como era
o caso da objeccao de consciéncia fervorosamente e calorosamente discutida
em casa do Agostinho.

Estas inquietudes sobre a consciéncia de si, evitaram em mim o consenti-
mento, 0 esquecimento e a resignacdo, em grande medida, porque tive fi-
guras tutelares como a Hannah Arendt (Desobediéncia Civil), o Henry David
Thoreau (A Desobediéncia Civil) o Martin Heidegger (Carta sobre o Huma-
nismo) e o Mahatma Ganghi (e os protestos pacifistas) que eram capazes
de descarnar os protocolos de sacrificio impostos aos outros esvaziando
e mumificando (Mdrio Perniola) qualquer horizonte de humanidade.
O espectro da Guerra Colonial marcou profundamente a minha geracéo, o nosso
imagindrio estava habitado por imagens que geravam uma tenséo conflituosa in-
suportével, que nio era possivel apaziguar que tinha inevitavelmente de acabar.

Ao intitularmos esta instalacdo como: «Eranos — Bang! Bang! A Conciénca de
Si», pretendemos evocar um mitema libertador, intuido no enigma ocasio-
nal da negacdo de uma cultura de sacrificio e esquecimento. O processo de
«coisificagdo - industrial» desta exposicio tenta acentuar intencionalmente a
dimensio de «colectivo-anénimo», de «linha de montagem» e da precarieda-
de dos seres, a forma de o expressar passou pela criacio de desenhos que fo-
ram tratados em computadores e projectados por intermédio de ampliadores
analégicos (Durst 138 S), utilizando-se cartio reciclado canelado em painel
(Proforma-Guimaraes), com uma espessura capaz de manifestar a fragilidade
do corpo na presenca das balas, este cartio foi serrado e posteriormente pin-
tado recorrendo a moldes (selecdo de cores) que obrigavam ao nivelamento
das formas (apagamento da individualidade) provenientes da matriz fotogra-
fica utilizada. As cores sdo lisas, uniformizadas, impessoais e foram aplicadas
com pistola, rolo, trincha, spray e outros instrumentos feitos especificamente
para que ndo existisse grande controle actuante, mas que instaurassem as ca-
déncias mondtonas da producio industrial. O baldo «Bang!», € uma apropria-
cdo fragmentada do Roy Lichtenstein e colado acidentalmente sobre o corpo
das figuras. Os nimeros e letras (codigo de série) sdo riscados e pintados por
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intermédio de alfabetos em chapa e nas costas de cada um dos soldadinhos,
estdo inscritos nimeros do balanco estatistico dos paises envolvidos na I
Guerra Mundial, dos mobilizados, dos mortos, dos feridos, dos desapareci-
dos e dos prisioneiros (Aniceto Afonso e Carlos de Matos Gomes).

Pretendia conceber um dispositivo imagético convocando as imagens dos solda-
dos impressos em cartolinas que se recortavam e se colocavam em pé dobrando
a base e com os quais se brincava as guerras. Estes soldadinhos adquiriram a es-
cala real, representam jovens do Colégio Militar do curso (1966-1973), portadores
de numeros que lhes foram atribuidos e os identificavam, mas que ao longo dos
anos foram simbolicamente atingidos (Bang !) por todas as desilusoes e imagens
de guerra a que estiveram expostos.

Estas «coisas efémeras» com a configuracio «meninos da luz» sdo simultanea-
mente um tributo aos jovens que na sua candura e generosidade participaram
morrendo ou sobrevivendo na I Guerra Mundial, ao meu saudoso amigo Agos-
tinho Sanches, com quem partilhei as angustias dos «dias de chumbo» e as
alegrias da inexisténcia do servico militar obrigatdrio, aos camaradas do curso
do Colégio Militar, presentes como arvores frondosas, portadores de codigos e
valores espartanos transmitidos e vividos durante toda a existéncia, a ligacao
inquebrantdvel gerada entre eles, forjada na endurance das «firmezas», nas idas
a Mafra, nas formaturas, nas praxes, na instru¢do militar, nas salas de estudo,
no toque de alvorada que nos despertava para as manhas luminosas anunciado-
ras do futuro (carpe diem). E também o reconhecimento pelo engenho e arte dos
militares como o meu avd, que profissionalmente prepararam milhares de jo-
vens para olharem a morte de frente sendo capazes de a saudar com um sorriso,
testemunhado por estas pinturas que nos cercam e nos olham dizendo na sua
visibilidade: «Lembrem-se !...». Termino reconhecido pelo enorme contributo
dado pelo Director do Museu Militar Coronel Luis Sodré de Albuquerque e pelo
pintor Ilidio Salteiro ao realizarem um conjunto de exposicdes subordinadas a
evocacdo da I Guerra Mundial como actos de memoria que s6 a dimenséo da
arte nos pode fazer sentir e compreender.

Hugo Ferrao

Casa das Trés Colunas, Amieira do Tejo, 2018
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