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Resumo: Neste trabalho, a série fotografica
Africa, do artista visual Gustavo Jardim,é
abordada a partir de trés eixos de aproxi-
magdo: enquanto “duRolagem”; a partirde
questdes sobre imagem e tecnologia; e a
partir da estesia perceptiva da série deima-
gens. A poética fotografica epifenoménica
de Gustavo Jardim atualiza questdescruciais
das imagens contemporaneas.
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Tecnologia / Durolagem.

Introduc¢do

Abstract: In this work, the visual artist Gustavo
Jardim photo essay Afiica is addressed by a three
folded aproach: as “durolagem”, considering is-
sues on imageand technology that it arises and
[from the perceptive aesthesis of the image series.
Gustavo Jardim epiphenomenic photo poetic
updates crucial issues of contemporary images.

Keywords: Photography / Epiphenomenon /
Technology / Durolagem.

Neste trabalho, analisaremos elementos da obra do cineasta e artista visual

Gustavo Jardim, especialmente da série fotogrifica Africa (2014). Por meio da
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apresentacao do processo de Durolo -refilmagem de proje¢oes de filmes e foto-
grafias para outras midias e tamanhos -, discutiremos questdes ligadas a filo-
sofia da imagem e a tecnologia. Como estratégia de aproximagao ao processo
criativo de Gustavo, apresentaremos, em um primeiro momento, um contato
com o artista, a partir da transcri¢do de uma entrevista concedida por ele em
2010 (complementada com notas de outra entrevista, realizada em dezembro
de 2014). Em seguida, abordaremos algumas questdes de fundo levantadas
pelo o autor. Por fim, apresentaremos a série fotografica Africa e algumas notas
sobre esse trabalho em processo.

1. DuRolando Gustavo Jardim
Gustavo Jardim € um jovem artista brasileiro que reside e trabalha em Belo
Horizonte. Cursou Comunicagdo na Pontificia Universidade Catolica de
Minas Gerais e Cinema Etnografico na Universidade de Toronto. Iniciou sua
carreira aos 19 anos, com cinema documental, trabalhando em varias parce-
rias com projetos em Artes Visuais e Cinema Autoral. Trabalha com audio-
visual documental, além de realizar pesquisa experimental junto ao coletivo
DuRolo, que agrupa diferentes artistas e colaboradores em processos de cria-
¢do. Em 2010, em parceria com Aline X, langou Rivadavia (15”), curta metra-
gem que explora pesquisa transmediatica. Feito a partir de celulares, foi duro-
lado, conferindo as imagens uma textura proxima da pintura, na qual o foco
suave torna o pixel mancha. De forma recorrente, tem explorado em seus
projetos experiéncias de Arte e Tecnologia, transitando entre a gambiarra e o
desenvolvimento da durolagem.

Em entrevista ao Labmidia (disponivel em vimeo.com/13048992), realizada
em 13 de maio de 2010, durante o Seminario DuRolo: modos de usar, que acon-
teceu na Faculdade de Filosofia e Ciéncias Humanas da Universidade Federal
de Minas Gerais, Gustavo conta do surgimento do coletivo DuRolo e da pes-
quisa homonima:

O filme que deu o nome ao coletivo foi uma espécie de animagdo criada em um rolo
de papel higiénico... A principio, a gente falava “vamos ld mexer no rolo’, porque era
o rolo de papel higiénico, mas depois a gente comegcou a falar “vamos durolar aquela
imagem”. A gente comegou a experimentar refilmar nossas imagens diversas vezes.
Como quando a gente repete vdrias vezes a palavra, a ponto de estranhd-la (escre-
ver, escrever, escrever, escrever, escrever, escrever), a ponto de nos perguntarmos se essa
palavra existe ou ndo.

Gostavamos de como, a cada vez que faziamos esse processo, ia ficando impresso
um vestigio no filme desse segundo (ou terceiro) olhar, ficdvamos impressionados
com 0 quanto o processo ficava impregnado do quanto revolviamos o proprio filme.



Qualquer infimo movimento do lcd transforma a imagem completamente. Nas
segundas imagens, a gente tem um momento de tratamento, analdgico, da imagem.
Dependendo do jeito que vocé estd refilmando, muda tudo. (...) Por exemplo, para
tivar o pixelado, a solugdo que a gente encontrou foi deixar a refilmagem um trisco
fora de foco, transformando esse grdo, que ante ser a quadraddo, em coisas que sio
parecidas com pinceladas.

A partir dessa conversa, uma das formas de compreender a pesquisa da
durolagem € enquanto processo palimpsesto audiovisual, de filmagem da fil-
magem da filmagem, no qual o grio, o pixel e a mancha eletromagnética se
amalgamam. Oque move a obsessdo de ver a incorpora¢io de camadas novas
de elementos visiveis dada pelo meio que cria aimagem? Tal qual um cozinheiro
engrossando uma feijoada bem cozida, onde peles, griaos e ossos se dissolvem,
as imagens durroladas ganham espessura.

Em seu trabalho, Gustavo Jardim retoma o germe poético do escrever sobre
escrever (Galaxias) de Haroldo de Campos, ao filmar sobre filmar, repetindo
a imagem até que ela, por espessura, ganhe estranheza e, ao ser estranhada,
possa ser emaranhada com a trama/entranha perceptiva. O mundo assolado
pelas imagens € exorcizado a partir de um dialogo com a presen¢a da imagem
pela hipersaturacao que lhe traz corpo, tornando-a passivel de ser vista.

Rivaddvia foi feito a partir de celulares que, tecnicamente, nao eram capa-
zes de gerar imagem em alta-resolu¢do (HD), ndo podendo capturar mais de
24 frames por segundo. Ha, na imagem, um vestigio de movimento, uma lenti-
dao pictorica que mancha e vaza frame a frame, tornando opaca a segmentagio
temporal propria do cinema. Muitas pessoas vinham perguntar se a primeira
gravagao era uma gravagao de pelicula. Pensando junto de Flusser (1985), tratar
aimagem de maneira analdgica ¢ jogar com sua opera¢do maquinica, despro-
gramando sua atualizagdo enquanto output de um sistema-imagem. Em Africa,
observamos a mesma pictorializagdo da imagem via durolagem. A seguir, pro-
blematizaremos algumas questoes da imagem e da tecnologia apontadas pela
pesquisa de Gustavo Jardim.

2. Imbricagdes: do corpo duRolado & imagem
A imagem (em especial a fotografica e a audiovisual), no que diz respeito aseu
fazer, experimentar, circular, tornou-se um fendmeno extremamente disperso
e capilarizado. Como sdo experimentadas as imagens contemporineas? A
partir de que praticas sdo vivenciadas? Considerando as possiveis associa¢des
a partir da imagem entendida como categoria contemporanea complexa, é
possivel pensar praticas que configuram tensoes: produzir, ver, fruir, entreter,
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identificar, criar, recriar, comentar, desejar, relacionar, consumir, usar, sentir,
experimentar imagens. Essas praticas sdo compostas por relagdes entre agen-
tes. Nesse sentido, agentes podem ser tanto praticantes (pessoas), como instru-
mentos tecnologicos (como a cdmera fotografica) ou contextos (onde a propria
pratica acontece).

Da mesma forma que outros objetos foram simbolizados culturalmente e
seus usos absorvidos no cotidiano (como € o caso dos meios motorizados de
transporte e telefonia celular, dentre outros), é dificil imaginar formas de viver
(individuais ou coletivas) desconectadas das imagens. A vida comum € perpas-
sada pelo continuo fluxo de fotografias — do aparato de vigilancia aos rituais
de aniversarios e formaturas. Imagens sao imprescindiveis para que as coisas
acontecam. Isso ocorre tanto em termos de relagdes e praticas concretas - €
inconcebivel um aniversario em que nio se tire fotos do aniversariante e dos
convidados - quanto em termos de a cesso 8 memoria individual e coletiva.

Ha um dominio do visivel no sistema-mundo contemporineo (Dubois
1993, Debray 1993). Essa preméncia € tao efetiva que poderia inclusive ser
concebida como um modelo geral de funcionamento das relagdes, como o
proposto por Flusser (1985), ao considerar uma possivel filosofia da fotografia.
A descri¢ao detalhada de como funciona o aparato fotografico € um possivel
modelo metafdrico para a vida contemporanea: um jogo continuo entre um
operador e a maquina (tanto a cimera quanto o aparato de fazer/circular ima-
gens). Existiria uma dominagao do corpo do praticante presente na operagao
dos instrumentos tecnoldgicos, na medida em que existe uma expectativa de
um corpo-usuario pré-definido.

Existe, inegavelmente, uma inflagdo de imagens nas formas contempora-
neas de se relacionar. Tais imagens cumprem fung¢des diferentes, como: agen-
tes da memoria, da politica, da estética, da comunicagdo, dentre outras pos-
sibilidades, o que implica em um processo de expressido imagético-cognitiva.
De documentos de identificac¢do, passando pelas redes sociais, varias praticas
com imagens compdem o viver contemporaneo. As pessoas sdo chamadas a
lidar com diferentes imagens e a significa-las a partir de experiéncias percepti-
vas mediadas pela tecnologia, que lhes da a ver suas imaginagdes (é dizer, suas
imagens e a¢oes).

Uma maneira contemporanea de pensar praticantes e suas agéncias em
contextos tecnoldgicos é a partir de um modelo perceptivo comum que Couchot
(2003) nomeou de tecnoestesia. (Comentarios sobre o conceito podem ser
encontrados em Couchot, 2003, :15. O autor, no entanto, nao desenvolveu mais
o conceito, que aqui é retomado e expandido).



Um saber materializado em um instrumento (ex.: o telefone celular), junta-
mente com a experiéncia estésica (ex.: usar o aparelho), cria uma forma de agir
no mundo, além de articular relagGes sistémicas. Por exemplo, contemporane-
amente, se ha uma vibragao no corpo, esta pode ser associada a uma chamada
de aparelho celular colocado em modo silencioso; tal formulagao hipotética
s0 é compreendia por aqueles que partilham estesias prévias que, de um certo
aspecto, incluem-no no sistema de telefonia movel. Conversar com alguém que
nao esta presente fisicamente e usar o corpo como extensao do aparelho (assim
como a vibragdo do aparelho em substitui¢do a audigdo, ao ser chamado por
alguém) é partilhar uma tecnoestesia.

3. Expedicdo Ephifenoménica Africa

A série Africa (30 imagens digitais, 2014) ¢ uma proposta tecnoestésica de uma
expedicao fotografica empreendida a partir do deslocamento de um ponto de
vista satelital a terra. Através de circulagdo via google maps, Gustavo Jardim
seleciona pontos de vista aéreos de localidades no continente africano, reen-
quadrando-os e transformando-os em uma série fotografica de imagens de
segunda geracdo. A partir desses pontos de vista, o artista re-fotografa as telas
dos dispositivos moveis usados na navegacao e as reenquadra, gerando a ima-
gem final. Dessa forma, instaura um campo sensivel de hesitagio na superficie
da imagem, onde a pele geografica, a dtica do satélite, a tela do dispositivo de
acesso ao google maps eo enquadramento fotografico permutam informagoes
visuais e se amalgamam. Apés a analise das imagens da série Africa, temos a
hipotese de que a parafernalia técnica empreendida na durolagem resulta em
um parangolé visual, no qual a imagem final precisa ser vestida pelo olhar, hesi-
tante, vibrante. A experiénciade ver é, dessa forma, desalojada da superficie
fotografica, requisitando a presencga docorpo para se efetivar. A seguir, exibi-
mos cinco das 30 imagens que compdem a série atualmente (Figura 1, Figura 2,
Figura 3, Figura 4, Figura s)

Conclusao
Imaginar sobre o imaginar € o futuro do imaginar.

Com a intensificagdo das formas de ser afetado, de ser desafetado, de imo-
bilizar, de mobilizar as formas de se afetar e imaginar dadas pela gestalt con-
temporanea tecnomediada, a poética de Gustavo propde um hiato-curto cir-
cuito em nossa cogni¢do imaginativa.

Ephifendémeno é fendmeno que vem ter, juntar-se ao ser, mas sem influen-
cia-lo. Fenomeno secundario, aparentemente nao relacionado a origem, con-
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Figura 1 -
Figura 2 -
Figura 3 -
Figura 4 -
Figura 5 -

Gustavo Jardim, Al Fashir, da série Africa, 2014.
Gustavo Jardim, Aroma, da série Africa, 2014.
Gustavo Jardim, el daein, da série Africa, 2014.
Gustavo Jardim, un badr, da série Africa, 2014.
Gustavo Jardim, White nile, da série Africa, 2014.



sequéncia de um fendmeno primario. Efeito de um fenémeno, ephifenomeno,
consequéncia, mas ndo afeto do primeiro. A percep¢io epifenoménica da rea-
lidade geografica da Africa, do ponto de vista subsatelital - acima de passaros
e avides, mas abaixo de satélites artificiais e de estrelas - permite uma expe-
riéncia perceptiva, mental, patafisica para além da possibilidade de afetos, no
entanto valida dentro de seus limites indelimitados da mente/corpo. Se ha um
corpo que suporta a percep¢ao, este o faz a partir de uma experiéncia imersiva
dada pelas imagens, de um deslocamento e afetagdo para além do universo
material, mas também para além daquilo que estd além do material. A Africa
epifenomeénica de Gustavo Jardim torna redundante o corpo e a propria percep-
¢do daimagem enquanto imagens; é convite aberto para imersao total em uma
outra dimensdo meta-perceptiva, além corpo, mar, substantivo e cor.
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