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Resumno: O mundo simbdlico dos adolescentes possibilita a emergéncia de uma
criatividade mais forte, a abstracciio e a manipulagdo de representagdes mentais,
: mais concretamente de conceitos e de imagens. Se alguns adolescentes mais talen-
tosos criam um mundo simbdlico através da pratica do desenho e da interpretagao
imagens, os menos talentosos tém dificuldade em se expressar através do desenho
ou em interpretar imagens de forma a retirar delas a sua riqueza, 0 que constitui um
problema numa cultura em que a expressao e a interpretagdo através da imagem se
revelam cruciais. O objectivo do presente .mmEn_o foi o de verificar as possibilidades
da aplicacio de uma estratégia de ensino a ilustragdo de um conceite abstracto.
Participaram 100 alunos do 3° Ciclo de escolaridade. Os exercicios visaram a iniciagdo
3 utilizaciio da linguagem visual através da composigdo aleatdria de figuras, subse-
quente atribuicio de significado e comunicagdio de uma ideia a partir da utilizacdo
de elementos do cddigo visual. A avaliagio dos exercicios consistiu na aplicacéo de
critérios de criatividade, mais concretamente, fluéncia, flexibilidade, originalidade, ela-
boragdo e expressividade, bem como uma apreciaggo global em funcdo dos objectivas
propostos aos alunos. Os resultados revelaram que & possivel ensinar adolescentes a
desenvolverem um talento que lhes permita expressarem mais facilmente conceitos
abstractos e interpretarem imagens de forma a retirar delas informagao.
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Introducgio

A literatura desenvolvimentista é consensual na caracterizagdo da mao_mmnm:n_m
como um periodo em que se verificam ganhos em termos de criatividade bem como da
capacidade de abstracgdo e manipulacdo de representagbes mentais, COMo conceitos e
imagens. Na medida em que o processo criativo possibilita a representagao e a comuni-
cacdo de ideias e conceitos e é parte integrante da natureza humana (Morin, 1966), 0
seu desenvolvimento abre caminho para a invencao flexivel do futuro de cada pessoa e
contribui para o futuro da cultura e da propria sociedade {Vygostky, 1978).

Um corpo significativo de investigagdo tem consolidado a ideia de n:m a criatividade
aumenta na adolescéncia. As teorias desenvolvimentistas defendem que a adolescéncia
abre portas & criatividade, O acesso ao pensamento formal permite a mm_mnnm_o processa-
mento e decisdo de relacfes entre possiveis, ou seja, a geragdo de algo novo e diferente
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e desenvolve a capacidade para avaliar uma situacdo a partir de’ miltiplas perspectivas,
0 uso de simbolos e de proposicBes, a imaginacio dos possiveis, e consequentemente,
0 pensamento criativo (Piaget, 1962). A ideia de que a criatividade se desenvolve na
adolescéncia estd igualmente presente na teoria de Vygostky (1978). Para este autor, a
criatividade desenvolve-se a partir da criagdo e da manipulagio de simbolos. A interio-
rizagao da manipulacdo simbdlica vai dando lugar & imaginagao criativa, que constitui
uma fungao de ordem superior resultante do pensamento conceptual na adolescéncia. A
fantasia separa-se do concreto e funde-se com a abstraccdo a medida que a imaginacio
encontra o pensamento ldgico e conceptual (e.g. Viygotsky, 1978). Assim, o processo de
desenvolvimento torna os adolescentes mais criativos, como apontam inimeras investi-
gagbes que verificaram uma correlacio positiva entre a aquisicao das operagdes formais
e a criatividade (Noppe, 1985).

Formas de expressdo criativa na adolescéncia

De entre as varias expressdes criativas, o desenho surge muito precocemente em
termos de desenvolvimento, sendo os primeiros rabiscos, aparentemente sem sentido,
uma forma de envolvimento num jogo criativo que desempenha um papel crucial no
desenvolvimento cognitivo (Matthews, 2003) e na exteriorizacdo da personalidade e
das experiéncias inter-pessoais (Piaget, 1954). O desenvolvimento destas competéncias
possibilita a alguns adolescentes a criagdo de um mundo simbélico através do desenho.
O desenho adolescente revela acuidade, pormenor e adequada utilizac8o da perspectiva,
luz, sombra, profundidade e textura (Hurwitz & Day, 1995), e permite objectividade e
ndo-dependéncia das interpretacdes do cbjecto (Lowenfeld & Brittain, 1970). Por seu
turno, o desenvolvimento adolescente possibilita a criacio de um mundo simbélico atra-
vés do desenho que revela acuidade e pormenar (Hurwitz & Day, 1995). Nesta esteira,
Lowenfeld e Brittan (1987) analisaram a criatividade expressa por adolescentes através
do desenho e verificaram que estes passavam de um estadio realistz em que colocavam
muitos pormenares no desenho e tentavam desenhar “correctamente” para um estadio
pseudo-naturalista em que se expressavam de forma proxima da do adulto artista. O
desenho constitui, assim, um importante motor de desenvolvimento na medida em que
€ um veiculo de expressdo que facilita o desenvolvimento do pensamento simbdlico, ima-
gens e operagdes mentais (Piaget, 1971), a manipulacio de signos e simbolos e criacdo
de significados (Smith, 1982).

Se a expressdo criativa a partir do desenho é determinante para a construcdo do
mundo simbdlico dos adolescentes, outros suportes de expressao criativa também se
revelam valiosos. Para Eisner (2002), a interpretagéc de imagens também é crucial. A
capacidade de representar e interpretar imagens estd na base da produgdo do conheci-
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mento na medida em que a visualizagiio de imagens constitui uma alternativa a linguagem.
& a0s modos tradicionais de pensamento por produzir uma maior vivacidade emnocional
(Shepard, 1978). As relagdes conceptuais sugeridas pelas imagens incentivam a inovacao
(Tardiff & Sternberg, 1988), ampliando o conhecimento e estimulando a sua transferéncia
para outros dominios (Pascual-Leone, Grafman, & Hallet, 1995), a combinacdo de ideias
anteriormente ndo relacionadas (Cornelius & Casler, 1991), a estruturacdo 0 pensamento
(e.g. Paivio, 1986) e a produgéo criativa (Eisner, 2002). Consequentemente, a interiorizagdo

.dos processos de observagio, visualizaggo, inovacdo e reflexdo sdo fundamentais para

o desenvolvimento do potencial criativo e também para o desenvolvimento em termos
gerais (Hetland & Winner, 2008). A imagem desperta, assim, relacBes inerentes a rede de
conhecimentos e facilita 0 processo criativo porque conduz & criacéo de novos modelos
e metéforas (Paivio, 1971). A sua compreensao, descodificacdo e assimilacio permite
apreender, reconstruir e conhecer o mundo a partir da formacgo de uma gestaft dinamica
(e.g. Léwgren & Stolterman, 2005) e processa-se a partir de uma linguagem visual es-
pecifica (e.g. Archer, 1979), linguagem esta que possibilita uma leitura compreensiva da
realidade observada e a representaggo de ideias (Dondis, 1991). A-sua aquisigdo implica
uma simplificacdo da realidade facilitadora da compreensdo do conhecimento como um
todo e a sua expressdo funcional (Lupton & Miller, 1991) e funciona como um filtro de
nOEUﬁmm:mmo da realidade (e.g. Eisner, 2002). Em suma, a compreensdc € a interpretagdo
de imagens e a expressdo através do desenho constituem-se duas metas educacionais
fundamentais.

Entraves a expressdo criativa na adolescéncia

Apesar da crescente facilidade de expressio no periodo da adolescéncia, os

adolescentes sdo muito criticos das suas produgBes e muito conscientes de si proprios,

procurando o conformismo com o grupo, o que pode inibir a sua criatividade. Alguns
estudos mostram que muitos adolescentes ainda ndo pensam em termos formais (Kuhn,
Langer, Kohlberg, & Haan, 1977; Tomlinson-Keasey, 1978) enquanto outros parecem
n&o corroborar a relagdo entre o desenvolvimento operatorio e a criatividade (Edmunds,
1990) ou mesmo mostrar que a criatividade decresce com a idade (Land & Jarman, 1990).

Segundo Read (1967), os adolescentes progridem, em termos de desenho, do
estadio do realismo visual para a repressdo e depois o revivalismo artistico, sendo este
dltimo estadic alcangade apenas pelos adolescentes que treinam o desenho. Contudo, nem
todos os adolescentes se expressam com facilidade através do desenho. A espontaneidade
natural da expressao criativa é travada pela familia e pela mmno_m podendo interromper
ou adormecer a sua evolugdo até ao novo impeto que ocorre na adolescéncia (Piaget,
1954). De acordo com Hurwitz & Day (1995) no estadio pré-adolescente surge uma maior
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autocritica e consciéncia pessoal da diversidade humana que conduz a uma reavaliagdo
da sua competéncia, dando em muitos casos lugar ao desencorajamento. Nesta fase,
o desenho deixa de ser uma actividade espontanea e passa a ser parte integrante da
personalidade (Luquet, 1969).

Por outro lado, o conhecimento que o adolescente desenvolve sobre si préprio,
nomeadamente em termos do seu auto-conceito e da sua eficacia pessoal (e.g. Bandura,
1986), podem proporcionar-lhe consciéncia da sua falta de talento no dominio da expressdo
criativa. Segundo Gagné (1999), a expressdo de talentos especificos num determinado
dominio, como o desenha, depende do potencial de cada pessca e de dois conjuntos de
catalizadores, um a nivel intrapessoal, outro a nivel ambiental. Os catalizadores pessoais
incluem dimens&es fisicas que permitem, por exemplo, a facilidade de execugdo, e a di-
mensbes psicoldgicas, nomeadamente a motivagdo (necessidades, <m§mm~ interesses),
a volicBo (concentragdo, perseveranca) e a personalidade (temperamento, tragos). Os
ambientais incluem o meio fisico e social envolvente, as pessdas que lidam com o criativo,
as actividades e programas em que se envolve e 0s varios acontecimentos que servem
‘como recompensadores. A aprendizagem e o treino eficaz e sistematico destas aptiddes,
aliados & influéncia positiva de factores ambientais e intrapessoais, permitem o desen-
volvimento progressivo do talento numa determinada &rea de realizagdo (Gagné, 2004).
Conseqguentemente, 0 meio desempenha um papel fundamental ano desenvolvimento
de talentos. No caso concreto da expressdo e interpretagdo de imagens, a disciplina de
Educacgdo Visual, obrigatdria para todos os adolescentes que frequentam o 3° ciclo de
escolaridade, revela-se particularmente importante no desenvolvimento da auto-eficacia
neste dominio, bem como na interiorizagdo destas competéncias fundamentais para o
desenvolvimento global.

Em suma, a falta de oportunidade de desenvolvimento da criatividade, do talento
para o desenho e da prética da observagdo, anélise e interpretacdo de imagens na ado-
lescéncia constitui um problema numa cuitura em que a expressdo e a interpretagao da
imagem se revela crucial (e.g. Eisner, 2002).

Meétodo

O problema de base do presente estudo residiu na dificuldade apresentada por
alguns adolescentes na expressdo através do desenho e na interpretagdo de imagens
(e.g. Edmunds, 1990; Land & Jarman, 1990; Hurwitz & Day, 1995; Read, 1967), 0 que
conduz & seguinte questdo: Como se pode promover a expressdo através do desenho
e a interpretacdo de imagens de forma a garantir que todos os adolescentes consigam
beneficiar deste meio de expressdo e compreensao cultural?
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Para dar resposta & questdo central do estudo, concebeu-se e aplicou-se uma
estratégia facilitadora da interiorizagdo da linguagem visual e da expressdo criativa.
Na medida em que a interiorizagdo dos elementos estruturais da linguagem visual
possibilita a apreenséo de imagens e a expressao gréfica (e.g. Lupton & Miller, 1991)
ea noanﬂmm:mmo da realidade (e.g. Eisner, 2002), o treino na sua utilizagio podera
facilitar uma leitura compreensiva da realidade observada e a representacao de ideias
(Dondis, 1991). Consequentemente, a estratégia utilizada no presente estudo consistiu
na ilustracio de um direito humano a partir das trés figuras geométricas basicas — circulo,
quadrado e tringulo, através do desenho e de suporte informatico. Assim, o objectivo
central foi o de promover uma estratégia n:m.,uomm“c__;mmmm que um grupa de .m_::Om do
70 ano de escolaridade se expressasse a partir do desenho ou da composigao de formas
através de meios informaticos.

Amostra

Os participantes foram 100 alunos do 7° ano de escolaridade de uma escola do
meio rural sendo a idade média de 13 anos 3 meses, 42 do género feminino e 58 do
género masculino, tendo 15 desses alunos reprovado o ano.

Instrumentos
A intervencdo consistiu num conjunto de dois exercicios de composicao de figuras
geométricas bésicas. A avaliagdo, consistiu na aplicagdo de critérios de classificagdo com
base na decomposigic e composicgo de figuras e nas dimensdes dos produtos criativos.
A estratégia de promogdo da interiorizagdo do pensamento e linguagem visual
consistiu em dois exercicios consecutivos: em primeiro lugar a elaboragdo de uma
imagem e a atribuicdo de um significado a essa imagem e em segundo, a ilustragdo de
um conceito. O primeiro exercicio serviu de iniciagdo a linguagem visual, enquanto gue
0 segundo consistiu numa aplicagao dessa linguagem especifica.
1. No primeiro exercicio, os alunos dividiram uma folha em seis partes iguais, e em
cada parte combinaram nove figuras geométricas bésicas (quadrados, circulos
ou triangulos), podendo variar a frequéncia das figuras utilizadas, a escala, a
direccdo e a sua ocupagdo no espago. O material era constituido por uma folha
A4 e um lapis de carvdo com recurso a lapis ou canetas de cor. © primeiro
passo do primeiro exercicio foi adaptado dos principios da gramatica visual
da Bauhaus e pretendia promover a capacidade de compasigao figurativa de
imagens de forma n3o intencional, afastando a necessidade de representagao
concreta de um conceito ou ideia. Em seguida, os alunos atribuiram um
significado a cada conjunto de combinagBes formado e seu registo por escrito
na fatha.
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2. O sequndo exercicio comegou pelz leitura de trés Direitos da Crianca e a
discusséo em grupo de cada direito. Em seguida os alunos ilustraram um ou dois
direitos utilizando nove figuras geométricas (quadrados, circulos e tridngulos)
de forma a comunicar o conceito fundamental do(s) direito(s). Os alunos
dividiram na aula a folha foi dividida em seis partes iguais e prosseguiram
com a ilustracdo do conceito utilizando figuras geométricas. Foi dito que essa
composicdo deveria explicar o conceito central do direito escolhido. Em casa ou
na mediateca da escola, os alunos podiam expressar o direito através de uma
aplicagdo informatica - o powerpoint. s

Este conjunto de exercicios apelava para a iniciagio & utilizacio da linguagem
visual com base na composicao aleatdria de figuras e subsequente atribuiciio de um
significado a essas combinagdes e pretendia desenvolver a capacidade de comunicaggo
de uma ideia a partir da utilizagdo de elementos do cddigo visual.

As produgdes dos alunos no final de cada foram avaliadas com base e critérios que
contemplavam a composicdo dos elementos da linguagem visual e indicadores utilizados
para apreciar produtos criativos, nomeadamente a fluéncia, a flexibilidade, a originalidade,
a elaboragdo e a expressividade e riqueza da imagem (Torrance, 1966) e, ainda, a ade-
quagdo (e.g. Nickerson, Perkins, & Smith, 1985), ou seja, a possibilidade de mawuﬁmmmo a
realidade. A sistematizacdo destes critérios consistiu na atribuicdo de uma classificaciio
de 1a 5 a cada exercicio, em que 1 ndo contempla nada e 5 contemplou tudo, de acordo
com os seguintes critérios: (i) Auéncia — n° qmm_uo%m_ dadas adequadas & proposta e o
cumprimento das regras (a presenga de 6 rectangulos, 9 figuras, variacio em termos de
aplicagdo de figuras, direcgiio, compasicdo, escala); (ii) fexibilidade — utilizacdo de dife-
rentes categorias do conhecimento para atribuir significados ou ilustrar o conceito; (jii)
originalidade — infrequéncia de respostas e ndo-recurso a imagens estereotipadas; e.é
elaboragdo — riqueza da variagdo em termos de aplicacio de figuras, direcgdo, composi-
cdo, escala exploragdo flexivel do espaco representado (composicio dindmica e estética)
e rigor utilizado na construgdo das ideias; (v) expressividade — fortalecimento do cdigo
das formas mostrando riqueza emocional; e (vi) apreciacio global - avaliacio geral do
trabalho tendo em conta a composigdo das figuras e a criatividade.

Procedimento y

Os exercicios propostos inseriram-se na unidade de desenho gréfico, que
é um dos contelidos geralmente trabalhados no 7° ano de escolaridade. O primeiro
exercicio foi realizado em duas aulas de 90 minutos, enquanto o segundo ocupou trés
aulas de 90 minutos, perfazendo assim 5 aulas no total. Em termos globais, 0s alunos
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mostraram-se receptivos a execuciio do conjunto de exercicios propastos. O langamento
do primeiro exercicio foi acompanhado de comentéarios opostos par parte dos alunas:
alguns mostraram-se satisfeitos por poderem realizar um novo desafio, comentando que
“superar o problema sem uma referéncia” era uma experiéncia inovadora, enquantoe a
maioria manifestou uma certa resisténcia inicial ("como vamos fazer sem termos um
sentido para dar?”). No final, esses mesmos alunos mostraram-se satisfeitos por terem
“descoberto a razdo pela qual fizeram o trabalho”. O ultimo exercicio foi recebida com
entusiasmo, tendo os alunos conseguido realiza-lo sem resisténcia e de forma autonoma.

Resultados

A avaliagio da eficicia da implementagdo da estratégia de promogao da linguagem
visual consistiu na anélise comparativa dos resultados dos dois exercicios avaliados a parir
dos seis critérios definidos na literatura: fluéncia, flexibilidade, originalidade, elaboragao,
expressividade e apreciagio global. Foi utilizado um teste t para amostras emparelhadas,
verificando-se diferencas significativas em todos os critérios entre os dois exercicios
(Tabela I). ,

. Tabela I — Diferenca de médias entre os exercicios de iniciagao e de aplicagdo

da linguagem visual nos varios critérios

comédia o o dp
3,43 82
4.02 84 -2,85 99 ,005
3,28 89
3,67 T -2,43 99 017
3,20 89
3,53 78 -5,82 90 1000
3,09 98
3,70 89 ‘5ok 9 i ono
3,02 91 i
3,52 83 7,84 99 ,000
3,21 83
3,62 74 - -8,08 99 ©,000
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Comparativamente com o exercicio de iniciagdo & linguagem visual, verificaram-
se diferencas estatisticamente significativas em relagdo a fluéncia, a originalidade, a
elaboragdo, a expressividade e a apreciagio global no exercicio final, para p<0.01 (t (99)
= -2,85, p<0,01; t(99) = -5,82, p<0,01; t(99) = -5,25, p<0,01; t (99) = -7,84, p<0,01; t
(99) = -8,08, p<0,01, respectivamente), m:gcmlﬁo que as diferengas para a flexibilidade
foram significativas para p<0,05 (£(99) = -2,43, p<0,05).

Discussdo e conclusdes

As diferengas estatisticamente significativas em todos os critérios de avaliacdo
revelam que os alunos interiorizaram e aplicaram a linguagem visual. Estas diferengas
apresentam elevado significado estatistico (p<0,01), a excepcdo da flexibilidade
(p<0,05), revelando que os 100 alunos interiorizaram e aplicaram um novo veiculo de
compreens&o e de expressdo de ideias. O primeiro exercicio pretendeu iniciar os alunos
na sistematizacdo de um processo de representacio de ideias a partir da linguagem visual
(Dondis, 1991) através da composigdo e subsequente reconhecimento, interpretacdo e
comunicagdo do seu significado (Buttenfield & Mackaness, 1992). Na primeira parte
deste exercicio pedia-se a aplicagdo de uma linguagem imagética sem preocupacdo
com a representagdo de uma ideia. Eram especificadas regras de composicio -do
agrupamento das figuras geométricas e, embora alguns alunos em todas as turmas
tivessem manifestado expectativas de insucesso face 3 compasigdo final, todos, sem
excepgdo, conseguiram realizar o exercicio. Ao solicitar a experimentacdo de todas as
possibilidades de combinagdo das figuras, procurou-se, por um lado, facilitar o processo
criativo a partir de novos modelos (Paivio, 1971) e, por outro, o processo de representacdo
proposicional, decompondo e compondo os elementos para depois numa segunda fase
recompd-los a partir de operacSes Idgicas (Dean, Scherzer, & Chabaud, 1986), na
medida em que as imagens permitem a criagio de novas ideias (Cornelius & Casler,
1991). Por isso, apos a composicdo realizada, procurou-se promover uma reflexdo sobre
0 uso dos elementos da linguagem visual, apelando para a observagdo, e subsequente
interpretacdo, que ndo havia sido solicitada na primeira fase e incentivar o processo de
descoberta do cddigo visual especifico., apelando para a percepgdo do todo através da
descodificagdo e compreensdo das imagens construidas a partir da formacio de uma
gestalt dinamica (e.g. Léwgren & Stolterman, 2005). A conciliagdo das combinagdes
com um tema, incentivou a procura de solugBes mais flexiveis (e.g. Torrance, 1988).
O segundo exercicio procurou incentivar a simplificaciio de uma realidade abstracta —
um direito da crianga, e compreendé-la e expressa-la de forma funcional no sentido de
uma comunicagdo clara (Lupton & Miller, 1991). O sucesso na realizaco deste exercicio
mostra a eficacia do treino na observagdo, interpretacdo, utilizacdo e comunicacdo
através dos elementos do codigo visual.
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A promogdo de estratégias que procuram desenvolver a interiorizagio dos
elementos do codigo visual também auxilia a estruturagdo do pensamento visual,
inseparavel da linguagem visual (Aumont, 2005). Por isso, os comentarios daos alunos
ao longo da realizagao dos exercicios revelaram que alguns compreenderam o patencial
da variagdo nas figuras com base nas regras propestas. Os que mostraram uma maior
resisténcia acabaram por manifestar no final do segundo exercicio, satisfagdo por

_poderem atribuir um significado & composic3o, tal como t&m por habito fazer na maior

parte das propostas académicas. Neste sentido, todas as experiéncias que saiam da
rotina, sdo potencialmente promotoras da criatividade (e.g. Torrance, 1988). Como
Bovet e Voelin (2007) defendem, a utilizacdo da imagem é estruturante do raciochio
operatdrio. A composicdo de figuras favorece a visualizagio e a abstraccio predispondo
para o desenvolvimento de operagdes mentais de raciocinio em situagdes novas {Primi,
2002) e a sua transferéncia para outros dominios a partir dos processos de observagao,
visualizagdo, inovacdo e reflexdo, como sugerem Hetland & Winner (2008).

Por outro lado, os exercicios possibilitaram que estes adolescentes desenvolvessem
0 seu talento de expressdo e interpretagdo de imagens. O talento traduz-se na mani-
festacdo efectiva de um rendimento superior em dominios especificos (Gagné, 2004).
Neste sentido, os alunos tiveram oportunidade de experimentar sucesso numa tarefa e
de aumentar o sentimento de eficicia futura em tarefas neste ao«:_,a.o.

Em suma, a proposta de trabalho a partir das figuras geométricas basicas utilizadas
na Bauhaus revelou ser eficaz na promogdo de competéncias especificas da comunicagdo
visual. O dominic deste codigo simples e universal possibilitou o desenvolvimento da
compreensao e formulagdo de ideias por parte deste grupo de alunos adolescentes,
e em Ultima andlise constituiu um motor do seu desenvolvimento na medida em que
a utilizacdo das elementos basicos da linguagem visual pode garantir que todos os

‘adolescentes consigam beneficiar do desenho e da interpretacdo de imagens.
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(Re)capturing adolescent talents:
An experience in visual arts

Sara Bahia & José Pedro Trindade
(Universidade de Lisboa & Externato de Penafirme)

Abstract: The symbalic world of adolescents allows the emergence of creativity,
abstraction and the manipulation of mental representations, namely concepts and
images. If Whereas the most talented adolescents create a symbolic world through
the practicgeof drawing and interpreting images, the less talented have difficulty in
expressing themselves through drawing or image interpretation. This is a problem
in & culture where the expression and interpretation through the image are revealed
crucial. The purpose of this study was to examine the possibilities of implementing a
teaching strategy for the illustration of an abstract concept. 100 students participated
in the 3rd cycle of schooling. The exercises consisted in composing geometrical figures,
attributing meaning to the composition and communication of an idea from the use

of visual elements of the code. The exercises were evaluated according to creativity

criteria, namely, fluency, flexibility, originality, elaboration and expressiveness, as well
as an overall assessment. The results revealed that it is possible to teach teenagers
to develop a talent that allows them to more easily express abstract concepts and
interpret images in order to remove their information.

Keywords: Adolescence; Creativity; Design; Visual language; Talent.
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