KWY, pos CADERNOS A0 ALBUM

Os cadernos
Perante uma fonte de dificil acesso, alguns problemas se colocaram na abordagem
da revista KWWY. Por um lado o reduzido apreco que lhe foi atribuido na Historia de

Arte Portuguesa, por outro a sua cita¢io junta ao Grupo. Por alguns foi qualificada

como revista que se limitava a editar originais em serigrafia, por outros exaltada pela
originalidade enquanto projecto no campo das publica¢oes sobre artes plasticas. Entre
estas posi¢oes criticas antagonicas nido devemos descurar um indicador de peso,
evidenciado na tiragem limitada da revista, o facto de esta s6 pontualmente ter sido
conhecida no nosso pais.

Lourdes Castro e René Bertholo, os fundadores da publicagao, conhecem Jan Voss
em Munique e Christo Javacheft quando se fixaram em Paris, aos quais se juntaram
no Grupo informal os outros elementos portugueses, Costa Pinheiro, Gongalo
Duarte, José Escada e Jodo Vieira. Os seus relacionamentos anteriores a emigragio vao

reflectir-se nas primeiras opcoes “editoriais’ da futura revista.
§

Auto-intitulados cadernos, os quatro primeiros niumeros da KWWY, de realizagio infi-
mista, sem programa definido, ou alguma explicagio, foram impressos entre Maio de
1958 e 1959. Podem ser vistos quase como cadernos de artistas onde se anotam apon-
tamentos, extractos de textos, poemas preferidos ou projectos com a diferenga
da intencionalidade de divulgar as realizacoes nomeando os seus autores e fazendo
tiragens dos 60, 85 a 100 exemplares.

Encontramos a coordenac¢io lirica na pintura e poesia, género literario dominante
nos cadernos. A ligacio a poesia é uma constante onde nos deparamos com o princi-
pio de Ut Pictura Poesis de Horacio, tudo € criagdo, o universo mutante sio 0s melios
de expressio.”

O uso da serigrafia na reprodugio das poesias acrescenta ao texto a componente
visual e prolonga-se como composi¢io experimental no tratamento arifico.? Em
KWY 1 o extracto de Didlogo com o visivel de René Huygue vai ao encontro da posi-
¢io estética dos fundadores, e atente-se na palavra FORMAS acentuada na repro-
ducdo manual do texto. Entre as obras Nao-figurativas, trabalhando a ambiguidade do
espaco do suporte, encontramos a predominancia da mancha e o seu tratamento uni-
ficado pelas caracteristicas inerentes a impressdo em serigrafia, que limita a componente
matérica auxiliada pelo recurso a papéis texturados. A manualidade, economia de mate-
riais, técnicas, meios e recursos humanos distinguem os cadernos cuja interligacao pode
ser vista nas capas, respectivamente de Lourdes, Bertholo, Escada e Costa Pinheiro.

As referéncias de Bertholo a Paul Klee, Kandinsky e Mark Tobey ¢ significativa: nas
paginas da revista surgem realiza¢oes plasticas Nio-figurativas de um lirismo subjec-
tivo, expressivo e anti-construtivista com referentes historicos nos dois primeiros
pintores. Ambos revelaram a especificidade e a autonomia do universo visual relativa-

mente i oralidade e i literatura, procuradas na KWY.?
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1 Horacio, “Arte poética”, in
Hespéria, Lisboa, Platano
Editora, s/d.

2 Processo de visualizacio da
poesia Com raizes no experk
mentalismo dos anos 50.
Bertholo referiu a influéncia do
holandés Werkman.

> Em Portugal a liberdade ne-
cessaria a criacao plastica e a
sua autonomia relativamente a
ideologias que a pudessem
condicionar foi o paradigma
aberto pela Naofiguracao, um
espaco de alternativa estetr-
ca, no qual os artistas se pro-
punham reaver o sentido estri-
tamente plastico das suas
experiéncias, libertar o ima-
ginario das correntes extra
artisticas, visto como a res-
posta a necessidade de alter-
nativa perante os varios Rea-
lismos e ao renascer da pintu-
ra sem carga de intervencao
social.

A Nao-figuracao de tendéncias
gestuais, caligraficas, de pin-
celada e mancha, predomina-
va em Paris e invadiu a sua 1°
Bienal em 59. A Bienal de
Veneza de 1958 consagrou a
corrente nao figurativa com a
atribuicao do Grande Prémio a
Mark Tobey. Uma reproducao
de Bissier, de Cy Twombly,
um desenho inédito de Bryen
surgem posteriormente na re-
vista que assinala assim, atra-
ves destes e outros autores
que no pos-guerra se ligam a
Kandinsky e a Klee, a passa-
gem do gesto a nocao de
signo, indo da conservacao
do seu sentido linguistico, a
escrita, a materia, a livre ano-
tacao cromatica, patente na
arte europeia quando se
gsbocam as pesquisas
semiologicas e estruturalistas.



% 1 Paso foi porta voz da cor-
rente estética do Informalismo
em Espanha, entre 1957-60,
no seu manifesto encontra-
mos aspectos coincidentes
com as procuras da KWY,
embora o trabalho dos seus
participantes nao se
desenvolva segundo esta
“linha" do Informal. El Paso y
el arte abstracto en Espana,
Madrid, Edicoes Catedra,
1983. Simon Marchan Fiz, Del
arte objectual al arte de con-
cepto, Madrid, Ed. Akal,
1586.

> Lembremo-nos da divisdo de
Pierre Francastel em Arte e
técnica nos séculos XIX e XX,
1956.

® A crise da arte como com-
ponente do sistema cultural
europeu acompanhou a crise
dos valores do historicismo
humanista e da nocao de his-
toria de uma Europa. As poéti-
cas do Informal, o Marxismo,
o Existencialismo de Sartre, o
reconhecimento da hegemo-
nia cultural americana e a
Insercao da operacao estética
na teoria e técnica de infor-
macao e cultura de massa,
dominaram a Europa entre 50
e 60. Ver Giulio Carlo Argan,
“A crise da arte como «ciéncia
europeia»" in A arte Moderna.
Do iluminismo aos movimen-
tos contemporaneos, S.Paulo,
Companhia das Letras, 1992.
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Em Dezembro de 1959, com novo formato, o N° 5 apresentou um conjunto de
paginas literarias, as primeiras a surgirem dactilografadas, organizadas por Jodo Vieira
e Manuel de Castro, reunindo poetas ligados ao “Grupo do Café Gelo”: Mairio
Cesariny, Antonio Ramos Rosa e José Manuel Simoes (“Ouro” de Herberto Helder
tinha sido publicado dois numeros atras.)

Neste caderno entra em cena intencionalmente a reflexio teorica, em defesa do
[nformalismo.Vicente Aguilera Cernmi defende os valores de uma abstrac¢ao nio geo-
métrica e expressionista, valores que pretende éticos. E, nas notas de Millares encon-
tramos a defesa do lado ndo explicivel ou irracional da obra. Com Saura (a surgir no
N° 6) e Rivera, a defesa do Informalismo foi realizada pelo grupo El Paso.!
Pretendiam apresentar uma obra auténtica, livre, aberta a experimentacio e investi-
gacao sem fronteiras, coincidente com as procuras da KWWY. Tanto para Millares como
para El Paso a arte € uma linguagem auténoma, auto-suficiente, nao explicavel. Esta
defesa fo1 consonante com o pensamento dos editores da revista KIVY, nos campos
plastico, estético e ético, procuraram através da liberdade dos materiais, do gesto, trago,
mancha, na aplica¢gio da matéria, na constru¢iao da forma, na ambiguidade espacial e
luminosa, a autonomia da linguagem plistica e a liberdade de expressio individual.
Mas a vontade de intervengao social nao foi inten¢io do grupo portugues, que nunca
fez referéncias ao contexto politico do seu pais.

Alguns dos confrontos estéticos dos anos 50 contrapunham a experiéncia plastica
e subjectiva, lirica e expressiva, a experiéncias “formais” objectivas nomeadamente no
campo da abstraccio.® Argan fala-nos de poéticas de incomunicabilidade, nas quais o
conceito de poética prevalece sobre o de teoria, a Gnica justificagao da arte € agora
uma intencionalidade pratica. O Artista existe e existe porque faz.® Qutros viram o
Informalismo como uma espécie de neo-expressionismo abstracto transformando
o espiritual da arte em matéria. Frequentemente associa-se a abstracg¢io lirica, Tachiste,
gestual, uma situagao de pos guerra, de negacao da realidade social correspondente a
uma filosofia Existencialista. Mas a influéncia de tal filosofia na arte nao se limitou
a fechar-se ao mundo, ao mal estar e a nausea de Sartre, pode prolongar-se perante a

realidade exterior do mundo como reflectiu Merleau-Ponty.

KWY, revista de artes plasticas.

O grupo “editorial”, se assim o podemos intitular, o denominado Grupo KWWY reu-
niu-se progressivamente até ao N° 5 e intendeu no niimero 6 realizar uma publicagio
periodica, com caracteristicas editoriais e objectivos determinados, apresentados.
Destinada a ser posta a venda na livraria Morais em Lisboa e nas livrarias de Paris e
Munique indicadas na contra capa, teve o subtitulo de Revista de artes plasticas € apre-
sentou o Grupo com os seus oito elementos. Em Junho de 1960, KWWY 6 iniciou uma
nova fase e criou uma fronteira no percurso do seu projecto experimental.
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No texto de abertura ou nota de apresentagio expressam verbalmente o que ja esta-
va implicito no conjunto dos cadernos e & um propésito com prolongamento na revista
e colocam algumas intencdes na tentativa efémera deste ntmero.” A intencao inicial dos
fundadores de criar um projecto diferente com serigrafia ficou em segundo plano, e a
criacio poética foi substituida por textos tedricos, monograficos ou criticos.

Os textos tedricos, introduzidos no N°® 5 nio vio ser permanentes € nao seguiram
uma planificacio; pertinentes, conjunturais ou paralelos as cria¢oes plasticas, serviram
para a defesa pontual de algumas experiéncias esteticas contemporaneas. A vocagao
tedrica nio foi prioritaria e a limitagio do espago reservado a essa reflexio confirma-
se pelo recurso a citagio, raramente utilizando artigos realizados para a revista, con-
trastando deste modo com a exposi¢io de obras plasticas ou poéticas originais. Entre
o0s NMeros cinco e sete encontramos expressa a defesa tedrica da Nio-figuragio e do
Informalismo. No seu conjunto ¢ até ao N¢ 7 o elogio da pintura percorre o papel
em lmagem ou texto.

Nos textos monograficos, evocativos ou de apresentagio, também predomina o
recurso A transcricio de extractos e artigos redigidos por alguns tedricos ou criticos.

O enunciado critico de exposicdes é exclusivamente exercido pelos proprios edi-
tores da revista, que a titulo expontineo escrevem sobre algumas das exposi¢oes de
Paris. O discurso por vezes fragil inseriu-se num enunciado de juizo do gosto e nas
suas escolhas encontramos alguns futuros colaboradores. Com o titulo “As exposicoes
KWW Ymos” B esta rubrica coincidiu com a tentativa de realizar uma publicagao espe-
cializada em artes plasticas com uma circulagio medidtica ¢ informativa, desaparecen-
do no N? 8 esse intento.

Lourdes Castro, no final das exposicoes por ela enunciadas, cita “quen ensiiasse ¢ cas-
tigasse a estes néscios que presumem falar na pintura”. Francisco da Holanda referiu-se a
pintura como poesia muda®, a altura em que esta citagio ¢ apresentada, coloca a questao
da abordagem a linguagem plastica, o papel da critica ou a capacidade de o artista falar
sobre o seu trabalho. O discurso critico como forma de legitimacio'® aparece apenas
em alguns momentos, justificados pela necessidade de defender teoricamente expe-
riéncias plasticas e estéticas, fomentadas pelos editores ou colaboradores

O Texto Deformagio e desagregagio na pintura contenpordnea, de Alfredo Margarido,
reflexio teérica de natureza analitica sobre a relagio sujeito-objecto a luz de Heidegger,
e, a partir dele, de Husserl, Merleau-Ponty ¢ Sartre, nio surge por acaso neste nUMero:
“...a pintura ¢, entdo, o préprio objecto proposto como solugao ao mundo dos objectos.”
Tomaram depois consciéncia das dificuldades e falhas deste niimero em tiragem
tipogrifica de 500 exemplares dirigido a um piblico portugues e em confronto com
as revistas da especialidade em Franga. Como projecto editorial, nao tinha viabilida-
de, nio foi bem acolhido em Portugal, onde nio existia um publico alvo e em Franga
era a originalidade da sua produgio a parte mais apreciada.

O N° 7 data do Inverno de 1960, e necessitou ser repensado e reformulado. Apre-
sentou o novo formato que se vai manter até ao fim, inangurou as estagoes do ano
como modo de calendarizar a revista, cuja edi¢io se pretendia trimestral, regressou ao
modo de fazer artesanal, recorrendo pela primeira vez a outro suporte sem ser a seri-
grafia — a colagem. 300 exemplares, com mais locais de venda, ¢ a lingua francesa
adoptada para a redacgao.
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Tu)a orientacao é modifica-
da e passa a dizer mais direc-
tamente respeito as artes pla-
sticas.Esta nova orientacao é
provocada pela necessidade,
que cremaos existir no sector
das artes plasticas, duma revi-
sta portuguesa sobre as ten-
déncias mais actuais e 0s pro-
blemas a elas ligados.
Queremos ainda sublinhar que
embaora unidos por um mes-
mo espirito, que julgamos ser
do nosso tempo, as concep-
coes particulares e os pontos
de vista que os varios colabo-
radores propoem, nem semp-
re terao o nosso acordo una-
nime. Nisso nao vermos porém
qualquer desvantagem, mas
antes, o pretexto para deba-
tes e controversias com 0S
quais todos podemos apro-
veitar e que darao a nossa
revista o caracter francamen-
te aberto gue gostariamos ela
tivesse.”

8 Em francés «Les expositions
K'on Woit Yci». Os textos
foram também traduzidos
para frances.

% Francisco da Holanda,
Dialogos em Roma, Lisboa,
Livros Horizonte, 1984, p. 45.
19 Na perspectiva nominalista
de Thierry de Duve, a critica
de arte funciona como um tri-
bunal.
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As presencas de Corneille e Alechinsky e as referéncias a estes dois autores repor-
tam-nos ao manifesto do Grupo Cobra, cujas poéticas do gesto pretendiam repropor
a actualidade do Expressionismo, situando a arte num nivel pré linguistico. O experi-
mentalismo do Grupo Cobra coincide com as praticas ¢ a espontaneidade do KWWY,

Em homenagem a Karl-Friedrich Brust, textualmente, visualmente ¢ de modo sen-
sorial, este namero prolongou a defesa do Informalisio, mas atraves da mateéria fez a
ponte de ligacio ao mundo e a realidade. Realidade e ilusio a entrar em jogo no
ntumero seguinte, onde vao ser usados mais recursos, como a foto-serigrafia, a foto-
grafia, a colagem de recortes de imprensa ¢ fo1 apresentada uma grande diversidade
grafica que rompeu com alguma da homogeneidade plastica dos nameros anteriores.
Os aspectos labirinticos ¢ aparentemente cadticos, a ocultagio e desocultacio, dobra-
gem ¢ sobreposicoes, surgem progressivamente.

Com o algarismo 8 em sinal de infinito e a capa prateada e brilhante, o N* Vostok,
data do Outono de 1961 e na diversidade das suas paginas aproximou-se da “Nova-
figuracio”. Partindo da conquista do espaco, celebrou-se o universo das artes plasticas
como universo de conquistas. A tecnologia foi vista de uma forma sonhadora e opti-
mista, humoristica ou 1rénica, com a Passarola de Bartolomeu de Gusmao, a “escultura
foguetio” de Lourdes Castro a enunciar ja o objecto ambiguo ou o fragmento de fita
magnética de Jean Jaques Léveque apresentado como um documento histérico de
excepcional valor, em tempo de crise dos valores historicos. Ou a tecnologia vista de
um ponto de vista analitico, com Manuel de Castro, Areal e Carl Laszl. Este ntmero
oito exemplificou formalmente a pluralidade de pontos de vista enunciada em nota
no N? 6, atingindo aqui a sua visibilidade. A partir dele a organmizacio ficou a cargo
de um editor de cada vez, sendo Lourdes Castro a responsavel pela coordenacao deste.

O N 8 acabou por criar uma outra fronteira no percurso da revista, com o pro-
gressivo abandono do Informalismo ¢ o facto de no namero seguinte o grupo
passar a ser o dos quatro elementos que marcaram a contnuagao do projecto edito-
rial, partilhando caminhos bifurcados — de um lado Lourdes Castro e Christo vao
questionar o objecto e a sua apropriagao, do outro, Bertholo e Voss vio questionar
a figura. O que vai transparecer no N” 9, organizado porVoss, dos ensaios das poten-
cialidades criticas das obras Neo-figurativas a radicalidade do Non Sense, do anti-lite-
rario e anti-poético.

No Outono de 1962, o N” 10, no seu tratamento desconstrutivo, tornou a mensa-
gem opaca, mais dificil, exigiu do leitor a errdncia no jogo grafico, na apropriagao da
imagem e da mensagem publicitaria, na acumulagio e colagem de fragmentos. Como
montar o puzzle de Bertholo ou folhear o caderno, cabega recortada em papel de jor-
nal de Filliou. Paul Bury, Julio le Parc, Cruz Diez e Soto apresentam experiencias
opticas e Saul € a referéncia Pop; consequentemente varias correntes se cruzam nestas
paginas, mas a tendencia Neo-dadaista, internacionalmente ressuscitada, destaca-se e
¢ acentuada por Bertholo, organizador deste numero.

Dois textos reflectem a citada tendeéncia: o texto de Imre Pan e o extracto do ensaio
A Anti-Pintura de José Augusto Franca, no qual o autor analisa o percurso histérico
da anti-pintura até a ambiguidade, questionando a estética da “segunda” provocacio
Dada e o novo papel da criacio artistica. Quando a revista se aproximou da
“Nova-figuracao”, no N” 8, multiplicaram-se as correntes artisticas nas suas paginas,
correspondendo a um sentido positivo e de celebracio da criagio plastica e literaria,
José Augusto Francga escreveu em “Que vive, done, la peinture” — o imagindrio ¢ que conta.

i Nos altimos nameros tal sentido ¢ invertido de forma irénica e provocante, na via
José Augusto Franca, Oito
ensaios sobre arte contemn-

poranea, Lisboa, Publicacoes

Neo-dadaista, reflectida pelo autor.™

139



Paula Rito

Sio poucos os colaboradores portugueses nesta edigio como na seguinte. KWY 11,
organizada por Christo, saiu na Primavera de 1963 e foi dedicada a Yves Klein, fale-
cido prematuramente. Iniciadas com os seus trabalhos azuis as paginas da revista, no
seu conjunto, defendem a apropriac¢io da realidade, cruzando Nouveau Réaliste, movi-
mento Fluxus ¢ Neo-dadaismo, correntes instigadoras da interrogacio do objecto.
Pierre Restany no seu manifesto justificou o Nouveau Réalisme de 1960, mais do que
o teorizou.'?

Numa critica A institucionaliza¢io da arte,Yves Klein utilizou pincéis vivos, corpos
de mulheres, representando o real pelas impressoes desses corpos, uma mentira como
mentira era a arte destinada a dar prestigio a objectos e actos que o ndo possuiam.
Dentincias ja realizadas pela vanguarda Dada relativamente ao sistema artistico da
modernidade e a sua faléncia.!® Trabalhar na brecha entre a arte e a realidade foi a
intencio de Rauschenberg reflectida por Arthur Danto em The Transfiguration of the
commomplace. Trabalhar na brecha entre a arte e a vida, lidando com a realidade liga-
da a0 consumo a aos mass-média, foi a intengio de alguns dos autores presentes nesta
edicio. A colecta e assemblage relacionavam-se com a antropologia cultural de
Levy-Strauss, ¢ o comportamento do artista no interior da realidade social, na paisa-
gem urbana e tecnolégica. A critica das ideologias e da sociedade de consumo ¢ rea-
lizada através dos objectos, Arman o recolector, Tinguely o manipulador, Christo
tentando remostra-los. Rotella, Villeglé ¢ Raymond Hains , rasgando os cartazes
de rua, até chegarem ao informe. O efémero da paisagem urbana € reflectido em
apropriacao e destruigio.

Nos ultimos cinco ntimeros de KWWY proliferaram em realizagdes e escritos temas
e problemas inerentes as sociedades urbanas e a questdes sociologicas e €ticas dai
resultantes: a massificacio, os meios de comunicagio de massas, 0 consumo, a seducao
e fetiche dos objectos, incluindo os artisticos, as relagdes entre o sujeito-objecto.
Fragmentos do real acumulam-se deste modo como os objectos de Lourdes Castro e
os inventarios de Bertholo. Lourdes, Bértholo e Christo tém um papel interventivo
nas pesquisas plasticas em torno da realidade ¢ do objecto comum, com referencias
mais ou menos explicitas ao sistema dos objectos, reflectido por Baudrillard.™

Os anos 60 foram anos de consenso massivo ¢ nivelamento intelectual ditados pela
repeticio incessante dos slogans medidticos e algumas correntes procuraram reagir a
racionalizacio da linguagem e i standartizagdo assim como a Historia de Arte tradicio-
nal. Procuraram superar a arte como objecto, fazer do espaco e do ambiente os prota-
oonistas da experiéncia estética. Houve a vontade de envolver o publico, de invadir o
lugar do espectador. O facto estético quis ser um acontecimento, num mundo onde tudo
ocorria segundo programas pré-estabelecidos e se perdia o sentido do acontecimento.

Rejeitava-se a cultura ambiente em favor de uma concepgio nova de vida oposta
a0 conformismo imposto pela mensagem publicitiria e pela difusdo massiva e influen-
te das imagens de consumo reflectidas pela iconografia Pop.

Marcada pela heterogeneidade a qualidade do trabalho de colaboragio na revista foi
desigual. As gralhas e rasuras nos textos mostram-nos o rigor descurado, nio sendo
considerado importante reflecte as condi¢des em que o trabalho era realizado.

Os direitos de autor sio defendidos desde o inicio do projecto experimental. Foram
sempre referidos os nomes dos colaboradores dos trabalhos publicados, sendo a res-
ponsabilidade da enunciagao estética através da imagem ou de texto dos autores mas
a escolha dos colaboradores nio foi totalmente arbitriria, antes foi acompanhante dos
conhecimentos e interesses dos editores. A indicagio do titulo, data e origem € menos
frequente, especialmente nas obras plasticas. Se o titulo nos fornece uma pista para a
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Europa-Ameérica, 1967.

12 Charles Harrison & Paul
Woop, Art in theory 1900-
1990, Oxford, Blackwell
Publichers,1998, p. 711,712,
Pierre Restany organizou em
1961 a exposicao La realité
dépasse la fiction - Le Nou-
veau Realisme a Paris et a
New York.

13 com Dada a arte e a vida
confundem-se ate chegar a
questao de fazer da propria
vida uma obra de arte e a
abertura do campo da arte -
obra de arte é tudo a que se
possa chamar arte. A crise da
propria vanguarda postulou a
indefinicao entre arte e reali-
dade.

" Jean BauoriLLARD, O sistema
dos objectos, S. Paulo,
Editora Perspectiva, 1997/.



15 Arthur DanTo, The transfigu-
ration of the commonplace,

L ondon, Harvard University
Press, 1996.
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interpretacio da obra de arte como sublinhou Arthur Danto'® esta nio atribuigio
pode ser significativa, a época da Formalizagio ainda nio fora ultrapassada pela
da Interpretagao.

O ntimero de colaboradores é também significativo e um indicador da faceta cos-
mopolita do projecto experimental em causa. Notimos o isolamento inicial dos edi-
tores e a sua crescente viagem no meio Parisiense. A passagem do percurso inicial
Nio-figurativo para a “Nova-figuragio” liga-se as experiéncias dos seus editores
Lourdes Castro e Bertholo. Entre a dignificacio das coisas banais do quotidiano e a
recuperagio da ideia de maravilhoso (presente em Breton) esteve o percurso poste-
rior dos dois fundadores da revista.

KWY ALBUM

Do elogio da pintura a reflexio sobre o trabalho artistico chegamos ao namero 12,
onde a frase — “le n° 13 de KWY est reporte a une date tres indeterminee. ”— sublinhada na
pigina inicial enuncia o fim da publicagio. Trata-se de um Album organizado por
Lourdes Castro, no Inverno de 1963, dois anos antes de iniciar o Mon album de famil-
le. Foi o lugar de celebragio da diferenga, onde os postais ilustram a heterogeneidade.
No seu subtitulo, na capa, na organizagio interna, festejou o termo de uma expe-
riéncia de seis anos, marcou um final feliz, reunindo quase todos aqueles que de algu-
ma maneira colaboraram na revista.

Nas suas paginas, a presenca de Blaise Cendrars, o poeta de Poesia em viagem, com
“Bagage” enumerando o que podemos transportar, dez quilos de papel branco, os con-
tornos de Lourdes Castro, o extracto do vocabulirio Portugueés-Frances, Da Pintura e
das Cores e a apresentacio de esbogos para os selos da KWWY, por Spribille, podem sim-
bolizar no seu conjunto o encerramento de um periodo, a esperanga e a continuagao
da viagem, o longo caminho ainda para trilhar. Atente-se aos dois tltimos postais do
Album: num, escrito em caracteres, depois transcrito, o verso mort du poete. Hi K’ang;
no outro a frase “kwy la revue qui n’a pas encore dit son dernier mot”.

Paris, mito da nossa cultura, foi para o Grupo um local de experimentagao, infor-
macio e confrontacio. Na ligacio ao seu pais, mesmo culturalmente recusado, os
cadernos constituiram uma viagem.

KWWY foi uma iniciativa com raizes em outras realizadas em Portugal pelos autores,
como a Ver. Evoluiu no cenario possivel, Paris, e reflecte o seu contexto cultural e as
correntes plasticas que entdo circulavam numa época de internacionalizagio e frag-
mentacio dos centros de criagio artistica. A opg¢io de trocar a lingua portuguesa pela
francesa permitiu ampliar a divulga¢do iniciada entre a rede de amigos e o convivio
do atelier-sede-residéncia de Lourdes e Bertholo.

Embora a publicacio nio tenha tido uma vocagio tedrica, as obras plasticas por si
s também nos dizem algo sobre a teoria de arte da época. KIWY nido foi uma revista
de “ideias” mas um espaco de experiéncias criativas livres. A auséncia deste caracter
acaba por ser significativa.

Uma caracteristica da revista é a das ideias nio se definirem de modo aprioristico
as obras mas emergirem delas. A teoria é conjuntural.
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Ao longo da historia sio raras as declaragoes teoricas dos artistas portugueses.
O pensamento artistico portugués foi uma forma de apresentar o pensamento dos
outros e em termos reflexivos a revista nao foge a regra. Nas vanguardas assistiu-se ao
privilégio da ac¢ido sobre o pensamento mas no aspecto teorico, vanguarda tambem
nio foi um termo operativo em Portugal. Observaremos alguns paralelismos entre a
emigracio da geracio de Orpheun e a emigragio do grupo KWWY. Saindo de um pais
fechado e periférico de ensino artistico desactualizado, em inicio de carreira, os arti-
stas sio confrontados com um centro cultural e com as obras ao vivo.

KWY acabou por adquirir na relagio entre a expressio plastica e a literdria, uma
segunda caracteristica. A alianca entre as letras e a pintura como caracteristica da
modernidade tinha sido referida por Almada Negreiros relativamente a Orpheu. Mas
se podemos encontrar ligagoes relativamente ao conceber plastico dos textos, KWWY
nio foi una no seu projecto ¢ Orphen foi uma revista de poesia onde a imagem nao
tem primazia. E se Atliena na sua encenacio procurou colocar em debate diferentes
teorias de arte, KIWY mostrou diferentes formas de fazer mas nio chegou ao debate.
Alterou no entanto uma situacio entre noés prolongada, a do predominio da palavra
sobre a imagem.

Fernando Pessoa nos textos reunidos em Pdginas sobre literatura ¢ estética fez a apolo-
gia do génio criador. Através do heteronimo Alvaro de Campos apela a uma estética
anti-mimética, o fim da obra de arte nio deve ser a beleza, *“sé a sensibilidade parti-
cular é verdadeiramente criadora”.*® E a arte ser essencialmente multiforme um dos
seus debates. KIVY como revista comecou por ser univoca para em confronto com a
vivencia cultural e as diversas correntes artisticas abrir o seu leque de opgoes na varie-
dade dos seus colaboradores. O novo, a mudanca, a diferenca, funcionaram como um
cenario das tendéncias heterdclitas na relagio do Eu criador com o Mundo.

A convivéncia dos campos plastico e literirio tem a marca da efervescéncia estéti-
ca dos anos 60. A desmaterializa¢io do objecto de arte coincidiu com a progressiva
substituicio da paisagem natural por um cosmos tecnologico, com a crise da metafi-
sica, a faléncia das religides e a incerteza inata da razio. O desaparecimento das fron-
teiras entre as varias disciplinas precedeu a fusio entre a arte e a vida. A interdisciplina-
ridade dominou os anos 60, anos de prosperidade econémica, pela descoberta de um
novo mundo de obras e de tecnologia, marcadas pela Psicanalise, Estruturalismo,
Linguistica e Antropologia. Entre o ser e o saber interpoe-se a praxis — experiéncia,
colagem, descolagem, contextualiza¢io e descontextualizagao, assemblage.,

Nio procurando como uma mntengao primordial, a reflexdo tedrica, encontramos
a sua expressio nos trabalhos apresentados, porque esta falta de intencionalidade teve
um significado, a imagem e a sua produgio sio também formas de reflexao.

Ao longo do tempo de existéncia da revista ndo foi descurada a posi¢ao do artista
a0 eleger a autonomia da experiéncia estética como modelo implicito da criativida-
de. Defendeu-se a autonomia da linguagem plistica e a ligagio entre a arte e a vida,
a especificidade do pensar e fazer artistico, durante uma época percorrida pela antro-
pologia cultural.

Nas opcoes editoriais e estéticas da KIWY a falta de uma enunciagio teorica com
alguma unidade, tipo manifesto, encontra o seu sentido na recusa de ideologias extra
estéticas conducentes dos destinos da criacio plastica em Portugal. O que também
aconteceu em outras revistas portuguesas da época como o Tenpo ¢ o modo. A falta de
uma unidade tedrica na revista pode justificar-se pela situagio vivida na altura da emi-
gracio, pelo contexto da historia da emigragao dos artistas em causa em resposta 2

situacio cultural portuguesa.’” De forma por vezes muda expressa-se nas paginas a
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17 Nos anos 50 Portugal
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clonais.

KWY, pos CADERNOS AO ALBUM

abertura estética, ética, ideologica ou politica. Sem ligagoes sociais, politicas ou ideo-
l6gicas KWWY sobreviveu na sua aparente anarquia mas sobretudo na alegria do seu
fazer. Encontraram através da revista, a experimentacao plena, o contacto, a troca, o
didlogo entre geragdes em ambiente cultural aberto, aquilo que Portugal nio Thes deu.
A necessidade de experimentacio é natural em inicio de carreira e explica-se pela
época. A experimentagio pragmatica sobrepoe-se a formulagio de teorias ou estas
surgem s6 depois e acompanhando cada obra. Caracteristica que liga a revista ao pais
de origem.

Foi uma geracio sem herdis e modelos, descompronietida ¢ na fuga ao 1solamento
nacional procuraram o “novo” experimentando fazer coisas como nos disse Bertholo.
Viver fora de Portugal criou uma atitude de liberdade e euforia nesta geragio des-
complexada em relacao a sua atitude estética. Na crenga na liberdade e no nao com-
prometimento relativamente a um Gnico discurso de produgio artistica, a intuigdo
predominou sobre o raciocinio, a poética prevaleceu sobre a teoria.

A multiplicidade de modos de fazer rornou dificil uma rotulagem mas em alguns
casos recebeu a designacio de “Nova-figuragio”. Deu-se uma renovagio da lingua-
gem pictural com Lourdes Castro Bertholo e Joao Vieira, KIWY teve esse papel
precursor como proposta portuguesa de modernizagao face as novas correntes inter-
nacionais de “assemblage™ ¢ “Nova-figuraciao™.

Numa caracteristica globalizante a revista trabalhou com a operacionalidade propria
da experiéncia criadora e privilegiou a concretizagio da actividade artistica e a expe-
rimentacio como paradigma. Acrescentada a liberdade editorial e grafica, a encenagao
de Lourdes Castro e Bertholo explica o modo aberto, expontaneo e disperso da
revista. Pela sua abertura permitiu apresentar trabalhos de artistas das mais diversas ori-
oens e tendeéncias plasticas, poéticas e esteticas.

Entre Paidea ¢ a brincadeira, transparece a espontaneidade do projecto desta publi-
cacao, o meio de expressio de um grupo de artistas através da produgao original com
base na serigrafia e na reprodugido de imagens. As condi¢oes de trabalho para con-
cepcao e realizacio da revista nio foram boas, nem foram significativos os apoios, mas
expressaram-se mundividéncias pessoais tipicas desta aventura e nesta geragio. Actual-
mente assistimos a actividade artistica diferenciada de alguns dos membros do Grupo
informal ou dos seus colaboradores ¢ as paginas da revista guardam um micro-mundo
de troca de ideias e propostas, podendo ser vistas como um testemunho ou pequeno
“museu’.

Publicacio com caracteristicas globais singulares, a sua especificidade artesanal, a sua
manualidade, os seus materials e técnicas, os seus varios formatos ¢ a irregularidade das
suas edicoes fazem dela um “objecto” diferente das publicagoes periddicas especia-
lizadas em artes plasticas, relativamente indiferente a institucionalizagdo e a comu-
nicacao do género mass-média. Indiferenca ndo explicada na tentativa de imprimir o
6° ntimero e nas suas intengoes e pretensoes. Mas também nio pode ser qualificada
apenas como revista que se “contentava’” em editar originais em serigrafia descuidan-
do o desenvolvimento de um programa estético definido.

Quando folheamos a revista, sio efectivamente as serigratias a prenderem a nossa
atencio ao desfilarem na sua materialidade e heterogeneidade. A aura do objecto per-
manece a meio caminho entre a Formaliza¢io e a Interpretagio. E, nio podemos

esquecer também o seu caracter eféemero.
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Estamos perante um espago de experimentagio, encenagio e jogo, que foi a inten-
¢io, 0 pretexto, o acto e o facto pelo qual um grupo sempre variavel de artistas
unidos por lagos afectivos ou profissionais, procurou encontros, trocas de ideias, apro-
ximacdes plasticas, em busca do “diferente” e colaborou participando. Conceberam
um caderno, uma revista experimental de artes plasticas, poesia e literatura cujos
aspectos focados anteriormente a colocam ao lado de outras publicagées europeias da
época, mais ou menos esquecidas actualmente. O grupo constituiu-se e teve a sua
aprendizagem através da revista. A mensagem foi a da autonomia da pesquisa plastica;
leiam-se os escritos, anos depois, de Joio Vieira.'®

As exposi¢coes KWWY tiveram a mesma indeterminagio e abertura da revista. Talvez
a explicacio resida na idade dos artistas muito jovens com carreiras ainda a consoli-
darem-se. Para a exposi¢io na SNBA, alguns dos colaboradores da revista contribui-
ram para o catilogo com textos de apresentacio dos artistas."®

O Gnico texto que apresentou algumas informagdes mais explicitas sobre esta publi-
cagio foi o artigo posterior de José Augusto Fran¢a onde escreveu sobre a ironica paz
da mensagem Ka Wamos Yndo relativamente a uma patria onde nio se ia a lado ne-
nhum.?® A publicacio teve fraca divulgacio e foi pouco conhecida, interrogamo-nos
sobre o impacto e o sentido que teria tido em Portugal.

Analisada a revista, apercebemo-nos do porqué de nio ocupar um lugar na Histo-
ria de Arte®, a explica¢io surge-nos do caricter experimental de que se revestiu, a
vocacio tedrica nio foi prioritiria, nunca definindo uma finalidade ulterior ao empi-
rismo do seu projecto inicial. No percurso empreendido posteriormente pelos seus
membros e na participagio de alguns colaboradores, justifica-se apelidar a revista de
prova testemunhal de uma época.

Encontrimos na palavra Album uma forma pragmaitica de conclusio. Guardadas nas
paginas ou delas retiradas estdo as serigrafias e os encontros, a experimentagao e coope-
racio, as marcas de um convivio actuante e participante de nomes hoje reconhecidos
individualmente. Para a histéria ficou um ensaio, um exercicio de principiantes.

A revista correspondeu a fase experimental no conjunto da obra dos seus diversos
autores e foi em termos de tempo de realizacio dessa obra um curto mas fundamen-
tal episédio de seis anos servindo-lhes para escolherem e iniciarem os diferentes
caminhos que cada um iria trilhar. O entusiasmo e a espontaneidade transparecidos
nestas paginas podem ensinar-nos que as vezes um percurso Comega assim.

Foram cadernos realizados para os olhos, para serem folheados, sentidos, na conjuga-
cio de cores, manchas, formas, texturas e palavras. Pelo seu limitado numero de
edicoes e exemplares ficaram entre aqueles que lhe prestaram atengdo, e cumpriram
assim O seu espontaneo nascimento de serem cartas para oS amigos, com carinho.
Entre as paginas destes cadernos ficaram sentimentos que sO por contacto 0s nossos
sentidos ao folhearem-nas poderao pressentir, mas nunca saberemos efectivamente o
que fez viver e se viveu neste “projecto” durante seis anos.

Kd Wamos Yndo como resigna¢io nio se cumpriu, nem na fatalidade do seu exilio.
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ENTREVISTA A RENE BERTHOLO

Paula Rito

Paula Rito - Folheando a revista KWY, 12 nimeros entre 1958-1964 , lembramo-nos das

alusoes que tém sido feitas ao seu nome , como é que este foi escolhido?
René Bertholo - Foi muito simples, eram trés letras que nio existiam no alfabeto
portugues.

As alusoes que se fizeram sobre o estar a margem, estar afastado do alfabeto portu-

gués, um segundo significado nesse nome, atribuiram-lhe inicialmente esse significado

ou isso surgiu depois? E evidente que o facto de escolhermos trés letras que nio existiam no alfabeto
portugues quer dizer qualquer coisa, agora exactamente o queé tenho alguma difi-
culdade em dizer. Uma certa recusa do ambiente cultural portugues, uma vontade
de internacionaliza¢io, nio ficar fechado dentro do espaco portugués, sio as 1espos-
tas que lhe posso dar.

O nome foi escolhido por si e pela Lourdes Castro...
Sim, sim. O primeiro nimero era muito pequeno, foi impresso a mio em serigrafia
num quartinho alugado, perto da gare Montparnasse, onde tinhamos uma cama por
cima da outra, um espaco minimo,

Numa entrevista disse: “Eu e a Lourdes Castro tinhamos comecado a fazer uma

«revistazinha», que imprimiamos em serigrafia...”, precisamente.

Qual a ideia para a sua realizagao?
Era uma carta para os amigos. Nao conheciamos quase ninguém em Paris.
Conheciamos o Anténio Dacosta, que vivia muito perto do nosso primeiro quarto
e nos ajudou a encontra-lo. E, conheciamos a Vieira da Silva e o Arpad porque
tinhamos levado cartas de apresentagdo para eles. Como nessa altura ndo conhe-
clamos mais ninguém, essa foi uma forma de manter o contacto com os amigos.

Um postal para os amigos como me disse em conversa telefonica...
Sim, de certo modo.

Foi um projecto empirico, pretendiam que fosse uma revista experimental , um local de

debate ou inicialmente nao tinham qualquer pretensao ?
A nossa pretensao, de qualquer dos modos, era experimental, sempre o foi.

A N° 1 tem textos em portugués e espanhol, depois passam a francés, por vezes

bilingue. Porqué estas oscilagoes?
Tinha a ver com os colaboradores e a lingua original dos textos.

Neste primeiro nUmero apresentam um extracto de “Didlogo com o visivel” de René

Huygue. Quais eram as vossas referéncias tedricas antes da imigragao?
Pintores, sim; teoricos, nio. A nao ser que consideremos o Kandinsky como teorico,
visto que ele escreveu Do espiritual na arte. A parte isso nio éramos muito virados
para a teoria. Havia influéncias matuas dentro do grupo. Mais tarde foram impor-
tantes o MarK Tobey, o Rothko, os cadernos do Leonardo.

Nos circulos intelectuais portugueses lia-se Kafka, Beckett. André Lhote, Jean Bazaine,

Francastel. Que influéncias tinham vocés como “nova gera¢ao”?
Kafka sim, claro. Francastel, ndo, nunca i nenhum livro dele.
De Becket gosto muito.
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Abstracao versus Figuragao foi a polémica formalista da época. Vocés distanciaram-se de

certo modo disso. Que expectativas tinham na imigracdo?

Eu queria viver do meu trabalho de pintura e sabia que aqui era muito dificil. Na
altura praticamente sé pintando paisagens e vasinhos com flores é que se podia
viver, ou entao retratos, o caso do Medina e do Malta. O Pomar talvez ji vivesse do
seu trabalho. Hoje consegue-se, naquela altura era dificilimo.

E, depois, também queriamos ver as coisas ao vivo, em reprodu¢io nio se aprende,
quero dizer, as vezes. Por exemplo, uma grande surpresa foi ver os quadros do
Mondrian que em reprodugio pareciam uma coisa perfeita e fria e quando se vé
um quadro ao vivo tem coisas coladas por todo o lado, tem pedacinhos de fita ade-
siva por todo o lado e ndo ¢ assim tdo direito como isso. O quadro é muito mais
sensivel do que o que se pode pensar vendo uma reproducio.

Ate ao N° 3, todos de 1958, as criagdes plasticas em serigrafia partilham o espaco da

revista com a poesia.

Como eram definidas as opc¢oes editoriais e estéticas ?

Pediamos colaboragio aos amigos, as pessoas que famos conhecendo. Por exemplo o
Helder Macedo era amigo do Jodo Vieira e ainda o conheci em Lisboa antes de ele
ir para Londres. Também tinha conhecido o Herberto Helder em Lisboa. Os cola-
boradores aumentavam a medida que famos conhecendo mais gente. Sempre, no
geral, orientados no sentido das pessoas que tentavam fazer coisas diferentes do
existente. Em contradi¢io com o ja aceite,

Essas pessoas eram quase desconhecidas, mas nem todas, conhecemos o Corneille e
também lhe pedimos colaboragio porque o trabalho dele estava dentro do tipo de
Colsas que nos interessava.

No texto de abertura do N° 6. colocam algumas intencdes: “Esta nova orientacdo é

provocada pela necessidade, que cremos existir no sector das artes plasticas, duma

revista portuguesa sobre as tendéncias mais actuais e os problemas a elas ligados”.

Acha que conseguiram atingi-las?

Ndo sei se conseguimos isso. E um palavreado um bocado pretensioso.

Foi uma tentativa de fazer da revista um lugar de debate teérico dos problemas ligados

a pintura portuguesa contemporéanea?

Nao.

Podemos entender este numero de 500 exemplares em impressao tipografica

como uma tentativa de profissionalizacdo?

O que aconteceu, mas isso fol quase no fim da revista, é que tinhamos muitos assi-
nantes e tendo que aumentar a tiragem era impossivel manter o mesmo tipo de im-
pressao. A partir de certa altura decidimos continuar s6 nos os quatro, eu, a Lurdes e
os dois estrangeiros, o Christo e o Voss. Por outro lado, quando chegamos ao ntime-
ro 12, decidimos parar porque mudar seria fazer uma revista desse tipo (N° 6,
impressa tipograficamente) e tinhamos ficado um pouco tristes com esse niimero.

E retomam a forma anterior de a editar...

Porque ndo ficimos contentes com o resultado, também tinha serigrafias mas era
mais vulgar, de certo modo.
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No N° 7, com a homenagem a Brust,
pode dizer-se que estava implicita a defesa do Informalismo?

Sim, penso que sim
Como é que se deu a evolug¢ao da revista a partir do N° 6,
que cria de certa forma uma fronteira?
De um registo quase de diario grafico nos primeiros nimeros - Rocha de Sousa escreveu
sobre a lirica do desassossego na década de sessenta — passaram a esta tentativa de
reflectir sobre os problemas ligados as artes plasticas e a uma maior heterogeneidade
de imagens. Por exemplo, a partir do N° 8 , N° Vostok, dedicado ao homem no espaco,
apresentam uma "Nova-figuracao. Pode dizer-se que esta poética Neo-figurativa é conti-
nuada nos numeros seguintes e estes sao cada vez mais eclécticos?

[sso correspondeu, pelo menos da minha parte e da parte de Voss - na altura tinha-

mMos coisas muito aproximadas - a uma viragem na nossa maneira de pintar.

No N°10 incluem um texto sobre DADA, o uso das palavras para realizar composicoes,

a propria capa da revista, o texto “A Anti-pintura” de José Augusto Franca - tudo isto

parece ter um sentido diferente dos niimeros iniciais. E uma aproximacao ao

neo-dadadaismo? Na verdade, eu acho que a minha tendencia geral desde o comeco ¢ o Dadaismo.

A ironia nos ultimos nimeros...
... tinha a ver com a época em que viviamos porque o Novo-realismo ¢ um ressur-
gimento do Dadaismo.

Fazem referéncia a outras revistas, como a Nul, a Fluxus, a Daily-Bull, a Decollage.

Que influéncias ou referéncias ai encontraram?
Eram revistas de pessoas com quem nos estavamos em contacto, como a Fluxus.
A Daily-Bull era publicada pelo Balthazar e Paul Bury, a primeira era de um grupo
de holandeses que tinham uma tendéncia mais geometrizante.

Apresentam a lista dos locais de venda. Como € que a revista circulava?
[a por correio para esses locais, em Lisboa era para a Morais, em Nova lorque a
Wittenborn...

Tiveram conhecimento ou influéncias das revistas portuguesas anteriores a vossa

geracao, por ex. a Orfheu, Portugal Futurista, Contemporanea, Athena?
Acho que niao conhecia quase nenhuma.

Bertholo colaborou na Ver. E contactos com revistas vossas contemporaneas como a

Imagem, Poesia experimental, O tempo e 0 modo, tiveram?
Comecel a revista Ver nas Belas Artes com Sebastido Fonseca e Guilherme Lopes
Alves. Para a Imagem fiz muitos desenhos, dava-me muito bem com o Ernesto de
Sousa.

...foi ele que o convidou. Que eco é que vocés tinham da recepgao da vossa

revista em Portugal? Nao me lembro de nada, mas provavelmente havia porque em todo o caso as
revistas vendiam-se.
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O N° 11 da revista organizado por Christo é referido no catalogo da exposi¢ao

retrospectiva do “Nouveau Réalisme” organizada pelo Museé National d’Arte Moderne

de la Ville de Paris, em 1986. Pierre Restany refere-a como revista de vanguarda.

Vocés consideravam-na assim?
Pelo menos tentavamos. Terfamos gostado muito que fosse.
Acho que a Ginica coisa que tem interesse quando se faz arte € tentar fazer qualquer
coisa que nio esti feita. Fazer aquilo que ja esta feito parece-me uma perca de
tempo. Agora isto é muito ficil de dizer, é muito mais dificil saber aquilo que nio
esta feito. Normalmente as coisas novas primeiro parecem coisas antigas. As pessoas
recusam-nas: ou porque nio interessam ou ja foi feito. S6 muito mais tarde € que se
diz... afinal...
O caso do Christo, por exemplo, pareceu que empacotar uma coisa ja tinha sido
feito pelo Man Ray e é verdade, tinha empacotado uma mdquina de costura, mas,
hi uma grande diferenca entre empacotar uma e fazer disso a procura durante uma
vida.

...a intencdo também era diferente. Como foi a vossa relagdo com o Novo realismo

francés paralelamente a Pop Americana, numa altura em que Inglaterra e Italia

também reagem? “Davamo-nos” muito bem. A prova é que num dos meus catilogos ha uma entrevis-
ta com o Restany, embora ele ndo tivesse nada a ver com o tipo de trabalho artisti-
co que eu fazia.
E o Christo fazia parte do grupo... os Novos-realistas que Pierre Restany tinha pra-
ticamente unido, realizou as primeiras exposi¢oes, encontrou o nome. O cimento
do Novo-realismo, o seu inventor foi Restany. Acho que ndo conheci outro critico
de arte tio interessante como ele, porque ndo se limitava a fazer comentarios sobre
o feito, nio fazia directamente mas participava de um modo muito activo. O
Christo contou-me uma vez, quando ainda estava a fazer os primeiros empacota-
mentos dava-lhes uma espécie de patine que o Restany disse para deixar de dar,
Christo achou que estava certo e deixou de o fazer.
Aquilo que se designou mais tarde por Nova-figuragio ja Bacon e Arroyo realiza-
vam ha muito tempo.

Comeca a surgir nas paginas da revista a atencao a realidade quotidiana e ao objecto

comum... [sso estava no ar na altura. Queriamos dignificar as coisas banais do quotidiano.

No N° 12 percebe-se a previsdao de uma nao continuidade. Porquée?
J4 sabiamos que ndo iamos continuar porque isso implicava aumentar a tiragem.

Tiveram apoios ?
Directamente, nio, mas tinhamos a bolsa da Gulbenkian e o Gltimo nimero coinci-
diu com a altura em que deixamos de a ter e ficimos pendurados. Precisivamos de
viver do nosso trabalho, ocuparmo-nos mais dele e a impressio da revista demorava
muito tempo.

Das tertulias do Café Gelo para as parisienses, chegaram a frequentar as parisienses?

Foi um percurso dificil?  As parisienses que eu conhecia eram portuguesas. As vezes aparecia, mas quase
por acaso, porque nao tinha tempo.

Havia didlogo entre as diferentes geragoes?
A primeira pessoa a convidar-me para uma exposi¢ao foi o Jilio Pomar. Em Paris,
ia muitas vezes a casa dele. O Antdnio Dacosta também ndo era da nossa geragio e
foi um grande amigo. A Vieira da Silva ajudou-nos imenso, também monetariamen-
te. Quando famos a casa dela saiamos de 1 com um bilhete de 500 francos, na altura
quinze contos era muito dinheiro. E nio nos ajudou s6 a nos, ajudou muita gente.
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Sentiam a diferenca em rela¢ao ao nosso pais...
Havia a vontade de estar num sitio onde se passassem coisas do ponto de vista cul-
tural. Um dos problemas do viver em Portugal é o de ser uma sociedade muito
fechada sobre ela propria, 1sso nao tem so a ver com a pintura, tem a ver com tudo,
a maneira de viver, os costumes, a maneira de pensar e reagir. Sio casamentos de
primos e eu sempre adorei conhecer estrangeiros. Acho importantissimo haver tro-

cas entre pessoas de varias origens.

Paris ainda funcionava um pouco assim... ponto de encontro? |
Claro que sim. A maior parte das pessoas que conheciamos eram estrangeiros.
Porque é natural, os estrangeiros chegam a um sitio e nao conhecem ninguém,
quem é que eles vio conhecer primeiro, outros estrangeiros. Mas apesar disso rela-
c10Namo-nos com muitos franceses.

Acha que revista traduziu a vossa experiéncia e evolucao, especialmente sua e de

Lourdes Castro? Da Nao-figuracao a Nova-figuracao?
Sim, acho que sim.

Passam do intimismo a circulagao entre colaboradores, mas continua o predominio

da percepcao... De qualquer modo a revista acabou antes de eu comecar a realizar o trabalho que
considero mais meu, com mais personalidade, os quadros onde ha centenas de coisas
a esvoacar.

Se tivesse sido mais divulgada em Portugal a revista poderia ter tido um papel

antecipador relativamente ao trabalho que estavam a fazer?
O que parece que teve efeito, entre os mais novos, foi a exposi¢do que realizamos na
S.N.B.A. Creio que teve um impacto muito grande. Provavelmente maior que a
revista, coOm o0s seus trezentos numeros seria dificil.

Essa exposicao foi referida, assim como o KWY, mais como grupo do que a revista...
O grupo era mais conhecido do que a revista.

Foram um grupo informal, uniram-se por terem interesses comuns...
Unimo-nos porque todos queriamos fazer coisas novas.

Indo mais para o campo da vocacao tedrica, eram unidos por uma mesma maneira

de ver as coisas? Suponho que nio, a Ginica coisa que nos unia era a experimentagio e de certo
modo todos nés tinhamos culturas parecidas. Todos gostavamos de Fernando Pessoa
que naquela altura ndo era assim tio propagado. Havia uma cultura comum.
Pintura abstracta todos nos fizemos nos primeiros anos de Paris, mas os nossos
percursos posteriores sao diferentes.

Agora, mais de 30 anos depois, como é que vé o percurso e as opgoes da revista?
Eu acho que foi bestial. Foi uma aventura girissima, que nos levou a conhecer muita
gente e nos ajudou profissionalmente. Conhecemos artistas, criticos de arte, galerias.
Sem a revista a nossa vida profissional teria sido muito mais dificil. Mas digo-lhe
desde ja que nao foi feita com esse espirito. Foi feita com o espirito de divulgar o
que nos faziamos e o trabalho de quem gostavamos. Nao com o espirito de nos
facilitar a vida profissional, isso foi uma consequéncia.

Acha que se cumpriu o Ka Wamos Yndo de Mario Cesariny, como resignacao,

na fatalidade do seu exilio?
Cesariny € o grande poeta do século XX Portugueés, sem contar com o Pessoa. Isso
foi uma grande piada dele. Foi um grande prazer, nenhuma fatalidade ou exilio.
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