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Qui'est-ce que larchitecture? La définirai-je avec Vitruve Uart de batir? Non.

Il'y a dans cette définition une erreur grossicre. Vitruve prend U'effet pour la cause. II
faut concevoir pour effectuer. Nos premiers peres n'ont bati leurs cabanes qu’apres en
avoir concu l'immage. Clest cette production de Uesprit, ’est cette eréation que constitue
Farchitecture, que nous pouvons, en conséquence, définir Uart de produire et de porter d
la perfection tout édifice quelconque.

Eti¢nne Louis Boullée?

Ultimamente assistimos a um crescente mteresse pelo desenho de arquitectura,
isto ¢, pelo desenho produzido pelos arquitectos como utensilio privilegiado da sua
praxis projectual. Esta tendéncia ou motivagao verifica-se nao sé entre os proprios
arquitectos como também entre tedricos, historiadores ¢ ptblico em geral. Enquan-
to os primeiros outorgam ao desenho uma fungio critica inerente ao processo cria-
tivo a que se encontram vinculados ¢ por isso indispensavel a andlise ¢ avaliagio da
obra arquitectonica, quer o ptiblico em geral quer os receptores mais especializados,
vém gradualmente descobrindo uma dimensio estética nesta fase conceptual da cri-
agao arquitectonica e indissocidvel do resultado final, isto ¢, a obra arquitectonica
edificada. Por outro lado, e justificando o renovado olhar sobre estas questdes, nio
podemos deixar de registar a progressiva revalorizagio que a disciplina de «desenhon
tem observado no ensino das escolas de arquitectura, enquanto complemento inali-
endvel na formacio dos arquitectos.

Ainda que estes nao fossem motivos suficientes para sustentar o interesse no
empreendimento a que agora nos propomos, o simples facto de tentar entender a
Arquitectura a partir do Desenho subjacente a sua concepgio, ¢ s6 por si desafio bas-
tante para ndo pouparmos diligéncias.

No processo de concepgio do objecto arquitectonico, o desenho surge para o
arquitecto como um sistema privilegiado de tratamento da informacio espacial ¢
como um meio extremamente eficaz de simulacao de problemas e solucoes. Duran-
te o projecto, o desenho constitui a materializagio de um pensamento operativo, a
representagio de uma volumetria ¢ de um espago concretos, ¢ a aproximagio gra-
dual a resolugio de um problema. Mais do que um simples modo de expressio ¢
comunicacao graficas, o desenho de arquitectura que resulta deste processo ¢ tanto
a representacao de formas, estruturas, espagos, etc., quanto a apresentacio de ideias,
estimulos ¢ motivagdes do arquitecto que referencia o seu exercicio a uma ordem do
pensamento arquitectonico.

Abrangendo tanto o produto da divagacio descomprometida, dos tracos livres e
espontineos ou dos esquemas mais conceptuais, como também as perspectivas, as
AXONOMELrias ou outros registos mais rigorosos, o desenho de arquitectura apresen-
ta a caracteristica particular de ser feito com o sentido de dar forma a uma ideia a
projectar, de ser um discorrer do pensamento arquitecténico, mostrando-se e cvi-
denciando-se ao proprio autor. Para que um objecto «xistar ¢ necessario represen-

ta-lo espacialmente e, neste sentido, desenhar ¢ uma apresentacio visual de um
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2 «Procedendo do intelecto,
0 desenho, pal das nossas
trés artes (arquitectura,
escultura e pintura), elabora,
a partir de elementos

multiplos, um conceito global.

Quer se trate do corpo
humano ou do dos animais,
das plantas ou de edificios,
de esculturas ou de pintura,
capta-se a relacao do todo
as partes, das partes entre
elas e com o todo. Desta
apreensao forma-se um
conceilto, uma razao,
engendrada no espirito pelo
objecto, da qual a expressao
manual se chama desenho.
Este € entao a expressao
sensivel, a formulacao
explicita de uma nocao
Interior ao espirito ou
mentalmente imaginada por
outros e elaborada em idela.»
Glorgio Vasari, Le vite de’ pit
eccelenti architetti, pittori e
scultori italiani da Cimabue
Insino a' tempi nostri,
Florenca, 1568.

objecto em que a expressao ¢ a intencio se confundem no resultado. Entendamos,
entdo: desenhar ¢ um modo de pensar e sentir graficamente. Para um arquitecto,
saber desenhar deve entender-se por saber conceber ¢ € a partir desta premissa que

formulamos uma ideia genérica sobre o papel do desenho de arquitectura.

Ao longo da historia, o uso do desenho na pritica arquitecténica assumiu valores,
fungoes ¢ sentidos diversos, mas sempre intimamente associados a0 pensamento
arquitectonico de cada época. Se bem que s6 a partir da Idade Média se tenha desen-
volvido o desenho especifico de notagio arquitectonica, fixando um cédigo especi-
fico nos finais do século XVI, constatamos que desde sempre o desenho constituiu,
com maiores ou menores limitagoes, um instrumento singular do pensamento, cri-
aC¢a0 € Ivencgao arquitectonicas.

A génese ¢ a evolugao do desenho de arquitectura nio deixa de estar relacionada
com aspectos da histéria da arquitectura, como sejam a fungio social, econémica e
cultural da arquitectura, o estatuto ¢ o reconhecimento social do arquitecto ¢ o
enquadramento metodoldgico do projecto no processo de construcio, entre outros
condicionalismos. Registemos, entio, que o desenho de arquitectura, tal como ¢
praticado hoje, tem uma histéria relativamente recente, com as suas origens a
remontarem ao s¢culo XIII e a desempenharem um papel determinante no desen-
volvimento da arquitectura gética. Ao contriario das épocas precedentes, este sistema
artistico exigia uma organizag¢io racional da obra ¢ uma divisao social ¢ econémica
do trabalho, estabelecendo uma hierarquia profissional na qual se evidencia gradu-
almente a figura do mestre ou do arquitecto, responsiavel perante o encomendador
¢ perante 0s operarios no estaleiro de obra.

Contudo, durante a Idade Média, o desenho manteve maiores afinidades com a
pintura ou a escultura, incorporando-se no lote das artes mechanicae (ou «artes servisy,
ligadas ao estorgo fisico ou ao trabalho do artifice), nas quais se incluia também a
arquitectura. As «rtes liberaisy, elevadas a um estatuto superior, pertenciam disci-
plinas como a retorica, a poética, a gramdtica ou a légica, entre outras, cujas exigén-
cias se situavam predominantemente na esfera intelectual. Numa época em que ¢é
manifesta a heranga de Vitriivio, particularmente através do Caderno de Villard de
Honnecourt cuja importancia e significado abordaremos mais adiante, o desenho de
arquitectura confundia-se com a geometria, assumindo-se mais como uma ciéneia
do que como uma arte autébnoma.

A responsabilidade pela atirmagao do desenho como uma arte superior coube aos
humanistas do Renascimento que o adoptaram como uma disciplina de caricter
mental, como um modo de pensar plistico, volumétrico ¢ espacial. Como se de uma
metdfora ao idealismo neoplaténico se tratasse, estes homens assumiram que o dese-
nho do arquitecto tornava inteligivel aquilo que originalmente era do dominio do
pensamento. Isto ¢, correspondendo a fase prévia da criagio, puramente espiritual,
era através do desenho — linhas, tragos ¢ manchas — que a ideia se manifestava antes
de corporizar uma forma material. Desde Cennini, que entendeu «o desenho como
mae de todas as artes» (Tiatado da Pintura, 1398), até Vasari (1511-1574) que o elegeu
como «pal das nossas trés artes (arquitectura, escultura e pintura)»?, ou a Leonardo
(1452-1519) que na sua célebre expressao o detiniu como cosa mentale, foi durante o
Renascimento que o desenho adquiriu uma amplitude inédita, ao ser identificado
como um processo intelectual que conduzia a experimentacgio ¢ ao conhecimento.

Estando definidas as faculdades do desenho como uma disciplina com uma iden-
tidade propria, faltava enquadrar a sua prdtica na problematica mais especifica da
concepgao arquitectonica. Foi Léon Battista Alberti (1404-1472) que no De Re Aedi-
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Sficatoria (1452), o primeiro tratado da histéria a ser impresso, definiu a arquitectura
como uma disciplina de bases racionais e cientificas — traduzindo o pensamento de
Vitriivio — e estabeleceu claramente a distingio entre a pintura e a arquitectura, par-
ticularmente no que se referia aos métodos de representacio: «Enquanto a pintura
se esforga, sobre a superficie plana da imagem, por tornar visivel o relevo dos objec-
tos com a ajuda das sombras, linhas e pontos de vista, o arquitecto nio se deve ocu-
par das sombras mas deve deixar ver as elevagoes com a ajuda de planos, como
alguém que nio quer ver julgada a sua obra pelas aparéncias da perspectiva, mas sim
pela verdadeira divisio fundada sobre o ratio.»

Alberti estabelecia assim a distin¢io entre os dois sistemas de representacao do
espago: a pintura, fundada na ilusdo dptica ¢ no método da perspectiva; a arquitec-
tura, assente na representagao das verdadeiras medidas ¢ no sistema das proporgoes.
Neste sentido, o belo na arquitectura seria atingido através da geometria dos traca-
dos, cuja perfei¢io seria uma questio de harmonia ¢ proporcio entre as partes que
compoem o todo. Tal como deixou escrito, «a beleza consiste na harmonia racional
entre todas as partes de um corpo, de maneira que nada se lhe pode acrescentar, reti-
rar ou alterar, sem a prejudicar Neste contexto, o desenho de arquitectura autono-
mizou-se e inseriu-se numa problemdtica mais abrangente definida pelo projecto
arquitectonico:

Dat resulta que um tragado (lineamentum) é um desenho determinado que foi
concebido no intelecto, executado com o auxilio de régua e esquadro ¢ realizado com o
coragao e o intelecto de wum homem instruido,?

A pritica do desenho comecava a adquirir um lugar novo no trabalho do arqui-
tecto: servia para a transmissao de um saber ¢ era um dos componentes da aprendi-
zagem de um oficio que abandonava o empirismo para se fundamentar cada vez
mais em bases tedricas. Caminhando neste sentido, foi Andrea Palladio (1508-
-1580), nos seus I quattro libri dell’Architettura (1570), que encarnou a figura do arqui-
tecto moderno ¢ enquadrou o desenho de arquitectura como uma ars liberalis, como
um mstrumento de pesquisa quer histérica quer conceptual.,

O desenho assume-se cada vez mais como a linguagem privilegiada do fazer
arquitectura ¢, mais do que as palavras, concretiza em forma expressiva ¢ sensivel a
matéria do seu pensamento. Entdo, a teoria da arquitectura, formalizada através de
tratados, manuais ¢ textos diversos produzidos ao longo da histéria a proposito da
arte de construir, deve debrucar-se tanto sobre o discurso literirio propriamente
dito, onde se expoem as ideias, as atitudes e os problemas de ordem estética e artis-
tica — reflectindo a pritica e o pensamento arquitecténico —, quanto sobre o «dis-
curso graficor contido frequentemente nesses documentos. A maioria destas obras
teoricas incluem profuso material ilustrado (desenhos, esquemas, ¢tc.) que visam
complementar a informagio escrita ¢, de certa forma, completar o pensamento teo-
ricamente desenvolvido e assumir uma fungio claramente pedagégica (€ o caso dos
manuais, devido ao seu cardcter pritico ¢ finalidade funcional).

Quer tivesse um papel de complemento ao texto, quer servisse para o seu autor
clarificar formalmente as suas opcoes formais ¢ estéticas, o estudo da evolugio do
uso do desenho na pritica arquitecténica merece um cuidado muito particular.
Estando directamente associado ao pensamento e ao fazer arquitecténico nas suas
mais diversas formas, o estudo do desenho de arquitectura permite desencadear
uma teoria que decorre das caracteristicas especificas que essas formas foram adop-
tando ao longo dos tempos. De resto, tratando a arquitectura das questdes do espa-
co, das formas, dos materiais, das técnicas ¢ da edificacao no sentido mais lato,
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Ordem do pensamento
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parece ser inquestiondvel o lugar determinante que o desenho ocupa no desenrolar
do projecto, bem como o papel histérico que desempenhou na evolugao estilistica,
téenica e estética da linguagem arquitectonica.

E pelo desenho que a ideia em gestagio se evidencia, ¢ pelo desenho que o arqui-
tecto experimenta e testa as solugoes, e € pelo desenho que a obra arquitectonica se
manifesta ainda antes de o ser, criando dialécticas, gerando sentidos, desencadeando
emocoes. Produto de uma natureza indeterminada — jd que se refere sempre a um
devir arquitectura® —, mas manifesto de uma vocagao engendradora — pois a obra
cncontra-se imanente nos tragcos expressivos ¢ simbolicos do arquitecto —, o dese-
nho de arquitectura situa-se no limiar entre o objecto estético (ao contrdrio de qual-
quer outro projecto artistico, o desenho nio ¢ um fim em st mesmo) ¢ o objecto
funcional (o pensamento arquitecténico opera a passagem da ideia a forma pela
mediacao do desenho), pois em arquitectura, s6 a obra edificada costumamos con-
ferir sentido estético.

Se bem que nao possamos inseri-lo deliberadamente no universo dos objectos
estéticos, devemos admitir que o desenho de arquitectura tem servido aos arquitec-
tos muito mais do que um auxiliar do pensamento arquitectonico ¢, nao raramente,
tem adquirido valores pldsticos ¢ expressivos tendendo para os limites do territorio
artistico; nao raramente, o arquitecto tem «necessitado» de subverter os codigos mne-
rentes a representacio da arquitectura (desenhos téenicos e rigorosos destinados a
obra) para inventar ¢ apresentar formas ¢ espagos que, s¢ bem que tentem traduzir
ideias arquitectonicas, aproximam-se mais dos objectos capazes de desencadear uma
CINOGAO € Juizo estéticos no observador.

Uma vez admitida esta fungio complexa do desenho de arquitectura, nio pode-
mos mais satisfazermo-nos em aborda-lo simplesmente como um «documento» que
nos informa sobre a pritica a que se refere — a arquitectura —, como se ele nao fosse
mais do que a sua versao prévia bidimensional. Se bem que, frequentemente, o estu-
do do desenho de arquitectura se limite a andlise das tipologias arquitectonicas ¢ ao
método de representacao, entendamos o desenho do arquitecto como o resultado de
um trabalho mental operado sobre um objecto espacial do qual cle pode evocar
determinadas figuracoes planas.

Sendo o objecto assim criado alheio a realidade a que se refere (a obra projectada
pode nunca vir a ser construida), ele possui inequivocas qualidades e propriedades
que nos permitem alargar o seu campo de analise. Por exemplo, em termos de esti-
lo um desenho de arquitectura permite, pelo menos, duas interpretagoes: a do
modeclo arquitecténico representado e a do estilo grafico patenteado pelo desenho.
Neste caso, o «estilo do desenho» remete-nos necessariamente para referéncias a
pintura ¢ ao desenho de artistas contemporincos que, sem divida, nio deixam de
contaminar as opcoes graficas do arquitecto. Se, por um lado, no seu desenho o
arquitecto recorre a convengoes estilisticas proprias ao tempo € ao meio e¢m que
vive, por outro lado ao formular as suas ideias em representacoes bidimensionais
abstractas, ele situa-se num universo estranho a realidade do que ¢é construido.

Para mais, enquanto aquelas expressoes artisticas constituem sistemas de figura-
cao auténomos ¢ independentes da arquitectura, o desenho de arquitectura reporta-
se a uma finalidade que lhe é exterior — a obra arquitecténica —, evidenciando, ao
longo da historia, uma certa dificuldade em encontrar a correspondéncia exacta
entre aquilo que o motiva (o objecto arquitecténico) e a representacao grafica daqui
decorrente. A especificidade de um sistema de representacao como € o da arquitec-
tura, implicou o estabelecimento de algumas regras de transposi¢ao ou convengoces
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que pretendiam uniformizar os codigos ¢ sistematizar a linguagem grifica com vista
a circulacao dos desenhos e a difusio das formas.

Mas, porque nem sempre o desenho ocupou esse lugar concomitante com a pro-
dugao arquitecténica, nem sequer se impds em todos os momentos da histéria como
uma fase essencial do processo de concepgio e execucio, serd interessante esbocar-
mos uma panoramica sobre a evolugao do desenho de arquitectura, compreenden-
do as origens, os significados, as funcoes ¢ o modo como se afirmou indispensavel
a criagao da obra arquitecténica e um meio de ordenar todo o seu pensamento.

Recuemos, pelo menos, até ao primeiro arquitecto de que a historia nos dé conta:
[mhotep, arquitecto do faraé Zozer (2635-2595 a.C.), que introduziu a pedra na
construgao no Egipto, mventou a piraimide como forma tumular e, nalguns aspec-
tos, fixou as bases da arquitectura ocidental. Quer deste, quer de outros nomes de
arquitectos egipcios® que chegaram até nos, sabemos que ocupavam elevada posicio
na hierarquia social (sendo reconhecidos como arquitectos-sacerdotes) e que diri-
glam em plena obra auténticas legides de capatazes, artesios ¢ demais trabalhadores.
Da importincia conferida ao desenho para a execugio da obra pouco se sabe, pois
até¢ nos nao chegaram mais do que esbocos praticados em placas de calcirio retira-
das da construgio — as ostraka — ¢ alguns desenhos realizados sobre folhas de perga-
minho, onde se evidenciam tentativas de transpor desenhos para a obra.

Tal como no Egipto, também na Mesopotimia os edificios eram concebidos e
construidos por reis ¢ sacerdotes. Da Suméria e da Babilonia existem testemunhos
de tabuas de argila com inscrigoes de plantas de edificios e nalgumas estituas do rei
sumcrio Gudeia de Lagash (c. 2200 a.C.), exibem-se placas gravadas com plantas de
edificios muito esquematizadas.

Ja para os gregos, o arquitecto nio so estava longe de ser um sacerdote, como o
reconhecimento do seu trabalho o aproximava mais de um artesio, de um homem
ligado sobretudo a construgio® ¢ a direccio da obra. E, apesar de conhecermos os
nomes de alguns dos arquitectos mais proeminentes da Grécia Antiga, pouco sabe-
mos das suas vidas, dos seus desenhos’ ou dos tratados teéricos que Vitrtvio (c. 84-
¢. 14 a.C.) —arquitecto que exerceu ao tempo de Augusto (30 a.C.-14 d.C.) — afirma
ter consultado para a elaboragio da tinica obra tedrica sobre arquitectura que se con-
servou desde a Antiguidade. Acompanhando a revalorizagio da arquitectura ¢ o
reconhecimento do estatuto social do arquitecto durante o Império Romano, Vitri-
vio legou-nos em De Architectura Libri Decem (Os Dez Livros de Arquitectura) uma
verdadeira simula do saber arquitectonico da Antiguidade e uma referéncia inequi-
voca para a formulagao do classicismo quinhentista.

Percorrendo de modo sistematico todos os aspectos inerentes a «arte de constru-
ir», a definigao da arquitectura como uma ciéncia® adquire um significado especial
pois Vitravio situa-a num universo de erudigio, num campo de actividade humana
que requer tanto conhecimentos praticos como tedricos, incluindo nesta tltima ver-
tente o dominio do desenho. Ao enumerar as disciplinas que devem merecer o inte-
resse de um arquitecto, sio citadas a literatura, a escrita, a matemdtica, a musica, a
medicina, o direito ou a astronomia, entre outras, mas destacado também o desenho.
de uma forma que nos parece moderna e familiar: «convém que domine a arte do
desenho, a fim de que por meio de reprodugoes grificas lhe seja possivel formar
uma imagem da obra que queira realizam. Seguindo o seu pensamento, que nos
parece Insinuar aquilo que viria a ser o futuro «projecto de arquitecturar, o desenho
de arquitectura ¢ assim definido: a ichnographia, planos de plantas tragados a régua e
compasso; a orthographia, desenhos de algados concebidos como «uma imagem ver-
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> Por exemplo, de Senmut,
arquitecto da rainha
Hatsepsut da XVIIl Dinastia
(1503-1482 a.C.), surgem
registos que o referem como
«0 malor dos maiores do
mundo Inteiro=. No templo
funerario de Deir el-Bahari
projectado para a rainha

(c. 1480 a.C.), encontram-se
representacoes do arquitecto
exibindo instrumentos
inerentes a sua profissao

e Inscricoes que manifestam
a sua categoria hierarquica
equiparada a de um
sacerdote.

& A palavra «arquitecto», de
origem grega, derivava de
arkhos — chefe — e de tekton
— construcao.

7 Alguns eruditos sugerem
que os arquitectos gregos
nao executavam desenhos de
arquitectura no sentido que
lhes damos actualmente;
antes, conceblam em plena
obra em contacto directo com
0s trabalhadores.

8 «A arquitectura e uma
ciencia revestida de
numerosos ensinamentos
tedricos e com diversas
instrucoes que servem de
regras para julgar todas as
obras que alcancam a sua
perfeicao diante das demais
artes. Este conhecimento
surge da pratica e do
raciocinio. A pratica consiste
numa consideracao
perseverante e frequente da
obra que se leva a termo com
0 emprego das maos, a partir
de uma matéria, de qualquer
classe, até ao ajuste final do
seu desenho. O raciocinio é
uma actividade intelectual que
permite interpretar e
descobrir as obras
construidas, em relacao a
habilidade e a proporcao das
suas medidas.» Vitruvio, Los
diez libros de Arquitectura.
Madrid: Alianza Forma, 1997,
p. 59.



9 0 mesmo que geometria
dos Antigos, compreendia

a «geometria plana» que
estuda as figuras formadas
nos planos, e a «geomeltria
no espaco» que trata das
posicoes relativas das rectas
e dos planos, bem como das
propriedades do cilindro,

do cone e da esfera.
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tical da fachada»; e a scacnographia ou perspectiva, com sombras ¢ planos laterais que
se reduzem para convergir num ponto central.

A influéncia de Vitravio limitou-se as grandes obras do Periodo Imperial, sendo
completamente 1ignorado durante quase toda a Idade Média. De facto, apds o sécu-
lo V a actividade de edificacio observou uma enorme recessio na parte ocidental
do Império Romano, nao voltando a emergir sendao apos a coroagao de Carlos

Magno pelo papa Ledo 11, no Natal de 800. Numa época de expansio do Cristia-
nismo na Europa, o enorme tlorescimento de comunidades mondsticas motivou o
imperador a incrementar a construcao de mosteiros, catedrais e novas igrejas por
toda a Cristandade ocidental. Sabendo que antes da época goética nio deviam exis-
tir sendo desenhos esquemadticos e que, certamente, os planos das basilicas roma-
nas paleocristas deviam ser tracados directamente no solo, da primeira
arquitectura medieval podemos aceder a-um notiavel documento, desenhado em
pele de vaca: o famoso plano para o Mosteiro de Saint-Gall (c. 814) na Suiga, desti-
nado a fixar um protétipo para uma abadia beneditina |Fig. |]. Apesar de esque-
matico, este desenho representa uma
auténtica civitas sancta, dispondo em planta
uma grande abadia, a igreja e a distribuigao
funcional de todos os edificios destinados a
albergar a vida quotidiana de uma comuni-
dade religiosa medieval.

Se exceptuarmos este exemplar, antes do

sé¢culo XIII nao conhecemos outros dese-
nhos de arquitectura. O estudo do contexto
cultural e do pensamento arquitecténico que

acompanha o homem até a Alta Idade Média,

sugere-nos que o arquitecto passasse da con-
cepcao mental do edificio directamente para
o terreno, tracando as suas linhas gerais
directamente no solo. De resto, e como nos

revela Saint-Gall, a representagao planimétri-

ca adquirira alguma tradicio ao longo do

periodo medieval, uma época cujas formas e
estruturas arquitectonicas nao precisavam de
muito mais representagoes prévias para

serem construidas. Ora, a passagem da plan- s 1)
ta ao al¢ado (isto ¢, do plano horizontal para Plano do Mosteiro de Saint-Gall, Suica, c. 814
a elevagao geometral) parece ter constituido

o principal problema da arquitectura medieval. Na arquitectura romanica, a eleva-
cao do edificio, o delincamento das fachadas ¢ dos elementos estruturais podia
deduzir-se da configuracio da sua planta ¢ era deixada grande autonomia na sua
resolucdo ao mestre, ao canteiro ou ao magao. Com o desenvolvimento da arqui-
tectura gotica, a superestrutura do edificio complicou-se, passando o desenho a
desempenhar um papel na construcao do edificio que, até entio, era dispensavel.

A par da criagio de convengoes grificas que permitiam reunir num desenho todo
o tipo de informagoes relativas aos elementos representados (cotas, materiais € reco-
mendagoes na execugio), ganham relevancia as questoes sobre geometria elemen-
tar,” jA que se¢ tornam imprescindiveis para a resolugio de problemas de
representacao mais complexos. Alguns escritos da época revelam-nos a consideracio
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em que eram tidas tais questoes, como ¢ exemplo um memorandum do francés Jean
Mignot enviado em 1400 as autoridades de Milio, alertando sobre as «insuficiénci-
as estruturais» do Duomo cuja construciao se havia iniciado em 1386 de acordo com
a tradigao gotica setentrional. Pois, Mignot argumenta com base na «ciéncia da geo-
metriar, afirmando que ars sine scientia nihil est — «a arte sem a ciéncia nao vale naday
— entendendo por ars a téenica, ¢ por scientia o saber tedrico fundado nas leis da geo-
metria'®. A geometria, porque fundamentada enquanto ciéncia, era recurso privile-
agiado e tinico para a projectacgio do edificio.

E no decurso do século XIII que vemos nascer a figura do arquitecto como
alguém que concebe e representa em desenho (isto é, projecta) aquilo que deveri ser
o cdificio. E ¢ através do desenho que deverd simular em representacoes sucessivas
as formas, 0s espagos ¢ os materiais, por forma a submeté-lo A apreciacio do enco-
mendador ¢, finalmente, entregd-lo para execucao da obra. Nio deixa de ser inte-
ressante verificar que esta valorizagio da funcao ¢ significado do desenho de
arquitectura acompanha a evolugio do estatuto do arquitecto na sociedade curopeia
deste tempo. Se bem que nalguns textos da época a funcio arquitectdénica surja asso-
ciada a pritica da construgao, confundindo o arquitecto com o construtor, aleumas
tontes fazem referéncias a um «arquitecto-tedrico versado na construcio ¢ reparacio
de mosteiros»™', quer dizer, um clérigo versado no conhecimento teérico da arqui-
tectura ¢ capaz de desenhar uma planta.

Estes textos confirmam que as competéncias, os atributos e as responsabilidades
de um arquitecto se encontram em mutagio, tendo a sua melhor expressio na divi-
sao entre trabalho manual ¢ trabalho intelectual. Detentor de um saber tedrico que
desenvolve paralelamente a sua proficiéneia pritica, o arquitecto torna-se¢ um ars
liberalis tirando vantagem da posicao privilegiada entre uma téenica cada vez mais
complexa ¢ um encomendador que lhe ¢ cada vez mais estranho. Do arquitecto
espera-se, agora, nao so que imagine edificios, que conceba espacos e forme ima-
gens, como sobretudo saiba traduzir as suas ideias em desenho, saiba comunicar for-
mas visivels: ¢ o desenho que nos da acesso « forma no espirito humanon.

O Caderno de Villard de Honnecourt (activo entre 1225 e 1250) constitui o mais
mteressante documento do género que nos chegou da Idade Média: um manuscri-
to dedicado quase exclusivamente ao desenho de arquitectura com propésitos didic-
ticos. De tal modo ¢ assim que, logo na segunda folha, o autor se dirige aos leitores
enunciando objectivamente os seus objectivos:

Villard de Honnecourt satida-vos ¢ roga a todos aqucles que trabalharem com a ajuda
deste livro gue rezem pela sua alma e o recordent. Una vez que neste livro se podeni
encontrar bons conselhos para a grande arte das obras de alvenaria (maconerie) ¢ as
construgoes (engiens) de carpintaria (carpenterie); também encontrareis aqui
conceitos basicos da arte do desenho (portraiture) tal como o requeremn ¢ ensinam as
disciplinas da geometria (iometrie).*?

Nascido no Norte de Franga, Villard comeca por aprender o oficio de canteiro
¢ alcanga o grau de oficial enquanto trabalha na catedral de Vaucelles. Reflectindo
a intensa actividade de edificacio em toda a regido da Picardia, onde acontece uma
auténtica «explosio arquitectonica» com as catedrais de Bourges, Chartres, Reims
¢ Cambrai, Villard regista, entre 1220 ¢ 1240 aproximadamente, os seus testemu-
nhos ¢ as suas experiéncias em diversas obras num «anostrudrio ilustrador, sem
davida destinado a facilitar a informagio a outros membros do grémio em ofici-
nas ¢ estaleiros. Como ele proprio deixou escrito, «pode encontrar-se uma grande

ajuda para conhecer os principios da construcao e da carpintaria [e] encontrareis
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13 |bidem.

14 A teoria da perspectiva

naturalis, ou da «visao natural
da Antiguidade», foi formulada

por Damianos d'HéILpdnru no
texto Principios de Optica
(séc. IV d.C.). Constatando

que a superficie ocular nao e

plana mas curva, e que as

imagens perccepcionadas se

modificam esfericamente,
Damianos estabeleceu que
0 tamanho de uma coisa
observada nao dependia

da distancia do objecto ao
olho, mas da abertura do
angulo visual. Do mesmo
modo, entendeu que a
scaenographia vitruviana era
sobretudo um método de
correccao optica: designava
procedimentos de ilusao
optica com a finalidade de
rectificar a percepcao
«objectiva» do olho,
permitindo a representacao
de um edificio segundo
dimensoes aparentes.

DA ARQUITECTURA ENQUANTO DESENHO

também o sistema de representaciao ¢ desenho, assim como a geometria que rege
¢ ensinan'®,

Foi nas suas digressoes pela Europa e eventuais visitas as bibliotecas beneditinas
que Villard se muniu da bagagem suticiente para poder produzir um documento
destes. E foi, sem diivida, numa abadia beneditina que terd descoberto entre outros
manuscritos da Antiguidade, o célebre De Architectura Libri Decem cuja influéneia no
Caderno o arquitecto francés nio escondeu. Das diversas copias do manuscrito clds-
sico que os beneditinos fizeram através dos séculos, sabe-se que havia uma em
Monte Cassino (Italia, 529) e que outra tera sido caligrafada no século XI na abadia
de S. Pedro de Gante. Das novas copias que se seguiram — 55 exemplares produzi-
dos entre os séculos X ¢ XV conservaram-se até aos nossos dias | Fig. 2| — alguma
terd chegado ao conhecimento de Villard a avaliar pelos pontos de contacto que
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k Libri Decem (Vitruvio),
sec. A

denota: desde o Capitulo I do Livro III, em que o arquitecto de Augusto trata da
simetria ¢ das propor¢oes influenciando o Caderno no tragado de homens e animais
a partir de formas geométricas, até a descrigao de engenhos e rodas hidraulicas ou ao

registo de receitas ¢ conselhos médicos, sio diversas as inspiracdes no mestre da

Antiguidade.

Apesar de se conservar apenas de forma fragmentiria (das 62 folhas que se diz
ter tido inicialmente, no século XV apresentava 45, das quais s6 33 chegaram até
noés) e de evidenciar uma certa desorganizagao, o Caderno apresenta uma sistemati-
ca geral: partindo da planta ¢ do alcado estio representados todos os detalhes da
igreja até as torres. Cerca de um tergo das suas pdaginas corresponde a desenhos de
arquitectura, incluindo plantas, alcados ¢ perspectivas cavaleiras de estaleiros que
cle frequentava como Reims, Chartres, Laon ou Lausanne, misturadas com repre-
sentacoes figuradas de homens e animais. Nao deixando de revelar as limitagoes
naturais de uma obra pioneira, para uma «historia geral do desenho de arquitectu-
ra» registemos o modo como em Villard a planta surge sob uma forma plenamen-
te constituida, enquanto as vistas cavaleiras reflectem o procedimento corrente na
época: um dos lados é mostrado em projec¢io ortogonal (alcado), enquanto os res-
tantes lados se representam recorrendo a linhas de fuga num processo que corres-
ponde efectivamente A perspectiva naturalis*®, como no desenho da torre da catedral
de Laon [Fia. 3.
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Também a regra da reducio, talvez, a con-
vengao que mais especificamente se refere ao
desenho de arquitectura, se encontra aqui
bem patente. Ao transpor um objecto tridi-
mensional que solicita a experiéncia do espa-
¢o ¢ do tempo (como ¢ a arquitectura) numa
figura plana, reduzindo a escala e as proprie-
dades do referente, o arquitecto faculta a
assimilacao do objecto arquitecténico através
de uma 1magem de sintese que nio reclama
senao a visdo. Articulada com a regra da
reducio, a projec¢io ortogonal (orthographia,
segundo Vitravio) consiste em reproduzir
todos os elementos de uma fachada nas suas
dimensoes reais sobre a superficie da folha,
aplicando o principio da reducao de escala.
Os desenhos de arquitectura divulgados no
Caderno segundo estes principios, nio so
denotam um dominio particular das regras

da representagao por parte de Villard, como

também reflectem um correspondente
Torre do Relogio (folio 6 v), Caderno de Villard ~ conhecimento por parte dos mestres ¢ can-
de Honnecourt, ¢. 1220-1240 : - : _ AL

teiros que os deviam saber ler ¢ interpretar. A
sua natureza eminentemente técnica — contendo intormacgoes ¢ procedimentos de
execucao — determinava, por outro lado, a grande dimensao dos desenhos que nao
exclufa a possibilidade de exposicao puiblica.

Doravante, o desenho terd duas fungoes: deve comunicar aos mestres a forma
definitiva do projecto, dos quais se retiram em seguida os desenhos de moldes des-
tinados aos canteiros; mas, ¢ principalmente, parece que o desenho se destinava a ser
submetido ao encomendador que o devia ratificar, assegurando o financiamento da
obra. Talvez por isso os arquitectos privilegiassem a representacao de fachadas, onde
acentuavam um caracter mais eloquente e representativo, por forma a surpreender
o destinatario. O que também explica o bom estado de conservagio que a maioria
destes desenhos apresenta e a razao porque foram tao pouco respeitados pelos cons-
trutores; de facto, o escasso manuseamento a que os desenhos eram submetidos jus-
tifica a sua funcao primordial, mais tedrica do que pratica.

O grande periodo de desenvolvimento do desenho de arquitectura, os séculos
XIV e XV, € pelo contrdrio o de uma certa estagnagao na construgao. Se a maior parte
dos empreendimentos se encontram acabados, os novos programas apresentam difi-
culdades financeiras para arrancar. Uma vez que é mais responsavel pela concepgio
do projecto arquitecténico, ¢ ao arquitecto que cabe desenvolver as qualidades de
representagio ¢ de legibilidade do desenho. De um desenho que expande o seu
papel e se revaloriza investindo-se de uma funciao eminentemente diddctica: ¢ atra-
vés dele que se ensina e se aprende o oficio da arquitectura.

Em Itilia, as confrarias evidenciam uma grande preocupacio pelas diversas fases
do projecto de arquitectura, acentuando o seu cardcter plistico. Ao contririo dos
desenhos da Europa setentrional, os desenhos do Tiecento sao coloridos, sombreados
¢ o fundo do suporte escurecido, permitindo destacar o volume arquitecténico. Este
mteresse em autonomizar o desenho de arquitectura enquanto objecto estético
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15 «A perspectiva
[scaenographial € a
representacao da fachada de
um edificio e das suas
paredes laterals num escorco
fazendo convergir todas as
linhas para um centro.»
Vitrivio, ob. cit., p. 69.

16 Também conhecida por
nerspectiva linear, a
descoberta das leis da
perspectiva artificialis ocorre
no contexto do processo de
renovacao cultural e artistica
operado no Quattrocento
italiano. A perspectiva linear
constitui uma criacao mental
e abstracta: tracam-se linhas
formando uma piramide cujo
vertice e o ponto de fuga
dessas linhas; o eixo da
piramide une o olho (ponto
de vista) com o vértice (ponto
de fuga); a base da piramide
onde se forma a imagem
resulta de um corte efectuado
por um plano perpendicular
ao eixo. Este plano é 0
quadro onde se simula a
realidade que o observador
contempla.

DA ARQUITECTURA ENQUANTO DESENHO

nota-se, igualmente, no tratamento policromidtico dos desenhos
¢ no desempenho que a escultura adquire na representagao.
Normalmente, nos desenhos franceses ¢ germanicos o lugar da
escultura era demxado vazio.

Precisamente, um dos desenhos 1talianos mais interessantes ¢ o
de um campanile encontrado em Siena que apresenta analogias
com o campandrio do Duomo de Florenga |, 4], Sabe-se que
ligados aos trabalhos do Duomio estiveram Giotto, que realizou o

embasamento da torre (1334-1337); Andrea Pisano, que executou

o segundo, terceiro ¢ quarto niveis onde se incluiam os nichos

para as esculturas; ¢ Francesco Talenti, que completou o nivel

: _J:[ !

superior das aberturas até 1359. Ora, a originalidade do desenho
de Siena niao ¢ certamente alheia a influéneia destes artistas. A
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olobalidade da forma e do espago. Enquanto as projecgoes orto-
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conais (alcados e cortes) reproduziam o edificio segundo uma
imagem fragmentada, a representagao perspectiva permitia testar

ou antecipar o comportamento formal, volumétrico e espacial do  [Fig. 4]

Desenho semelhante

ao campanile do Duomo

de Florenca, Siena, c. 1339

objecto arquitectdénico na realidade.

Desde Vitrtivio que a regra da scaenographia® era estudada, ainda
que sem uma aplicagio muito eficaz no desenho de arquitectura,
sendo obtida a partir da combinacao da ichnographia e da orthographia. A tradigio atribui
ao arquitecto Filippo Brunelleschi (1377-1446) a fixagio do conceito moderno de
«perspectivay (c. 1420), formulado posteriormente por Alberti (De Pictura, 1435) ¢
fundamentado cientificamente por Piero della Francesca (1420-1492) no tratado De
prospectiva pingendi de 1472. A perspectiva artificialis'® concebida no Quattrocento florenti-
no reflecte a preocupagio em representar a arquitectura nas suas dimensoes aparentes,
sendo um dos sistemas de transposi¢io mais utilizados desde entio. Esta nova visao da
realidade, sem divida interiorizada no contexto cultural e social que entao se vivia,
integra a parte no todo, o volume no espaco e o homem no mundo.

Como verificamos, ao longo da histéria as téenicas de representagao evoluiram
com o conhecimento dos mecanismos da visao, da concepgiao do espago e dos objec-
tivos da representacio. Se, por um lado, essas técnicas estio directamente relaciona-
das com o desenvolvimento cientifico — especialmente a éptica, a geometria ¢ a
matematica —, por outro lado, decorrem dos padroes e valores culturais, condicio-
nados por modos de ver, por concepgoes de espago e de tempo, e por uma determi-
nada relacio do homem com o mundo, aspectos que sio especificos de cada época.
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A descoberta das leis da perspectiva artificialis decorre da mudanca cultural regista-
da no «modo de ver» e no amodo de representarm, bem como de uma nova concep-
¢ao do espago, de um espaco que se entende equivalente, homogénco e constante
em todas as suas partes ¢ direcgoes. Assim, a expressio plistica pode adoptar uma
visao do espaco natural, mensuravel, construida cientificamente ¢ segundo normas
matematicas, com reflexos imediatos sobre o desenho de arquitectura.

Mas, se a publicacio do tratado de Vitravio foi determinante para a formulacao
da arquitectura classica ¢ para o pensamento arquitectonico quinhentista, nio menos
tera sido a importincia das ilustracdes que acompanharam as primeiras edigoes
impressas para a evolugao do desenho de arquitectura. Mais do que simples ilustra-
coes, os desenhos que acompanham o texto propdem uma auténtica interpretagio
moderna do texto romano. Apos trés edigoes desprovidas de imagens surgidas ainda
durante o século XV, a primeira edicio ilustrada deve-se a Fra Giocondo (Veneza,
1511), contendo 36 ilustracoes, ainda bastante insipientes, seguindo-se uma edicio
florentina em 1513, a qual De Giunta acrescenta quatro desenhos.

A primeira versao italiana do famoso texto,
¢ que rompe totalmente com a forma ¢ con-
cepcao das ilustracoes, surge em Milao em
1521 pela miao de Cesare Cesariano. A exacti-
ddo na transcricio grafica das formas arquitec-

tonicas patenteada nas suas 117 gravuras

evidenciam um conhecimento profundo da

arquitectura antiga pelo editor milands, actua-

7 lizando o texto ¢ fornecendo desenhos que
-.rnfr rl-i Imamn Y

RAMAA ke ik na il ” constituenm «modelosy prontos a serem aplica-
7 dos [ 5], Um dos seus objectivos ¢ tornar
ety s 0 texto mais explicito, visualizar as ideias ¢ as
JJ:E itf;'zl formas arquitectonicas apenas descritas, 1mas
= __;_ num sentido em que a Mmagem «concretizay o
3 texto ¢ se autonomiza adquirindo um valor
i proprio — podendo mesmo substituir o texto
q | —, talvez idéntico ao da escrita. A tudo isto
“ | \ acresce a inser¢io de legendas junto das tlus-
| tragoes, num texto, cuja erudicao ancorada ao
| E pensamento vitruviano, so vem legitimar o
__ valor arquitectonico das timagens ¢ acentuar a
i%é sua emancipacgao em relacao ao texto original.

h

Se bem que ainda pouco estudadas até ao

[Fig. 5]
Edicao de De Architectura Libri Decem
(Vitruvio), Cesare Cesariano, Milao, 1521

presente, a questao das tlustragoes do texto de
Vitrivio (revisitado) ¢ uma das dreas de pes-
quisa mais fecundas quando nos debrugamos
sobre o papel do desenho de arquitectura na génese ¢ na elaboragio da teoria da
arquitectura'’. Neste sentido, a edicio de Cesariano marca um momento essencial na
histéria da arquitectura ocidental. Servindo-se do conhecimento que detém da arqui-
tectura antiga ¢ de um franco dominio do desenho arquitectonico, a virtude deste tra-
balho ¢, ao lmite, a de traduzir visualmente passagens do texto que resistiam a um
entendimento mais claro, revitalizando um estilo ¢ uma tradicao. O inicio do século
XVI acabou por ser decisivo para a fixacio do sistema de representagao arquitectoni-
ca, sendo nesta época que se define o desenho moderno de arquitectura.
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17 Numa passagem que
afirma claramente a
proeminencia do dominio

do desenho sobre o da
geometria, da oplica e da
aritmética, entre outros,
Vitrivio advertiu-nos no seu
tratado (Livro |) sobre a
importancia do desenho: em
primeiro lugar, o arquitecto
deve ser «uma pessoa culta e
conhecer a literatura para
fortalecer a sua memoria com
as suas explicacoes», em
segundo lugar «convem que
domine a arte do desenho, a
fim de que, por meio de
reproducoes graficas, Ihe seja
possivel formar uma imagem
formar uma imagem da obra
que quiser realizar». Vitruvio,
ob. cit., p. 59.



DA ARQUITECTURA ENQUANTO DESENHO

O que também tera contribuido significativamente para a difusao do Classicismo
fol o desenvolvimento da imprensa criada por Gutemberg (1398-1468) em 1440-
1450. A multiplicacio de edi¢oes dos tratados de arquitectura, de desenhos e de
outros escritos, permitiu levar as ideias ¢ as formas do Renascimento italiano além
dos Alpes. E, em 1537, Sebastiano Serlio (1475-1554) comecgava a publicar os seus
Libri dell’” Architectura, o primeiro tratado de arquitectura com profusas ilustragoes a
ser impresso. Os scus elementos de geometria, as perspectivas, plantas ¢ algados,
desenhos de ruinas, POrmMenores de }H)I‘t;‘{ﬁ,j&ll'lclﬂs, ete., fizeram deste um dos trata-
dos mais importantes pelo caracter assumidamente didiactico que o marcou. Tam-
bém o Regolla delle cinque ordini d’ architettura de Vignola (1507-1573), publicado em
1562, e o I quattro libri dell” Architettura de Palladio, ja anteriormente referido, tenta-
ram fundamentar ¢ enquadrar a pratica ¢ a teoria arquitectonica no seu tempo, esta-
belecendo como norma o recurso ao desenho de arquitectura.

Por constituir um meio de representacao bidimensional de um objecto em trés
dimensoes, o desenho de arquitectura apropria-se gradualmente de técnicas alheias,
mais proprias ao desenho ou a pintura, e aproxima-se, por assim dizer, do gosto do
ptiblico. Nos séculos XVI, XVII ¢ XVIII, as imensas solicitagoes para cenografias tea-
trais acabaram por estreitar as relagoes entre sistemas de representacao distintos mas
que concorriam para objectivos semelhantes: a invencao da ilusido teatral que, afinal,
nao diferia muito da dramatizacao arquitectonica, da distorc¢ao de escalas ¢ do espa-
co ilusorio produzido pela retorica barroca. Também o desenho de arquitectura se
propunha surpreender com um projecto no seu aspecto definitivo, mmserindo os edi-
ficios em contextos cénicos ficticios ¢ povoados de personagens que davam a
impressao de percorrerem espacos verdadeiros, como se um décor de teatro sc tra-
tasse destinado a deslumbrar o espectador.

Por outro lado, no contexto do IHuminismo, do renascido interesse pelo passado
¢ do impulso arqueoldgico de meados do século XVIII, desencadeia-se um fascinio
pelas ruinas da Antiguidade Classica cujo reflexo mais directo sao as inimeras gra-
vuras dos principais monumentos de Roma. Artistas como Giovanni Battista Pira-
nesi (1720-1778) nao deixaram de contaminar o desenho de arquitectura com as
suas 1lustracoes de aspecto pitoresco ¢ fantasioso, que eram nao so testemunhos de
uma civilizagao passada que servia de modelo para o presente, como também impor-
tantes fontes de informacio e elementos de estudo para o ensino nas Academaias.

Nunca antes se desenhou tanto pelo puro prazer de inventar imagens arquitecto-
nicas. Mais interessados em impressionar a sensibilidade mdividual do que em
representar ideias arquitectonicas, 0s arquitectos preocupam-se antes de mais em
produzir uma «imagem sugestiva», a tal ponto que ¢ cada vez mais dificil discernir
s¢ um desenho é um projecto ou um devaneio da imaginacao. Certamente inspira-
dos pelas cenografias teatrais ¢ seduzidos pelos seus efeitos pictoricos, arquitectos
como Eti¢nne Louis Boullée (1728-1793), Claude Nicolas Ledoux (1736-1806) ou
Jean-Jacques Lequeu (1751-1823), concebem uma «arquitectura de papel» onde a
sugestdo, a invencio e o pitoresco desempenham um lugar primordial no desenho.

Boullée, por exemplo, ao proclamar-se criador de uma «arquitectura falante»,
desenvolveu um vocabulario arquitectéonico cujo objectivo era aumentar a sua
monumentalidade e subverter radicalmente toda a relacao de escala entre o homem
¢ o monumento |[Fie. 6]. No programa mais anti-vitruviano que algum arquitecto
da época terd proposto, em Boullée, o desenho ¢ o objecto arquitecténico ele pro-
prio, ¢ uma obra que aspira a poesia, como afirmou no seu Essat sur I’ art (Paris,
1781): «Eu creio que os nossos edificios, sobretudo os edificios puiblicos, deveriam
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ser, em certo sentido, poemas. As magens que se oferecem aos nossos sentidos

deveriam evocar-nos sentimentos andlogos a finalidade a qual esses edificios sio

consagrados.»'® Se, por um lado, o gosto pelas formas novas se confunde com o

gosto pelas formas do passado, por outro lado, o critério de invencio arquitectonica

traduzido pelo desenho, nio ¢ mais o da verosimilhanga do projecto mas antes o seu

caracter evocativo, o seu poder estimulante.

E cerca de 1800 que o debate se incendeia. Jean-Nicolas-Louis Durand (1760-

1834), que havia sido discipulo de Boullée, distancia-se da «ficcio arquitectonicay

que havia marcado o século das Lumiéres para propor uma utiliza¢io racional do

desenho de arquitectura reduzindo-o «as formas mais simples». Na sua catedr

a de

arquitectura na Ecole Polytechnique (1795-1830), cujas ligoes foram reunidas no Précis

des lecons d” architecture (Paris, 1802), Durand recomendou aos alunos uma utilizacao

contida das aguadas nos desenhos e propos uma nova leitura do desenho de arqui-

tectura pela utilizagao de meios que privilegiassem a clareza das formas ¢ a sua
bilidade. Apologista ¢ pioneiro da introducio do racionalismo na conce
arquitectonica, Durand aproximou-se de uma abordagem pragmatica e metodo
ca do projecto:
Larchitecture est tout a la fois une science et une art: comme science, elle demande
connaissances; comme art, elle exige des talents. Le talent n’est autre chose que

egl-
DCAO

Ogl-

dc*s

lapplication juste et facile des connaissances; et cette justesse et cette facilité ne peuvent

s'acquérir que par une exercice soutenu, par des applications multiplices. |... |

Beaucoup d’architectes [ ... | disent que les régles, les méthodes, sont autant d’entraves

pour le génie. Loin de partager une telle opinion, nous pensons au contraire qu’elles en

facilitent le développement.*®

A mtrodugio do «papel vegetaly como suporte do desenho nos anos 1820, associ-

ado ao pensamento arquitecténico de Durand, permitiram a formulagio de uma lin-

guagem normativa com base na utilizagio do papel quadriculado. Os seus desenhos

propunham combinacoes de elementos arquitecténicos a partir de unidades formais

simples, preconizando um nivel de estandardizacio que estaria na origem da cons-

trucido pré-fabricada [Fig. 7]. Aqui, o desenho ¢é elevado a um meio primordial de

criacao arquitectonica, um instrumento de conhecimento, de andlise e de investiga-

cao formal.

172

[Fig. 6] |
Projecto de Museu, Etienne-
Louis Boullee, Paris, 1783

18 [ tienne-Lous Boullee, Essal
sur I" art, Paris, 1781: cit.
Hanno-Walter Kruft, ob. cit.,
vol. |, p. 206.

19 Jean-Nicolas-Louis

Durand, Précis des lecons
d'architecture a l'ecole royale
polytechnique, 3 Vols., Paris,
1825.
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[Fig. 7]

Lamina de Précis des lecons
d" architecture, Jean-Nicolas-
Louis Durand, Paris, 1802

Por seu lado, o ensino na Academia defendera a tradicdo tratadistica e, por con-
sequéncia, uma certa hostilidade ao pitoresco piranesiano na expressao das obras. Se
bem que uma tal tendéncia chegasse a vigorar durante os anos da Revolugao sob
influéncia de Julien-David Le Roy (1724-1803), ap6s a reforma da Ecole des Beatx-
Arts de 1819, foi sob o patrocinio de Quatremere de Quincy (1755-1849) — a maior
autoridade da ortodoxia classica na época — que se estabeleceram as novas orienta-
¢oes do desenho de arquitectura. No seu Dictionnaire historique d’ architecture (Paris,
1832), Quatremere postula a afirmagio do desenho de arquitectura sob o signo da
imitacao da Antiguidade, fundamentada «no contexto de uma teoria universal da
imitacao que invoca a naturezay. E, neste sentido, tenta conciliar os métodos tradi-
cionalmente associados ao desenho de arquitectura com as contaminagoes de outras
expressoes artisticas mais do que consolidadas:

Bien que Parchitecte procéde dans son dessin ou circunscription de lignes qui composent
les objects d’architecture, a Paide de la régle et du compas, c’est-a-dire par des moyens
mécaniques, [il] a cependant besoin d’étre jusqu’a un certain point, dessinateur a la

2 e foe 1 T . ey 2 g L . ;
20 (uatremere de Quincy, maniere des pewtres, pour un gruurf nombre d ﬂfg,u,m qui entrent dans
Dictionnaire historique de I embellissement des édifices.®
architecture, Paris, 1932. A régua e o compasso, que na iconografia medieval se encontravam associados

tanto a0 canteiro como ao magao ¢ eram atributos do arquitecto enquanto metafo-
ras da invencao arquitectonica, cedem lugar ao pincel, denunciando a sensibilidade
de Quatremeére a um valor decorativo dos desenhos tio ao gosto de certa clientela.

No século XIX, a proeminéncia do «desenho dos engenheiros» viria a interferir
fortemente no desenho de arquitectura, cavando definitivamente um fosso com um
desenho de acentuadas caracteristicas técnicas. Enquanto a frieza deste tipo de dese-
nho estava em correspondéncia directa com a insensibilidade das formas e das tipo-
logias que veiculava, ji que tinha por objectivo servir a execu¢do em obra —
geralmente utilizando os «materiais revoluciondrios», o ferro e o vidro —, o desenho
dos arquitectos insiste na manutengao de uma representagao assente na tradi¢io e no
valor da histéria. E ainda a ilustracio que vai renovar a linguagem formal e a efici-
éncia da figuragao arquitectonica.

Podemos citar duas obras que sao elucidativas desta tendéncia: o Dictionnaire rai-
sonné de Parchitecture francaise du XI au XV siecle de Viollet-le-Duc (1814-1879), uma
obra publicada entre 1854 ¢ 1868, e a Histoire de I'architecture de Auguste Choisy
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(1841-1909), publicada em 1899. Enquanto o primeiro recorre a uma auténtica
encenacio revivalista sobre a Idade Média e o sistema gotico, dando livre expressao
3 sua visio eminentemente romantica, Choisy apresenta cerca de 1700 ilustragoes na
sua obra, enveredando por uma fungio analitica do desenho no qual combina plan-
tas, alcados, cortes transversais e representagoes axonométricas de que se pode con-
siderar percursor. Alids, este engenheiro de formagao viria a indiciar a renovagao das
linguagens arquitecténicas ¢ a estabelecer uma das primeiras aproximagoes a arqui-
tectura moderna, ao afirmar que a expressao formal da arquitectura nao ¢ senao
determinada pela tecnologia ¢ que, ao longo da histéria, os desenvolvimentos esti-
listicos sempre reflectiram os novos métodos construtivos. Estas ¢ outras ideias,
entre as quais a referéneia ao esprit nouveau®, terio inspirado Le Corbusier (1857-
-1965) nio sé6 na elaboragio do programa funcionalista da arquitectura moderna,
1920-

-1925) que representou o idedrio purista no contexto das vanguardas parisienses.

como também provavelmente na criagio da revista I’ Esprit Nouveau (Paris,

O que Choisy preconizava acabaria por desenvolver-se na dobra do século XIX
para o século XX com a introdugio do conceito de «modernidade» nos projectos
artisticos e arquitectonicos. A ruptura com a tradigio, a introdugio das novas tecno-
logias ¢ dos novos materiais, a inovagao estética ¢ a afirmagao do tempo presente
foram aspectos que dominaram as diversas tendéncias da arquitectura nas primeiras
décadas do século passado ¢ de que a Arte Nova nio foi senido o arranque.

Nas principais cidades curopeias ¢ norte-americanas, recebendo as mais diversas
designacoes — Art Nouvean em Franga ¢ na Bélgica, Modern Style em [nglaterra, Moder-
nisno na Catalunha, Jugendstil na Alemanha, Floreale em Itdlia, etc. —, este estilo deco-
rativo com fortes incidéncias nas artes decorativas ¢ na arquitectura acabou por
responder ao gosto da época ¢ constituir a mais viva expressao dos «tempos moder-
nos». Fachadas modeladas, formas organicas, articulagdo imaginativa de materiais ¢
um lugar muito privilegiado concedido ao ornamento, caracterizaram os desenhos de
arquitectos como Victor Horta (1861-1947), Henry van de Velde (1863-1957), Hec-
tor Guimard (1867-1942) ou Antoni Gaudi (1852-1926), entre outros. Deixando-se
invadir pelas formas organicas ¢ pelos tratamentos plasticos ¢ expressivos importados
das artes decorativas, o desenho de arquitectura investe entio em pesquisas paralelas,
concorrendo nio raras vezes para disputar com outras manifestagoes artisticas (desc-
nho, cartaz, pintura) valores plisticos que lhes sdo proprios.

O entusiasmo pelos novos materiais e pelas novas téenicas de construgao levam
o arquitecto a interessar-se pelo desenho (entendido como acto de projectar) mte-
gral de todo o edificio: desde a concepgio da sua estrutura ¢ forma globais, at¢ aos
espacos interiores, aos equipamentos, mobilidrio ¢ demais infimos aderegos, tudo ¢
pretexto para exprimir uma linguagem efusiva, exuberante e, por vezes, lirica ¢ poc-
tica, registados com idéntico fulgor sobre o papel.

Numa inédita revitalizacio do desenho como uma fase conceptual da criagio
arquitectonica, assistimos a uma renovagio do desenho de arquitectura como o
momento por exceléncia da experimentagio e visualiza¢io das novas linguagens.

A emergéncia do racionalismo e do funcionalismo como bases programiticas das
linguagens da arquitectura nas primeiras décadas do século passado teve como con-
sequéncia imediata a revisio dos codigos do pensamento ¢ da concepgao arquitecto-
nica. A relacio intrinseca entre forma, fungio ¢ téenica passa a reger todo o acto de
criacio que, naturalmente, ji nio pode prescindir do projecto. A industrializagao da
construcio ¢ a estandardizacio da maior parte dos seus clementos ¢ materiais obriga,

entre outros aspectos, a uma clivagem entre o designado desenho de arquitectura e
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21 «Para Choisy, la Revolucion
Francesa significa una
ruptura: une société nouvelle
s'est constituée, qui veut un
art nouveau. Para expresar el
esprit nouveau se requiere urn
nuevo lenguaje formal. La
base para esto radica segun
Choisy en la arquitectura de
hierro. [...] Las leyes de la
estatica de los materiales son
para el el origen de un nuevo
sistema de proporciones:
désormais un systeme
nouveau de proportions s'est
fait jour; ou les lois
harmoniques ne seront autres
que celles de la stabilité...»
Hanno-Walter Kruft, ob. cit.,
Vol Il, p. 505.



22 () «croquis» € um desenho
esquematizado e simplificado
no qual o arquitecto
selecciona a informacao
disponivel de um determinado
problema, enquanto o val
tentando resolver,
desenhando.
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um tipo de desenho de caracteristicas téenicas destinado exclusivamente a execugio,
as licencas administrativas, as estimativas orcamentais ¢ financiamento da obra, as ini-
ciativas promocionais ¢ toda uma série de finalidades até entio mexistentes.

Se, por um lado, assistimos durante as primeiras décadas a uma grande liberdade
criativa ¢ conceptual com a contaminacio de varias propostas arquitectonicas por
parte das vanguardas artisticas que se desencadeiam na Europa até a I Guerra Mun-
dial, por outro lado, registamos uma cada vez maior especializagio do desenho téeni-
co — tragado rigorosamente nas verdadeiras dimensoes e com a aplicagio de escalas de
redugio ou ampliagio — ao qual compete simular graficamente todos os elementos da
construcao, dimensionar a sua escala real, identificar espagos, técnicas ¢ materiais, ¢
informar sobre todos os detalhes da execugao por forma a reduzir todo ¢ qualquer
estado de incerteza ou indefinigio. O desenho de notacgio rigorosa, ao formular um
sistema codificado e padronizado, constitui o estadio extremo do desenho como ns-
trumento de trabalho e o meio mais objectivo e exacto de representar o objecto a
construir. Podemos dizer que este desenho de caricter téenico — o projecto — quan-
do terminado, ¢ verdadeiramente a «obra arquitectonica» no seu estado virtual.

Agora, o desenho de arquitectura — aquele que sa1 das maos do arquitecto ¢ que
¢ a materializacao bidimensional das suas ideias arquitectonicas — encontra-se reme-
tido ao que designamos de esbogos, esquissos ou «croquis»®, realizados na fase pré-
via do projecto. Mas, ¢ nestes estudos preparatdrios, nestes esquissos experimentats,
nestes rascunhos, umas vezes lacidos outras vezes delirantes, que o arquitecto ela-
bora a sua linguagem, define o seu estilo ¢ se afirma expressivamente, tanto pelas
formas ¢ pelos espagos que pretende conceber — e que constituem o devir arquitec-
tonico —, como pelo trago, pela expressio ¢ pelo valor plastico que o desenho s6 por
s1 pode sustentar.

E, sem davida, nesta fase de labor inventivo e imaginativo que o arquitecto melhor
liberta as suas ideias, revela as suas intencoes ¢ desencadeia as suas emocoes. E nesta
fase do processo criativo que ele define o seu estilo, a sua maneira de representar ile-
oivel sendo para ele proprio, num perfeito mondlogo grifico. Por isso é que, de certa
forma, estes desenhos nio podem negar um certo caracter autista, pois, se por um
lado se destinam apenas ao proprio arquitecto criador como meio de revisao, correc-
¢ao ¢ procura da «forma ideal», por outro lado, por se tratarem de escritas muito per-
sonalizadas, de «caligrafias» muito estilizadas e complexas, essas representacoes
adquirem uma aparéncia abstracta (na maior parte dos casos) que as tornam quase
indecifraveis para o observador comum. Digamos, contudo, que se trata de uma ile-
oibilidade relativa. Se ¢ um facto que perdemos a relagao entre o desenho ¢ o seu
referente directo (a obra arquitecténica), também ¢ inegivel que estes objectos se
autonomizam ¢ adquirem um valor estético proprio a nao desprezar.

Os primeiros exemplos que se nos oferecem, situam-se no micio do século XX e
referem-se as generalizadas contaminacoes das vanguardas plasticas contemporane-
as, num tempo de grande permeabilidade artistica ¢ conceptual alastrada a toda a
Europa. Referimo-nos, entre outras, a obra do alemao Erich Mendelsohn (1887-
-1953), explorando deliberadamente uma poética expressionista tributdria da estéti-
ca kandinskiana com base na deformacio dos volumes ¢ na ductibilidade dos mate-
riais, traduzindo essa energia sensivel nos tracos ripidos ¢ emotivos dos seus
desenhos; a obra do russo Constantin Melnikov (1890-1974), ancorada ao constru-
tivismo russo ¢ com clara filiacio nos objectivos ideolégicos e estéticos de Vladimir
Tatlin; o italiano Antonio Sant’Elia que em La Citta Nuova (1913-1914) expds uma
obra utdpica no seio do futurismo italiano; ¢ a vertente arquitecténica do movi-
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mento holandés De Stifl através dos desenhos de Gerrit Rietveld (1888-1964), Jaco-
bus Oud (1890-1963) ¢ Théo van Doesburg (1883-1931), vinculados aos funda-
mentos da poética geométrica ¢ abstracta do neoplasticismo teorizados por
Mondrian |Fig. 8].

A via do racionalismo na arquitectura fora aberta por Adolf Loos (1870-1933)
através do seu documento Ornamento ¢ Delito (Viena, 1908), ao proclamar a conten-
¢ao decorativa, a sobriedade formal e a geo-
metrizagio compositiva, mas foir Le
Corbusier que na revolucionaria Casa Domi-
ino (1914) reduziu a expressio arquitecténica
a0 seu minimo essencial: um esqueleto de
betio com duas lajes e seis pilares, conceden-

do total liberdade na distribuicao dos espagos

nteriores € no arranjo das fachadas. Na con-
tinuagdo, as pesquisas conduzidas Fers une
architecture (embrido do funcionalismo, publi-
cado em 1923), estabeleceram as relagoes
intrinsecas forma-funcio e casa-mdiquina de
acordo com fundamentos subjacentes a apo-
logia da industrializagio, culminando com o

famoso texto Os cinco pontos para uma nova

arquitectura (Paris, 1927) onde o arquitecto

Suico expos as novas orientagoes que deviam

determinar a concepcio dos edificios.

(Fig. 8]
Estudo para uma casa unifamiliar,
Theo Van Doesburg, 1922-1923

Se, por si sO, estes conceitos eram sufici-
entes para uniformizar a linguagem arquitec-
tonica e subordini-la a padroes esquematicos
¢ geometricos, que eram os critérios que melhor respondiam a racionalizacio e a
estandardizacao da construgao, ap6s a I Guerra Mundial aquelas teses encontraram
um contexto politico-cconémico favordvel para se desenvolverem segundo modelos
referenciados ao epiteto de International Style®®. As novas formas urbanas, o pragma-
tismo das solucoes, as ideias racionais, as novas tecnologias e o internacionalismo
das abordagens pareciam suficientes para acolher propostas, por vezes, muito dis-
tintas. Na concretizagio de tais objectivos, o desenho foi remetido para o mero exer-
cicio de tragados geométricos de formas paralelepipédicas e figuras planas, na busca
das solugdes funcionais mais simples, das relagdes proporcionais mais harménicas ¢
das estruturas mais racionais. As pesquisas pldsticas ¢ estéticas expressas nos dese-
nhos dos arquitectos dos anos 1920, haviam sido substituidas pela prevaléncia da
técnica e do rigor metddico e racional.

A massifica¢io da producio, da cultura, do consumo e da comunicacio que carac-
terizou as sociedades urbanas ocidentais até aos anos 197(), mobilizou os arquitectos
em torno do idedrio do progresso e do desenvolvimento, para o qual deviam con-
tribuir com os seus desenhos de edificios em altura ¢ com as suas composicoes de
estruturas reticuladas em ferro, betao e vidro, todos diferentes, mas todos iguais.
Erguendo-se na paisagem urbana como simbolos da nova era, democritica, indus-
trializada e universal, os arranha-céus evocavam o triunfo da tecnologia sobre a
natureza, numa consagra¢iao da modernidade internacional.

Com a critica generalizada aos resultados a que este sistema tinha conduzido a
arquitectura ¢ o urbanismo internacional, proliteram nas tiltimas décadas do século
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23 The International Style:
Architecture since 1922 foi a
designacao atribuida pelo
historiador de arquitectura
Henry-Russel Hitchcock e pelo
arquitecto Philip Johnson a
eXposicao que organizaram
no MOMA de Nova lorque

em 1932. A exposicao reunia
algumas das obras mais
significativas de tendéncias
recentes, pretendendo revelar
0S aspectos mais
proeminentes na nova
arquitectura, tais como

a estetica racionalsita, o
programa funcionalista,

a regularidade das
COmposicoes, a
subordinacao aos materiais,
a enfase da técnica e o rigor
das proporcoes.
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linguagens alternativas que procuram novas relacoes, novos sistemas e novas ordens
de pensamento arquitectonico. Uma caracteristica comum a estas pesquisas, por
mais dispares que sejam as fontes onde vio encontrar os seus fundamentos, é o valor
que concedem ao desenho como mstrumento privilegiado do pensar e conceber
arquitectura |Fig. 9], Emancipado relativamente a quaisquer conotacoes estéticas
com outras praticas artisticas, ¢ fixando em definitivo a sua vocagio ¢ natureza — o
devir arquitectura —, o desenho de arquitectura afirma-se como esséncia prépria do
objecto arquitectonico, como a obra em estado latente.
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L= Estudos para uma casa
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. Mario Botta, 1984

Associado A praxis arquitectonica, o desenho de arquitectura desenvolve-se na
mesma medida em que vai determinando directa ou indirectamente as linguagens
arquitectonicas. A partir dos anos 1980, a evolugio das tecnologias de informacgio ¢
a vulgarizagio dos computadores e dos programas direccionados para o desenho de
arquitectura, introduziram nao sé novas facilidades e possibilidades grificas, como
também a rapidez de processamento de imagens e a simulagio das solucdes em rea-
lidade virtual, fenémenos que vieram transformar significativamente os modos de
pensar ¢ os métodos de projectar arquitectura.

Porém, e por mais que evoluam os recursos tecnolégicos de que o arquitecto dis-
poe para facilitar e incrementar a simulacio gratica do projecto, a sua actividade con-
tinuard intrinsecamente associada a relacio com o acto de desenhar. Sejam quais
forem os designios das tecnologias ¢ da informacio, os cursos da histéria e da soci-
edade, o devir da arte e da ciéncia, a arquitectura nao serd, como nio &, senio o resul-
tado da maneira de projectar, ou seja, de desenhar. Traduzindo a inquietagio
permanente em que o arquitecto tenta preencher o vazio que antecede o inicio de
toda a criagio, os tragos que rompem o siléncio da folha branca sio as marcas de uma
escrita pessoal, de uma sintaxe cuja légica se encontra na estrutura, no cOrpo € no
espirito do desenho que aos arquitectos pertence.
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