QUE CONCEITO DE ARTE

EM ALEXANDRE HERCULANO?*

Pedro Craveiro

O titulo da nosso estudo, Que Conceito de Arte e Alexandre Herculano?, traz, desde
logo, alguma luz sobre o nosso propoésito. Trata-se de ressuscitar um dos vultos que
habitaram o pensamento portugués oitocentista a luz de um enfoque que, até i data,
ndo mobilizou grande teorizagio. Com efeito. Alexandre Herculano (1810-1877)
tem sido, para os estudiosos, predominantemente um homem da Historia, da Lite-
ratura ¢ da Politica. Poucos o apresentam como um pensador, isto ¢, como um
homem que cogita a Vida, o Homem ¢ a Arte.

Neste contexto, partimos da interrogacio acerca do lugar ¢ da compreensio da arte
nos escritos de mtervengio sécio-politico-cultural de Terculano. Entendemos por
conceito de arte todo um pensamento filoséfico-historico-artistico que, interligado, ori-
aina uma formulagio teorética singular. A teorizacio do conceito de arte em Hercula-
no implica assim que em todo o seu contetido residam ideias ¢ principios que
Mmutuamente convirjain para um pensamento uno ¢ portador de uma significacio.

Pretendemos realizar ao longo deste estudo um discurso que contenha em si uma
ideta de arte ndo limitativa nem na forma nem no conteudo, dando-se, pelo contri-
ro, uma primazia a um conceito de arte mais generalista que englobe nas suas pre-
missas fundamentais o préprio conceito de vida, nio se querendo aqui, portanto,
tratar unicamente de uma “artisticidade™ mas sim de uma unidade cultural interdisci-
plinar ¢ convergente.

Esta unidade cultural encontra as sua raizes, por motivos da ordem temporal e cul-
tural em que Herculano se insere, numa teoria da arte romantica, pelo que serdo
mvocados nomes ¢ contetidos relacionados com aquela teoria, ainda que para a cons-
trugao da mesma seja necessario a isercao de outros contetdos do saber anteriores
a0 romantismo no sentido de uma maior universalidade de pensamento.

Os escritos de Alexandre Herculano, sem excepcio, justificardo per se o conceito
de arte que justamente pretendemos criar, ainda que esta criagio scja por légica pri-
maria, nao propriamente uma criagdo ex nore mas uma descodificacio teérica do
pensamento do escritor. Esta descodificacio tedrica tem por base textos literdrios ¢
Jornalisticos do autor, a grande maioria dos quais reunida nos scus Opiisculos.

Este estudo pretende ser um olhar, seguido de uma reflexio, acerca dos funda-
mentos ¢ descodificacdes existenciais inerentes ao pensamento de Herculano, reflec-
tidos na arte. Partindo deste propésito tentaremos demonstrar de que forma o
escritor manifesta ¢ defende o seu proprio conceito de arte. Referimo-nos 2 cons-
trugdo de uma ideia geral que, quando observada a lupa, se identifica com uma pre-
ocupagao primeira: a defesa de uma arte como forma de Vida.

Neste sentido, importa questionar o que ¢ arte para Herculano ¢ para que serve.

Esta serd uma pergunta que era ja formulada pelos pré-socriticos encontrando
sé¢culos ¢ séculos mais tarde o mesmo tipo de davida em Kant quando este indaga:
"Que ¢ propriamente afirmado a priori de um objecto num juizo de gosto?”® Conse-
quentemente, esta reflexdo kantiana sobre o conceito serd, pois, ancestral. Desde
sempre questionamos o verdadeiro sentido da arte: para que serve, o que ¢ Como

nos diz Heidegger: “A arte encontra-se na obra de arte. Mas o que ¢ ¢ como ¢ uma
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(QUE CONCEITO DE ARTE EM ALEXANDRE HERCULANG?

obra de arte?”™ Dino Formaggio daria a resposta: “A arte ¢ tudo aquilo a que os
4
homens chamam arte.”’

E para Herculano, que sentido dar a arte? Herculano trata desde logo de detectar

LN Principio que scja unitario, isto ¢, que possa constituir um corpo de pensamen-
to bem formulado no sentido de detinir contetdos ¢ parametros de andlise. Assim,
U primeiro aspecto ¢ o questionamento do autor sobre o que ¢ a arte. Ora, Her-
culano define o conceito como sendo “(...) o lembrar.™ O escritor da assim um sen-
tido terreno ao objecto como parte mtegrante ¢ participativa do devir historico.
Temos aqui um primetiro encontro com o objecto de arte, como um conceito mun-
dano, terreno, porque concreto ¢ material, mas, por outro lado, portador de uma
morfologia t:f;piritunli:-;m, idealista, conquanto se apreseita como factor uniticador ¢
ordenador de um determinado devir historico: como memoéria®. Trata-se de uma
observancia do objecto artistico como entidade reveladora do espirito” inserido num
processo de devir historico, um principio divino que participa, segundo Herculano,
no proprio objecto artistico. Serd este principio que 1ra dar verdade e valor a obra de
arte, assumindo assim esta posigao um verdadeiro sentido hegeliano®. Esta concep-
¢do da arte associada a verdade estd intimamente ligada a um ideal de modificagio
social: a uma transformacao das mentalidades, das msutui-
coes, da moral, numa palavra: da civilizagio como motor
tisico da verdade ¢ da arte. Esta serd parte fundamental no
devir de todas as atitudes ¢ competéncias humanas, neste
aspecto Herculano comunga das 1deias de Schelling para
quein a arte seria uma cspécie de capula de todos os sabe-
res, posicao de certa forma diferente da de Hegel que colo-
cava a arte num plano inferior a tilosofia ¢ a religiao. Assim,
o que importa verdadeiramente ¢ que a arte tenha como.
que uma espécie de vocagao social que alimente os espiri-
tos de encergia construtiva ¢ critica, ¢ ndo apenas de vazios

sentimentais. Aqui encontramos nitidamente uma espécie

de desvio do nosso escritor em relagao a um pensamento ¢

uma estética tipicamente romantica que veiculava uma arte

Herculano sentado num cesto
de vindima, em Vale de Lobos.
Gravura com base numa
fotografia de Dulac, tirada

em 1876(7).

desformalizada dos conceitos ¢tico/morais da existéncia
humana. Trata-se pois, de uma moralidade que reivindica
universalidade no juizo de gosto. Isto ¢, ha em Herculano,
mais do que uma preocupaciao com a sensacao desinteres-
sada kantiana proveniente de um qualquer entusiasmo no comprazimento, um
entendimento incondicionado visando uma causa fial. A arte deve pols ser uma
mediacio; uma modalidade aristotélica de pesquisa causal apontando os seus con-
ceitos estéticos ¢ extra-estéticos para uma causa final ou teoldgica. Herculano
encontra assim na arte a revelagao de um ideal universal que deve clevar os espiritos
a0 que cles tém de mais sagrado ¢ verdadeiro ¢ nao, pela negativa, uma redugio dos
mesmos ao ininteligivel.

A obra de¢ arte aparece, em suma, ao lado de outras manifestacoes intelectuais,

como cspelho e explicagao historica do proprio Homem, pois este aparece como:

[expressdao] de wimn série continua e eterna de ideias, grandes porgue vém de Deus, o pro-
aredir mano revela o elemento intelectual de cada i das nossas transformacoes stices-
sivas em todas as formulas da vida. Nas instituicoes, e nos costumes, na ciéncia, ¢ na
arte, Id estd escrita (...) pela mdo do senhor (...) o brado do género humano.®
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A arte surge, portanto, como um principio revelador e unificador do devir histo-
rico ¢ de Deus.

Sera este principio que configurarda um sentido de eticidade a propria obra de arte
como parte integrante do devir historico; cla ¢ aquilo que verdadeiramente ¢ capaz
de explicar o porgué do nosso espirito apreender o Belo Fisico nos objectos sensiveis:
uma apreensao que sera sempre, segundo Herculano, uma justificacao ontologica da
arte porque proveniente do espirito como universo de uma razao universal divina.

Este pensamento acerca do conceito de arte como objecto sensivel € reflexo de
uma hnguagem universal que atribui a este um sentdo valoratuvo (no sentdo que
todos nos temos a capacidade de formular juizos de gosto) que possibilita ao sujeito
apreender o belo no mesmo, ainda que este, por imperativos estéticos, assuma uim
caracter iminentemente diferente de individuo para individuo. Ou scja, o objecto
artistico, scgundo I'Herculano, nao pode ser testado de forma aristotélica, por critéri-
os bem definidos que no seu conjunto possam fornecer ao sujeito um Belo Formal.
Noutras palavras, com conceitos cientificos ou com regras; ¢ ¢ contra este sentido da

arte que se msurge Herculano quando se refere a nossa Arcadia pols esta:

(...) matou a nacionalidade ¢ a vida intima da poesia: a arte convertenu-se ent ciéncia ¢
10

erudicao.

O atribuir a arte o epiteto de ciéncia natural, ou seja, um sentido fisicalista, ¢ des-
tituido de razao (empregamos aqui a palavra razao num sentido explicativo artistico
¢ nao cientifico, 1sto ¢, na propria logica ¢ sentdo de ser da obra de arte) uma vez
que esta ou, segundo a designacao herculaniana, o Belo Fisico, ndo ¢ quantiticavel,
nao ¢ mma questao de cientificidade. Este nao ¢ o resultado de uma observagio rigo-
rosa perante a qual cu detecte ou nao o Belo Fisico nos objectos. Consequentemen-
te, Herculano chega a conclusio de que aquele nao ¢ detectavel, nao ¢ alvo de
medida quantficavel, nao ¢ mensuravel, concluindo assim que o Belo Fisico nos

objectos nao existe. Nas suas proprias palavras:

Do que teinos dito concluintos que o belo das imagens, o belo chamado fisico ndo existe
nos objectos porque a unidade e a necessidade da sua existéncia seriam destruidas; mas

semt estas duas condicoes o espirito ndo o admite. 1

Logo, o Belo Fisico ¢ apenas uma espccie de tradicao historica da Tistoria da Arte,
uma pratica teorica, uma afinnacdo sensivel de que aquele existe apenas ¢ sO como
ponto de partida para a proposicao teorica de que a arte ¢ arte porque esta afirmacgao
se torna num imperativo para a minha consciéncia de ser pensante, isto ¢, cla existe
porque necessaria para uma tomada de consciéncia de que o Belo, na verdade, exis-
te; uma espécie de demonstracio material num mundo de ideias como prova con-
creta da sua existénceia. A nosso ver, o Belo Fisico para Alexandre Herculano sera,
assim, cm linguagem Kantiana, um mmperativo categorico a priort. Esta posicao deter-
11114 quUC O MESNIO CONCeIto scja por naturcza subjectivo, sendo, por outro lado,
tambdém agregador de uma intersubjectividade como valor fundamental da exempla-

ridade na arte. Para I'erculano:
[o] europeur, o clitin, o hotentote sentirao i¢ualimente que o Apolo de Belvedere ¢ belo.12

Scra desta cogitacao herculaniana que tera que partir a nossa fundamentacao, com

L) p]'{}p{:ﬁitn de entender o seu conceito de obra de arte CII(JUAIto L‘!l‘{iL‘L.‘tL‘:- sensivel.
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QuE CONCEITO DE ARTE EM ALEXANDRE HERCULAND?

Esta compreensao, segundo Aristoteles, daria a obra de arte um caracter nao divi-
no, uma vez que o belo formal para este tilosoto seria a imitagcao do belo naturalt3,
resultando na primazia da matéria em detrimento do espirito. Ora, esta posicao atas-
ta-se, na esséncia, do pensamento de Alexandre FHerculano, para quem, a obra de arte
¢, em ultimo termo, um retlexo da transcendéncia, o mesmo nao significando, toda-
via, que a mesma nio integre em si alguma verdade. E que todos os valores podem
¢ devem ser exaltados pelos homens sob as mais variadas tormas, mas certamente
que esses valores por serem primetro que tudo de ordem espiritual quando materi-
alizados, por exemplo, em obras de arte, diticilmente atingem o nidmeno das coisas,
cles apenas sao sintomas, sombras de uma realidade, porque divina, impossivel de
materializar. Sao apenas formas que como tal materializam a substancia mas nao a
cvidenciam como verdades absolutas. Deste modo temos em Herculano um concei-
to de forma que se aproxima de Leibniz ¢ de Platio.

Como nos diz poeticamente o nosso Alexandre Herculano referindo-se a arqui-
tectura ¢ a poesia, a primeira como sendo uma:

(...) poesia de mdrmore, que s6 busca nas prescricoes da cicncia o mesino que a poesia ver-

bal procurava nas regras dos granidticos — as condicoes da arte na sua encarnagao terrena. '8

Este principio da revelagio de algo superior e transcendente na arte resulta na
assunc¢ao por Herculano do devir histérico como manifestacio divina, que levard o
escritor a afirmar que a arte ¢ “uma manitestagio superior de inteligéneia™s. O que
nos leva a secguimte formulagio do conceito de obra de arte em Herculano: a arte ¢
divina porque expressao de um espirito absoluto, logo, a arte ¢ divina porque o
homem toma consciéncia do espirito divino através dela. E deste principio idealista
que Herculano parte para explicar tal sentido espiritualista da arte, que, alids, se apli-
ca a todas as cotsas. A este respeito, ougamos as proprias palavras do escritor, refe-

rindo-se ao renascimento como um periodo negativo em vidrias dreas:

[70s sabeis, senhores, que durante a primeira metade do décimo sexto século wma gran-
de revolugao se operou (...). Toda a vida das nagées anterior desabou (...). (...) [M Judou
tido: socialisno, ciéncia, arte, cardcter religioso. (...) [O] platonisio cristdo ¢ espiritual
Jugiu (...) ante o aristotelisimo argumentador ¢ materialista: as artes pldsticas sequiram
de longe os destinos de suas irmds de Itdlia, onde as ilmminuras desapareciam diante o
pincel terreno e correcto de Rafael e as catedrais misteriosas ¢ simbélicas se desmorona-

vam ao altear do templo de S. Pedro, prostituido a luz por Miguel Angelo, 18

Estas palavras sustentam em si claramente um principio base do pensamento de
Alexandre Herculano em relacio a arte: a arte deve ser uma manitestacio espiritual.
SO este principio podera verdadeiramente explicar o Homem ¢, consequentemente,

o devir historico das civilizagoes. Herculano cré assim na arte como algo onde se cru-
zam elementos fisicos (formas) mas também ¢ sobretudo simbolos espirituais
(esséncia) que a detinem como orientadora ¢ verdade de um povo. Herculano ¢

assim um idealista da arte quando diz o seguinte:

[n]a poesia [na arte] hd esséncia ¢ formas: estas devemn convir aquela, oun, direntos

melhor, dela devem partir2?

Tais consideragoes levam-nos a analisar a questio sobre dois prismas diferentes:

sob um ponto de vista formal/material ¢, antagonicamente, sob ponto de vista ¢spi-
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ritual, idealista. Ambos os conceitos comportam cm si uma carga de definicio ambi-
gua, ou s¢ja, como podemos nés  definir onde comega um ¢ onde se mnicia outro.
Herculano tem essa nocio e, por isso mesmo, refugia-se nas afirmagoes acima refe-
ridas como duas verdades numa so: arte ¢ forma mas porque contetido. Mas ao pro-
ferir este pensamento caimos no erro de considerar que a arte ¢ para Herculano
ambas as coisas o que, em bom rigor, nao sera verdade. O que importa para o autor
¢ a anulacio da construcio das formas (da arte) como efeito das regras clissicas e fun-
damentar as mesmas através de pressupostos metafisicos que as justifiquem ¢ cons-

truam, 1sto ¢, sO existira arte se:
(...) a poética [estiver] fundada em principios metafisicos(...).18

Esta questao afasta a tecoria herculaniana da arte de aspectos classicos para conclu-
ir que a arte ¢ resultado nao de regras previamente tormuladas que possam ser apre-
endidas e aplicadas pelos artistas, mas da construgao das formas em conformidade
com o génio estruturante do artista. O Belo Fisico consiste, para Alexandre Hercu-
lano, na consumacao material desta equagio. E aqui temos a arte como sendo uma
manifestacao sensivel unicamente perceptivel quando em contacto com a razao.

Para Herculano estar em contacto com a arte ¢ o mesmo que dizer que se esta
perante uma manifestagio do espirito divino e, portanto, de um marco civilizacional:
de nm monumento!®. Com cfeito, o monumento deve ser entendido como algo que
¢ estruturante na sociedade, uma vez que um dos seus principais papéis ¢ deixar regis-
tado nas pedras o pensar de uma geragio ¢, de um outro modo, preparar as vindouras
que o observam para a criagio dos seus proprios monumentos. Isto significa dizer que
deve haver uma preocupacio da sociedade — enquanto enudade cultural — para legar
aos scus descendentes uma forma de pensamento mediante o qual estes possam sig-
nificar a arte do seu tempo sem que tenham, por necessidades politicas ou sociats, de
descaracterizar o tempo cultral que os antecedeu: se existir continuidade de referénci-
as culturais existe, sempre, por imperativo civilizacional, coeréncia de culturas.

Neste contexto, 0 Monumento surgird sempre como uma concreta manifestagao,
material mas também espiritual, de uma sociedade, podendo, desta forma, assegurar
um natural desenvolvimento cultural ¢ moral do individuo que o visita como parte
integrante ¢ reflexo do motivo da sua visitagio. Neste sentido, o alcance do pensa-
mento de Alexandre Herculano atinge verdadeiramente um patamar transcendental
que nos leva a colocar a seguinte questao: porque sinto eu uim encontro comigo pro-

prio ¢ com os outros quando estou perante uma obra de arte?

Neste sentido consideramos

18 18 19 . 30.

19 A este respeito Alexandre
Herculano fala-nos de cinco
fases que nos designaremos
por Filosofia dos
Monumentos. O que importa
referir como tese desta
filosofia e o seu caracter
imutavel e existente em todas
as fases da arte, dos
monumentos, que segundo
Herculano seriam cinco.

pertinente deixar aqui escritas
algumas das principais ideias
que constituem esta filosofia
dos monumentos para
Herculano: * Um monumento
nao € uma invencao moderna:
desde a origem das
sociedades a arvore solitaria
se plantou para a recordacao
dos homens (...) Todos 0s
tempos e todas as gentes
deixaram mails ou menos
subtiimente escritas, mais
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ou menos completas estas
memaorias de si.

Os monumentos tem portanto
uma historia e logo uma
filosofia.” Que fique pois claro
a valorizacao de todos o0s
monumentos no seu sentido
mais profundo em todas as
epocas e nao, ao contrario
de Hegel, uma caracterizacao
deficiente da arte antiga
porque Incapaz de conter

em si mesma a ideia, para
utiizarmos uma linguagem

herculaniana, de Poesia.
Neste sentido, Herculano
demonstra-nos em que
consistiram em termos
artisticos e historicos a suas
cinco fases dos monumentos:
“No berco, na infancia e

na juventude nas nacoes
modernas a ideia predominante
e caracteristica da vida social
foi 0 pensamento religioso.l(...)
O cristianismo era para essas
épocas a civilizacao (...) Os
templos foram os padroes
postos a memoria dos
individuos eminentes e dos
sucessos gloriosos. [Depois]
0 egoismo tinha sido o
sentimento que absorvera
todos os sentimentos e ideias
da vida decadente, ou antes
do lento morrer do imperio, e
POr consequencia os seus
monumentos haviam sido
essencialmente egoistas,

isto €, essencialmente inuteis.
[Seguidamente] modificado
pela ideia capital

da socledade os da ldade
Media foram prolificos

e civilizadores: (...) porque

no mosteiro e na catedral
progrediu a inteligéncia
humana ate que apareceu a
imprensa. Depois as nacoes
envelheceram, e a luta do
povo e dos nobres, do clero e
dos reis que era vida,
crescimento e liberdade,
seguiu-se o pacifico triunfar
da monarquia, a sonoléncia
do repouso domestico, que
era decadeéncia. Entao
comecaram a surgir de novo
0s motes do exarca, 0S
monumentos com estatua
[Herculano refere-se ao
Absolutismo]. Apos isto veio
a renovacao. (...) A analogia
entre a nossa epoca e

a meia idade & maravilhosa

e completa sobre o aspecto
de transformacao social. (...)
Os elementos mudaram mas
a sua accao é identica. (...)

A escola tem hoje de
preencher a missao que

0 templo desempenhava

a quatro para cinco séculos.”
HERCULANO, Alexandre,
Opusculos Mll, op. cit.,

p. 132-133.




20 Embora o verdadeiro
teorizador do Estoicismo
tivesse sido Crisipo.

21 Sobre Rosseau diz-nos
Herculano: “Rousseau tinha
uma alma religiosa:
considerou o christianismo
como Jesus-Christo o
estabelecera e como 0s
seculos e as paixoes dos
homens o tinham
transfigurado, e nao ousou
amaldicoa-lo, nem sacudir o
po dos seus sapatos na raiz
do calvario; (...) Rousseau se
nascera cinquenta annos mais
tarde, fora a mais forte
columna do christianismo:
aquela alma formosossima
seria hoje como um anjo de
Deus.” HERCULANO,
Alexandre, Composicoes
Varas, Lisboa, Alliaud, Alves,
Bastos e C.2, Editores, (s.d),
p. 189.

22 (Como refere Chauteaubriand:

“(...) o sistema da
perfectibilidade (...) longe de
ser [0] do materialismo,
conduz as mais mysticas
idéas da espiritualidade.”
CHATEAUBRIAND, O Genio do
Christianismo, Vol. |, 8.2 ed.,
Porto, Lello & Irmaos, 1945,
p. 85.

23 A expressao e de Maria
Helena da Rocha Pereira.
PEREIRA, Maria Helena da
Rocha, Estudos de Historia
da Cultura Classica, Vol. Il,
Lishoa, Fundacao Calouste
Gulbenkian, Lisboa, 1990,
p. 96.

24 |d., p. 97.

QuE CONCEITO DE ARTE EM ALEXANDRE HERCULANO?

O que temos vindo a dizer ao longo do nosso discurso, relativo ao conceito de
Belo Fisico/arte em Herculano, refere-se a um aspecto dicotémico que este escritor
dd a obra de arte: ela é sensivel, porque terrena; espiritual, porque provinda da razio.
E ¢ precisamente no capitulo da razio que se torna necessario realizarmos conside-
racoes com o objectivo de melhor compreendermos o conceito em andlise.

O raciocinio herculaniano ¢é, na verdade, bastante claro: primeiro temos a percep-
cio do real, como natureza concreta, depois o espiritual, ou seja, aquilo que esta para
além dos sentidos. Ora, Platdo jd falava desta dualidade do mundo dos sentidos e do
mundo das ideias (dianoia ¢ noesis, respectivamente). Seria uma primeira abordagem
a essas duas realidades bem distintas, a essa relacio entre matéria e espirito. Alias, sera
esta relacdo, esta dicotomia, que estard na base de muitas discussoes filoséficas ditas
positivistas ¢ metafisicas. Pelo que alguns justificardo as suas teorias com base num
empirismo agudo ¢ inconsequente, outros encontram na razao absoluta ¢ dogmati-
ca a fonte de todos os ensinamentos na arte. O que € certo ¢ que esta visio radicada
em dois mundos diferentes como justificagio da arte também estava presente no
espirito de Alexandre Herculano.

Esta problematica, onde reside o Belo, se na natureza dos proprios objectos, se no
intelecto de quem os vé, comegou a ser teorizada por duas correntes de pensamen-
to na antiguidade que representavam essa tal separacio de valores existenciais, espi-
rito/fisico, como filosofias de vida: o Estoicismo ¢ o Epicurismo, respectivamente.
Em virtude da vasta crudicio de Herculano acerca da poesia greco-latina, seria
impossivel nio detectar nos scus escritos bem expressas aquelas duas correntes filo-
sGficas, cujos intelectuais fundadores foram, para cada
uma delas, Zenio de Chipre?e ¢ Epicuro, como alicer-
ces fundamentais para um melhor entendimento do
conceito de Belo Fisico no escritor.

Carece pois justificar em que posigao filosotica,
relativa as correntes filosoficas expressas acima, se
encontrava Alexandre Herculano.

Herculano nao pde em causa a natureza rousscau-
niana do Homem?2. Assim, para IHerculano existe

uma espécic de ordem divina que tudo estabelece no
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sentido final da “perfectibilidade™2, em que a razdo,
neste processo, adquire uma componente essencial.
Isto ¢, cabe a razio realizar uma justa adequacao ao
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progresso natural do Homem no sentido de uma evo-

lucio humana que se quer em todos dominios boa.

Consequentemente, se¢ 0 homem por natureza ¢ bom,

¢ se 0 mesmo realizar uma boa adequagao aquela atra- Vista interior da lgreja do Carmo

vés de um bom uso da razio, certamente que se dard om;Lishoa
| S Lo A In "0 Panoramar, vol.| (1837)

: 4 et s B
um avanc¢o natural no sentido da tal “perfectibilida- 0. 3. fig. 3.

de”; mas, para que esta se dé ¢ necessirio que o mndi-

viduo seja virtuoso, ou seja, que cumpra com a ordem natural das coisas e, neste
pensamento, Herculano é um estéico porque acredita que o mundo ¢ governado por
uma cspécie de providéncia divina, ou “Divina Razdo”23, que o encaminha para a
felicidade. Alids, se para os Estéicos “o saber ¢ uma condigao necessaria para alcan-
car a felicidade, e ser sabio é ser feliz ¢ ser virtuoso”, e se “[o] homem sdbio esta livre
de afectos e de paixdes e ¢ temente a Deus™4, entio, sO a razio ¢ permitido a con-
duciao do devir histdrico porque so nesta se encontram verdadeiramente todas as
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faculdades para tal progresso: entendimento ¢ imaginagio. Assim, toda a estctica de
Herculano esta bascada num estoicismo que conduz aquela para uma imperfeigao
existencial porque sensivel, pois o autor s6 compreende ¢ admite o sensualisio estéti-
co como uma realidade material necessdria para a apreensio daquela, vendo, conse-
quentemente, o epicurismo como o mal de todos os males. O que leva o escritor a

ter Como Imperativo categorico o seguinte:

(...) 0 Belo Fisico ndo existe nos objectos(..)” sé * no mundo das ideias que o devemos

buscar, 25

Esta proposicao indica-nos onde se encontra o Belo, mas nio nos diz como o
mesimo se atinge ou de que forma/formas ¢ revesudo.

Para Herculano o belo da arte tem tormas, nao ¢ uma abstrac¢io. Porém, ¢-o por-
que nao reside na natureza em forma de matéria, mas ¢im “nos como formas de inte-
ligéncia™®. Serdo, pois, essas formas de inteligéneia que terdo, ou nio, capacidade
para criar arte através do génio humano.Quando este parte para o conhecimento da
realidade da arte, dos objectos artisticos, parte com conceitos a priori que conduzem
as forma apreendidas ao niimeno do individuo. Esta teoria da arte, de que a arte ¢ um
espelho sensivel das nossas ideias ¢ reflexo do progresso da humanidade, ¢ uma fun-
damentacao que privilegia a forma Bela como devendo ser universalmente aceite
porque materialidade de uma ideia universal de Belo Ideal.

Cumpre-nos, por conseguinte, tentar avaliar através de obras de arte quais aque-
las que, segundo Herculano, constituem tais modelos, ou scja, referéncias desse
mesmo Belo.

Neste sentido, procuraremos uma abordagem concreta a obras de Escultura, Pin-
tura e Arquitectura que de alguma forma possam denunciar o gosto estético hercrlaniarno.

De acordo com o que temos dito resulta claro que quando falamos de Herculano

falamos d¢ uma postura de pensamento tipicamente idealista. O idealismo como

uma corrente subjectivista que ndo se identifica com um quadro de regras ou nor-
mas como factores essenciais para definir um obra de arte.

No entanto, esta corrente, bem estruturada pelos filosofos alemaes de finais do sécu-
lo XVIII ¢ principios do século XIX, muitas vezes se converteu unicamente num mundo
de ideias sem qualquer pertinéneia ¢ incidéneia social, o que, alids, viria a ser denunciado
posteriormente pelo realismo. Ora, importa referir que, na concepgio de objecto artisti-
co para Herculano, o homem, como sujeito historico que ¢, desempenha um papel fun-
damental na construcao daquele, ou s¢ja, a obra de arte ndo nasce desenraizada do mundo
que habita porque cla ¢ acima de tudo um simbolo de pensamento de uma ¢poca.

Nesta concepcio a pessoa humana tem uma espécie de relagao directa com Deus,
¢ Este quem fornece aquela as sementes do pensamento para o progresso da huma-
nidade®. Na hierarquia dos seres, Deus aparece como o pleno do espirito absoluto:
puro ¢ perfeito, A Miaxina Pessoa, ficando todas as restantes criaturas de alguma
forma como simples participantes num determinado grau de pertei¢io. Esta ideia de
Deus leva Herculano a dizer em 1871 que:

Deuis, que compds os quadros do nascer ¢ do por do Sol nesta regidao de colinas coberta

- ; . - 1 28
de drvores esparsas, ¢ loje o men tinico pintor.

Mas ¢ claro que nao foi Deus o tnico pintor para Alexandre Herculano; na

mesma altura o escritor dizia ter admirado, nos tempos da sua infancia Marun, pin-
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25 HERCULANO, Alexandre,
Opusculos V, op. cit., p. 33.

26 |d., p. 33.

27 Nas proprias palavras

do escritor: "(...) o progredir
humano revela o elemento
intelectual de cada um das
nossas transformacoes
sucessivas em todas as
formulas de vida. Esse
elemento, essa ideia prolifica,
busquemo-la em todos 0s
aspectos da civilizacao, que
em todos a havemos de
encontrar. Nas instituicoes, e
nos costumes, na cléncia e na
arte, |a esta escrita - escrita
pela mao do anjo do senhor
que deixa calr sobre a terra
um lagrima de do, quando a
mao de algum louco cré que
pode apaga-la, ou a voz do
insensato se ergue para a
desmentir, e nela desmentir
0 brado do género humano.”
HERCULANO, Alexandre,
Opusculos V, op. cit., p. 111,

28 Apud Vitorino Nemesio no
Prefacio a obra HERCULANO,
Alexandre, Cartas de Vale dos
Lobos, Ao 3.° Duque de
Palmela e a Jose Candido dos
Santos, Lishoa, Livraria
Bertrand, (s.d), p. VIl e VIII.



29 ., p. VIII.

30 HERCULANO, Alexandre,
«Bellas Artes», O Panorama,
Vol. |, N.2 81, 17 de
Novembro de 1838, p. 362.

31 |d., p. 362.
32 [d., p. 362.

33 A respeito de uma imitacao
servil na arte, oucamos o que
Alexandre Herculano nos diz
em relacao aquilo que o autor
considera como fundamental
na criacao de um obra de
arte: "Hoje que a arte comeca
a deixar de ser entre nos
imitadora, paga, e falsa; hoje
que a poesia se torna
nacional; hoje, {...) & uma
necessidade literaria o
desenterrar das cronicas, dos
diplomas e de toda a especie
de monumentos a arqueologia
portuguesa na mais vasta
significacao desta palavra.”
HERCULANO, Alexandre,
Opusculos IV, Lisboa, Editorial
Presenca, 1986, p. 345.
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tor que Herculano definia como “pintor do espago™. Assim, temos em primeiro
lugar um mundo espiritual, que Herculano identifica na sua plenitude com Deus.
Este ¢ para o escritor a melhor definigio de pintor. E aqui temos verdadeiramente
O Pmtor. Num outro sentido, encontramos o homem, portador de limites ineren-
tes, poréim, também ele pintor; o escritor di-nos o exemplo concreto do pintor Mar-
tin. Em sintese, o homem assemelha-se a Deus porque portador de um espirito
capaz de criar ainda que nio na perteigao, mas em tltima andlise, no sentido da “per-
tectibilidade™.

Portanto, o homem como criador que ¢ ¢ como imagem de Deus, €, por conse-
quéncia capaz de criar o Belo Fisico na arte, através do qual Herculano distingue
uma hicrarquia de valores que constituem também, por outro lado, uma hierarquia

de verdades conducentes a perfeigio naquela. Esta formulacio da verdade na arte é-

nos descrita ¢ explicada num artigo da revista O Panorama, de 17 de Novembro de
1838, intitulado A importancia da verdade nas obras de pintura. Este artigo ¢ tundamen-
tal para continuarmos o nosso raciocinio acerca do que ¢ mais espiritual no objecto
artistico, o que ¢ mais verdadeiro numa obra de arte.

Nele, Herculano regista trés verdades que podem estar presentes numa obra de
arte: a simples; a ideal; e, por dltimo, uma composta da simples ¢ da ideal.

Considera o escritor que a primeira ¢ uma simples imitagio dos objectos que sio
alvo do pincel de um pintor, isto ¢, copia perfeita da natureza ¢ dos movimentos e

objectos que a compoe. Acerca desta verdade diz-nos Herculano:

Cumpre advertir gue na idéa de verdade simples ndo devem entrar as perfeicoes de que

cla pode ser armada pelo génio do artista, ou pela Theoria da Arte,

Segue-se a “verdade ideal” Para o autor trata-s¢ de uma composigio de diversas
perteigoes que, no conjunto, resultam num modelo ideal. E; pois, o contrario da

simples, porquanto:

(...) compreende a abundancia de pensamentos, a rigueza das (nvengoes, a convenicn-
cia das posturas, a elegancia dos contornos, a escolha das belas expressoes, a nobre sin-
plicidade das roupas; enfim tudo o gue pode sen alterar a primeira verdade, fazé-lo mais

, , . 31
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Por altimo, Herculano indica-nos uma verdade, acima das duas anteriormente
referidas, como sendo um tipo de verdade na pintura caracterizada pela conjugacao
da verdade simples e da verdade ideal. Esta ¢, obviamente, a mais dificil de alcancar
por parte do artista: ¢ um “bello verosimil ™.

Herculano considera, portanto, a verdade na obra de arte o resultado, por um
lado, de uma imitacdo da naturcza ¢ dos scus movimentos bem como dos objectos

naquela contidos, ¢ste serd um modo de verdade numa obra de arte. Por outro, aque-

a verdade contém formalmente o mais elevado grau de perfei¢io pictorico mas tam-

bém um sentido espiritual substancialmente forte. Neste sentido, Herculano

breconiza um tipo ideal de beleza na arte que se afasta de uma classica definigao da
mesma; ao fazé-lo rejeita, assim, uma imitagao servil® do objecto ou do tema de pin-
tura por parte do artista, pois neste ¢aso o artista nao passaria de um primeiro grau
de verdade artistica.

O sentido do concetto de Belo Fisico numa obra de arte caminha assim em Her-
culano para aquilo que nds pensamos ser a de uma perfeicao ontolégica, na medida em
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que a obra de arte sé o ¢ se composta de uma realidade ¢ de um essencialidade com
conotagoes quase divinas (aqui o sentido de quase pela formacio espiritual de Her-
culano, assume um cardcter semelhante ao divino; a obra de arte como desenho de
Deus). A obra de arte ¢ assim o efeito de uma causa que terd de ser sempre uma ope-
ragdo de racionalidade embebida em imaginacao®, esta dltima aparecendo como a
alma do objecto artistico.

[mporta entio mdicar concretamente que obras constituem um modelo de arte e
de verdade (de verdade possivel, entenda-se) para Herculano, enquanto objectos
portadores de um Belo Fisico. Bem sabemos que este conceito, alids como ji o
demonstrimos anteriormente, ¢ destruido pelo escritor para quem aquele nio pode
existir nos objectos. Mas também ¢ verdade que Herculano evidencia o seu particu-
lar gosto estético por obras de arte que o autor assume, por necessidade, como exem-
plos concretos de Belo Fisico.

Neste contexto, revela-se mteressante a sua posicio a respeito da arte cldssica.
Rejeitando frontalmente o autor os moldes do pensamento literdrio cldssico, ja o
mesmo nao preconiza em relagao a escultura e a pintura, mantendo, antagonica-
mente, um total desinteresse ¢ mesmo uma critica feroz no que diz respeito a arqui-
tectura cldssica, nomeadamente a do renascimento ¢ barroco portugueses. Por outro
lado, ndo serd de mais relembrar que as premissas filoséfico-estéticas em que assen-
ta 0 pensamento herculaniano se basciam quer no pensamento estético kantiano
(como harmonia das faculdades do espirito), quer no pensamento de Schiller no
sentido de uma necessdria libertagio do espirito humano ¢ ainda no pensar de Schel-
ling no que concerne a ideia, para Herculano incontorndvel, acerca do importante
papel a desempenhar pela tilosofia num melhor ¢ mais protundo conhecimento da
teoria da arte®.

Geralmente constroi-se um pensamento artistico coerente ¢m funcio de critérios
comcidentes com um estilo artistico que define ¢ orienta aquele mesmo pensamen-
to. Ora, este critério cal quando observamos o gosto estético de Herculano relativo
aos diferentes géneros artisticos que constituen, por sua vez, um estilo artistico. Isto
¢, Herculano evidencia um gosto clissico pela escultura ¢ pela pintura nao o fazen-
do, porém, em relagdo a arquitectura. A este respeito o escritor diz-nos que no renas-
cimento s6 a “(...) estatudria ¢ a pmtura” foram “as tnicas artes que ganharam
porventura no estudo dos antigos.”™® Nesta perspectiva, uma primeira ideia conduz-
nos a um conceito de arte clissica que abarca no seu contetido dois aspectos impor-
tantes: um que tem a ver com a expressio de um gosto clissico naquelas duas dreas;
outro, por logica de pensamento, por uma nio aceitacao da arquitectura cldssica. No
entanto, nio devemos interpretar dogmaticamente esta posicio pois a mesma carece
de melhor explicagao.

Com efeito, existe em Herculano um sentido de arte que ultrapassa, como vimos,
a propria materialidade do objecto artistico conferindo-lhe assim um caricter divi-
no: a arte ¢ uma manifestagio de um espirito superior. Ora, se ¢ esta a concepgio de
arte em IHerculano dela teremos que partir se quisermos entender verdadeiramente
o porqué da sua pluralidade de pensamento estético.

Ao referir-se a arte classica o escritor toma pois dois sentidos de apreciagio bem
distintos no que concerne aos géneros. Cumpre-nos, em consequéncia, identificar a
causa mntelectual para tal posicao.

Veja-se, em primeiro lugar, o papel da escultura classica. Esta aparece definida
pelo escritor como algo que ¢ universalmente aceite. Isto ¢, no plano da escultura

0 escritor nao encontra (ou pelo menos ndo retere) um outro tipo de arte que igua-
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34 No fundo esta ideia resume
de alguma forma o conceito
de arte para Hegel: arte é
tecnica mas tambéem talento.

35 A este respeito diznos
Alexandre Herculano: “Sem
levar o facho da poesia ao seio
das artes, sem examinar a
essencla destas, as teorias
formais ficaam sem fundamento.”
HERCULANO, Alexandre,
Opusculos V, op. cit., p. 30.

36 Id., p. 191. Alexandre
Herculano defende que o
renascimento funcionou, de
facto, como um processo
intelectual de estancamento
de todas as artes (com
excepcao para a escultura

e da pintura). Esta ideia esta
bem expressa nas seguintes
palavras: "Quando no XV
seculo ressurgiram as letras,
e 0s monumentos literarios da
Grécia e de Roma comecaram
a ser estudados, a formosura
guase constante da sua
execucdo e mesmo

0 grandioso que as vezes
aparecia na sua traca,
arrebataram o espirito dos
povos da Europa, ainda
atrasados na senda das
letras. As formas classicas se
prenderam logo a poesia e
dentro em pouco as artes
plasticas. Perderam-se em
breve todas as feicoes
nacionais em literatura. As
paixoes reveladas pelos
nossos poetas ou indicadas
pelos nossos monumentos
foram em geral ignobeis, ou
nositivas e compreensiveis.
Aquela fonte insondavel de
sentimento profundo, que o
genio cavalheiresco dos
povos do norte, a esplendida
Imaginacao do arabes, e mais
que tudo o cristianismo rico
de ideal, de esperancas e de
sustos, tinham aberto nos
coracoes, ja por si ferventes,
dos povos do sul, estancou-se
progressivamente na republica
dos poetas e dos artistas, se
fizermos um excepcao na
estatuaria e na pintura, unicas
artes que ganharam porventura
no estudo dos antigos.”
HERCULANO, Alexandre,
Opusculo V, op. cit., p. 191.



37 [d., p. 32.

38 |d., p. 34.

39 |d., p. 34,

40 [d., p. 34.

41 Como nos diz o proprio
Herculano: “A imitacao supoe
o belo em a natureza moral
ou fisica, e qualquer delas
existente fora de nos.

Os actos humanos serao na
primeira, digamos assim,

0 substractum da imitacao: na
segunda se-lo-ao 0s corpos,
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le em dimensio universalista a escultura cldssica. Esta ¢ verdadeiramente a tinica
capaz de produzir em quem a vé um sentimento de Belo Ideal. A este respeito Ale-
xandre Herculano ¢ bem claro quando diz que “[o] europeu, o chim, o hotentote
sentirdo igualmente que o Apolo de Belvedere ¢ belo.” Apolo de Belvedere apa-
rece aos olhos de Herculano como uma escultura que assume, portanto, um carac-
ter franscultural; cla constitui em si o Belo Ideal porque resultado de uma
composicio escultdrica que retne elementos corporais compostos num sentido de
perfeicio.

Para este encontro com o sentimento do belo na escultura, Herculano encontra
facilmente uma explicagdo, a mesma ¢ reforgada quando o escritor indica algumas
obras escultéricas da estética cldssica como importantes factores justificativos da sua
ideia do belo em escultura. Interroga-se Herculano em relagio ao porqué do encon-
tro do en com o Belo escultdrico: “Serd este tipo resultado de experiéncia? Cremos
que nao.”®® Assim, para o escritor o Belo Fisico traduzido na escultura existe previa-
mente nas ideias do artista que o compoe, e, consequentemente, o 1MEsMoO NAO pode

existir na naturcza. Questiona argumentativamente Herculano:

Onde existe o tipo de Vénus de Medicis, de Laocoonte, ou de Marco Sexto? Quem se

pode gabar de o ter encontrado na natureza?*
¢ conclui que
[ i’ﬂ{' [unicamente] existia na mente dos artistas.*

O sentido desta explicagdo parece tornar-s¢ bem claro quanto a sua mtengao: a
escultura ¢ um monumento mas, como adiante demonstraremos, esta n1ao assume
para O escritor o mesmo caricter ¢tico/moral que a arquitectura ou a pintura. A
escultura ¢, alids, unicamente referida pelo escritor como explicagio concreta de uma
determinada tipologia sensualista do Belo Fisico; ela ¢ o resultado das sensagoes™,
Isto ¢, Herculano concede a observacio, tal como
Kant, que existem certos objectos que nos agradam c
outros que desagradam. A questio complica-se quan-

do esses mesmos objectos sio conduzidos através de

um juizo intelectual que em concordancia ou nao com

uma ideia de belo superior, determinard, consequen-
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sentido espiritual mais profundo, pois este determina-
rd, ou nio, o Belo Fisico do objecto artistico. O que

o ipn

nos leva a afirmar que o belo escultérico em Hercula-
no ¢ apenas uma questio de forma que consiste numa
justa propor¢io dos objectos representados no sentido
da criacao de um corpo perfeito, nio podendo este

Se de Lisboa

Gravura de Fonseca Filho segundo
desenho de Pedro Alexandre Cavroeé.
In “Jornal de Bellas-Artes ou
Mnemosine Lusitana’, 1817, n* b, fig. /.

conter em si nada mais do que o referido, resulta que
0 mesmo seja, portanto, desprovido de qualquer tipo
de beleza de ac¢ao (honestidade, virtude, bem) o que
significa dizer que se trata apenas de um objecto artis-
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tico desocupado de um sentido de Belo Superior, ou seja, de Belo Moral, que em
tltima analise terd como tinica fungao “o lembrar”.

Ao aplicarmos o raciocinio realizado anteriormente para nos referirmos a pintura
na perspectiva de Alexandre Herculano chegaremos a uma diferente conclusio. Se
para Herculano a escultura corresponde a um jogo entre a nossa 1maginagao ¢ as nos-
sas faculdades mtelectuais no sentido da criacio de um belo ideal, a pintura assume
uma disposicio de apreensao pelo sujeito diferente daquela. Ou seja, se para o escri-
tor a pintura ¢ 1gual a naturcza porque verdade revelada na tela, logo, contrariamen-
te a cscultura, a pintura nao necessita para ser apreendida como bela de um jogo da
nossa imaginacao com outras faculdades, isto ¢, a pintura ¢ apreendida como o ¢ a
naturcza: como parte integrante de nos proprios, nao necessitando de um jogo da
imaginacio para se tornar bela*. Este pensamento herculaniano estd bem expresso
nas seguintes palavras do escritor relacionando o génio de Miguel Angelo com as pai-

sagens naturais que abracam o Douro:

42 A organizacao do
pensamento de Herculano
acerca do belo na natureza é
baseada em Kant, e certo,
mas quando lemos um e
outro somos tocados por
duas modalidades de
pensamento, apesar de irmas,
nao gemeas monozigoticas. A
questao que importa referir
como representativa do
pensamento em ambos e a da
colocacao do problema sobre
0 que transporta a natureza
como sendo superiormente
Bela — e a forma de alcance,
para o comum mortal, desse
estadio. Ora, desde logo num
e noutro pensador existe uma
premissa Intelectual que lhes
e comum: um elevado
sentimento moral. A questao
reside em saber como o
mesmo se atinge; como
realizar esse processo

no sentido de uma elevacao
espiritual superior. Se em
Kant encontramos uma
possibilidade de
demonstracao que uma alma
e moralmente boa quando a
mesma realiza um juizo de
gosto puro acompanhado de
reflexao sobre a observacao
da natureza, isto e, quando
um individuo sente
comprazimento e gosto na
observacao da mesma, em
Herculano o sentimento moral

te ao de Miguel Angelo: foi robusta, solene ¢ profunda.®

nao e somente denunclado
pelo gosto, ou melhor, pela
apreensao do Belo na
natureza, mas tambem pelas
belas artes. Assim, temos que
em Kant o Belo da Natureza é
unicamente Belo em favor de
urna moralidade. Uma especie
de porta gue so se abre aos
espiritos em conformidade
com os verdadeiros preceitos
morais. O Belo aparece como
concordante com esses
Mesmos Principios, nao
havendo, portanto, espaco,
para a sua constatacao em
espiritos avessos aqueles
mesmos preceitos. Aquilo que
Herculano exalta € tambeém
uma moralidade na
observacao do Belo

da Natureza todavia nao
necessaria, ou seja, o escritor
nao diz directamente que a
apreensao do Belo da
Natureza so possa ser
realizado por uma alma boa
uma vez que o mesmo esta
convicto da multiplicidade de
culturas e formas de pensar
nos varios povos o que
resultaria em multiplas
moralidades. O belo natural e,
e deve ser, propriedade
individual e cultural de uma
determinada sociedade; ele
nao e universal porque se
resume e sintetiza toda uma
existéncia de um grupo, a
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porque e desenthar as paisagens do Douro a natureza empregou rm pincel semelhan-

moralidade de uns pode nao
ser a de outros, ainda que
muitas vezes ela possa
coincidir no que resultaria um
Belo da Natureza Universal.
Se 0 interesse imediato pelo
Belo da Natureza em Kant e
uma categoria semiologica da
moral e estando esta
longinquamente situada (ou
nao existindo sequer) na
consciéncia do individuo
porque desenraizado do bem,
em Herculano a relacao com
0 Belo da Natureza entre o
sujeito e esta estabelece-se
de uma forma directa,
segundo a qual a propria
natureza parece estar, a
priori, presente no espirito do
individuo sem a necessidade
de um conceito moral: no que
resulta numa sensacao do
Belo; a natureza como
espelho da consciencia, e nao
como propoe Kant, como
espelho de uma moral
universal, categoria esta que
tornaria o Belo da Natureza
num conceito ético e nao
estético. Sabemos que o juizo
estetico for trabalhado por
Kant, mas se remetermos o
Mesmo Juizo para uma analise
herculaniana facilmente
perceberemos que se trata
de um paradoxo causal.

Se para Kant existem
objectos na natureza que nos

estimulam os sentidos e que,
consequenternente, nos
presenteram com uma
experiéncia estética, segundo
a qual sentimos prazer ou
desprazer, como compreender
que 0S Mesmos sejam, na
sua essencia, eticos? Ao
querermos intelectualizar, a
priori, a sensacao, sob a
forma de verdade moral, nao
estaremos nos a destruir o
proprio conceito estetico tal
como ele deve ser encarado,
ou seja, uma manifestacao
de afectividades sobre o
sujeito; concordancia entre
sujeito e objecto de uma
forma desinteressada? Kant
Justificaria o interesse pelo
Belo da Natureza nao so pelo
gosto das formas da mesma,
sensualidade, mas tambem
pelo amor a propria existéncia
da mesma. Ja em Herculano
encontramos uma
fundamentacao do Belo da
Natureza como algo de
aparencia mais sensivel
porem mais elevada |
perdoem-nos o paradoxo);
existe no escritor uma idela
de Belo: o ideal, e neste
sentido 0 mesmo e
intelectualizavel, e certo, mas
antes de o ser, por si so, ja 0
& porque verdade sensivel do
ideal & nao, como em Kant,
verdade moral. O que importa
no concelto em analise em
Herculano e que o sujelto
ele proprio um mundo real e,
naturalmente, assimila a
natureza que o rodela com a
sua Idiossincrasia o que,
automaticamente, causa uma
diferente percepcao sobre a
realidade. Em todo 0 caso
£sSa mesma percepcao sera
sempre para o sujeito que a
realiza universal, porque esta
em conformidade com a sua
propria natureza. Herculano
vé 0 sujeito como um mundo;
el Sou 0 universo e
naturalmente eu revejo-me na
natureza, 1sto €, nao
necessito de a pensar porque
a sinto como verdadeira.

43 HERCULANO, Alexandre,
Lendas e Narrativas, Tomo |,
Lisboa, Bertrand Editora,
1992, p. 136.



44 HERCULANO, Alexandre,
<Bellas Artes», O Panorama,
Vol. I, N2 81, 17 de
Novembro de 1838, p. 363.

45 |d., p. 363.

46 Id., p. 363.
47 |d,, p. 363.

48 [sta ideia da dificuldade
de transposicao de uma
verdade perfeita para a arte
foi tambem salientada por
Hegel nas seguintes

consideracoes: "Concedemos

a arte um lugar bastante
elevado, mas € preciso
também recordar

que a arte - nem pelo seu
conteudo nem pela sua
forma — nao € o meio mais
elevado para trazer a
consciéncia do espirito os
seus verdadeiros instintos.
Justamente devido a sua
forma a arte esta limitada

a um conteudo estreito.”

E conclui que: "S6 um certo
circulo e um certo grau de
verdade sao capazes de ser
expostos no elemento da
obra de arte: ou seja, uma
verdade que possa ser
transportada para o sensivel
e parecer ai adequada (...)."
Apud HUISMAN, Denis,

A Estética, Lisboa, Edicoes
70, 2000, p. 4/.

49 HERCULANO, Alexandre,
<Bellas Artes», O Panorama,
Vol. |, N2 81, 17 de
Novembro de 1838, p. 363.

QUE CONCEITO DE ARTE EM ALEXANDRE HERCULAND!

Se nos detivermos um pouco nas palavras do escritor facilmente reconhecemos
nas mesmas uma dimensao ¢ética ¢ moral como principios estruturantes existentes no
pensamento do escritor. O que ¢ interessante ¢ que esses principios sejam também
aplicados 2 pintura contrariamente a escultura, dando, assim, aquela um caracter
mais profundo e a esta uma qualificagio mais terrena.

O que nio significa dizer que Herculano nao encontrasse o belo na escultura mas
certamente nos podemos questionar se nela encontrava Arte. Alids, esta 1deta estd
implicitamente expressa no supramencionado artigo Inportincia da verdade nas obras de

pintura de Alexandre Herculano, quando este refere o seguinte:

¢ certo quie, entre todas as Bellas Artes, a pintura é aquela ent que a verdade se deve achar

mais visivel, *

Pois:

[a]s outras ndo fazem mais do que despertar as idéas das cousas ausentes, ao mesio

ferpo que a pintura as supre inteiramente, ¢ as faz presentes pela sua esséncia (...).*"

A Arte surge assim como algo que nio ¢ ficil, ¢ mesmo em pintura ela por vezes
nio encontra espaco para um manifestagao corpérea da sua mais imtima verdade. Par-
tindo de uma andlise rigorosa ¢ critica ao artigo mencionado de Alexandre Hercula-
no concluiremos que nem mesmo na pintura existe a Verdadeira Arte. Em tltima
analise apenas poderao existir as duas primeiras verdades, simples ¢ ideal, mas nunca

0 que o escritor designa por uma ferceira verdade:
composta da simples, ¢ ideal (...) ¢ que verdadeiramente faz o complemento da arte (...).*

Ao contrario dos crédulos na existénceia da terceira verdade na arte Herculano man-

festa, assim, a sua incredulidade ¢ diz mesmo que:
[a] terceira verdade ¢ um alvo, aonde ainda ninguém acertou.”

Ainda assim, a pintura ¢ para Herculano, manifestamente, podemos concluir, um
campo privilegiado para o pulsar de ideias, de verdades, ainda que a dltima destas (a
terceira verdade) nio tenha ainda sido revelada®.

Seja como for, o escritor ndo se inibe de elencar os pintores que se integram nas
duas primeiras verdades. Assim, como dinamizadores da primeira verdade em pintu-
ra, ou seja, a “simples”, Herculano referencia cinco pintores ¢ uma escola: Jordao,
Ticiano, Pordenon, o Palma o velho, os Bassanos, e toda a escola veneziana; no que
diz respeito aos pintores que conseguiram atingir a segunda verdade em pintura, a
ideal, o escritor nomeia Leonardo de Vinei, Rafacel, Julio Romano, Polidoro e Poussin.

Ora, de todos os pintores referidos acima aquele que segundo Herculano mais se
aproximou a terceira verdade for Rafael:

Rafacl, alén allemn das bellezas ideaes, possui uma parte considerdvel de verdade simples, pelo

. . " - . .
guial motivo se aproxinion d verdade perfeita mais que nenhunt outro da sua nagao.®

Esta aproximacio de Rafael reside na sua capacidade de transpor para a tela nao s6
uma idealizacio do real mas também o préprio real, o que o transforma na opiniao
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1

de Herculano “ num inimitdvel pintor™®. Pelo que o conceito de pintura adquire
assim um sentido cldssico, porquanto Herculano nio nega o desenho® como factor
fundamental para a beleza das obras, ¢, de um outro modo, uma lado romantico,
porque deve existir um certo idealismo em todos os pintores.

O segredo da pintura encontra-se portanto na perfeita relacio daqueles dois fac-
tores: na sua harmonia no sentido da criacio de uma arte verdadeira, 1sto ¢, que ao
invés de afastar o modelo pintado da sua préopria verdade o aproxime o mais possi-
vel desta. Esta nogao de liberdade artistica por parte do pintor — ¢ claro que sc cu
quero representar a verdade de um retratado numa tela o resultado s6 serd tnico ¢
singular s¢ ao fazé-lo cu nao reconhecer a priori nenhum modelo classico que possa
conduzir os meus tracos — estd bem expressa, como algo de positivo e revelador da
genialidade do artista, quando Herculano aceita o maneirismo como esséncia da
individualidade artistica:

[li]d contornos exagerados quie agradam, por serent mui superiores a baixeza apparente
do natural ordinario, ¢ terem um ar de liberdade, ¢ wma certa ideia de magistério, que
agrada d maior parte dos pintores que por isso ddo o nome da grande maneira a esta sorte

~ . 52
de exageracoces.

Ora, esta passagem permite-nos entender o conceito de pintura em Herculano: o
que para o escritor ¢ fundamental nio ¢ s6 a verdade do modelo retratado mas tam-
bém a propria verdade do pintor que retrata. Por outras palavras, a pintura ¢ ¢ deve
ser o resultado de um livre exercicio por parte do pintor tendo em vista a liberdade
da sua pintura, sitnacio que ndo teria existéneia se o pintor baseasse o seu trabalho
em modelos unicamente classicos. E € neste sentido, ou como paradigma deste con-

ceito, que Herculano nos fala do pintor Apeles, pots:

Apeles fazia os retratos tao verdadeiros, ¢ tao semelhantes no ar, ¢ ent todas as partes do
rosto, que um certo phisionomista em os vende dizia qual era o génio e caracter da pes-
soa retratada. Este grande pintor punha pois mais cuidado em observar a verdade dos
sens retratos do que enn os alterar para os favorecer.™

Em conclusio, dirfamos que a pintura resulta assim de duas visoes que tentam
concorrer ¢ criar uma visao geral, a que Herculano chama de verdade perfeita. Uma
¢ realista, porque proveniente da observagiao dos factos ¢ das pessoas: da realidade. A
outra, idealista: nem tudo existe na natureza. Sem duavida que para que estas duas
verdades possam concorrer para “a terceira verdade”, isto ¢, possam transpor o real,
¢ necessdrio que a imaginacio do artista intervenha, para que este nio corra o risco
de simplesmente revelar a realidade. Assim, a arte seria para Herculano, tal como
para Kant, o resultado de uma harmonia das faculdades do entendimento ¢ da ima-
oinacio. No fundo a esséncia do artista (do pocta) serd a de traduzir na tela a sua pro-
pria interpretacio do mundo em que habita, sendo que nessa operagao se véem
também envolvidos, naturalmente, tactores de ordem pessoal determinantes para a
criagao de uma obra original. Assim, a primeira qualidade que Herculano diz carac-
terizar o artista na sua relacdo com o mundo ¢ consigo proprio, ¢ a de verdadeira-
mente conseguir conciliar o seu sentir ¢ o seu pensar com a realidade que o agita ¢ o
faz cogitar. Trata-se¢ de uma vocacao que determina, substancialmente, o existir do
artista ¢ a sua relacio com o meio social. Esta revolugio existencial do poeta como

necessidade ontologica ¢ assim determinante para a evolugao dos povos, num senti-
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50 Id., p. 363.

51 A este proposito
consideramos pertinente
transcrever aqui uma citacao
que Herculano realiza no seu
artigo escrito n'O Panorama,
denominado «Pontuacao».
Fazémo-lo porque o escritor,
ao longo deste artigo,
considera importante e
fundamental uma boa
utilizacao da pontuacao na
linguagem escrita ou oral tal
como se torna imperativo que
0 escultor, antes de realizar a
sua obra, deva resumir a
mesma num bom desenho.
Neste sentido, oucamos as
palavras do Padre Antonio
Vielra citadas por Herculano
no referido artigo: “Arranca o
estatuario uma pedra dessas
montanhas, tosca, dura,
bruta, informe; e depols que
desbastou o0 mais grosso,
toma o maco e o cinzel na
mao, e comeca a formar um
homem; primeiro memoro a
membro, e depolis feicao por
feicao, até a mais miuda:
ondea-he os cabelos; alisa-lhe
a testa: rasga-he os olhos,
afia-lhe o nariz; abre-he a
boca: avulta-lhe as faces:
tornea-he o pescoco;
estende-lhe os bracos (...):

e fica um homem perfeito, e,
talvez, um santo, que se pode
por no altar”. HERCULANO,
Alexandre, Opusculo V, op.
cit., p. 139. Pelo exposto,
ainda que indirectamente pela
voz do padre Antonio Vieira,
conclurse pela precisao

e harmonia que na opiniao

de Alexandre Herculano
devem constituir todas as
esculturas. Classico?
Romantico?

52 HERCULANO, Alexandre,
<Bellas Artes», O Panorama,
Vol. |, N.2 81, 17 de
Novembro de 1838, p. 363.

53 |d,, p. 364,



54 Este @ 0 pensamento
base de Schelling em relacao
a arquitectura, Trata-se de
uma interpretacao romantica
deste género artistico sendo
o mesmo representado
como portador de uma
musicalidade que transporta
o observador para um
sistema transcendental; isto
é. 0 homem tem necessidade
do orgéanico — matéria e forma
— como forma de
representacao do inorganico,
do espirito. V. SCHELLING, F,
W. J, Filosofia del Arte,
Buenos Aires, Editonal Nova,
1949, p. 205. Este enunciado
é tambem, podemos
afirma-lo, herculaniano,
porquanto o mesmo traduza
a arquitectura como uma
sistema artistico reflector

de uma realidade espiritual.
Desta forma temos tambem
uma visao hegeliana da
arquitectura em que o seu
principal objectivo seria o de
transmitir atraves das forma
uma realidade espiritual
superior,

55 Neste caso existem
sempre determinados
elementos arquitectonicos
que transitam do um estilo
artistico para um outro.

56 Julgamos pertinente
reforcar esta ideia de uma
natural e necessaria
continuidade da arquitectura
com 0 pensamento de Victor
Hugo. Trata-se uma exaltacao
da originalidade romantica
em detrimento de um
processo mimetico
conducente a repeticao
artistica. Esta ideia e bem
expressa pelo autor no
prefacio de Cromwell quando
diz: “L’esprit humain est
toujours en marche, ou, s
"on veut, en mouvement {...).
HUGO, Victor, [Prefaciol
Cromwell, Panis, Librairie
Chapentier et Fasquelle,
1927, p. 35. E pois neste
sentido que Herculano
encara também a evolucao do
espirito humano e,
consequentemente, de uma
sua manifestacao artistica, a
arquitectura,

Que Concerro DE ARTE EM ALEXANDRE HERCULANO?

do mais estrito, mas nao menor, da arte original. E nesta construcio do mundo que
¢ determinante a intervengao da criatividade, o que, a ndo acontecer, determinard a
paralisagio do devir social ¢ uma consequente estagnacao de todas as actividades
artisticas ¢ culturais entendidas de tforma nao mimética.

Original ¢ também para Herculano a arquitectura como simbolo dos povos em
todos os tempos. A arquitectura sera porventura o género artistico mais referencia-
do nos escritos do escritor. Trata-se de uma arte que ¢ de dificil apreensio quando
entendida como verdade dos povos. Com efeito, a arquitectura, segundo Herculano,
nem sempre ¢ propensa a uma interpretacao no sentido de revelagiao do espirito dos
povos, na medida em que se apresenta muitas das vezes sob a forma de estruturas
artisticas provindas de aspectos classicos ou de preceitos contraditorios que conse-
quentemente contribuem para uma dissolugao da sua prépria identidade. Esta ambi-
guidade na arquitectura sera o principal fundamento

que esta na base de todo o pensamento herculaniano = — -

respeitante a esta modalidade artistica. A arquitectura
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num conceito mais vasto de arquitectura em Hercula-
no ¢ aquilo que nés denominariamos por segmento
arquitectonico. Trata-se de um conceito que ndo privile-
oia uma arquitectura de circularidade, segundo a qual o
renascimento teria todo o sentido, mas que funda-
menta todo o seu discurso num percurso existencial e
espiritual humano onde nao hd, ou nao deveria haver,
lugar para repeticoes estilisticas. E claro que esta funda-
mentacao implica um processo historico arquitectoni-

co em que todas as partes que para ele contribuam

Mosteiro da Batalha (fachada ocidental)

In “Jornal Encyclopedico’, vol. |, n* 1,
(1836), fig. 2.

scjam, necessariamente, diferentes entre si, o que,
b

com exactidio, nem sempre acontece™. Mas, scja
como for, se¢ olharmos para a histéria da arquitectura veremos que efectivamente
predomina uma pratica arquitecténica que justifica o conceito herculaniano que
designamos por segmento arquitecténico, ou scja, uma continuidade®.

Esta tese suscita de facto alguns problemas, mesmo a existir a aplicagao do princi-
pio acima definido.

E comum que o historiador de arte encontre os mais variados exemplos de obras
arquitectonicas reveladoras de uma pensar artistico de um povo em que se vejam
inseridos certos elementos arquitecténicos de um outro. Alids, o exemplo do nosso
pafs ¢ nesta sede paradigmadtico. Em virtude da nossa prépria historia e da nossa posi-
¢ao geografica, chegaram ao nosso territério ao longo de muitos e muitos séculos as
mais variadas influéncias vindas de todo o mundo. Mas este raciocinio também
encerra em si um outro que de forma alguma anula o primeiro: porque nao pensar
entio que, por hipdtese, muita da arquitectura portuguesa resultou da confluéncia de
varios estilos provindos de outros territdérios o que, em sintese, daria ao nosso patri-
maonio um caracter tinico ¢ universalista? Pelo que, o conceito de segniento arquitecto-

nico ganha sentido uma vez que se torna quase impossivel que para a construgao de
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um determinado monumento possaim concorrer os mesmos clementos estilisticos
mais do que uma vez na Historia, a nao ser que a participagio destes naquele seja tor-
cada como aconteceu, de facto, no Renascimento. Nao querendo com isto dizer que
todas as obras realizadas neste periodo devam ser desvalorizadas porque copias esti-
listicas do passado classico, greco-romano, apenas queremos fazer notar, parece-nos
justo ¢ cocrente, a sua falta de originalidade pois, cfectivamente, nio encontramos
nenhuma obra deste periodo que nao registe uma espécie de equivaléncia objectiva
com os modelos do passado.

Este pensar herculaniano poderd parecer descontrutivo ¢ impeditivo de uma avalia-
¢io estética ¢ espiritual da arquitectura renascentista®, mas por outro lado, cle ¢ alta-

mente impulsionador de uma defesa artistica que privilegia a originalidade em

detrimento de uma imimesis que em nada, segundo o escritor, contribul para o tal segmenfo
arquitectdnico, mas que, pelo contrario, torna o trajecto artistico numa mera circularidade.
Referindo-se, precisamente a obras do renascimento portugucs, Herculano tece as
scguintes consideracoes que de forma alguma tentam menosprezar a arquitectura clas-

sica®

, simplesmente vio no sentido de a ndo a considerarem genuinamente portuguesa:
Fora o renascimento; fora a adimiragdo dessas tradicoes, até certo ponto justa, mias exage-
rada depois (...) Ndo s6 a regeneragao literdria ¢ a politica, mas também a da arte devia
consistir considerar o renascimento, ndo conio fase, as conto lacuna na vida das nagoes
cristds, das sociedades novas (...).%

Desta forma o escritor tende a eliminar o renascumento da Historia, mas unica-
mente no que dizia respeito a literatura ¢ 4 arquitectura. Aqui, 0 proprio conceito
que o escritor tem de arquitectura nao corresponde a ideia deste género artistico
como verdade revelada de todos os povos: o renascimento ¢ assim considerado como
um acidente infeliz que nada mais fez do que retardar naquelas dreas a evolugao de
muitos daqueles. Nio seria pois de estranhar as seguintes palavras do escritor inseri-

das no contexto da sua préopria contemporemeidade romantica:

Hoje que a arte conieca a deixar de ser entre nds imitadora, pagd, ¢ falsa, (...) ¢ tma
necessidade o desenterrar das crénicas, dos diplomas ¢ de toda a espécie de monunmentos

' ‘ i o B - ’ . . Eﬂ
a arqueologia portuguesa na mais vasta significacdo desta palavra.

Estas atirmacoes levam-nos a um segundo principio que deve permanccer matin-
ofvel na arquitectura de todos os povos segundo Alexandre THerculano, que noés
denominaremos por sintese arquitectonica. Reterimo-nos a determinados componentes
¢ clementos arquitectonicos capazes de organizarem um discurso estético e ¢tico que
traduzam em conjunto a verdade historica de um povo. Assim, a sintese arquitectonica
seria o resultado de trés ordens de factores: forma, circunstincias ¢ motivos. A pri-
meira determina o estilo de um monumento, permite ao historiador avahiar os com-
ponentes particulares que em conjunto determinam um  estilo artistico. As
circunstancias regem a construgao da forma (maior ou menor envergadura da obra, por
exemplo, e sua utilidade). Por dltimo, quanto aos nrotives, estes concorrem ou nao
para a construcao do monumento ¢ determinam ou ndo a sua ascese a patrnmonio

artistico. Assim, scgundo Herculano, ¢ necessario realizar numa distingao entre:

a ideia absoluta de qualquer monumento ¢ as condicoes varidveis dele: provei que (...)
a forma, as circunstancias, os motivos qite o faziam crouer eram acidentais em relagao

acle(...).%
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57 0 que em bom rigor este
pensamento herculaniano
destrai é apenas a
arquitectura do renascimento
e nao da antiguidade classica
greco-romana.

58 Pensamos mesmo que
Herculano, apesar de uma
nitida inclinacao para o
gotico, nao subscreveria o
seguinte principio ruskiniano:
"a decoracao gotica e mais
nobre gue a decoracao
grega.” Apud BAYER,
Raymond, Historia da
Estetica, Lisboa, Editorial
Estampa, 1978, p. 356.

59 HERCULANO, Alexandre,
Opusculo |, op. cit., p. 190.

60 HERCULANO, Alexandre,
Opusculo IV, op. cit., p. 345.

61 HERCULANO, Alexandre,
Opusculo I, op. cit., p. 134,




62 Referindo-se a lgreja de
Santa Maria da Oliveira, em
Guimaraes, diz-nos Herculano
que: “(...Jera um dos mais
belos monumentos de
arquitectura ogival. (...)além
disso, as bem proporcionadas
arcarias, os capitels
adornados de esculturas
adornadas e subtis, as tres
naves majestosas divididas
por elegantes colunas,
Inspiravam em subido grau
aquele respeito melancolico
e saudoso que e um segredo
das igrejas chamadas
goticas.” HERCULANO,
Alexandre, Opusculo |

op. cit., p. 207,

Que CONCEITO DE ARTE EM ALEXANDRE HERCULAND?

Scguindo estas 1deia podemos estabelecer os condicionantes que em conjunto
devem concorrer para a construcio de um monumento. Trata-se aqui da possibili-
dade de estarmos ou nio perante um monumento. Neste sentido ¢ mais importan-
te admitir que um monumento o seja se nele se encontrarem definidos nio meros
procedimentos académicos de repeticio mimeética — estes, como vimos nao possibi-
litariam o tal segmento arquitecténico mas contribuiriam apenas para uma circularidade
artistica (antigidade classica, renascimento-antiguidade cldssica...) — mas um regis-
to artistico espontaneo ¢ proprio de um determinado povo, que por si s6 consiga,
Mmesmo que empiricamente, fixar ¢ construir as suas legitimas ¢ fieis manifestagoes
culturais. Deste modo, nao nos parece possivel que, tal como aconteceu no renasci-
mento, possam existir a priori certas determinagoes estilisticas dadas como superio-
res que como tal determinem os destinos artisticos de todos os povos, 0 que seria o
Mnesmo que tornar a arquitectura numa espécie de medicina em que a descoberta de
um novo medicamento determinasse imediatamente o seu uso, por motivo de rigor
cientifico, por todo a humanidade no combate a uma doenca. Pelo que a imposicio
de um estilo (greco-romano) arquitecténico como verdade revelada da arte na arqui-
tectura ¢, por si sd, sinénimo de destruigao ilegitima e atrotiante de todos os outros
estilos que um povo, por vezes inconscientemente, aceita como seus, o que seria
uma espécie de ditadura da Unidade Cldssica sobre a
Diversidade Romdntica, que no campo da arquitectura
encontra maitores motivos de discussao.

Assim, a sintese arquitectonica resume, na verdade,
aquilo que existe de mais universal em todos o0s
povos (veja-se o exemplo das Igrejas goticas como
importantes locais de manitfestaciao religiosa) mas ao
mesmo tempo torna possivel particularizar aquilo
que, em cada pais, tornou possivel a construgio ¢ a
objectividade social de um monumento e, conse-
quentemente, dar ou ndo um cardcter de maior ou

menor origimalidade.

A sintese arquitectonica funciona portanto para Her-
culano, como o reflexo artistico de uma época, de um

Convento da Pena em Sintra
Desenho de W. Burnett, gravura de
Manuel Maria Bordalo Pinheiro.

In "0 Panorama’, vol.ll (1838}, p. /.

povo. Neste caso compreende-se o gosto de Alexan-
dre Herculano pelo Gotico® como sendo um estilo
congregador de uma unidade espiritual religiosa cris-
ti, poréim, com as suas proprias particularidades ¢ sinteses arquitectonicas que revelam a
originalidade ¢ o espirito de cada povo. De facto esta ¢ uma possibilidade propria de
cada nacio curopeia no processo da sua formagio.

Manifestamente a arquitectura seria assim, para Alexandre Herculano, um resu-
mo das sociedades, que de sintese em sintese contribuisse, de uma forma universal,
para um segniento arquitectonico ¢ nao para uma mera circularidade artistica, mimética.

Em samula, o que em tese Herculano defende enquadra-se numa teoria da arte
romantica que preconiza uma valorizacio da verdade do espirito em detrimento de
uma reproducio da realidade de uma torma mimética: aquela como potencialidade
reveladora da vida, esta como pura manitestacio de fidelidade sem energia propaga-
dora de verdade (simples reproducio de uma ideta mil vezes jd reproduzida ou, por
outras palavras, existéncias copiadas de outras existéncias (circularidade de clones)).
O mesmo nao significa dizer que o alvo imitado nao foi, na primeira vez em que foi
criado, logicamente em tempos, uma criagio. Neste caso jamais poderemos afirmar
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que Herculano nio admirava as obras classicas; aquilo contra o qual o escritor sc
Insurgia Nao eram estas mas a imitagao destas, que consequentemente, por um cri-
tério académico de unidade, atrofiavam ou nao deixavam emergir um sistema artis-
tico variado ¢ original, isto ¢, o de cada povo ( num sentido mais individualista o de
cada individuo).

Neste sentido, em abstracto, a defesa de Herculano ¢€ pela criacao, pelo génio, pela
manifestacio da arte de todos os povos sem detrimento de nenhum, numa verda-

deira manifestacio do seu universalismo.
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