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POR: JOANA DUARTE

Nicolas Paris (Bogotd, 1977) interrompeu a sua formacéo

JD

como arquiteto para ser professor nuﬁn@ escolarural
na Colédmbia. Ai, aprofundou o seu intére%’se einves-
tigacdo acerca de questées que se’prendem com
processos de aprendizagem coletivos. Transporta
essaexperiéncia e desenvolve esse saber através do
seu trabalho artistico, munindo-se das ferramentas
que aarquiteturalhe proporcionou, apelidando-se de
“pseudo-arquiteto”. Entre janeiro e fevereiro de 2024,
desenvolveu uma série de oficinas na Escola da Vila
no Porto Santo, no ambito da residéncia que ai rea-
lizou através da Porta 33, um projeto a que chamou
Arvore Relampago. A conversa que tivemos aborda
reflexdes acerca do seu trabalho e da experiéncia
que teve neste seu regresso aescola.

A educacéo e a pedagogia através da arte, ou antes
a arte através da pedagogia, como me corrigiste ha
uns dias, s&o estruturantes no teu trabalho. Tiveste

um 290 ( formacéao em arqu;}ﬂra\e foste profes-
sor.E certeiro ter-te emresidénciano e\pago deuma

~—escola, pr|n0|palmenternuma escola como a Escola

da Vila, edificio notavel da autoria do arquiteto Raul
Chorao Ramalho. Como foi habitar e trabalhar neste
espacgo e descobrir o territdrio do Porto Santo, na sua
condicéo insular, a partir daqui?

NP

Iniciei a minha formacao como arquiteto, no entanto
penso que sou um pseudo-arquiteto. A meio do meu
processo de formagao candidatei-me a um progra-
ma para trabalhar como professor voluntario numa
escola rural. A organizacéo aceitou a minha propos-
ta e comecei a trabalhar com eles quando tinha cer-
ca de 22 anos. Foi uma experiéncia poderosa, mas
também intensa. Tomei uma deciséo um bocadinho
radical, a de desenvolver o meu proprio processo
de aprendizagem, um processo de autoverificagao.
Sempre a partir de um ponto de vista arquitetonico.
Trabalhei a partir de elementos da arquitetura, nao
para desenhar, mas sim para desenvolver ambientes
ou lugares. Comecei a delinear todas as minhas pro-
postas de aprendizagem utilizando o desenho como
ferramenta. Adoro aideia de que a arquitetura, na sua
relagédo com o desenho, mais do que ser uma técnica
de representacao, seja uma ferramenta para projetar
ideias, para a criagdo de dialogos entre diferentes
disciplinas, conhecimentos ou entre diferentes pon-
tos de vista e processos de trabalho. Assim, o dese-
nho, mais do que uma linguagem comum, tornou-se
um sistema de pensamento, uma ferramenta para
projetarideias.

Esta historia é talvez o ponto de partida parao
meu trabalho. Levou-me a pensar que o processo de
aprendizagem de uma pessoa € como um fractal do
processo de aprendizagem de toda a humanidade. O
que encontrei ao trabalhar com um grupo de pessoas
que estavam a aprender, a0 mesmo tempo que eu
estava a aprender a ser professor a partir de uma in-
tencao de construir ambientes de aprendizagem, eu
ainda investigo como artista. Estar na Escola da Vila
permitiu-me regressar a essaintencaoinicial, aesses
processos de construcao lentos, baseados na con-
fianca. Entender a sua historia e a atitude do arquiteto
ao desenvolver o desenho do seu edificio a partir do

jALazio foi muito estimulante pﬁra mim.
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" derao também eles ser professores ou alunos?
Sim,isso & muito bonito. Todo o projeto da Eséb]‘aﬁ:
\v/fgé como um sistema ou um organismo. A Escola_
‘estd a transformar-se numa espécie de Centro
Cultural, o seu edificio esta a aprender agora a ser um
tipo diferente de Escola. Gosto daideia de que todos
estamos a aprender algo. Talvez este seja um lugar
para, a partir de microencontros, de processos erra-
ticos, lentos, encontrar novas formas de estar Juntos
sem repetir a historia, sem r\)etlr 0S processos r-
mais, académicos ou lineares, apoiando um pe a‘f
mento espacial que cresce em muitas direcoes, onde
todos somos parte do mesmo sistema de crescimen-
to. Um processo baseado no cuidado, no cuidar do \
__edificioe dolegado do arquiteto. |
O que dizes' transporta-me parauma frase tua: PrOJetar /
,a arquiteturapode ser um exercicio de resisténcia, tal /
/ como aprender na escola é um ato de resisténcia’
_ Podes desenvol\el um pouco mais esta reflexao?”
Claro. O processo de aprendlzagem na escola ndo
€ 0 Unico que pode ser um exercicio de resisténcia.
Aprender, em geral, € um exercicio de resisténcia,
pois penso que nos temos aresponsabilidade de mu-
dar, de apoiar aimpermanéncia do mundo, do univer-
so. A aprendizagem € um momento da tua vida onde
desenvolves uma atividade pontual, mas eu gosto de
pensar que ela é uma atitude. Neste momento da tua
vida é uma atitude que tens que desenvolver, porque
ela permite uma possibilidade de mudanca. Acima
de tudo, penso que aprender € uma poderosa e bo-
nita forma de criar novas ligagdes. Gosto muito desta
ideia, que talvez venha da biologia ou da neurobiolo-
gia, onde a razéo principal de qualguer anatomia ou
de qualquer fenomeno da natureza € criar ligacoes,
para criar sistemas ou ecossistemas. O que quero
dizer € que devemos possibilitar que a aprendizagem
permita que nds possamos crescer em relagdo com
outros. Que amelhor forma de resistir as convengdes
& procurar, com muita responsabilidade, transformar
as experiéncias individuais em aprendizagens cole-
tivas. Escola vem da palavra grega “skholé”, que sig-
nifica que a escola é o tempo onde encontras o que
€ importante para ti. Eu diria que é o tempo onde en-
__contramos o que é importante parands.
Regressando ao inicio, langaste as oficinas que ti-
veram lugar na Escola da Vila como um convite para
“a formacgao de um grupo de estudo sem objetivo ou
destino definido”. Como foitrabalhar com o grupo que
__encontraste no Porto Santo?
Eu entendo uma oficina como um suporte ou um
meio artistico. Ela estabelece uma relagdo muito
forte com a ideia da palavra como material plastico.
Desenvolver uma oficina ou estar com um grupo de
pessoas de diferentes idades, com diferentes niveis
académicos, ou percegoes, e desenvolver exerci-
cios, quase todos eles de desenho experimental, que
as convida a pensar em termos espaciais, sendo uma
desculpapara produzir reflexdes, € um suporte ouum
meio para mim. Uma oficina & o meu estudio, é onde
eu aprendo a ser artista a partir dos outros. E o mo-
mento onde eu posso ?er como disse, um pseudo-
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O Lomal Umb/gQ online € um ensaio projetual colaborativo em design
comunicacéao inserido no programa de investigacao Voltar a Ver, e que
surge do interesse académico sobre o modo como algumas publica-
coes periddicas sinalizam a sua peculiaridade através do cruzamento
de olhares, de vozes, de ruturas, no contexto editorial, artistico, ensais-
tico e conceptual contemporaneos.

Publicacées no formato hibrido de revistas e de jornais
assinalam uma abordagem heterodoxa na perspetiva de projetos edi-
toriais porosos em relac&o aos contextos diversos da informacéo e da
transmissao de conteudos, na forma de objetos instaveis de comunica-
cao visual e escrita, como é o caso de estudo do jornal Umbiga onlipe.

Enquanto modalidade de expresséao colaborativa, estas
publicacdes editoriais impelem-nos a refletir sobre as particularidades
que Ihes séo inerentes, como a serialidade, a distribuic&o, a circulacéo
e o feedback, num panorama com novas exigéncias que afetam e que
caracterizam este inicio do século XXI,como sejam a abertura de espa-
cos emrede que impdem e determinam uma aceleracéao na dissemina-
cao deste tipo de publicacbes/ensaios.

Conceitos como inovacéao, singularidade, intervencéo, acéo
colaborativa entre criadores e leitores, convocam novas formas de tra-
ducao, de revisao e de reflexao atentas e significativas sobre as comple-
xidades do objeto nos seus multiplos formatos editoriais. Este contexto
fez-nos encontrar questdes dinamicas que resultaram em propostas
pertinentes, determinadas pelo processo criativo e conceptual do jornal
Umbigo online.

No panorama editorial de publicacdes orientadas para os
desdobramentos digitais, encontramos uma grande vivacidade edi-
torial, ndo somente a nivel do conteudo mas do experimentalismo vi-
sual e tipografico, do dinamismo da grelha, das linguagens visuais for-
mais e conceptuais, da reproducao das imagens, € da plasticidade da
imposicao dos textos. Estas publicacdes superaram o desafio do tempo
e apresentam-se como casos de resiliéncia, de reinvencéo e de capaci-
dade de adaptacao: arevista Umbigo e a sua versao digital Umbigo online
sao exemplares.

O projeto editorial Umbigo e asua aproximacao a Academia
inscrevem-se navontade de, através do ensaio pratico do jornal Urmbhiga
online, estabelecermos um dialogo multimodal com as multiplas formas
de producao e de difusao de conteudos informativos relacionados com
o universo artistico. A disponibilidade da Umbigo e da FBAUL para ab-
sorverem estes desvios ao expectavel permitiu-nos desenvolver um
projeto laboratorial que, durante quatro edicdes trimestrais, devolvera
o resultado de uma pesquisa e de uma proposta cujos centros absor-
vem anocao de complexidade inerente a este tipo de abordagens mais
instaveis e, por isso, desafiantes.

- . -

Com uma publicacao impressa e uma edicao online, a revista Umbigo
explora as potencialidades dos meios impresso e digital, numa articu-
lac&o entre meios caracteristica da condicao pos-digital. A publicacéo
impressa, através da exploracao do seu design e da sua materialidade,
sublinha o teor das tematicas vocacionadas para a arte e culturacontem-
poraneas dos seus conteudos. A publicacéo intercala entre momentos
que privilegiam a leitura de texto e a fruicao de imagem, em planos de ex-
posicao imageética que convidam auma leitura mais demorada e contem-
plativa, e que incentivam ao retorno e a revisitacéo do objeto.
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A edlgao online, pela sua n: atureza acessLel e pela hipotese d rees-
crita, apresenta uw@tuahzagao diaria de conteudos, numa expressao
de complementaridade com a abordagem da publicacdo impressa.
Os conteudos, mais informativos do que documentais, suscitam uma
leitura mais rapida e assumem, na disposicao grafica das suas sec-
¢oes, um caracter fragmentario que oferece ao leitor a hipotese de es-
colha entre varios caminhos de leitura possiveis, numa remediacao da
|6gica dos planos de umjornal.

O projeto colaborativo entre a FBAUL/CIEBA e a revista
Umbigo parte do desafio de voltar a ver artigos ja publicados na edicao
online e de reedita-los em quatro numeros trimestrais, em formato jor-
nal. Tal como a edicao online, que funciona como extensao da publica-
cao impressa, cada numero do jornal, inserido como encarte da revis-
ta, adota o mesmo principio. O jornal Umbiga onlipe constitui um ensaio
visual das possibilidades de migracao e de reconfiguracao de uma se-
lecao de textos online para o formato estabilizado do arquivo impresso.
Em termos graficos, o primeiro numero mantém a referéncia metafori-
ca ao ambiente digital através da evocacao do pixel na identidade vi-
sual, nadisrupcao danocao de linearidade dos elementos graficos e na
possibilidade de reencaminhar o leitor para os conteudos originais da
edicéo online através de codigos QR.

Esta publicacao editorial trimestral, que se configuracomo
uma releitura visual da revista Umbigo online, decorre de um projeto co-
laborativo desenvolvido por uma pléiade de pessoas com interesse na
investigacao em design de comunicacao. No sentido programatico da
Umbigo online — onde se davoz ajovens autores —, o jornal lJrobiga enline
permitira que jovens designers com potencial de research through de-
sign, apoiados por trés investigadores, desenvolvam trimestralmente,
durante um ano, quatro ensaios praticos.

AS CONTINGENCIAS DEUSO E DE CONSUMO?

Propor a leitura de um jornal como uma experiéncia per se deve supor
que este artefacto historico possa ser suscetivel a integracao de modos
de ver e de ler que correspondam a complexidade dos media que, por
imperativos tangiveis, exploram vias de comunicacao e de interagdo com
os leitores prenunciaveis. O abandono de formas estaticas de dissemi-
nacao de informacéao e a procura de suportes hibridos e multimodais
constituium desafio para os designers e para os jornalistas atuais. E para
os leitores? A experiéncia de leitura de um jornal determina, ainda, uma
materialidade que, através do projeto jornal Umbigo online, se recupera e
se explora na possibilidade de fixar uma afetividade que sempre se colo-
cou como uma caracteristica essencial do medium. Mas nao basta.

No propodsito da investigacao académica associada ao
projeto jornal Umbigaq online, ha que considerar que esta opera com a
convicgao ontoldgica de um design fundamental, na medida em que o
voltar a ver € um dar a ver e um voltar a ser que, por um lado € uma no-
vidade €, por outro, € um regresso aos modos de ver de um jornal em
papel. Neste sentido, ha uma nova consciéncia do que pode significar
a producao em design de publicacdes de abrangéncia publica que
deve ser observada para além da sua utilidade programatica. O jornal
Umbigo online, através do seu contagio com a arte, pde-nos em contac-
to com o mundo para além de uma convergéncia previsivel, devolvendo
um novo sentido para a sua pertinéncia.



amorfo, débil, monstruoso — existe neste espa¢o? Este corpo, que é
proporgéo, encontro e medida de uma relagdo com o exterior e o outro.

abstratizadas. No inicio da sua formag&o, ao arquiteto é perguntado:
onde esta o teu metro? E-lhe pedido: encontra, no teu corpo, o teu me-
s tro. Porque a polegada foi decepada e o pé amputado.
gl [m]=—O metro é um braco estendido, mais o amplexo curto de um ombro ao outro.
y ' f— Mais ou menos. Cada vez menos, na verdade, conquanto mais defor-
mado vai ficando o corpo. Esse brago estendido, mais o que vai de um
ombro ao outro, tem sido a minha forma de medir o espago: encostado
as paredes, ora giro sobre a extremidade mais extrema do braco —
Ej:—dedamédio em riste —, ora giro sobre a extremidade mais extrema do
ombro. E assim vou medindo o espaco, numa valsa tosca e hirta, des-
cobrindo metros e centimetros em cada alinhamento, mas percebendo

i o p— quantos de mim cabem nesse espaco, que deixa de ser espaco e passa
Lﬁﬁl_i_ = a ser lugar — uma construgdo agora ocupada de memorias e identida-
gl" j.,_,'lﬁl 7 ___‘f' ': des desconexas em perpétua transmutacéo. A percecéo que tenho do
L ._jf R espaco-identidade é agora feita através do corpo-identidade, do meu

! i corpo, amorfo, débil, monstruoso, entre a concegéo abstrata universal

corpo como medida das coisas, do mundo, da vida.

[T 4
CD: do sistema métrico e a concecdo individual, pessoal, idiossincratica, do
D=Le Corbusier esteve quase certo: 0 Modulor podia ter sido a alternativa ao sis-

tema métrico, nao fosse a obsessdo moderna de idealizar o protdtipo
perfeito, de imaginar o corpo ideal, universal, a partir do qual se podia

<E medir um mundo, que nunca poderia ser o mundo.

==Tiv0 Feet by Six Feet, de Hans Schabus, € um ensaio sobre esta percegéo do
O: corpo enquanto medida, do espaco e das multiplas relacbes — mais
Oou menos métricas, mais ou menos corporeas — que os constituem.

O gue vemos no Atelié do Rego é uma proposta compositivade um cor-

U)E po aocupar um espaco. Por outravia, o que vemos no Atelié do Rego

é uma proposta decompositiva do que constitui uma identidade —

— simultaneamente reflexo de um lugar e de um corpo. Com efeito, é atra-
vésdo corpoedoespago — ocupado e preenchido por muitase diversas

<; entidades — que ganhamos uma nogao de individuagao e subjetivagéo.
-I-—Hans Schabus néo é arquiteto. Mas a sua pratica radica numa reflexdo pro-
funda sobre a natureza humana, social e politica do espaco e respe-

I I F tiva percecao, sempre mediada por questdes de pertenga, presenca,
auséncia, temporalidades multiplas e concomitantes, formas tangi-
D: veis ou espectrais. Vém a memoria as grandes referéncias da feno-

— menologia. Encontramos em Schabus ecos de Gaston Bachelard e
— Maurice Merleau-Ponty e dos estudos que cada um encetou sobre as
P': poéticas do espaco e as multiplas camadas sensoriais, psicologicas
mz e fisioldgicas da percecao. E o corpo que faz essa mediacéo e transi-
— cao entre espacialidades, € ele quem transita, experiencia e percorre
m= as geometrias visiveis e invisiveis do espago.
—Desse palimpsesto que € o espaco podemos inferir o sujeito e as fibras ner-
vosas de que é feito. Deambular por Two Feet by Six Feet é ter aces-
SO aos varios estratos sociais e psicolégicos que compdem Hans
us. Em trés obras diz-nos quem &, como &, o que faz e de onde
—i—ven%numa tentativa de aproximacao ao espectador, conectando-se,
Méncia, para um didlogo introspetivo. A pouco e pouco, compo-
mos uma imagem mental do artista através das suas botas de traba-
Iho, da sua altura delicadamente registada por um cabelo numa fita
meétrica, da sua caligrafia na carta de apresentagdo que redigiu em
ugués. A Arte, para Schabus; € uma.coisa profundamente pes-
soal. A Arte ésobre o artista e 0 seu cosmos.
Sé&o trés as obras. Porque sao trés essas (de)composicdes. Ndo sdo neces-
sariasmais. A economiadas pegas € inversamente proporcionalasua
intimidade e dimensao. Hans Schabus esta presente na suaauséncia,
um oximoro que so6 a Arte valida e torna plausivel. Cumprimenta-nos,
salda-nos — a mao do projeto editorial Esconso #2 que nos acena,
“Hi, how are you?”, e pede por um toque, uma marca, um afeto, uma
comparéncia.
A instalagao de Two Feet by Six Feet num atelié€ ndo é por acaso e demons-
tra a afinidade entre a obra de Hans Schabus e a dos anfitrides Nuno
Sousa Vieira e Rita Gaspar Vieira. O atelié é, para os trés, um lugar de
representacéo permanente do mundo e das diversas matérias de que
é feitg. Eno gtelié que se c"ia o sentido para a vida, entre estratégias

s
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de aproximagao e afastamento, construgao e desconstrugéo, criagao™"
erecriacéo. E no atelié que se formula e trabalha uma hiptese de rea-===
lidade, certamente recheada de tensoes e conflitos, mas também de===

afetos e partilhas.

Two Feet by Six Feet, de Hans Schabus, no Atelié do Rego, € um projeto cura-=—=

torial de Nuno Sousa Vieira e Rita Gaspar Vieira.

HANS SCHABUS, TWO FEET BY SIX FEET, VISTA DA EXPOSICAQ, 2023.
@ ATELIE DO REGO © ATELIE DO REGO
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Adriana Molder, patente na Casa A. Molder, constitui, antes de qual-
quer referéncia cultural — o titulo € o nome de uma cangéo de 1968,
de Townes Van Zandt —, uma alusdo a musica como uma interrup-
cao do siléncio, sem, todavia, jamais o abandonar. O mesmo seria
dizer: a musica estéa prenhe de siléncio, assim como, bruta analogia,
a vida esta prenhe de morte. Duas esculturas — ou sera uma s6? —
dispdéem-se em duas salas contiguas na galeria, a Baixa de Lisboa.
Ovazioimpera.Nao se trata ja de sair ou entrar numa casa. De habitar
oudesabitar um espaco. Poderia tratar-se de um manifesto a situacao
geral de despejo a que tanta gente se vé submetida, e em tantas cida-
des por todo o mundo, vergada que é anossa condicao de participan-
tes de um capitalismo feroz e sem medida, de que somos, de qualquer
modo, 0s inevitaveis consumidores e, portanto, os fi€is praticantes.
O movimento sugerido por Henrique Pavao esta além ou aquém, en-
fim, furta-se a uma problematica epocal que equacione a crise e 0s
seus efeitos especificos, por relagdo a um tempo particular.

Dissemos que nao se trata de entrar nem de sair do espaco. Pois bem, pela

sugestao da musica, como elemento tdo congregador quanto res-
ponsavel pela reminiscéncia de tempos outros que bifurcam o pre-
sente e o tornam num instante diluido, o que o artista nos propoe €
pensar o momento presente como um palimpsesto complexo, hete-
rogéneo, multiplo, enfim, indecidivel. O presente é fundamentalmente
projectado como duracgéao, e esta nao enquanto periodo em apelo de
solucdes temporarias para justamente passar o tempo — esperar a
morte —, mas o presente enquanto o recreio,do qualsomosocorpoe
aescritaque tornalegiveis — momentaneamente legiveis, alias,como
todaaescrita — os acidentes que nesse mesmo recreio tomam lugar.
Encontramo-nos, ao contrario do que primeiro se poderia supor, num
espacgo cheio, nao paradoxalmente impositivo por um despojamento
cénico construido por Pavao.

O vazio ndo deixa de perdurar — como uma sinfonia de que restam os instru-

mentos em repouso, conquanto ainda vibrantes. Trata-se de umvazio
meticulosamente construido, impressionante na arquitectura sobria
dos objectos no espacgo. Um cabo de cem metros enrolado e deixa-
do aparentemente ao acaso, no chao, numa sala. Na divisdo contigua,
o cranio de uma vaca envolta em bronze. Entre os dois corpos pre-
sentes — cabo e cranio — e os elementos intrinsecos a arquitectura
da galeria — chéo, paredes, janelas, tecto — ndo ha sendo uma con-
tiguidade devastadora que torna transportaveis os limites das formas
no espaco, realojados segundo uma logica poética da espera. E da
espera de nada. Pois esperar ndo é nunca um acto univocamente
direccionado para qualquer coisa que se deseja. E sempre o que se
deseja, vivido a partir do seu negativo, isto &, pela detencdo de tudo o
que ndo se deseja. Assim, o acto de esperar — lembre-se o titulo da
exposicao — nao pode jamais prevenir o sujeito mais curioso sobre
de que se esta, afinal, a espera. Esperar pela morte sera uma forma
particularmente sagaz de o dizer: ora, quem espera pela morte, quem
diz simplesmente esperar pela morte, esta tdo profundamente con-
centrado no acto profano de a afastar — porque esperando nao se
pode sendo afastar a morte, aproximando-a — que s6 pode revelar
as palavras, ndo na sua insuficiéncia, mas justamente no excesso
que as constitui enquanto formas aferradas de se manter ligado a
vida, revelando, pois, morte e vida como a cara e a coroa jamais de-
sambiguadas de um jogo que permanece jogo. Pode morrer ser um
objectivo? Pode, reformule-se, morrer constituir uma meta atingida?
Um trabalho mais ou menos bem feito? A nota do desempenho recai,
insidiosamente recai, sobre a vida. Eis o imenso intervalo que separa
avontade, o desejo, da sua concretizacao. Eis o segredo sobre o qual
todo o acto sera uma forma de resistir como forma de perdao,perdao
davida sobre amorte, precisamente o perdao de nada poder dizer,de
nada poder querer significar além do dito, do feito, em suma, do vivido,
do negativo'da mofte, todavia prenhe de morte, da sua visaoldo seu
segredo partilhado mas nao desvelado.

Oohomem nao prescinde de uma pauta, mais ainda do que do som difundi-

do — seamusicaesta cheiecl)de siléncio, este ndo se comunica senéo
por contraste, isto €, com uma sinfonia a tocar por dentro. Uma das
formas de<9 fazer é Iendogma pauta, desgpbrando music%ynente
os objectos com que nos defrontamos. O cabo e o cranio sao, pois,
uma pauta para uma sinfonia perdida, por encontrar. Procura essa
que torna virtual e puramente contingente qualquer semelh

mo *

a sinfonia anterior. A sinfonia presente sera sempre uma sinfonia ou-=—"
tra. Sera a morte da forma que se cria ser uma e una e que da agora™
lugar a uma nova. O cabo no chio teréa servido para amplificar o som===
de uma guitarra eléctrica deixada pelo artista no campo, 4 mercé dos=
movimentos da natureza que assim estimulavam as cordas, produzin-==
do uma melodia audivel pelo espago. No espago interior de um lugar==
¢ a perda de uma amplificagéo que se testemunha, mas uma perda=—=
que nao resiste, por via da vida, a dar origem a novas amplificagbes. =
E outro o cabo, & outro o cranio, e o campo vibrante e o animal aindade==
sangue quente, ja nao podemos imaginar senao entoando, num mur-=—=
murio, essa cang&o que ainda esperamos se componha no ar, contra==
o siléncio, cangéo que ja nao & apenas canal de som, vestigio de vida==
passada, mas quarto vazio, mesmo a saida da vida, se o mundo for==
uma estagao e o corpo uma pousada.
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g Nos Gltimos anos, o mundo underground LGBT dos
';I-;':'E'F'- L vindo a ser objeto da cultura popular. Séries, filmes, livros e albuns

; : tém realcado a ideia de uma comunidade ostracizada, que habitava
uma certa mundividéncia, com codigos proprios € lutas politicas que
enquadravam essa sociabilizacdo. Assim se contextualiza a apre-
sentacao de Bondage Boy, de Chris Langdon, o video que € uma das
obras centrais da exposicado Two Faces Have I, com curadoria da
Ampersand — a mostra & o quinto capitulo do ciclo Territorio, desen-
volvido em parceria entre a Fidelidade Arte, a Culturgest e o curador
Bruno Marchand. Dentro da estética dos retratos de Nan Goldin do
espaco queer, nele aparecem a feminilidade € a hiper-sexualizacao
sem pudor, que nesta altura sé poderiam pertencer a um submun-
do oculto a maioria, ao som de These Boots
Descrito pela propria como uma satira, ndo deixa de revelar as ima-
gens do seu microcosmos. Esta obra é parte de uma série de filmes
reproduzidos nas varias salas em sincronia e € provavelmente o mais
interessante dos seus videos experimentais.

- "F"l"ﬁs.-' e uma roda de um carro; ima kd t
I,;-'.q_,:_-‘_.‘_'___ = . carro; gens que, a(.)Asor.n do rock do seu empo,
T '-'-i. |"-_.; -:': realgam g importanciado bartflho e d(? siléncio, abrgngendo asmuitas
.-""r": :;-ﬂ-n-.'.‘-*'z potencialidades do formato video. Ha mesmo um filme que passa do
pmy L = retrato de um trabalhador andnimo a sua nomeagao a partir do que
- — aparenta ser o seu cérebro, apresentado tal qual seria numa disse-
— cacao de cadaveres de medicina rudimentar. Os inumeros auxiliares,
— entre a folha de sala portuguesa, a folha de sala alema da exposicao
;_T original e os comentarios feitos pelas artistas| e por outros, reorien-

tam, tanto quanto confundem, o espectador.

nta exploracéo de conceitos, € a representagao de uma expressao
de género diferente, e do sexo como algo qu
submissao que apresenta o trago arqueoldgico do percurso de Chris
Langdon. Este € o nome artistico que Inga manteve associado a estas
obras, mesmo depois da sua transicdo de género, um momento no
tempo antes de mudar de pais e deixar esse percurso social e artis-
tico paratras.

No entanto, ndo € de um mondlogo que se trata nesta exposi¢cdo. O mote dos

filmes omnipresentes nédo representa sendo um dialogo com as trés

outras artistas. Jana Euler apresenta-nos imagens de lesmas, repre-

sentadas comum pendor agressivo, cujarelagao comas outras obras

potenciam umaideia de repulsa; podendo aplicar-se ao mundo queer,
amarginalizagdo dos anos 1970, que se agravara com o abandono de
certos cidadaos a pandemia de SIDA, a partir dos anos 1980.

As obras a duas cores de Sylvie Fanchon lembram a exposigéo do cole-
tivo General Idea, apresentada em Berlim até ao inicio deste ano.
Dedicando-se Fanchon arepresentacdes de um unico objeto, as co-
res em nada se relacionam com os tons pastel das donas de casa dos
anos 1950 e em tudo com o mundo das heraldicas e kamasutras de
poodles do coletivo referido.

Em contraste com essa estética queer, aimagem central de Euler é a de um
grao de café, a que Louisa Wombacher atribui na folha de sala o papel
de representante da maquina incessante do capitalismo, quer pelo
aspeto simbolico do quotidiano de trabalho de um homem robotizado,
quer pelasinfraestruturas coloniais que este produto especifico pres-
supde. Nao se trata de uma referénciaindcua ou descontextualizada,
dado que este quadro dialoga com as representacoes de Pati Hill.

> fazem parte do espa-

¢o do trabalho doméstico, como alimentos, telefones e aspiradores.
Para isso, usa a fotocopiadora, um instrumento essencial préprio
de uma época. Esta apresentacédo contrapde-se a feminilidade de
Langdon,com um feminino classico, o dadonade casa, que assegura
a alimentagao e a limpeza, que comunica com outros a partir desse
espago dereclusdo. Pararealgar estaideia, a plataforma Ampersand,
em colaboragéo com Ana Baliza, constroi, em 2024, um papel de pa-
rede feito s6 de anuncios de aspiradores, a partir do arquivo Women
and Vacuum Cleaners, de Hill. Da sociedade marginal navegamos para
a sociedade consumista da classe média americana, onde sistemati-
camente se tentademonstrar que os eletrodomeésticos vieram simpli-
} fi&ar a vidE das ml‘JIheres, as gue'as mantém, pelos mesmos meios

a
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M TWO FACE

anos 1970 e 1980 te!ﬂi

Are Made For Walking.

Ambas existem na mesma cr!nologia, masvo que as separa parece”
ser uma fratura social inultrapassavel. —
Para finalizar esta ideia de transformacéo, desconstrugao e reconstrugéo,=
aparece-nos um quadro de colagens das feigbes de duas pessoas, ™
que se tornam dezasseis caras. Porventura, num aceno ao comego™="
da normalizag&o da cirurgia plastica, quer para pessoas transgene-=——
ro, quer para mulheres cisgénero (pessoas que se identificam com o=
género que lhes foi atribuido a nascenca) de classe média — as tais=
figuras domeésticas, que procuram cumprir os padroes de beleza ou==
normalidade das revistas. Nao quer isto dizer que a desconstrugao=—
das colagens néo traga desconforto, mas sempre numa referéncia==
a mutagéo, do papel social, como da descoberta do individuo, caso==
plasmado em Orlando, filme recente e autobiografico de Paul B.=
Preciado, baseado na obra do mesmo nome de Virginia Woolf, que se==
apresenta a partir de multiplos atores desempenhando o mesmo pa-==
pel. E por isso, afinal, que uma traducéo literal do nome da exposi¢ao=—=
€ “duas caras tenho eu”. Qualquer outro titulo seria redutor para tudo==
o que se pretende abranger. —
A exposicéo &, portanto, num primeiro momento, um olhar sobre o individuo==
narelacéo com a sociedade, num contexto em que o género foi natu-——
ralizado pelas categorias binarias de sexo. Mas é mais do que isso. E:
a expressao da feminilidade numa sociedade em que esta € relega-——
dapara o invisivel: para o interior da casa, como para os bairros onde=—
distingdes de orientacédo sexual e de género se fundem, aos olhos da:
sociedade, com pobreza e degeneracéo. A feminilidade nao é neces-=—
sariamente minoritaria, mas é sem duvida relegada para a auséncia:
de poder e paraamanipulacao dos agentes da normatividade.

TWO FACES HAVE |, VISTA DA EXPOSICAQ, 2024. @ FIDELIDADE ARTE,
LISBOA. © JOANA LINDA
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As.duas exposicoes presentes na Appleton, A Torch Song de Isabel Cordovil

e Mirror Drumming de Jodo Biscainho partem, sem coordenacao
aparente, dos mesmos dois conceitos: fé como parte da natureza
humana e a tecnologia da vigilancia.

I_Isabel Cordovil,em A Torch Song, parte de lugares sacralizados como Fatima e

umaigreja ortodoxagregaem momento de missa, Mecanaalturadape-

regrinacéo, uma cerimonia a Krishna na ndia, o Muro das Lamentacées
" vazio, o parque Gondwana Namib onde se procuram recuperar espé-

cies protegidas, um local de possivel aparecimento da aurora boreal na
Finlandia, a estacao de lancamento de aparelhos aeroespaciais da em-
presaSpace X, e umlocal no Nevada de avistamento de extraterrestres,
pararepresentar afé humana, em todas as suas vertentes.

|"r .,;'EE'-:{?:', 3==0 espago expositivo & pensado na quase auséncia de luz, direcionado para

pequenas televisdes antigas onde passam diversas imagens e de
onde ouvimos uma cancao de ladainhas sobrepostas. Comecemos

__pelo critério de selegao do que € sacro. Se as representagdes sao

visuais no caso cristédo, com imagens de Nossa Senhora ou icones
ortodoxos, e dos hindus, com uma representacdao de Krishna, os
espacos judaicos e islamicos mostram como € da cerimonia que se
faz a crencga. A isso se acrescentam dedicacdes a natureza, como
o fendmeno da aurora boreal, cuja beleza pode ser ela propria divini-
zada, ou as espécies que circulam na reserva da Namibia. Por fim, a
fé na tecnologia representada pela Space X ou o ceticismo e a cons-
piracao, no Nevada.

A esperanca, a desumanizagao do corpo pelas maquinas e a vigilancia, com

camaras que dao acesso a todos esses momentos, sdo temas realca-
dos pela folha de sala. O que me chama a atencéo, no entanto, é a si-
multaneidade, alias confirmada pela sobreposi¢cao de melodias como

—objeto expositivo, de uma experiéncia universal e, sobretudo, a fé, o

abandono, adedicacao, o ritual de devocéao. Ressurge a velha questao
sobre anecessidade da humanidade de crer, seja sob que formato for.

—Se muitas vezes a religido é um pretexto para o politico, Cordovil aborda aqui

a fé propriamente dita, na sua relagéo institucional, no momento ce-
rimonial e suas diversas liturgias. Tal como o culto é feito da impor-
tancia concedida a palavra, também é recheado de cédigos culturais
percetiveis e significativos aos olhos dos que pertencem a esta co-
_munidade. E, afinal, por isso que os locais sagrados o s&o. A inclus&o
do fascinio com fendmenos naturais, tecnoldgicos ou conspirativos
confere um sentido lato importante ao conceito de crencga.

LLEO faetode podermosacederaosdiversos formatos destes cerimoniaisemdireto

UJD:
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é anovidade da simultaneidade, trazida pela globalizacéo e a tecnologia,
assistindo a um ritual emotivo, nem que seja com propdsitos estéticos.
Mas esse acesso publico pressupde o fim daintimidade com o espaco.

No andar de cima, Joao Biscainho retoma a ideia de vigilancia com Mirror

Drumming, bem como as possibilidades de a tecnologia avangada se
proteger do imaterial, que forma as redes de acesso ainternet. Assim,
alternam-se fotografias de camaras privadas de ecos que fazem ex-
periéncias transmissao de frequéncias eletromagnéticas, com pintu-
ras a grafeno, material que impede a intrusédo tecnoldgica. Entre estas
imagens, esta um maxilar de cobre mergulhado em leite ligado a uma
placa do mesmo material, a proposito de investigagdes em que foi
possivel aceder aos pensamentos de individuos através das frequén-

___—ciasde neuro-vibragdes do maxilar inferior. A obra traz-nos umaviséo
__distopica em que seria necessario adicionar ruido ao maxilar, para

evitar o conhecimento externo do que é nosso.

[ V] A protecéo contra a vigilancia e o controlo perpassa toda a exposicao, mas

néo abandonaarelagdo daimagemcom o som, atraves de varios tam-
bores-espelho. A construgcao de Biscainho é feita de um altifalante
dentro de um tambor, coberto de um espelho de maxima qualidade,
num espaco expositivo branco e cinzento. A esta imagem silenciosa
acrescenta-se o som de frases de percussao gravadas pelo artistae
compositor Marco Franco. Esta percusséao intercalada com siléncio,
aparentemente sem qualquer coeséo, € um momento primal ou “xa-
manico”, nas palavras do proprio Jo&do Biscainho.

ras geometricas a preto e branco refletidas nos com tambores-espe-

Iho, adotam uma perspetiva cientifica dos avangos materiais huma-
nos, engquanto formam uma paisagem sonora paralela: frente a cada
momento visual, um tambor, para estarmos cerceados de sinais so-
noros de percusséo.

Entre a omnlpreseinga da fé e da tecnologia, os nossos medos e vuIneraer—

dades espreitam.

JOAO BISCAINHO, MIRROR DRUMMING VISTA DA EXPOSICAO, 2024.
@APPLETON LISBOA. © PEDRO TROPA
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-—Em exibicdo na Sala de Exposi¢cdes da Escola das Artes da Universidade

Catolica Portuguesa (Porto), a exposicéo Expurgar Papel: Reconstruindo
Narrativas do Colonialismo, da artista Carla Filipe (1973), insere-se
no projeto investigativo N&o foi Cabral- revendo siléncios e omissées,
que pretende fornecer novos questionamentos sobre o modo como
aHistoriaeé con§tr0|'da e como podemos, de forma critica, criar novos

.mecanismos para a ler e interpretar. Com curadoria da investigado-

ra brasgileira Lilia Schwarcz e de Nuno Crespo, em parceria com as
universidades de Sao Paulo, no Brasil, e de Princeton, nos Estados
Unidos, o ciclo pretende — através do encontro com artistas, ativis-
tas e intelectuais — promover uma reflexdo sobre as omissoes € 0s
siléncios que a Historiamantém, nao propondo umareescritadames-
ma mas uma abordagem critica, mediante a criacdo de um espaco de
debate para pensar as narrativas historicas e o modo como artistas
de diferentes geografias e'culturas tém agido no alargamento e trans-
formacéao da designada historia oficial.

ando e alterando pafadigmas de construcao de narrativas historicas,

a exposicao Expurgar Papel reafirma aimportancia da arte enquanto
dispositivo para refletir, questionar e compreender & Historia através
de umcorpo de trabalho que nos revelaimagens enquanto lugares de.
poder e de opressao do colonialisnio europeu. Dando continuidade
a série de trabalhos intitulada Mastigar papel mastigaqo, o desejo de
compreender o velho continente para cuspir a sua historia, iniciada
em 2014 durante a residéncia artistica de Carla Filipe em Antuérpia,
a exposicao promove uma reflexao sobre a relacéo subjetiva do es-

pectador com testemunhos visuais e sobre o poder daimageme da ~

palavra, numa atitude ndo-passiva da artista perante a sua pulsao de
arquivo. A partir da apropriacao de palavras, objetos e documentos, e
recorrendo a colagem, descolagem e recortes — técnicas que pres-
supdem uma agdo, um gesto, uma performatividade —, Carla Filipe
descontextualiza signos visuais e textuais, criando sucessivas ca-
madas de informacéo e leituras, numa logica de reconstrugcéo e ma-
nipulagcéo da memoria, identidade e Historia, a partir das quais da voz
asiléncios e omissoes.

Recebendo o visitante, em exibicdo numa parede branca, a obra Mastigar

papel mastigado e cuspir o velho continente-Imperial Zoo (2014) an-
tecede, como eco visual, a instalagdo Expurgar Papel (2020-2023),
posteriormente revelada no interior da Sala de Exposigdes. Projetando
uma abordagem de cariz hist(_')rico, CarlaFilipe questiona — face a per-
sisténcia de uma linguagem e de.marcadores culturais imperialistas
— aindissociabilidade entre a ideia de Historia e de arquivo historico
do ocidente e os crimes do colonialismo. Recusando e subvertendo
tal arquivo, numa inversao do jogo de poderes, o conjunto de supor-
tes utilizados no desenho/colagem Imperial Zoo — cartoes, recortes
de revistas e anuncios publicitarios adquiridos em alfarrabistas bel-
gas — promove um dialogo critico sobre o significado cultural dos
jardins zooldgicos no continente europeu e sobre as relagdes entre
hufnanos e animais, nestes espagos onde o colonialismo € evidente.
Através de um trabalho de campo e pesquisa sobre o jardim zoologi-
co de Antuérpia, fundddo em 1843 por Leopoldo |, enquanto local pu-
blico que incorpora ideias coloniais e imperiais belgas do século XIX,
Carla Filipe reflete sobre a funcéo e arquitetura deste espaco a partir
da colecéo de espécies de animais provenientes de Africa e da Asia.
A obra promove, ainda, uma leitura critica sobre a realizacado de zoos
humanos, enquanto “une tentative de legitimize the colonization” e exo-
tismo, ao apresentar imagens de exposi¢cdes universais sobre povos
indigenas financiadas pelo governo belga, sem esquecer as explo-
ragcdes humanas e atos de genocidios praticados por Leopoldo Il no
Estado Livre do Congo, propriedade particular do monarca, ques-
tionando-nos: “How is possibel call a freedmon state colonialized?”
Aimportancia e transversalidade da linguagem enquanto suporte re-
flete-se nas frases escritas pela artista, que, como slogans, legendas
e reflexdes, nos confrontam e complementam os restantes elemen-
tos visuais da obra, numa mistura de idiomas — portugués, inglés e
francés — que é recorrente no trabalho de Filipe. A critica a industria
publicitaria, ao seu legado e visdo imperialistas sdo igualmente de-
nunciados pela presencga de anuncios de produtos provenientes das
colénias — como o chocplate e o tabaco — com recurso ao uso de
animais, senda de destacar ainclusdo de sacos de agucar recolhidos
pela artista num café do bairro portugués de Antuérpia, e cujo slogan
— que subsiste nos dias de hoje — alude ao nosso passado colonial.

O titulo da série Mastigar papel mastigado e cuspir o velho continente, na qual=—"

se inclui a obra em exibicéo, reflete, nas palavras da artista, o seu™=
enjoo perante a ideia de um arquivo de registo europeista que deve™=
ser cristalizado, e que desventra, numa linha ténue entre o respeito e~
desrespeito, numa agao que se repete nainstalagio Expurgar Papel ==
Seguindo a mesma linguagem reivindicativa e recorrendo a docu-=—=
mentagao do século XVIIl até & década de 70 do século XX (periodo=
do PREC), a artista habita o espago expositivo com uma arquitetura==
eféme'ra, construida por diversos suportes de diferentes dimensées=
— sobretudo capas de arquivos e de albuns fotograficos — que, sus-=——=
pensos do teto (alguns pendendo quase até ao chéo) e estampados==
com documentos e iconografia variada, contornamos, observamos e~
lemos de varios angulos e até do seu reverso. O desenho instalativo=—
do conjunto e a deslocagéo fisica e visual que proporciona criam um==
percurso e espago habitavel que envolve o visitante, mergulhando-o==
numa experiéncia imersiva. Qual documento informativo e sem hie-==
rarquia, a instalagéo reune diferentes cronologias e geografias, em==
que episodios historicos e acontecimentos politicos adquirem uma==
nova atualidade, convidando & reflexéo. Refletindo sobre transfor-=—=
magcoes politicas, econodmicas, sociais e culturais do passado e do:
presente, textos e materiais de comunicacéo de arquivos séo retraba-:
Ihados, comentados e metamorfoseados pelaimaginacéo da artista,==
adquirindo uma nova vida em 28 composicoes que desafiam precon-—
ceitos e leituras pré-fabricadas da Historia. “Todos estes desenhos:
surgem de um desejo da artista em compreender a Histéria do con-==
tinente através do gesto artistico, que nao é igual a compreensao de:

um historiador, e como esta ideia do cuspir, do expurgar o papel, sai===

do corpodo artista’[1]. f—

A dimenséao politica, ativista e histérico-social do trabalho de Carla FiIipeE

[1]

[2]

[31]

[4]

[5]

é-nos revelada ao longo dos 28 elementos que compdem a instala-:
cao, e que, como bandeiras ou faixas, desvendam num trabalho de:
sobreposicdes e camadas as lutas emancipadoras das mtheres,:
dos migrantes e dos desempregados; os traumas da ditadura, da=—
pobreza e da guerra colonial; o direito a educacéao e habitacao; e de-m——
nunciam o racismo e machismo. Recorrendo a colagem enquanto=
metodologia, lemos as diversas camadas de narrativa e informagéo=
atraves de fotografias, recortes de jornais, envelopes, postais, papéis=
de fantasia, e um infindavel conjunto de materiais[2] cuja fragilidade=
nos remete para a propria fragilidade do arquivo enquanto “Corpus=
sujeito a continuas interrogacdes’[3]. Mais do que a apropriagéo=
de palavras ou documentos, Carla Filipe constroi em Expurgar Papel=
um novo arquivo enquanto “estratégia de resisténcia a uma amnésia—
coletiva que europeiza o pais, diluindo a sua memoria’[4], numa MOS-m—
tra” fundamental para o dialogo critico sobre a Historia europeia Pv—
para compreender as nuances do passado que continuam a moldar=—
onosso presente”[5]. —

Citacao da intervencéao de Nuno Crespo dur:
exposicao.
De destacar ainclusao de cabelo enquanto arquivo (

te a sessao inaugural da

ARTISTA/S:{" CARLAFILIPE"};

LAPA, Pedro. Arquivo, Testemunho e Profanacéao. In Caria Filipe: da caudams=
a cabeca. Berlim, Lisboa: Archive Books, Museu Colecao Berardo, 2014,:
pi14. —
FERNANDES, Joao. Carla Filipe: A revolugcao como padréo. In Carl Filipe:=
Amanha néao ha arte. Lisboa, Fundagao EDP, 2019, p.29. —

Citacao daintervencao de Nuno Crespo.
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‘A rotina diaria ciclica e desenfreada em que nos sentimos embrenhados,
muitas vezes sem tempo para a reflexdo e a contemplacéo, esta en-
volta em padroes repetitivos, que marcam a cadéncia das nossas
vidas. Apresentando-se como um manifesto artistico, R/™0 de Pedro
Tudela no MIECST, € uma afirmacgéo de que a repeticdo € umanocao
fulcral da contemporaneidade. Desconstruindo e suspendendo essa

\cadenma a exposicdo materializa no espago uma espécie de pauta.

Enfatiza a repeticéo, provocando a atengao para essa métrica, po-

rém deixando tempo e espaco para a contemplagcéo, necessaria a

um pensamento critico acerca da envolvente. O projeto expositivo

também pensa a urgéncia da crise climatica, enquanto tom grave da
partitura apre&entada numa adverténcia, de que pensar a ecologia
também envolve questionarmos a nossa percecao do tempo.

ung-Chul Han (n.1959), em O Aroma do Tempo:

Um Ensaio Filosofico.sobre a Arte da Demora (2009), explana a tese

AT o] ) de que, na contemporaneidade, a crise temporal que sentimos esta

C ﬂg% f— relacionada com um sin\‘goma de dispersao temporal e nao de acele-

[', § A — racdo. Que a sensagao qikge temos de que a vida esta mais acelerada,
"""f '&f' - '5= resultado modo como pefcecionamos 0 tempo aos solavancos, sem

* 5‘-_';4 ) - ; rumo, nem fim, sem sermés capazes de o controlar. Reforcando que
. 'E’,:f‘-’ —_ acrise esta conect/da auma absolutizaggo da vita activa, que nos
i“’_ff;._ -{_ i ']: leva a um imperativo do trabalho, ou seja, a uma rotina diaria sem tem-
e wi,_} ; po para a contemplacdo, ou para a demora. O aut.or aflr.ma. ‘A crise
: “'.F *g' g — temporal s6 sera superadano momento em que avita activa, em plena
: ':E“'LT: : crise, acolha de novo no seu interior a vita contemplativa’[1]. De acor-
?-'i-j‘."";' "—: ; do com o autor, Z%Q&:idade do nosso quotidiano, subjugado a uma
R rotina de trabalho, leva-nos a entendé-lo de uma forma acelerada, em
.-;.F.;-. '“‘:ﬁ,. ‘-__‘: que nao & possivel a Cohtemplagéo, porque mesmo na pausa, na es-
': [ :;;;-71_- 31: pera,ounademora, estah\wos sempre aarranjar pretextos paraaagao.
S 11"_-_:*95 “— Quando esperamos pelos transportes publicos, por uma consulta ou
i B _"':_-.':': uma reuniao, muitas veze,‘s estamos a ouvir musica e ao telemovel,
w :' ., muitas vezes semnos dal‘u{nos contado que se passaemnosso redor.
Trabalhamos €, nos temp‘Ps livres, perpetuamos os mesmos habitos

. rotineiros, mas conduzidgs ao lazer, sem pararmos para ouvir € sen-
B :17 tir. Gastamos o tempo num ciclo incessante ou, como Tudela sugere,

numa repeticdo const pte. A crise ecoldgica atual também advém
deste enquadramento, pelo facto de que, ao repetirmos habitos de
vida e de consumo, nao nbps damos conta do desgaste do nosso tem-
po, assim como do planet:a. Os recursos que gastamos a tentar dar
um rumo ao tempo esgota e violenta todos os seres que vivem con-
Nosco, inclusive o nosso habitat.

Em R/™0 somos absorvidos por essaideiade repeticdo. Primeiramente, atra-
vés de R:0-8 (2023),um conjunto de oito pegas ceramicas e bolas em
ferro, pautando oinicio da partitura, sugerindo profundidade pelo ma-
terial brilhante e refletoﬁ\perpetuando apecae onosso reflexo até ao
infinito. Domesmo modo,\ﬁ:al (2023),umaesculturaque seassemelha
aumaampulhetaemque \\areiaévidro, numaespécie de cristalizagao
do tempo, enfatiza a premissa da exposicéo, confrontando-noscoma

noc¢ao de paragem do ter’ppo. No entanto, &€ no corredor principal do
espago expositivo, em qulg ainda vemos vestigios do antigo mosteiro,
gue sobressai R:C-E_Loop (2023), constituida por uma casa de ma-
deira,escadaemferro, géste demadeira, alto-falantes, cornetae som
em 3 canais, que se va \desenrolando ao longo do espaco, envoltos
pelo video Rastos (1997). A instalag&o confronta o espectador coma
ideia de repeticao, pelo cbnstante ruido que vamos ouvindo e que sai
das pecas, pelas imagensl em movimento que mostram um olho com
um alto-falante no meio em loop, assim como pela materializagao do
tempo através das forrng e dos materiais escultoricos.

No piso inferior, igualmente se d\estaca ainstalagdo GT_S - orechio del suono

(2019), onde oito cabegas em ceramica estao, cada uma, sobre oito

mesas com tampos em eépelho, colocadas ao longo do espaco jun-

tamente com cabos elétr@‘cos, num ambiente com luz pontual e sons
de passaros. Esta espacialidade remete para a contemplacéo, mas

bémpara a interr%@éo sobre aquelas esculturas pintadas de
anco-com caras desfiguradas. Temos uma outra percegao do tem-
po quando deambulamoé por entre agueles seres, por entre sons na-

turais e enigmaticos. Do nﬁesmo modo, salientamos o video Chaves e

Sombras (2020), num plaho em que a percecéo do tempo é sentida

de forma muito ténue. Um momento de pausa, e mais umavez de con-

templacéo, perante o ciclo desenfreado do nosso quotidiano, em que

LOOLEEEEEEE e

UDELA

o

POR: ANA MARTINS

....... o/ /

necessitamos de parar, ver, mas sobretudo escutar. Nao descurando’
\ ODTGTIUD esttal. 1Y anitio

R:memdria (2023), uma instalagdo em que uma cabega de dguia em™
ferro se destaca de um banco em madeira, com espelho, que nos in-==
quieta pela imponéncia do animal, mas também um alto-falante com==
sominstalado na parede, que saide umsino de vidro soprado no chao, ==
que causa estranhamento pelas formas e pelos materiais, numa es-==
pécie de metafora pelo imperativo do tempo repetitivo no quotidiano. ==
Aexposigéo de Pedro Tudelano MIECST proporciona uma experiéncia sen-=—
sitiva, em que n&o s6 apenas 0s sons, como os elementos escultori-=—=
cos, reverberam cadéncias e métricas, mas também estranhamento, ==
permitindo questionar a percegéo do tempo, a importancia da con-=—=
templagéo e os nossos habitos diarios perante a atual crise ecologica. ==

i

PEDRO TUDELA, RI™0, VISTA DA EXPOSICAQ, 2023-2024. @ MUSEU
INTERNACIONAL DE ESCULTURA CONTEMPORANEA DE SANTO —

INTERNACIONAL DE ESCULTURA CONTEMPORANEA DE SANTO TIRSO g

| 0' AR E

/

ARTISTA/S:{* PEDRO TUDELA};

[1] Han, B.-C. (2016). O Aroma do Tempo: Um Ensaio Filoséfico sobre a Arte da
Demora. Lisboa: Relégio D’Agua, p.11.
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—0 Atelier-Museu Julio Pomar assenta a sua pratica, muitas vezes, nos dialo-
gos estabelecidos entre as obras de Alexandre Pomar e as obras de
artistas convidados, de geragdes mais novas. Didlogos que irrompem
por meio da palavra, por meio de manchas generosas que se formam
no desenho ou por tracos vigorosos, urdidos pelo artista, conforme se
pode observar nas obras que nos deixou.

O tomdopomar (INVASORABSTRACTO #7), gestos desferidos sobre
atelaouemfolhas de papel ouvem-se agora, enérgicos, numa grava-
caoque ecoa,ampla, pelaquadrangular salaexpositiva. Um habitacu-
lo cuibico, Noite (2024), protegido por dentro e por fora por um tecido
anegro, revela os sons produzidos pelo artista[1] guando desenhava
no atelié. A penumbra no interior reforca o efeito da escuta e a ausén-
ciado artista.
Em torno do cubo habitam obras de Pomar. A pintura Gadanheiro, de 1945,
€ uma obra pertencente ao movimento neorrealista inicial, revelado-
ra do génio revolucionario do artista e do espirito opositor ao regime
conservador da década de 1940. Outras obras, reacdes ao regime
fascista e indicadoras de uma alusao as condi¢des de trabalho, po-
dem ser vistas no espago, como o estudo Ciclo do Arroz Il, de 1953,
Maria da Fonte, de 1957, ou ainda Mulheres na lota (Nazaré), de 1951.
———==Uma série de doze caveiras, desenhadas a tinta permanente sobre papel, de
1963, acompanham trés assemblages do artista e comprovam que
a sua extensa obra nao se resumiu apenas a pintura enquanto meio
de expressao, mas a uma imensa atividade artistica que se estendeu
também a outras disciplinas, como agravura, a escultura, a tapecaria,
a ceramical[2]. A assemblage O juiz e a cigarra (1967-1986), a exem-
plo, testemunha a riqueza dos seus elementos constituintes, com-
preendidos por fragmentos de 0ssos, elasticos, pequenos troncos,
entre outros objetos, fixados em madeira sobre suporte em metal. Em
2017, a mesma peca foi exposta aquando da exposicao Julio Pomar
e Cabrita Reis: Das pequenas coisas, um didlogo expositivo do artis-
ta com Cabrita Reis, e que consistia no confronto/cruzamento das
obras do primeiro com o segundo, tendo por base assemblages de
materiais diversos e 0s objets trouvés/ready-mades que evocaram o
dadaismo, o surrealismo e a pratica de Marcel Duchamp.
Aindanodominiorecoletordoartista, podemos entrever Faixa de Gaza (1997—
2007), obra que constitui mais um exemplo de assemblage, composta
por varios objetos, como uma caixa de cigarros em madeira, dois tele-
fones semfios, barro, espumade poliuretano, areia, papel, lata, couro,
conchas, pecga de Lego, ferragens e cartdo canelado. Neste grupo
encontra-se outra obra, Sem titulo (1967-1986), uma peca que osten-
ta ossos, brinquedos de plastico, ferragens e uma pequena corneta,
que nos fazrecordar que aexposicdo ndo é tdo-somente umaobrade
Julio Pomar, mas antes um dialogo que se estabelece entre as obras
do artista e as instalagdes sonoras do OSSO Colectivo. Gestos rapi-
dos e incisivos de Pomar, presentes nas obras expostas, ribombam
ao mesmo tempo que os ruidos que ondulam e descrevem linhas em
todas as diregdes, languidamente, difundindo-se sobre as paredes e
as composi¢coes de Pomar.
Pequenos transistores, colunas no interior de estruturas cubicas, esculturas
com audio incorporado, entre outros, entrecruzam o espaco da ga-
leria e estabelecem conexdes com as obras de Pomar. Enquanto se
ouvem asvozes e os ruidos oriundos do filme, somos interpelados por
pequenas pontuagdes sonoras que se encontram espalhadas pelo
espago expositivo e revelam sons do quotidiano. Esta constante os-
mose reverberativa é o resultado de um trabalho realizado pela equi-
pa OSSO Colectivo, constituida por Ricardo Jacinto, Nuno Moréo e
Rita Thomaz. O coletivo, dedicado a conceber instalagées, perfor-
mances e concertos, pretende estabelecer um conjunto de relacées
entre a obra selecionada de Julio Pomar e o som e imagem[3], nos
termos da observagao social, natural, simbolica e material da vilarural
de Sao Gregorio, nas Caldas da Rainha[41].
O tom do pomar (INVASOR ABSTRACTO #7) esta patente no Atelier-Museu
Julio Pomar até 26 de maio de 2024.
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0SSO COLETIVO + JULIO POMAR, O TOM DO POMAR (I ,
ABSTRATO #7), VISTA DA EXPOSICAO, 2024. @ ATELIER-MUSEU JULIO

POMAR, LISBOA. © OSSO, JOAO QUIRINO

[1]

[2]

Gravacoes sonoras realizadas por Ricardo Jacinto;\QSSO Colectivo, eMu==

NVASOR

2012, paraintegrar a banda sonora do filme de Tiago Isé(eira, S6 0 teatro émm

real (2013). O som é mono e foi posicionado dentro de uma caixa pintada=
AN

de negro e coberta de alcatifa.
Gongalves, A. (2017), Julio Pomar e Cabrita Reis: Das

Coord. Sara Anténia Matos, Atelier — Museu Julio Pomar. N\
Folha de sala de OSSO Colectivo + Julio Pomar —
(INVASOR ABSTRACTO #7).

Ibidem.

N\

\
\ .
pequenas Coisas m==
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\
O tom do \pgmar_
X

12-03-24

{#ARTE; #LISBOA}

IER-MUSEU JULIO POMAR, LISBOA. © OSSO,

ISR?N%OLETIVO + JULIO POMAR, O TOM DO POMAR (INVASOR ABSTRATO #7), VISTA DA EXPOSICAO, 2024. @

{*OTOMDO POMAR (INVASOR ABSTRACTO #7)};

CURADORIA: {*OSSO COLETIVO™;

EXPOSICAO:

LOCAL: {"ATELIER-MUSEU JULIO POMAR - LISBOA™};




Diogo Gama e Eduardo Fonseca e Silva movem-se em sentidos opostos.
Diogo é comoumvulcdo emerupcao, experimentaparatodas as dire-
¢oes, consomeimagens esqueciveis parao mundo exterior,guardan-
do-as ereproduzindo-as. Eduardo é como umrio que desce amonta-
nha, desliza por entre as margens, sabe exatamente para onde quer
ir, absorvendo as imagens que encontra pelo caminho. Ambos des-
cobrem na iridescéncia dos objetos sensacdes perdidas, musicas
esquecidas, espacos suspensos namemoria, fantasias descartadas.
Os caminhos que percorrem cruzam-se no Buraco com a exposi¢ao
Half Empty, onde o kitsch é catalisador, metade sonho, metade reali-
dade, metade cute, metade bizarro, metade cheio, metade vazio.

'$=Na pratica de cada um ha o processo de recolha, um resgate de objetos per-
didos, da rua ou de lojas adormecidas, de lugares alheios ao mundo,
cobertos de siléncio e poeira. O encontro com estes objetos desenca-
deia o reaparecimento de memorias, porque o kitsch exalta a tristeza
das coisas perdidas. Ou, como escreve Celeste Olalquiaga, “O kitsch
é perder-se numa imagem, vaguear por ela adentro como através de
um dos espelhos magicos da Alice no Pais das Maravilhas, atravessan-

{

obordado, o ferro de engomar ou aluz de presenca.

Em Diogo Gama ha busca pelo conforto em materiais quentes, em tradicées
como o bordado, ou histérias infantis. Ha a tentativa de encontro com
o familiar e o doméstico, ainda que ndo assumida ou consciente. Em
Half Empty[2] sentimos a peniténcia do bordado, o cravar da agulha
no tecido vezes sem conta e o desenho que nasce desse labor. Diogo
acolhe o erro e, ndao escondendo o verso do tecido, permite que ve-
jamos o desassossego do seu processo. Dentro dos tecidos usa
também retalhos de cabedal para construir uma cruz, que é corpo e
crucificagao. Cria um corpo-cruz, que no lugar do rosto tem uma sola
de sapato, que tem olhos de plastico, e um dos olhos guarda agua da
chuva, ou uma lagrima que se aguenta sem derramar. No centro da
cruz é pintado um vulcdo em erupcao, que explode lava e coracoes,
um vulcdo apaixonado, consumido pela furia. A crucificacdo como
simbolo nobre do sofrimento é onde a alma e o corpo dangam em
desespero nos ultimos momentos antes da morte. A obra tem como
titulo Temper Tantrums (2024), uma expressao utilizada para descre-
ver as explosdes emocionais das criangas. Toda esta simbologia &
sufocada pelo caracter naif com que Diogo apresenta os signos que
vemos, numa encenacéo que faz levitar o peso da cruz.

relagéo profunda que estabelece com as imagens que o rodeiam surge de
um processo de recolha, apropriacdo e colagem. Simbolos e com-
posi¢des que lhe marcam o intimo e que reverberam atraves de dife-
rentes materiais e suportes. Encontra nos sinos a ressonancia que o
ligaao mundo esplrltual nos coelhos aseducéo, ointimo,otoque e a
fertilidade. E, Oes, recuperanarrativas esque-
idas como a Histdria duma Princesa Macaca, um conto para crian-
cas, popular em Portugal nos anos 1950..0 fascinio pela persona-
gem\principal repete-se, porque Diogo se revé na Princesa Macaca,
uma figura andrégina feminina e confiante. Porém, em One Two One
(2023), pinta-a a serimobilizada por um rapaz, fragile v
Henry (2024), decapita-a. Diogo, tal como um ¢ o sorrateiro, sabe
como seduzir o espectador. Na primeira obra, 0 rosa-paixao hipnotiza
a cena, na segunda, o bordado sobre o saco de aspirador é tdo sub-
til que se confunde com a propria superficie. Se ndo olharmos com
atencéo, a agonia das duas cenas dissipa-se, tornando invisivel o que
decorre diante dos nossos olhos.

Ja com Alarme dos Cruzados (2024), reproduz a imagem de uma empre-
sa de alarmes, comum na freguesia onde vive, em Tower Hamlets,
Londres, pintando-a numa parede do Buraco. Sobre um fundo ama-
relo artificial, 0 acaso pinta as letras rosa com tonalidades diferentes,
transformando o Crusader Alarms numa sopa de significados que da
origem a outras palavras: crua, sad, lar ou arms. Pintar as paredes
de um quarto € tornar a casa mais nossa, € marcar a presenga que
nos estabelece no espago. Com Diogo Gama, encontrar o calor no
exterior torna-se sobrevivéncia, porque o fogo do vulcéo, ainda que
enorme, nunca enche as casas estranhas que se encontra quando
se muda de pais.

-y -._‘: do o limiar de uma dimenséo paralela que esta sempre la, um mundo-
o oy ?'.::: ol ": -sombra, um gémeo siamés invisivel.”[1]. Em Diogo Gama e Eduardo
! 3 — Fonseca e Silva, ha o desejo inconsciente de recuperar o que esta per-
= r — dido, derecuperar o familiar,a casa, o lar. Por isso, vemos amesa de ca-
i = — beceira, 0 saco de aspirador, os ovos, os brinquedos, afaca, os tecidos,
O gy g m—
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Em Eduardo Fonseca e Silva, a busca pelo familiar parece-nos consciente™
e direcionada, captura o doméstico com os alimentos, pede ajuda==
aos familiares, retorna a casa, & origem. Em Spirited away (2024),——
Eduardo da a méo ao espirito da sua crianga, deixando-a guiar até 8=
outramargem. Nessa viagem, abandona o rigor da pintura a que estg==
acostumado e abraga o imprevisivel. Aqui, tudo € mée. Ha a mesa de==
cabeceira que guarda e esconde, a gaiola que protege e prende, o te-=—=
cido que tapa, a luz que acende. A mae de Eduardo coseu o tecido 8=
gaiola; o tecido que limpa os pinceis, perdido em casa da mée, onde==
janao vive. Dentro da mesa de cabeceira ha o bagago, tanto purifica-=—=
¢&o quanto tentagé&o. Invisivel ao olhar dos estranhos, disponivel para==
quem o nota. O espirito da nossa crianga sabe sempre quando voltar, ==
prevé sempre quando precisamos de ajuda. Desse regresso rompe=—
o consolo e o calor. Por isso acendemos a luz de presenca, para que=
acrianga encontre o caminho até nos. E para que nada disto se veja,==
nada disto se sinta, Eduardo produz a obra sem compromisso, expon-===
do-anum sitio onde possa passar despercebida, abafada pelaimen-==
sidao daimagem de Alarme dos Cruzados. Porém, um rio nunca pode==
escapar anascente. —

Eduardo logo retorna a linguagem habitual, movido pela vontade de transfor-—
mar o realemimagens bidimensionais, captando aimpressao de obje-:
tos e alimentos, inserindo-os num cenario quase virtual que nada &, e—
ao nada pertence. Em Bell Ball Boiled Egg (2024) e Boiled Egg Fortune==
God (2024), a luz artificial que assombra os ovos pintados retira qual-==
quer prazer e calor do alimento cozinhado. O ovo que é origem, o ovo=—=
enquanto promessa, o ovo enquanto incubador. E o amarelo da aIca-:
tifaque abracaapintura, que poderia ser estrela, sol e divino,mas que==
é amarelo-traidor e falso. —

Volta a pintar o ovo em morro por acabar, acabo por morrer (2024).E a trage’-:
diade um ovo mexido abarcado pelo cinza da alcatifa. Um ovo mexido:
e traicoeiro, que impede o cavalo branco de atingir o seu potencial. O:
cavalo branco, simbolo maximo do escapismo, levanta as pernas da:
frente, afundando as de tras na superficie movedica do ovo. A liber-==—
dade do cavalo é s6 miragem, e o tempo ditado pela mosca anuncia o=
abismo. Em oposicao, pinta Trés golfinhos (2024), aimagem perfeita=
paraentreter o espectador, paraoiludir do seuverdadeiro significado.=
Afinal, que mais poderiam ser golfinhos-bananas a nao ser aquilo que=
sa0? Escondido nas profundezas do inconsciente, o artista sabe-o,=
mas nao desvenda. —

E num altar, numa obra conjunta, que reside toda a esséncia de Half Empty: O
artificial, a fantasia, o amor, o abismo, o bizarro, o doméstico, a dor, O
fingimento. Neste shrine doméstico, com o titulo We were so happy o
was miserable (2024), ha uma acumulagao de objetos bizarros e ordi-——
narios que trivializam a dor e o sofrimento das mensagens e simbolos=——
que possuem. Toda a decoracgéo serve de camuflagem, desde as fl0-m—
res e corais artificiais, ao coelho de brincar, ou amascarade Carnaval.—
Nos restantes objetos ha o feitico da linguagem, e o peso que ela o
tém. Um disfarce de detalhes, texturas, cores e artificialidade. —

O buraco, a cave, o0 ovo, ou o ninho, possibilitam a incubagao, um periodo de—
isolamento e cura que promete o renascimento. Aqui, Diogo Gama f—
Eduardo Fonseca e Silva usam o sedutor e o imediato, aliando-os P Y—
vontade de fingir, enganar e divertir o espectador. No Buraco, eNCcon-m=
traram uma casa vazia e tentaram preenché-la, mas a busca pelo lare—

avel,eem  éuma tarefainfindavel que contém a derrota, uma derrota asSUMIidamm

logo no titulo da mostra, ou na luz fria e artificial que
as divisdes da exposicédo. Mas tentaram, e com uma alegria infantilm
criaram uma zona enfeiticada que faz dissimular 0 abismo.€ 0 PESOmm=
dos fantasmas que carregam.

[1] “Kitsch is getting lost in an image, wandering into it as through one Ofw=
Alice in Wonderland’s magic mirrors, crossin e threshold of a parallel=
dimension that is always there, a shadow world, invisible Siamese——
twin.” Olalquiaga, Celeste, 1998, The Artificial Kihngdom, Pantheon, p.98  w==

[2] O desenho bordado surge da ilustracao de Mark Matcho para a

livro Half Empty, de David Rakoff.
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“62 artistas foram convidados a ver o desenho como espelho, mas um espelho

retrovisor. Como se desenhassem no retrovisor ouincorporassem, como
criadores de imagens, a propria condicao de retrovisor (...)."[1]

O retrovisor € um complemento ocular que nos permite ter conhecimento do

que abandonamos a medida que seguimos em frente. Esse atirar do
sujeito para fora de campo consciencializa-o da distancia negativa
que, inadvertidamente, ele criaentre simesmo e arealidade preterida,
gerando um registo efémero de um certo passado involuntario. Essa
habilidade do retrovisor € apenas possivel gracas ao facto de este se
tratar de um espelho, evidentemente.

Na galeriado Colégio das Artes, onde a exposicao No Retrovisor € dada a ver,

compreendemos as propostas de 52 artistas que, na sua condicao,
propdem um sem-fim de foras de campo. A excecéo do filme da auto-
ria de Jo Joelson, uma abordagem mais literal da premissa curatorial,
todos os outros trabalhos assumem uma circularidade ora mais pre-
sente, ora mais ausente, radicada numa espécie de fuga. Se nos deti-
vermos naideiade que todos estes elementos expostos séo, concep-
tualmente, espelhos, poderemos considerar que nada esta de facto
ali. Todos os trabalhos apontam para um outro lado, uma realidade
construida nas costas do espectador, ignorando-o, como um rumor
de umarealidade inalcancavel ou, pelo menos, perdida.

Se até ao final do século XIX, antes do aparecimento da fotografia, o espelho

eraounico reprodutor deimagens reais[2], na atualidade contempo-
ranea trata-se de um elemento expansor, inclusivo do corpo do es-
pectador, pérfido, potencialmente alucinogénio. Demitido da funcao
vital de reportar o mundano, o espelho assume essa fungao heteroto-
pica[3] de juntar o real e o ndo-real. Todo este jogo, a boleia da epo-
ché, permite ao espectador compreender que, nesta exposicao, esta
rodeado de fragmentos, pistas, vestigios e mentiras. Espelhos sem
uma superficie refletora — um paradoxo essencial a compreenséao.

ocorre-me uma passagem do romance Aparicdo, da autoria de Vergilio

— : Sobre esta perfidia, esta confusdo em poténcia na superficie de um espelho,

<O=
OLLE
O0:=

LLE
O A=
nLIJ DEO ver-

==

CO

Ferreira. Num momento de recordacao de um seu quadro de infancia, 0
protagonista conta-nos sobre umepisédioem que, crianga,acharaque
o seu reflexo no espelho era o de um ladrao que lhe assaltara o quarto.
Depois do panico, o pai explicara-lhe o sucedido, que esse outro no
espelho era ele mesmo, forgando-o a repetir a agdo. No dia seguinte,
afoito, entendeu: “Aproximei-me, fascinado, olhei de perto. E vi, vi os
olhos, a face desse alguém que me habitava, que me era e eu jamais
imaginara. Pela primeira vez eu tinha o alarme dessa viva realidade que
eraeu, desse ser vivo que até entdo vivera comigo (...)"[4].

se ao espelho, uma atividade diaria, corriqueira, crivo da nossa capaci-

dade de exposicéo publica, € aqui pouco relevante. Importa, sim, ver
o espelho como um dispositivo, como um portal para a consciéncia
do outro que nos habita. Tera sido esse o exercicio feito pelos artistas

. aqui convocados: dar ao retrovisor a sua obra, tentando compreen-

der e registar o entendimento do seu retorno.

-m:No Retrovisor conta com obras de Albuguergue Mendes, Alice Geirinhas, Ana

Catarina Fragoso, Ana Pérez-Quiroga, Anténio Gongalves, Antonio
Melo, Anténio Olaio, Bruno Dias, Fernando J. Ribeiro, Filipe Roméo,
Francisca Carvalho, Gabriela Albergaria, Hugo Barata, Jodo Belga,
Jodo Fonte Santa, Jodo Jacinto, Jodo Margal, José Domingos Rego,
Julia Cruz, Juliana Julieta, Luis Alegre, Luis Silveirinha, Magda Delgado,
Manuel dos Santos Maia, Manuel Jo&o Vieira, Mattia Denisse, Miguel
Branco,MiguelPalma,MimiTavares,NunoSousaVieira,OrlandoFranco,
Paulo Lisboa, Pedro Amaral, Pedro Cabral Santo, Pedro Gomes, Pedro
Pascoinho, Pedro Proenga, Pedro Saraiva, Pedro Tudela, Pedro Valdez
Cardoso,PedroVaz, Pilar Mackena, Rita Gaspar Vieira, RosanaRicalde,
RosiAvelar, Rodrigo Oliveira, Rui Algarvio, Tiago Baptista, Sara & André,
SilviaSimoes, SimaoMota Carneiro,Susana Chiocca, Valdemar Santos
eJo Joelson.
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\—\[1] Excerto do texto da folha de sala, por Anténio Olaio. X~ S <
[2] Sardo, Delfim (2017), O Exercicio Experimental da Liberdade, Lisboa, w? '6 %
Orfeu Negro, p.92. :'% g <D(
\—\[3] cf. Michel Foucaulit. — E & %
T -,,\—\[4] Ferreira, Vergilio (2005),Apariga'o‘, Lisboa, Bertrand Editora, p.70. —m< W O
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Miguel Palma

MIGUEL PALMA, NO RETROVISOR, 2024. @COLEGIO DAS ARTES DA
UNIVERSIDADE DE COIMBRA ©VITOR GARCIA
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AJA ESCHER, PEDRAS DE RAIO, VISTA DA EXPOSICAQ, 2024. @ MONITOR, LISBOA. © MONITOR

A magia, associada a uma conexao com a natureza e a uma sabedoria nao

escrita, remonta as suas origens ocidentais a época medieval. Os
conhecimentos medicinais fundem-se com interagdes magicas para
evitar demonios e maus espiritos e perduram atualmente naquilo que
nomeamos como supersticdo. A supersticdo nao é sendo a trans-
miss&o de um saber antigo que o catolicismo tentou em vao apagar.
Muitas vezes pensada como de matriz africana, a feiticaria europeia
tem os seus préprios medos e liturgias; mantém-se como parte do
imaginario coletivo popular de alguns, porventura os das comunida-
desnamargem.

Estamagiamedieval é simbolizada, sobretudo, pelafiguradabruxa;ndoafigu-

ramaligna dos desenhos animados, mas uma mistica curandeira, de-
pois diabolizada na caga as bruxas. Silvia Federici define, 'O Caliba e
aBruxa, este fendmeno de perseguicao genderizada comoumaentre
varias repressdes — com realce para o colonialismo — necessarias
paraaconstrucao do capitalismo, sem grandes resisténcias. Além de
seisolarem saberes e herancas de comunidades, elimina-se amulher
enquanto figura de autoridade, juntamente com as forgas da natureza
com quem dialoga, criando-se, simultaneamente, a submisséo do fe-
minino e o discurso de umanaturezaenquanto espaco de matéria-pri-
ma narelagédo com o humano, sem vida. Desaparece ainteracao com
0s ecossistemas, gera-se a paisagem, uma forma estatica do natural.

anto, adequado, tentar na modernidade reunir o ser humano comorei-

no de onde provém, seguindo Ailton Krenak no seu Ideias para adiar
o fim do mundo, ao adicionar a esta relagao o peso das alteracdes
climaticas como a prova da insustentabilidade de uma relagéo hierar-
quica entre ambos. Altura, portanto, de recuperar em tons de terrao
que é exterior a era do capitalismo.

[a}.Maja Escher, partindo de um universo alentejano e realgcando a importancia

da ceramica, tem vindo a trabalhar os elementos naturais na cor, nos
materiais e nos temas, numa homenagem ao que pretende tratar.
A simplificacéo da linguagem simbdlica, aproximando-se até de uma
representacéo infantil, esta presente em obras como descarga eléc-
trica nuvem-ar (2024), recriando uma tempestade, ou em Urplanze

(2024), mostrando_arvores que despontam. O expoente maximo

;l;l

:

de uma ligacéo ao mundo animal é ave méae (2024), uma espécie de=
tenda construida com tecidos tingidos, presos por barro, cana ou até—
uma fechadura, um casulo que é necessario atravessar para aceder—
a segunda parte da exposicéo. A obra planta vertebral (2024) une o—
universo das plantas aum universo antropomorfico, associando a bo-=—
tanicaaumacolunavertebral. —

Uma segunda dimensé&o da exposi¢do € o molde em barro de pequenas figu-=

ras que lembram hierdéglifos, sendo a civilizagdo egipcia também elam—
recheada de magia. Recupera-se, assim, a ideia mistica da palavra,=
do simbolo, como criagéo: ao ser enunciada, pode trazer a realidade—
0 que evoca. Em raio nuvem-terra (2024), como em Stam, Ast, Zweig,=
Bogen, Stengel Netz (2024), essa linguagem, desconhecida mas i -—
tuitiva na representacao, apresenta-se-nos para transmitir uma qual-=
quer oragéo, dadiva ou oferenda. —

Recuemos ao titulo da exposicéo: Pedras de raio. Diz-nos a folha de sala que=

estas partiam de crencas de pedras nascidas de tempestades, Vistagm—
como “presentes celestiais”, podendo ser usadas para proteger Py —
casas de catastrofes atmosféricas. Esta langado o mote: buscam-se=——
amuletos, materializagdes desta magia que paira, sacralizando obje-=
tos simples, rastreando origens.
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O que vemos, quando a poética da técnica e da fungdo da lugar a pornogra- A Neste ensaio de cores luminosas, neste astro que socobramas que se trang-=— — —

fica satisfacdo compulsiva de ur desejo mercantil? Quando o objeto forma em qualquer outra coisa, porventura mais interessante e impo-= — —

vira estorvo e perde o brilhoda novidade. Quando aquela porcelana, nente, sem, todavia, anular o que lhe deu corpo e expresséao — a de-— | I — A —

aquele vidro, aqueles utensilios plasticos e siliconicos séo relegadc finicéo abstrata do fendomeno astrofisico da estrela-lagrima —, Brites w giE?ABE-‘-EEgo\/,\\/#EM;IBEAA%@AANCHE STARTS, IF YOU CAN GRAB ONTO ATREE DO T, 2024.@ 3+1- ARTE CONTEMPORANEA, LISBOA. ©BRUNO LOPES. CORTESIA - e

para o fundo da gaveta do armario das;\é‘dl*sas’eggyecidas. Quaqﬂo esculpe umaode aessas coisas singelas que seguram e estabilizam a— — \ —

aguela memoria colada aquele metal esculpido do éﬁﬁgam@te p’ér— vida, as varias forgas e magnetismos, sejam eles humanos ou n&o-hu-— f— \L S —

de o brilho e se extingue, qual estrela eclipsada e convertida em po manos, Nervosos ou inertes, organicos ouinorganicos. Tudo conspira= I — \ — - T . —

estelar. Porque a memaria afetiva de um tempo reverbera no toque paraum balang¢o que nos passa ao lado: parafusos, abelhas carpintei-= — - —

de um desses objetos esquecidos, porque ajanela da historia familiar ras, plantas, até as moscas, que nos lembram que ha outras vidas — — —

se escancara e deixa entrar a brisa de uma mundanidade de confor- outros tempos dentro dos nossos... — —_— f—

to, um suspiro partilhado que embacia um souvenir de outrora, para  Nesta perspetiva, podemos ainda entender a obra de Inés Brites num OUtrOm— I — f—

guardar em si um sentimento humano, intimo. plano — o da filosofia contemporanea, que junta reminiscéncias dam— p— f—

===Em estrela-lagrima, Inés Brites resgata as memorias que guardamos des- ontopoética nitzcheriana, da fenomenologia, e compila e trabalha, P y— f— —

ses objetos quotidianos. Neles, reconhecemos semelhancas com os tempo real, as recentes discussdes da ontologia orientada a objetos.= i f— f—

___candelabros de outrora, os copos de vidro fosco dos nossos avos, 0s Ai, encontramos a reverberacao e dialética comunicativas constan-=—— < I — —

bot()éiéqé’ii’é{’éTﬁnetes,,ggg[dados em jarros transparentes e caixas de tes entre o mundo e os seres, entre o espectador e as estruturas Vi 8 — \ —

bolachas e chocolates, os 'ﬁ"é'ébosde\ggrfume ha muito extintos, mas siveis e invisiveis, humanas e ndo-humanas. A vida abunda de si mﬂ-E o 2 E \\ —

que conservamaindaumasensualidade enﬁ‘poténgi\a — ou,emalterna- cados, que a arte e a poesia desvelam e apreendem na sua ess%: <'(I S ‘\\ E

tiva, uma plasticidade que encontrarespaldo e contiﬁidadg naarte. E mais pura e sem a limitagéo do reducionismo cientifico. Neste “jardinm= ‘-'ZJ — - ) \ | —

tudo muito familiar. Cada composicéo e decomposicéo de obj\et‘osrgs- de esculturas” periclitantes, somos convidados a estabelecer um dia- é — )\ ) —

pigados e resgatados ao tempo encontra em nés uma vibragéo, uma ™ logo emotivo com os objetos, criando e recriando significados, intuin-se= 8 — \7 \ ‘ p—

associacao — cosmogramas de um tempo ido, cosmogramas de uma do e imaginando realidades para além das nossas. Brites obriga-nos: > f— / \ / —

realidade complexa, feita de multiplas cadéncias, vozes, ritmos. aum.olhar renovado e radical sobre as coisas que povoam 0S NOSSOSsm= = 'l"—J I — / \\\ /' —

Mas o que esta aqui em jogo € bem mais que isso. lugares, sobre as estruturas escondidas e os ritmos que jogam co — <§( % f— / \ / —

. O que Brites desenvolve vai para além do simples achado e recontextualiza- os seres humanos, entre eles e paraalémdeles. E umadomesticida — % 8 — “ \\\ / —

cao. Esta-se perante uma verve criativa, que transforma esses objetos que fala, se agita e devolve | uma certa fantasia ao que € costumeiro G == 3 'n_: I — \ \ —

<Z( em itens hibridos: sem anular aidentidade primordial, a artista confere- que faz avida das horas vagas. - T - — ﬁ < < f— \\ \ \\ —

a -Ihes outra, radicalmente diferente — umaidentidade que abre tensdo  Estrela-lagrima, de Inés Brites, esta patente na Galeria 3+1 - Arte Contem-—= m| -~ g f— \ \ —

g entre a utilidade e a inutilidade, entre a compulsao consumista descar- poranea até 27 de abril. O texto expositivo é da autoria de Filipa da—= g E g < — \\ —

oc tavel, volatil, e a afetividade perene. Ambos os lados tém a sua pulsao N RochaNunes. — ‘% L E E I f— \\ —

E encantatoria, mas por motivos e meios distintos. Ao saber acumulado \\\\\ — = 5 < :(' — \\ —

'E})J e industrioso que os objetos conservam do contexto corporativo, ca- \\\\ — @ '3 g _('3 f— - \ —

Q, pitalista e hiperprodutivo, sobrevém a criacao pela criacéo, a transfor- \\\\\ . — % g <D( 3:1 f— \\\ —

g magcao pelo simples propodsito humano de recriar e auscultar outras di- T - E E E‘< % 8 I E \\ E
o — <L WO O J—

mensdes possiveis, compativeis ou diferentes, em determinado objeto. X T
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coloca a estética em contacto com a espiritualidade, é certo que po-
demos esperar por mostras que desafiem e expandam as nogdes de
sagrado e profano. Na Umbigo, eu mesma ja escrevi sobre algumas
destas exposicdes que, por diferentes perspetivas, semeavam dis-
cussdes em torno dos limites entre o imanente e o transcendente:
em They Swirl, de André Costa e Inés Mendes Leal, o vento tornava-
-se mote para pensar o encontro com o invisivel; em Brago Cruzado,
Paulo Brighenti e David Correia Gongalves condensavam o infinito
temporal e relacional na e da matéria; em Ex-votos, com curadoria de
Marta Costa Reis e Catarina Silva, a forca vital da promessa de um
futuro insinuava-se atraveés de diferentes amuletos. Desta vez, com
Hierophanies, as paredes da Brotéria ganham uma inédita cor cas-
tanha, transformando-se cenograficamente para abrigar obras de
Andreia Santana, Diana Policarpo, Harun Farocki, Hugo de Aimeida
Pinho, Louis Henderson, Maria Loboda, Onyeka Igwe e Riar Rizaldi.
As pecas, de proveniéncias multiplas e estilos tao distintos quanto
complementares, convivem de maneira harmoniosa e estimulante,
fazendo vibrar o mistério comum e as tensoes entre experiéncias so-
ciais do divino por entre tempos, lugares e culturas varias.

jerophanies tem a marca curatorial de Sara Castelo Branco, cujo percurso

profissional transparece na selecao e apresentacao cuidada de cada
peca. Por um lado, uma certa predilecéo pelo suporte cinematogra-
fico leva-nos a descobrir alguns autores e filmes usualmente pouco
exibidos, projetos que, seja pela autoria ou pela tematica — ouambos
—, propdem uma descentralizagdo do olhar e uma complexificacao
do debate sobre as relagdes entre tecnologia, fé e ideologia por geo-
grafias diversas. Por outro lado — e, talvez, alusivo ainda ao proprio
dispositivo otico da fotografia ou do cinema —, a ideia do “trazer a
luz”, presente a priori no titulo da mostra (do grego phanein), continua
e transfigura a investigacao da curadora e escritora acerca do sol e
as suas representacdes coletivas. Sob esta rubrica — que se mani-
festa de forma mais explicita, até, nos trabalhos recentes de Hugo de
Almeida Pinho, Unconquered Sun e Facing Sun, ambos datados de
2024 —, aexposicao torna-se um exercicio para conjugar arealidade
e aaparéncia, aclareza e asombra, o imaterial e a politica.

E por isso que, numa atmosfera mistica e dourada de devocdo — na qual

D
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adentramos através de uma cortina, numa espécie de ritual de pas-
sagem —, somos convidados a refletir sobre os gestos quotidianos
que dao sentido e concretizam o sagrado navida individual e comuni-
taria. Por intermédio do imaginario arqueologico, como método para
a escavagao e conservacao do ancestral, Maria Loboda e Andreia
Santana problematizam este contacto com o infinito. Na fotografia
Zero Dynasty Il (2017), da primeira, uma méo parece limpar a lagrima
de uma mascara egipcia, abrindo, neste ato pratico e terno, a possi-
bilidade de conectar histoérias, pessoas, mundos e cosmologias dis-
tantes. Sleeves (2020), da segunda, duas pecas que se camuflam
furtivamente a parede marrom da sala, oferecem um contraponto: ao
fazer-se mestre na arte de roubar — ao solo, ao tempo, ao contexto
—, que subtilezas e dimensdes incorpodreas a pratica da arqueologia
ou da arquivistica est4, intrinsecamente, a abandonar? Onde e como
ficam preservadas as qualidades animicas de um objeto cujo destino
e proposito originais ndo obedecem as limitagdes da matéria?

e o conjunto de esculturas de Diana Policarpo. No filme Transmission
(2007), o cineasta alemao aponta a suacamara paraalguns monumen-
tos hieraticos ao redor do globo, como o Memorial do Viethame, em
Washington; a estatua em bronze de S&o Pedro e a Bocca della Verita,
em Roma; ou a pegada do diabo na Frauenkirche, em Munique. Com o
seu olhar atento, num registo a um sé tempo documental e experimen-
tal, observa o instante em que o toque entre a pedra e o corpo humano
€ capaz de rememorar € ativar um elo imortal. A repeticao das agdes
sob a lente de Farocki confere algo de artificial, algo de infamiliar, aos
rituais religiosos que vemos no ecrg; da mesma forma, porém, revela a
poténcia social e emancipatoria de uma experiéncia tao intima como a
fé e apromessa. Ja com os desenhos em metal da artista visual portu-
guesa, a série Gift (2020), estamos novamente diante de um processo
de desvirtuacao e revalorizacao historica, no qual artefactos utilizados
em cerimonias potlatch, praticadas entre tribos indigenas da América
do Norte, ganham novos contornos éticos e estéticos. A linha-entre o
que se ganhae o que se perde € ténue.

Bepois, duas outras pecas audiovisuais propdem questdes acerca dos fan.-=
tasmas da moralidade, engendrada por narrativas politicas e fixada=="
na celuldide pelo cinema colonial britanico, no caso de Specialized=="
Technique (2018) de Onyeka Igwe, e pelo cinemade horror indonésio, =
no caso de Ghost Like Us (2020) de Riar Rizaldi. Em ambos, mas tam-==
bém no filme Lettres du Voyant (2013) de Louis Henderson, diferentes==
estratégias de resiliéncia humanas e mais-que-humanas convocam="
novos modos de ver, sentir e crer em conjunto — demonstrando, uma==
vez mais, que as relagdes, continuidades e descontinuidades entre as™=
escalas do mundano e do intangivel sdo muito mais emaranhadas €=
complexas do que podemos pressentir.

: HIEROPHANIES
| 1402—0104

Andreia Santana

| Diana Policarpo

| Harun Farocki
Hugo de Almeida Finho
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POR: LAURINDA MARQUES

PAULO LISBOA, CICLOPTICO, VISTA DA EXPOSICAQ, 2023. @ MAAT, LISBOA. © BRUNO LOPES

A luz é amatéria fundamental na expresséao artistica de Paulo Lisboa. Com um
trabalho que transcende as fronteiras tradicionais do desenho, a luz
€ 0 meio que ativa a obra e a conduz a uma dimensao oculta e cos-
mica. Na exposicao Cicloptico, patente no MAAT até 12 de fevereiro
de 2024, somos convidados a percorrer um caminho sensorial onde
aluz ndo apenasilumina, como também é criadora de novos sentidos
para o desenho.

O ambiente é negro, com pontuais focos de luz que envolvem as quatro obras
da primeira sala. Os trés desenhos que encontramos sao feitos em
carvao sobre chapas de aluminio circulares. O que vemos sao gra-
dientes de varios tons que oscilam entre o cinza e o negro, sempre na
configuragéo circular. A luz que incide sobre o desenho torna-o hip-
notico, jogando com a nossa percecao, quer estejamos parados ou
em movimento. Quando nos aproximamos dos desenhos, a textura
do carvao torna-se visivel € os graos revelam-se, lembrando-nos do
Pontilhismo[1] do século XIX, aqui monocromatico e abstrato.

Como indicado na folha de sala da exposicéo, o processo de trabalho de

Paulo Lisboa passa pela utilizacao de diferentes lixas e formas de pe-

neiramento do carvao. Feita a transformacéo, o po de carvao é apli-

cado sobre a superficie de aluminio, assente numa mesa rotativa que
permanece em movimento durante a construgao do desenho.

Ainda nesta primeira sala, a forma retangular de um pano preto de flanela
destaca-se das restantes pecas. Este pano habitou o atelié do artista

durante trés anos de producéo, servindo para tapar a luz do sol que/

entrava no seu espagco. O resultado é um objeto também com gra-
dientes de cor, mas aqui desenhados pela luz solar.

A harmonia cromética da exposi¢ao continua na segunda sala, ocupada por
uma instalagao composta por trés desenhos suspensos e trés pro-
jetores de luz. A semelhanca das obras descritas anteriorménte, o
processo de construcao do desenho € o mesmo, mas aqui é éxecu-
tado sobre o vidro, também ele de forma circular. A possibilidaHe que
ovidro oferece prende-se com a sua transparéncia, permitindb que a
luz dos projetores atravesse o desenho. As trés pecas foram sdspen-
sas por cabos de ago ao nivel do nosso olhar e alinhadas ao centro
da sala, e os projetores encontr‘arT-se Ta parede atras de cada uma.

Este alinhamento entre o desenho e aluz do projetor origina o reflexo—
de cada obra na parede em frente. Ao tocar no vidro, a luz projeta as—
diferentes opacidades e transparenmafs do desenho.
Apesar da natureza abstrata das composi¢oes, a percegéo do que vemos Ie-—
va-nos para o campo- da imaginacéo. Os desenhos transportam- nos—
paraimagens- arquetlpo dos corpos celestes que fazem parte do unl-—
verso. As forrrés circulares lembram-nos de orbitas ou anéis plane-—
tarios. Aluz 'sobre o desenho, os reflexos e sombras que se originam, ===
remetem,para um alinhamento cosmico entre aLuae o Sol.
A exposicao Cic/éptico, que contou com a curadoria de Sérgio Mah, apresenta-m==
-Se CoMmo uma experiéncia sensorial que combina o desenho e a luz. —
A obra de Paulo Lisboa, fundamentada na luz como agente transfor-—
mador convida os espectadores a explorar as fronteiras da perce-—
céo, estimulando o pensamento sobre o modo como as |magens—
sao grodu2|das.

[1] Movimento artistico derivado do Impressionismo, onde os artistasm=
utilizavam pequenos pontos de cor que, pela sua justaposicao, cr‘avam=

misturas éticas nos olhos d espectador"
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¢} ponto de partida para habltar aescola. Oficinas que
‘néo sdo apenas para outros, sdo também para mim.
Nestes processos erraticos, maiJs importante do que
avancar, é criar desvios. As oficinas foram assim labo-
ratdrios, onde o mais importante foi estarmos juntos
na Escola da Vila, um Iugar/qﬁe nos permitiu encon-
trar novas formas de estgfjuntos. Como néao sabia-
mos qual seria 0 nosso ob]e{ivo, qualquer coisa que
acontecesse seria sempre éxtraordinéria, porque
aprendemos. Trabalhamos com grupos de diferen-
tes idades, experimentando junta-los no mesmo mo-
mento de aprendizagem. Foi interessante perceber
como em diferentes geracdes ha diferentes formas
de estar e de entender ailha. I?,,énso que pelo factode
ter estado com diferentes/gr/upos fiquei a perceber
melhor o Porto Sapto. Para mim, o mais importante
é que tudo surja a partir de um processo de aprendi-
zagem coletivo. Aspiro a que o projeto que acabarei
por desenvolvgr,'/ quer seja uma intervencéo arquite-
tonica, um/ap/éga, uma instalagao ou outro, seja uma
plataforma. Quero transformar a minha experiéncia
|_nestailhnanuma aprendizagem coletiva.
Li que te interessas por “questdes como: quem ensina
equemaprende - como aprender com os erros - como
o erro opera e transforma o ato da escuta”. Samuel
Beckett refere “falhar, falhar outra vez e falhar melhor”.
E este processo de tentativa e erro, este falhar melhor
de que fala Beckett, que guia os processos de apren-
dizagem que incorporam o teu trabalho?

NP

D

NP

Sim, definitivamente. Gosto de pensar que o meu tra-
balho é cometer bons erros. Ao repetir uma acao, uma
intencao, uma situagdo ou um erro muitas vezes, esta-
belecemos um caminho para que, por meio da repeti-
¢ao, essaacgao, intencao, situagao, esse erro, se trans-
forme emalgo poético. Haumatransformacgao plastica,
dos materiais e sobretudo das ideias, em algo comum.

Ha um livro de que gosto muito de Jacques
Ranciére, Mestre Ignorante. Com ele, aprendi que o
elemento fundamental para que acontega um pro-
cesso de aprendizagem € que exista confianca, é
confiar no outro. Se houver confianca, se estivermos
num ambiente onde nos sintamos seguros, quando
cometermos um erro existira aprendizagem, porque
cadaumconseguira ser responsavel pelo seu proprio

*processo Se isto acontecer, eu comegarei a perder .

o) controlo Perante esta |neV|tab/|dade confio em
que cada uma das partes procydrara, generosamen-
te, transformar essa experlenma em conhecimento.
Cada momento do meu. método de trabalho é uma

|_tentativa para CQmeter melhores erros.

~ Porqué Arvore Relampago’?
Bruno Munari disse que uma arvore é a lenta explo-
sao de uma semente. Eu gosto de pensar que uma
arvore € um relampago lento. Um relampago Jliga’o"
céu a terra e uma arvore liga a terra ao céu. Se/inver-
termos orelampago, ele podera ser umaarvore de luz
ou uma arvore instantanea. Esta € uma imagem que
espelha a ideia de que todos pertencemos a mésma
ordem de crescimento. Arvore Relampago apresenta
uma possibilidade para desenvolver ligagoes. Ligar
diferentes escalas, mas também ligar o permanente
e o efémero, 0 |nd|\f|dual e o coletivo, o quotldlal‘"lo eo

__extraordinario, Ilga( nos.

!

Ha uns dias, referias-te as oficinas como um projeto
expositivo. Delas resultara de facto uma exposicéo,
que teralugar nailha do Porto Santo e na Porta 33 no

_ Funchal.Elasera assimumacontinuagéo das oficinas?

NP

NP

NP

Desejo levar toda esta experiéncia a outros lugares
para que nao fique fechada, para que seja uma des-
culpa para estar em didlogo com outras entidades,
com outras instituicdes. Como referi antes, gosto de
pensar que uma exposicdo, ou uma peca, € parte de
um processo de investigacao ou do desenvolvimento
de um método de trabalho. Nao fagco pecgas ou insta-
lacdes, desenvolvo projetos expositivos. Entdo, esta
exposi¢ao que vai acontecer no futuro ja comegou, ja
estd a acontecer. Estamos constantemente a fazer, a

__destruir,a desfazer, a aprender e adesaprender.

Oquepensasqueiraslevar contigoe paraoteutraba-

_lho deste periodo em que estiveste no Porto Santo?

Mais confianga em desenvolver o meu trabalho a
partir do quotidiano, a partir de um ritmo lento, a par-
tir da palavra. Levo uma confianca profunda em que
0s processos de transformacgéo e de aprendizagem
sustentaveis habitam, acontecem ou iniciam-se em
situacoes deste tipo, ndo apenas erraticas, mas tam-
bém tranquilas, situagdes habituais como as que

|_acontecem numaescola.

Para concluir, o que pensas que deixaste no Porto

__Santo, ao Porto Santo e aos Porto Santenses?

N&o gostaria de dar uma resposta geral. Penso que,
com as criancgas, juntos deixamos momentos diverti-
dos e o pensamento de como a aprendizagem deve
serdivertida. Com osjovens, acho que deixamos mui-
tas perguntas em aberto e sobretudo perguntas in-
congruentes, as quais talvez nuncairemos encontrar
respostas ou apenas as encontraremos com tempo.
Ja com os adultos, incluindo a equipa da Porta 33,
penso que deixamos uma sensacao de calma e de
tranquilidade. Referiram isto algumas vezes no final
das oficinas, como se o tempo tivesse sido suspenso.

Penso que, de alguma forma mais do que par-
tilhar exercicios, partilhei um sistema de pensamento

/q'he permite fazéP\ngagées e que nos entendamos

como algo mais amplo do que nds proprios. Gostaria
de acreditar que todo &ste sistema deixara um bom
erroouumrasto nailha, algo que se vaitornar obsole-
to, e se se converter em algo obsoleto, nomeu ponto
devista,isso é algo maravilhoso, poqu/é significaque
vai deixar de ser e vaidar lugar a algdnovo, algoines-

\L_perado, algo que né(/)/c"/ontrolamos.s
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