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O HABITAT DA HIPERFICCAO
Hipertopia(s)

José Augusto Mourao
Departamento de Ciéncias da Comunicacao,
Universidade Nova de Lisboa

José Casquilho
Instituto Superior de Agronomia,
Universidade Técnica de Lisboa

«...Porque os principios sdo primeiro
que as proposicoes e, na Gramadtica, as
letras primeiro que as silabas. Do mes-
mo modo nos discursos, porque o exor-
dio é na ordem primeiro do que a narra-
¢ao.»

Aristételes, Categorias 1

«O equilibrio entre ficgdo e realidade
mudou na dltima década. Os seus pa-
péis estao invertidos. Somos um sé do-
minados pela ficgao. O papel do escritor
€ inventar a realidade.»

J. G. Ballard

Qual € o habitat da hiperficgdo, sabido que se move na orla da «tenta-
¢do do infinito» (J.-P. Balpe)? Que habitat para a hiperfic¢ao, agora que es-
tamos ja a uma boa distancia da crenca que professava o New Criticism:
um texto auténomo € seguramente um texto estdvel? A deriva descons-
trutiva veio por a nu a instabilidade radical de um texto, a inevitavel in-
tertextualidade de qualquer texto, por muito grande que seja a autono-
mia que aparente. Na sua versdo electrénica, a estrutura tradicional do
texto desvanece-se, tornando-se fluxo. Aquilo que era um 6rgao auténo-
mo com principio, meio e fim, torna-se um puzzle, perde a hierarquia, per-
de a sequencialidade, para adquirir uma estrutura rizomética de elos
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constantes, com uma tessitura que parece depender, em tltima instancia,
do livre-arbitrio do leitor. Como se cada pega tivesse incorporada em si as
restantes e cada uma o seu «momento» de aparigio e de desaparicao. O
autor estavel dos tempos antigos foi substituido pelo leitor instdvel. Ao
decidir o caminho a seguir, o leitor converte-se numa figura hibrida: es-
crileitor. Deixa de estar amarrado a qualquer espécie de organizagao par-
ticular ou hierarquia. Como ¢ evidente, esta perspectiva retoma o projec-
to libertério e utépico Xanadu de Ted Nelson.

De resto, nenhum texto cldssico nos chega puro ou auténomo. Cada
texto transporta consigo a histéria da sua prépria estoria conflitual de re-
cepgio. Este estatuto de navegabilidade livre e arbitraria tem por base a
intertextualidade ideal (utépica) em que todos os textos estariam ligados
por «link, node, network, web, and path»2. Ao citar Barthes, Landow
acrescenta: «In this ideal text the networks are many and interact, without
any one of them being able to surpass the rest; this text is a galaxy of sig-
nifiers not a structure of signifieds; it has no beginning; it is reversible; we

.gain access to it by several entrances, none of which can be authoritati-
vely declared to be the main one, the codes it mobilized extend as far as
the eye can reach, they are indeterminable.»?

Pode a errancia entre links dispensar um fio narrativo? Pode dizer-se
que deixou de haver uma estoria, e que 0 leitor passou a concatenar arbi-
trariamente os blocos narrativos e a fechar o percurso? Ter-se-4 quebrado
a dimensao linear em que se representa o tempo?

Sim e nao. Certo é que existe agora uma drvore de passos sequenciais
possiveis, representével num grafo das relagdes de adjacéncia de pédginas,
que é mais do que uma sequéncia linear de parégrafos e de capitulos dum
texto de ficcdo. Num texto de ficgdo o leitor submete-se a essa dimensao
narrativa enquanto na obra de hiperficgéo o leitor pode caminhar desdo-
brando a obra com um leque de vérias possibilidades de onde exerce, su-
cessivamente, uma escolha. Torna-se assim em parte decisor do percurso
que experimenta; mas apenas em parte, porque o leque das escolhas pos-
siveis estd pré-programado e constitui-se no fecho da obra.

O espago da hiperficcdo

A escrita vivia prisioneira de uma curva fundamental que era a do re-
gresso homérico, como também da realizacao das profecias judaicas. Co-
mo lembra Foucault, «escrever era regressar, voltar a origem, refazer-se
do primeiro momento; era fazer-se de novo manhé»4. No século xx, pela
mao de Joyce, fundamentalmente, assiste-se jd ao deslindar dessa ten-
déncia. «O que nio nos condena ao espago como a outra dnica possibili-
dade, demasiado tempo negligenciada, mas revela que a linguagem é
(ou, talvez, se tornou) coisa de espac,‘o.»5 No esteio desta ideia, muito re-



O habitat da hiperficcao 325

centemente, Shaviro descreve a Internet como uma realizacdo das hetero-
topias de Foucault: «metastable and dynamic “otherspaces”, or spaces of
otherness», formados por subjectividades em reconfiguragdo e por deslo-
cacGes nomadicas. Por sua vez, Jay Bolter descreve a topografia do espa-
¢o de escrita do hipertexto do seguinte modo: «not the writing of a place,
but rather the writing with places, spatially realized topics»®. E o caso
evidente de Patchwork Girl, construido como um grafo de relacdes de ad-
jacéncia com origem e fim, embora recorrentes e portanto geradores de
uma sequéncia indetermindvel.

Revelagdo e utopia

A Literatura convive melhor com a ideia de Revelagdo do que com a
ideia de utopia. E por diversas razdes. O préprio da Literatura nao é pen-
sar a histéria em termos de causalidade mecanica (essa ¢ a pecha da lite-
ratura potenciométrica) mas de discernir nela processos, sequéncias de
acontecimentos que poderiamos qualificar de encadeamentos aleatérios
ou de séries abertas.

A Teoria das Catdstrofes desenvolvida por René Thom? e outros é o pa-
radigma mais abrangente da literatura potenciométrica contemporanea.
Uma fungao potencial governa o sistema dindmico, 0 mesmo é dizer que
comporta 0 mapa de todas as trajectdrias possiveis, incluindo as transi-
¢Ges catastroficas que ocorrem nos bordos das dobras da paisagem em
que se constitui o grdfico da fungdo potencial. Neste quadro mesmo a
transi¢do abrupta estava afinal pré-inscrita no espaco de existéncia desse
sistema dinamico. Esta € a revelagdo da literatura potenciométrica.

Pelo contrdrio a Revelacdo acontece no sentido de desocultacdo do vi-
vo, do elementar que que se liga a tudo. Sobre a linha do tempo histérico,
cada instante criaria como que um sistema de constrangimentos que, sem
determinar o instante seguinte, limitaria 0 niimero das suas figuras possi-
veis. A obra de Maria Gabriela Llansol testemunha desse procedimento.
Esta escrita desenvolve-se e prolifera num lugar e num corpo vivo («um
Aqui», Falcdo no Punho, p. 135). Jodo Barrento di-lo claramente: «E uma
pratica da textualidade que corresponde a utopia humana de um regresso ao
dom poético e ao Vivo, de que o “exemplo longinquo” foi a prética misti-
ca [...] Escrever é emigrar para o locus utopicus (ucronicus) do Nao-Poder
e do corpo vivo da lingua.»® Cada instante do tempo histérico poderia ser
entdo entendido como uma bifurcacdo donde partem vérias vias; a esco-
lha entre estas diferentes vias seria fundamentalmente aleatoéria; mas cria-
da esta via, ela mesma indexaria um conjunto de constrangimentos que
agem como um sistema de condicionamento sobre o momento seguinte,
que aparecerd como uma nova bifurcagdo. E esta concepcio estocdstica da
histéria que nos mostram as narrativas biblicas. Veja-se a histéria dos pa-
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triarcas Abrado, Isaac e Jacob, cuja linhagem se constitui através de uma
série de bifurcacdes imprevisiveis, mas em que, uma vez sobrevindos os
acontecimentos, sdo eles proprios que determinam a sequéncia temporal
seguinte. A narrativa progride de bifurcagdo em bifurcacao. Sempre im-
previsivel, pontuada por uma sucessio de acasos, de erros ou de contin-
géncias que acabam por nos dar uma impressdo de necessidade.

A ideia de Redengao implica uma ruptura violenta do tecido histérico,
a irrupgdo no interior do tempo duma alteridade absoluta, radicalmente
diferente de quanto conhecemos. E uma ideia que se opde a utopia como
um acontecimento actual a um termo ideal sempre adiado, como uma es-
tase do tempo a uma linha indefinidamente prolongada. A utopia, como
categoria do tempo histérico, apesar de ser um ndo-lugar, propoe apenas
a imaginagdo uma nova combinagio de elementos jé conhecidos; a Reve-
lacdo, pelo contrdrio, surge contra toda a expectativa, com a imprevisibi-
lidade do absolutamente novo. Na teoria da informagao de Shannon? dir-
-se-ia que a Revelagdo acontece com um «efeito-surpresa»1? infinito, a
que corresponde uma probabilidade — entendida como medida de vero-
similhanca do acontecimento — que se anula. E, no entanto, o aconteci-
mento, que se pressupunha impossivel, aconteceu.

O tempo da hiperficgido

O fio do tempo constitui a dimensdo principal da nossa inteligibilida-
de do mundo onde suporta uma parametrizagdo das coordenadas no es-
pago euclideano tridimensional; enquanto varidvel real, a sua sequencia-
¢do permite uma ordenagao dos acontecimentos e uma parametrizacao
de uma trajectéria num espago euclideano, onde é possivel utilizar a po-
téncia do infinito dos niimeros reais para discriminar os instantes!l.

O devir que sustenta a «flecha do tempo» reina qual mestre em todos
os dominios da experiéncia humana. Bastaria invocar o nome de Heracli-
to: tudo flui, tudo muda e nada «é», a bem dizer, no sentido em que ne-
nhuma coisa consegue fixar-se definitivamente no seu termo. O devir sig-
nifica sempre a passagem de um termo a outro, como movimento local e
qualitativo. O devir implica o miltiplo implicando também a unidade; €
uma sintese, uma ordem, um «devir».

Se o cerne da estética negativa de Adorno é o horror a origem, por uma
razdo simples: o que dé a ideia ndo € a sucessdo mas a constelacao, o cer-
ne da ficgdo hipertextual é o horror a linearidade e a hierarquia. Ora a
ideia de constelacao remete para a ideia de espaco que é reconhecida-
mente a categoria mais proeminente do pés-modernismo!?. A reaparigdo
do espago em fil6sofos como Deleuze, Foucault e Rupert de Ventds
manifesta-se como a condi¢do formal de todo o pensamento futuro. O
ideal da fisica cl4ssica era atingir a perfei¢do intemporal da geometria. To-
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davia, a todos os niveis, desde a cosmologia até a biologia, vemos reapa-
recer o elemento narrativo como entidade que ndo podemos dispensar.

Hoje abre-se a possibilidade de pensar o tempo como entidade bidi-
mensional; se utilizarmos o modelo da varidvel complexa, temos que um
instante se representa agora como um ponto no plano complexo e com-
porta valores em duas dimensoes: a dimens&o real (que se mantém assim
presente) e a nova dimensao, designada de imagindria. Cada ponto deste
tempo bidimensional compreende assim dois valores, cada um relativo 2
posigao em relagdo a origem na correspondente dimensio. O plano com-
plexo é uma construgao do topégrafo noruegués Caspar Wessel (1797) al-
cancada de forma independente pelo matematico francés Jean Argand
(1806). J4 na década de 1940 Bento de Jesus Caraca sustentava que o ca-
minho entre duas verdades do campo real passa, muitas vezes, pelo cam-
po complexol3. A suspensdo do real adquire assim um modelo herme-
néutico: pode operar-se fixando a primeira coordenada e percorrendo os
valores da segunda; nesta hipétese, o rel6gio parou enquanto se desenro-
la um percurso imagindrio. Ao contrério da linha real o plano complexo
jd ndo € uma entidade linearizdvel nem completamente ordendvel.

Numa obra de hiperficgao o espago — onde se percorre um labirinto de
imagens textuais ou icénicas — é quase tudo enquanto suporte de senti-
do e o tempo (real) quase nada. O tempo do habitat da obra de hiperfic-
¢do € assim mais bem modelizado por uma trajectéria no plano comple-
X0: num pequeno segmento de tempo real percorre-se uma sucessio de
espacos virtuais que se encadeiam ao longo de uma dimensao imagina-
ria. Basta referenciar o hipertexto Patchwork Girl de Shelley Jackson, em
que se afirma a propésito: «Though I could list my past moments, they
would remain discrete (and recombinant in potential if not in fact), hen-
ce without shape, without end, without story. Or with as many stories as
I care to put together.»

O habitat da hiperficgdo

A questdo do hipertexto ficcional ou de hiperficcio como obra literéria,
assente em dispositivos e fins de leitura diversos relativamente a um tex-
to diddctico, consiste, do ponto de vista do receptor, no modo como o hi-
pertexto pode produzir melhores ou novas interpretages. Intervir no de-
senrolar dos acontecimentos diegéticos, «clicar» serd uma verdadeira for-
ma de interagir com o texto?

Parece que as novidades introduzidas pelas hiperfic¢des sio mais ao ni-
vel do modo de apresentar do que da substancia da histéria narrada. A in-
dependéncia do leitor é de facto maior, mas a indeterminacao que funda a
ficcdo persiste. Jean-Pierre Clément destaca o cariz labirintico do hiper-
texto em que ocorre uma «perpétuelle métamorphose», dado que cada
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passagem pelos mesmos blocos de texto se torna diferente em virtude da
imposigao de reorganizacio das informagGes por parte do leitor. Este au-
tor baseia a sua andlise em Afternoon: A Story de Michael Joyce. E notério
que neste caso o leitor se vé constrangido a avaliar cada fragmento em re-
lagdo com os restantes que compdem a estrutura arbérea da ficgao: «Le
sens ne se construit plus en suivant une ligne mélodique, mais se déploie
comme une polyphonie dans laquelle chaque fragment s’annonce comme
une nouvelle voix (voie?) pour se perdre aussitét dans le cheeur.»'4 A clau-
sura nao implica uma redugdo das derivas interpretativas. Cada bloco de
texto pode adquirir novas configuractes de leitura. No entanto, cada au-
tor reforca o valor indeterminado e o grau de autonomia de cada frag-
mento com uma multiplicagdo de construgdes possiveis. Cada um consti-
tuiria uma potencialidade proxima do aforismo, independentemente da
sua posi¢do na narrativa. Esta seria renovada a cada passagem, nao jd se-
gundo a vontade do autor, mas na esteira do arbitrio do passeio do leitor:
«chaque fragment est deconnecté de la temporalité du récit. Il fonctionne
lui aussi comme un “pur moment”. Son insertion métonymique dans le
récit doit donc étre prise en charge par le lecteur pour lequel la structure
hypertextuelle joue le role de la métaphore interprétante»1°,

Cada momento seria um local a interligar com os restantes para de-
sembocar num mapa que seria a propria narrativa. Cabe ao leitor actua-
lizar o texto que permanece virtual até esse momento. O problema come-
ca aqui: o leitor ndo dispensa uma histéria que néao faga sentido.

«A ficcdo [...] ndo se aplica de modo verdadeiro a didfanos mundos
possiveis nem a nada, mas sim, ainda que de modo metaférico, a mundos
reais», escreve N. Goodman®. A ficgdo brota de uma reflexao sobre a rea-
lidade, tornando-se um espago de experiéncia que interroga os sistemas
ideol6gicos vigentes em que se apoiam e dos quais pretendem afastar-se,
mas sempre para voltar. Dai poder dizer-se que «A ficgdo opera nos mun-
dos reais de modo muito semelhante a nio fic¢do. Cervantes, Bosch e Go-
ya, ndo menos que Boswell, Newton e Darwin, tomam, desfazem, refa-
zem e retomam mundos familiares, remodelando-os de modos admira-
veis e por vezes reconditos mas finalmente reconheciveis — isto €, reco-
nheciveis.»17 As ficcbes apaziguam, reordenam a ordem do mundo, apre-
sentando cendrios alternativos, nunca vistos ou pressentidos, mas habité-
veis (desejaveis). Este aspecto perde com as hiperficgdes que, através das
imposigdes que colocam ao leitor de ter de decidir os percursos e ponde-
rar cada fragmento, se aproximam de situagOes da realidade em que te-
mos de agir. Para ndo perder o pé. Esta nova fungao da leitura conduz a
incerteza, ao estabelecer centros provisérios, ao descentramento.

O sentido da querela entre Derrida com Austin ou Searle deve ser pro-
curado na interface da comunicacdo e da significagdo!®. A linguagem ndo
estd inteiramente ordenada para a comunicagao. Pode-se falar pelo pra-
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zer de falar, sem ter em conta o auditor!?. A sua construcio simbélica de
sistema semiGtico confere-lhe uma autonomia a-funcional: «bem antes de
servir para comunicar, a linguagem serve para viver», dizia Benveniste20,
E esta independéncia da linguagem que reclamam os escritores, com o in-
tuito de salvaguardar a sua expressividade criadora, ou muito simples-
mente para guardar a polaridade da autonomia e a polaridade da hete-
ronomia da literatura como meio especifico de conhecimento. O discur-
50, enquanto espago de interac¢des verbais, mantém relagdes estreitas
com as estruturas linguisticas, mas nao se reduz a elas porque o habita
uma dimensdo comunicacional: «a estrutura gramatical ndo é suficiente
para determinar que acto de discurso efectua uma unidade gramatical
particular pertinente e a posigdo no discurso»21.

A querela entre Searle e Derrida parte do mal-entendido que vinha j&
de Austin, segundo o qual a ficgdo ¢ um jogo de linguagem separado,
mas ndo um tipo de acto ilocutério. A ficcdo seria assim um jogo parasi-
tdrio, vazio, aos olhos da pragmatica da acgdo. Esta é uma querela que de-
riva da atitude convencionalista, normalizante da linguagem e da atitude
relativamente a escrita e ao carécter de iterabilidade que Derrida lhe reco-
nhece: na medida em que ¢ iterdvel, um «signo» intencionalmente «ani-
mado» ndo é nunca meaningful no sentido estrito do termo; nio é nunca
um acto, no sentido tradicional do termo, mesmo que fosse um acto de
linguagem. Contra Austin e Searle, que trabalham com o conceito de
«contexto fechado», Derrida sustenta que a intengdo de um acto da lin-
guagem ndo estd nunca perfeitamente presente a si mesma e que a inte-
racgao diferencia — aquilo a que chama «restncia de uma marca dife-
rencial», como uma «restancia» minima do envelope semiol6gico que tor-
na possivel a continuidade da comunicagéo, sem eliminar os signos utili-
zados e as suas significacGes respectivas. Esta tese é complementar de
uma outra: que os signos podem romper com a impositividade do cédi-
go, tese que subscreverd, por exemplo, o filésofo da linguagem F. Jac-
ques??. A ficgdo fala sempre de alguma coisa; o enunciador dessa alguma
coisa rompe com uma enunciagdo situacional, retomando no seu discur-
s0 um conjunto aberto de instancias enunciativas. De acordo com Brandt
a ficgdo releva da estética e demarca-se de toda a pragmatica?3,

Cremos que o habitat da hiperficgdo estd para além do espaco heteroté-
pico evocado por Foucault. Quer na multiplicidade dos sitios e dos tra-
jectos quer no estranhamento que resulta da sensagdo de percorrermos
um tempo que nao se esgota na sua dimensao linear. A este entrosado das
dimensdes espaciais e do tempo complexo chamamos hipertopia. Admitir
a nao linearidade do tempo é referido negativamente como contradi¢io
por Carolyne Guyer a partir do argumento de que todo o efeito resultan-
te de material digitalizado se pode considerar ordenado e portanto linea-
rizével; tradicionalmente uma contradigdo tem como solugio o conjunto
vazio. Afigura-se-nos ser esta contradicdo a geradora de um espaco-
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-tempo complexo que comporta uma légica miltipla, onde agora o prin-
cipio de ordenagdo aristotélica se torna principalmente local e nao da
mais conta da amplitude da experiéncia.
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