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«Dasein ist Design.o
Peter Sloterdijk

«There is always something slightly superfi-
cial in design, something clearly and expli-
citly transitory, something linked to fashion
and thus to shifts in fashions, something tied
to tastes and therefore somewhat relative.s
Bruno Latour

Como definir o homem: 3 maneira de Aristételes (zoon logon echd, zoo politi-
kon), «animal simbélicos (E. Cassirer), «animal semidticow (C. 5. Peirce), «self-
-interpreting animal» (Ch. Taylor), «Dasein» (Heidegger), «advenan» (C. Roma-
no), «came habitada pelo desejo» (D. Vasse), «homo legens» (J. Greisch),
ssemidfagos (G. Haddad)? A realidade € que vivemos no interior de um gran-
de sisterna de signos em que a vida se manifesta e desenvolve — a biosfera —,
que ¢ um complexo mecanismo de transformagio e tradugdol. Wilson
recorda-nos? que 0 maior empreendimento da mente humana sempre foi e
sempre serd o objectivo de conectar as ciéncias com as humanidades e que a
chave da unificacio é a consiliéncia: concordincia de indugbes provindas de
séries distintas. A semidtica ndo observa a realidade em toda a sua diversida-
de, mas unicamente os seus modelos signicos convencionais e muito simplifi-
cados. A tinica maneira de comunicar directamente uma ideia é por meio de
um fcone, como dizia Peirce3. Victor Segalen assinala a perfeigao a luta entre
a palavra oral e a escrita: «Os estrangeiros pélidos, por momento téo ridiculos,
tém um grande engenho: tatuam as suas telas brancas com sinais negros que
indicam nomes, rituais, niimeros. E podem, muito tempo depois, canté-los de
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novo. Quando, no meio destes cantos— talvez relatos sobre as origens —a sua
meméria titubeia, baixam os olhos, consultam os signos e prosseguem sem er-
ro.»* O pensamento do ideograma, que ndo € um signe a classificar simples-
mente entre 0s icones, precede o da palavra. Depende das «coisas». Vivemos
de facto num mundo de signos que formam uma semidtica do mundo natural
e um mundo de sistemas artificiais de signos onde a convencionalidade impe-
ra. Este mundo de signos abarca tanto os signos do mundo natural ou de ex-
pressdo, como os artificiais, ou de comunicagao.

«Para designar as coisas com sabedoria, os sdbios do Egipto ndo utilizam letras
desenhadas, que se desenvolvem em discurso e em proposicles e que representam
sons e palavras; desenham imagens, em que cada uma & a de uma coisa desenha-
da... cada signo gravado ¢ pois uma ciéncia, uma sabedoria, uma coisa real que
captamos com um s6 golpe, e ndo um raciocinio ou uma deliberagio.

QOutros dirdo que, 0 mais das vezes, & necessdrio um cddigo para decifrar ¢
significado. Conhecemos signos visuais como os iidices (o fumo que remete pa-
ra © fogo quando visto), ou os simboles (as cores enquanto tais), ou os icones, O
signo icénico é analdgico e remete para um objecto da realidade. Para Peirce ain-
da hd uma instincia pertinente que ele designa por objecto imediato, que se
apresenta como testemunho dado do objecto dindmico, através do signo. O sig-
no plistico mobiliza cédigos que assentam em linhas, cores e texturas, indepen-
dentemente de qualquer relag@o mimética com os objectos. O emblema, o dia-
grama, o logétipo sdo simultaneamente signos icdnicos e signos pldsticos. Peirce
classifica o ideograma no interior da classe dos fcones porque o vé como uma ima-
gem portadora de sentido. Uma definicio errada, segundo A-M. Christin®: a)
porque € incompleta — o ideograma enquanto tal releva, pelo facto do seu valor
verbal, tanto do «legisignos como do «qualisigno=; b) o ideograma, onde quer
que se manifeste, nunca foi visto como um signo de «identidade bem determi-
nada- que constitui, segundo Peirce, o legisigno. A originalidade do ideograma &
ser um signo flutiuante, ou melhor, alternativo, sendo capaz de assumir trés fun-
goes diferentes: de logograma, de fonograma ou de deferminativo. Hi quem distin-
ga quatro espécies de objectos”™ objecto da natureza, objecto de téenica, objecto
de design e objecto de arte, determinados, cada um deles, por trés pardmetros: o
dado, a determinagao e a antecipagao.

A aventura dos signos

Pode dizer-se que a cognigao € impossivel sem os signos que no design re-
vestem a forma de artefactos e que se estendem hoje do mobilidrio urbano, a
paisagem, as culturas, aos genes e 3 propria natureza. O design foi entendido
durante muito tempo na sua relagio com a fungdo. Um objecto era visto primei-
ro alravés da sua intrinseca materialidade e depois através do seu aspecto mais
estéhico ou «simbdlicos. Esta visdo, pobre, do design, hoje ultrapassada pelo
mundo dos computadores reflecte uma visao tipicamente modernista. O desig,
em particular o design industrial ndo é univocamente definido: para alguns € tu-
do o que é feito por mao de homem, para outros € o resultado da aplicagio de
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critérios estéticos efou sodais a itens industrialmente produzidos. Bernhard
Buerdek lembra que «since the 1970’ there has been a wide ranging consensus that
what is specific to design can be designated using the concept of “product” language»8,
Antes de tracarmos uma forma no papel ou no monitor devemos ter algo como
uma ideia ou conceito. Este processo mental € um processo de natureza verbal
ou devemos pensa-lo em termos de imagem? Os mecanismos topoldgicos men-
tais estao imitados a actuagao e combinagao de trés possiveis e fundamentais
operagies: adigdo, subtracgio e transformagdo. Podemos acrescentar mental-
mente por exemplo duas formas elementares como um cubo e um cdilindro; po-
demos fazer um buraco num cubo. Este processo mental inclui a cor e a textu-
ra. Em qualquer caso, o design navega entre «tecnologias e «arte», ndo sendo
nem um mero acto de construgao tecnologica, nem uma mera expressao estéti-
ca. Onde passa, pergunta Bruno Latour, a linha divisoria entre forma e funcdo?
«The artifact is coniposed of writings all the way down!»* A esta visdo pobre, 0 autor
sobrepde uma outra, a que chama um «mode d'existence». Desenhar um objecto
compreende sempre o design de paixdes. Os humanos foram sempre construi-
dos, desenhados, 0 que manifesta a férmula de Sloterdijk: «Dasein ist Design.»
Podemos seguir a intuigdo de Lévi-Strauss, para quem a semidtica permitia eli-
minar a oposicao entre o consciente e o subconsciente. Onde a etnologia tradi-
cional tenta esclarecer, por exemplo, se uma pratica ritual se baseia em modelos
conscientes, subconscientes (ao nivel individual no sentido de 5. Freud) ou ndo
conscientes (no sentido da nio consciéncia colectiva de K. G. Jung), a antropo-
logia estrutural apenas descreve os simbolos, a sua estrutura, o seu significado
e a sua eficdcia. Serd preciso, entdo, compor uma sinalética de estimulos, uma
semidtica emocional por onde um dado sujeito (espectador, decifrador, colabo-
rador) navegue. Procuramos o que nos falta no objecto de que os sentidos se
apropriam de maneira pulsional. A relacio com o objecto parcial — o seio, a
imagem, © $ex0, 0 dn'lherm apazigua a tensdo pulsional. Na antropologia do
imagindrio devem os signos (cor)responder ao desejo e fazer sinal ao sujeito,
convidado a ﬁam:,fazéﬂlm Estar satisfeito & ter obtido prazer ou serenidade — a
satisfacdo € a marca de que alguma coisa funcionou bem, a marca de um su-
cesso. A publicidade faz da satisfagdo do cliente a finalidade do comércio que
glorifica: «5e ndo ficar satisfeito, reembolsamos!»

MNos textos literdrios antigos e medievais, como nos romances do século xIx,
€ raro encontrarmos o tema da incompreensdo. A informagdo pode perder-se fi-
sicamente ou deformar-se tecnicamenite, mas nao se admitem nem a possibili-
dade de diferentes interpretagbes psicoldgicas nem a miitua incompreensdo en-
tre os falantes de uma mesma lingua. O espectador candnico foi educado como
um condutor numa auto-estrada, de quem se exigem bons reflexos, induzidos
pela lingua dos sinais, e imperativos vitais de auséncia de colisdio. Nenhuma de-
riva interpretativa lhe é permitida. Os «corrosive signs» de que fala César Espi-
nosa 530 0 melhor exemplo de desestabilizagdo do sistema literdrio candnico.
Os monoteismos zeladores (que pervivem nas Luzes e no centismo) persistem
na ideia de se poder um dia conseguir «restabelecer» a linguagem original mo-
novalente contra todas as errincias e confusdes da realidade que na linguagem
tém a forma da controvérsia e das imagens miltiplas. No dizer de Sloterdijk,
«eles gostariam de tornar audivel o mondlogo das coisas tais como sdo em si, e
restituir os factos sem véu, as primeiras estruturas, as instrugdes puras do Ser,
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semn ter de entrar no mundo intermedidrio das linguas, das imagens e das pro-
jeccies, com as suas leis especificas»1Y. E o fantasma de uma linguagem huma-
na sem ambivaléncia e sem o ruido que toda a linguagem transporta:
substituamo-lo por um cddigo que ainda nao foi contaminado pela contradigao,
pela negacio e pelo erro. Os Fildsofos Naturais do circulo de Samuel Hartlib
acreditavam que a ciéncia é capaz de nos levar um dia a sua origem, ao encon-
tro da lingua mae de todas as linguas. O caminho seria um sé: estudar com to-
do o cuidado e pormenor a cultura dos diferentes povos. Conta Amorim da
Costa que George Dalgamo (1626-1687) viveu o ano de 1657 em casa de Hartlib,
em Londres, devotando todo o seu tempo ao estudo de «suma linguagem uni-
versal cujos caracteres representassem directamente as coisas € nao os sons de
palavras=. Dalgarno publicaria em 1661 a sua Ars Signorum, em que a comuni-
cagdo se basearia numa taxonomia das coisas. Este era o primeiro projecto de
uma lingua filosdfica.

«Com ela se propunha fazer esquecer as muitas linguagens lexicaldgicas em
que cada povo usa palavras diferentes para referic um e o mesmo objecto. Ela
seria a lingua das coisas, a lingua dos mistérios da Natureza, com a mais sim-
ples das sintaxes, onde apenas contaria a ordem das palavras. A linguagem sis-
temidtica foi adoptada pela Quimica, a Fisica, a Matematica e as Ciéncias Natu-
rais, dos sistemnas de Lavaisier (1743-1794) e Lineu (1707-1778), na sequéncia da
Arte de Pensar ¢ Raciocinar de Etienne B. Condillac (1715-1780).» 11

E também a beleza. Andrea Cook, interrogando-se sobre qual era o segre-
do dos grandes artistas, concluiu quel? ndo era o mero copiar dos objectos
naturais, mas antes o estudo dos objectos naturais visando descobrir as ori-
gens secretas da sua beleza. A espiral do nautilus ¢ um exemplo de forma
pldstica que expressa o desenrolar do tempo, condensado numa figura. Terd
sido René Thom quem primeiro definiu de maneira simultaneamente mate-
mdtica e geral o que é uma morfologia e um processo murfugenétifﬂﬁ, en-
quanto herdeiro do legado de D’ Arcy Thompson; mas foi Alan Turing quem
primeiro mostrou, em 1952, como podiam resultar formas geradas esponta-
neamente em instabilidades de sistemas dindmicos deterministas que des-
creviam processos de difusdo. A linguagem matemdlica ¢ considerada uma
construcio multisemidticald, um discurso formado através de escolhas dos
sistemas de signos funcionais, onde o simbolismo se junta & imagem. A ma-
temdtica ocupa um lugar especial no dmbito das ciéncias, porque o seu ob-
jecto € sintdctico e semantico mas ideal, por exemplo, uma linha sem largura
ou uma superficie sem espessura, um pldstico imaterial, plasma induzido
por condigdes sintdcticas onde opera o sentido num dado espago.

O império dos signos

Ha signos em toda a parte: nos parques, nos museus, nas ruas, nas paredes.
Um mecanismo de feedback, como um termdéstato, um tear mecanico, um cata-
-vento, ou mesmo um girassol podemn ser entendidos como exemplos de sig-
nos!5. E essa, de resto, a definigio que Peirce dd do signo:
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«Um signo ou represenbamen é aquilo que, sob certo aspecto ou made, represen-
ta algo para alguém. Dirige-se a algudm, isto é, cria na mente dessa pessoa um sig-
no equivalente ow, talvez, um signo mais desenvolvido. O signo assim criado, de-
nomino interpretante do primeiro signo. () signo representa alguma coisa, seu
objecto. Representa esse objecto ndo em todos os seus aspectos, mas com referén-
cia a um tipo de ideia que ew, por vezes, denominei fundamento do representamen, »

O signo é «alguma coisa que aos olhos de alguém estd por outra coisa a al-
gum respeito e capacidade». Ou: «alguma coisa que representa algo para al-
guéms. O «a algum respeitow significa que o signo nao representa a totalidade
do objecto, mas — por via de abstracgdes diversas — o representa de «um certo
ponto de vista» ou «com o fim de um certo uso praticos. Num dispositivo de in-
terpretagdo, pode-se falar de uma racionalidade simbdlica ou semioldgica: Trata-
-se de «dar sentido», ou de ligar significante e significado para fazer sentido se-
gundo a modalidade do signo. Aquilo que hd a analisar ¢ o suporte material:

«Cest son support gui donne sa walenr a U'éeril. Hommage rendw & la matiére par la-
que]']'e le fexfe deviant visible, ef dont on connait beaucoup d'anfres exemples dans la cul-
fire japornarse, wmais qui Mnoigne aussi, de fagon secrdte ef indirecte, de ses liens demen-
rés constants avec 'invisible. 18

Sem esquecer a memdria cultural que o transporta. Com pertinéncia es-
creve Faustino Menéndez-Pidal: «il est trés important de considérer les témoig-
nages héraldigues conjoiutement avec lewrs supports matérieles. En les séparant, en
les traitant comme des abstractions, on déracine ces témoignages, on leés détache de
la société qui les créanl?,

A natureza signica extravasa de longe a linguagem verbal. O signo & antes de
mais, um operador de representagao. Porém, a condigio do signo ndo é apenas
a da substitui¢do, mas a de uma possivel interpretacao. A semiose ou a produgio
da significacdo € um processo triddico que implica trés elementos: um signo,
urn objecto e um interpretante. O universo da semiose € o labirinto da cultura
humana, ela prépria uma rede infinitamente virtual de interpretantes, cuja or-
dem € um modo partilhado de utilizar signos. Temos um mundo de signos que
formam uma semidtica do mundo natural e um mundo de sistemas artificiais
de signos onde a convencionalidade impera. Conjuntos de signos que vio desde
0s signos do mundo natural ou de expressdo aos artificiais ou de comunicagao.
O signo é-o sempre para alguém, donde a sua natureza comunicacional. Mas a
Natureza (0 mundo, o cosmos, a realidade) revela-se a si mesma através dos
processos de signos ou semicse. Greimas, por exemplo, fala de uma semidtica do
mundo natural, insistindo no facto de que todos os acontecimentos fisicos, o sig-
no meteorolégico, 0 modo de caminhar de uma pessoa, etc., sio outros tantos
fendmenos de significagdo atraveés dos quais interpretamos o universo, gragas a
existéncias precedentes que nos ensinaram a ler estes signos como reveladores,
E evidente que os signos registam uma meméria cultural impressa. A impres-
sa0 nunca fornece uma correspondéncia exacta e completa porque estd sujeita,
por um lado, as propriedades do substrato material (basta comparar para isso
uma impressao fotografica, uma impressio gravada na madeira ou no metal e
uma impressao numa tela), e, por outro lado, ao modus operand: (a experiéncia e
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o tipo de inscrigao). A impressio deixada sobre a superficie de uma superficie

il torna-se a memdria das interacgbes passadas, «marcagao», em virtude
do principio sintdctico de modificagio durdvel das entidades semidticas através
das interacgDes anteriores: a cadeia e a sobreposicdo das «marcagbes» consti-
tuem a «memdria» do discurso, e, no caso da sintaxe figurativa, as «marncagbes»
SA0 «iMpressiess.

Ha diferentes classificagbes do «logos» ou legdfipos: grificos, emblemas,
publicidade e imagem. Um logdtipo exprime-se a si mesmo de vdrios modos:

— Como um feone, um simbolo grifico visual (e. g., como também £ o lo-
gotipo do parque biologico de Avintes).

— Como none, isto &, como representacio verbo-visual ou fonética do ele-
mento basico da identidade.

— Como marca, isto é, como registo do nome para uso comercial.

O logétipo do parque bioldgico de Avintes enquadra-se entre os signos vi-
suais como um sinsigno indexical dicente, seja qualquer processo visual que re-
produza os objectos concretos, como o desenho de um animal para comunicar o
objecto ou conceito correspondente. O logdtipo do Parque Biolégico de Gaia, E.
E. M. concentra no seu grafismo elementos fundamentais da educagdo ambien-
tal, nomeadamente a conservacio da natureza através da observacio da flora e
da fauna: olhos. No quadrado do emblema, constituido por trés semas iconicos,
também se vé uma folha, o objecto natural por exceléncia, superficie fotossinté
tica e de transpiracao, representante da flora e indice da planta que a suporta,
verde de forga num tracado fractal de nervuras; e um terceiro termo, como se fo-
ra meia cabeca de um pato, ou de um cisne, representante da fauna, remetendo
o leitor 3 posicio de objecto observado. Umberto Eco recorda-nos!® que um cé-
digo iconico releva de um conjunto de signos icdnicos, que s30 semas, comple-
xas unidades de significado amitde analisdveis em signos precisos, mas dificil-
mente em figuras. O codigo icénico escolhe como entidades pertinentes ao nivel
das figuras o codigo perceptivo, e os seus signos so denotam se inseridos no con-
texto de um sema. O sema icdnico € um idiolecto e constitui uma espécie de of-
digo que confere significados aos seus elementos analiticos, definindo-se pri-
meiro como um cidigo privado de um artista, mas que por imitagio transpoe
essa barreira e torna-se semiprivado ou publico.

Quando entramos numa sala de um museu deparamo-nos com objectos ex-
postos pertencendo a diferentes séculos, acompanhados por inscrigies em
linguas conhecidas e desconhecidas, instrugdes para as decifrar, um texto ex-
plicativo redigido pelos organizadores, os esquemas de itinerdrios para ver a
exposicao, as regras de comportamento para os visitantes. Os guias turisticos,
05 Mmapas, 05 manuais, quaisquer que sejam, dao-nos indicagdes, orientagdes,
instrugdes. A questdo € saber o que faz que um signo seja «bome. Importa é
saber se a sua forma, o seu design permitem uma correcta ll'll'E-I'Pl’Etﬂl;aﬂ e as
suas fungdes: signos de orientagdo/informacao, signos de aviso e signos in-
terpretativos. De acordo com os autores de Designing Interpretative Signs Prin-
ciples in Practice, os signos de orientagdo e informacdo definem com clareza
que pistas 0s visitantes de um museu ou de um parque natural podem tomar.
«Essentinlly, orientation signs are navigational tools that help visitors pinpoint their
current location and find their way around.»1? Os mapas que indicam os lugares
temdticos, as salas de exposigio e os servigos sio0 evidentemente signos infor-
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mativos, normalmente disponiveis a entrada dos parques ou dos museus. Ha
cas0s em que as cores distribuem as diferentes dreas de navegacio. O design €
feito para ser interpretado na linguagem dos signos, No design hd sempre um
designo (designio). Os signos de orientagio e informago sao geralmente apre-
sentados com frases curtas e num formato que pode ser facilmente lido e in-
terpretado. Este tipo de signos serve para rapidamente planificar a visita que
se pretende fazer e o seu respectivo percurso.

O Parque Bioldgico de Gain

O logdtipo do Parque Bioldgico de Gaia, E. E. M. concentra no seu grafis-
mo elementos fundamentais da educac¢do ambiental, nomeadamente da con-
servagao da natureza através da observagao da flora e da fauna: os olhos, O
visitante dispoe de informacgio e de pequenas exposigies que o ajudam a des-
cobrir o parque e a interpretar a paisagem, a fauna e a flora. A questao da vi-
sualidade é importante, nédo s6 pela sua natureza expressiva ou comunicati-
va, como pelo seu valor significativo. () pldstico € uma linguagem segunda
que se sobrepde a linguagem figurativa. Entre as categorias consideradas
pertinentes na construgdo da linguagem pldstica, destacam-se as linhas e for-
mas (eidéticas), as que dizem respeito as cores (cromdticas) e aquelas que di-
zem respeito ao espago de suporte (topoldgicas). A estas categorias acrescen-
ta as questes da luz e a da textura (que em parte confina com a problemitica
da enunciagio e da tactilidade).

O signo pldstico mobiliza cédigos gue assentam em linhas, cores e texturas,
sem qualquer reenvio mimético. Podemos descrevé-lo segundo trés parame-
tros: a cor, a forma e a textura. A textura é uma propriedade da superficie. ].-
-M. Klinkenberg chama-lhes texturenms que relevam da natureza dos elemen-
tos e das leis de reparticio?®. A forma pldstica é uma forma espacial que se
articula em unidades significantes ndao manifestadas: sio a posigao, a dimen-
sdo e a orientacio que tém cada uma significados potenciais. A cor articula-se
também em unidades mais pequenas, os cromenas: a luminancia e a saturagdo,
A cada variacio destes cromemas podem corresponder variagdes de significa-
dos crométicos: uma [forte saturagio/ remete para a /energia/. Pode dizer-se
que os dois tipos de significante — icénico e pldstico — sio feitos da mesma
matéria, mas tém substincias diferentes porque as suas formas sao diferentes,
Os signos pldsticos relevam das familias do simbolo ou do indice. Exemplos:
tal /cor/ que remete para um «conceitos ou um «afectos (o «sentido do tragi-
cox em Rothko), tal /forma/ que remete também para um significado «aber-
tow, seja em Vieira da Silva. Exemplos de signos pldsticos indiciais: um /traga-
do/ dado, indice da «rapidez» do gesto de tragar, em Jilio Pomar.

Se a racionalidade narrativa é monoplana, a racionalidade interpretativa é
biplana, associando plano de expressio e plano do conteddo e permitindo
substituir o significado ao significante: o acontecimento esgota-se no «senti-
do» que o ancora, Deleuze®! afirma que a superficie € o lugar do sentido: os
signos permanecem desprovidos de senfido enquanto nao entram na organi-
zacdo de superficie que assegura a ressonancia entre duas séries, duas ima-
gens — signos, duas fotos, duas pistas, etc. A interpretagio resulta da relagio
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entre o que o sujeito traz em si de nio-sabido e a expressdo simbélica (iconi-
ca) que lhe vem dos signos. Na interpretagao dos signos (da estrada) néo ha
dissenso possivel. O valor do signo, no plano proto-seméntico, corresponde
a um termo complexo que resulta de uma dupla exigéncia:

— que tenha uma forma,

— que tenha uma injungdo.

Hé um eddigo de conduta no Parque. Ha regras a observar, Dentro do Par-
que nio é permitido, por exemplo, qualquer tipo de armas, paus ou arpies,
animais de companhia de qualquer tipo. Erros de interpretagio no Parque
bioldgico — «Fale baixo», «Ndo colha plantas», «Nao trepe a drvoress, «Nao
bata nem se apoie em vidros ou redes que protejam os animais» — podem
provocar efeitos indesejdveis, se nao mesmo penalizacdes: «Os visitantes que
nio cumprem estas regras serdo convidados a abandonar o Parque e ficarao
sujeitos is consequéncias legais.» Ao visitante cabe reconhecer e obedecer pa-
ra que a sua performance (a visita) seja frutuosa. No caso de prevaricagio, nao
se respeitou nem a forma nem a injungdo que os codigos prescrevem. As fun-
coes mandamento vs. aceitacdo e proibicdo vs. bransgressio podem organizar-se
na forma de proporgao®?, um esquema herdado de Lévi-Strauss e que sus-
tenta a existéncia ou a ruptura de contrato. No caso da sinalética também ha
uma dimensdo estética, que se pretende prevalecente; podemos dizer que a
estética veicula o significado tanto mais facilmente quanto mais incisivo e se-
dutor for o desenho dos objectos. A medida estética de um objecto é defini-
da?? como sendo a razdo entre ordemn e complexidade, também convertido
na razao entre redundadncia e informacio.

A primeira condigdo para que o signo opere é que a forma do signo seja
imediatamente reconhecivel. A seguir, que a injuncao seja clara e de imedia-
ta apreensac. A injungao obriga, dado o seu cardcter imperativo. Erros de in-
terpretagdo no Parque Biolégico -~ ndo se aproxime, ndo tocar — podem pro-
vocar efeitos indesejdveis, se ndo mesmo penalizagoes. O Parque tem um
circuito com cerca de trés quilémetros ao longo dos quais aparecem vitrinas
com vidrias informacdes. O visitante pode, evidentemente, torpedear o per-
curso assinalado pelo guia: em vez de seguir o percurso das rapinas diurnas,
pode preferir o parque das merendas; pode igualmente interromper, ou sal-
tar de uma casa a outra, seguindo apenas o seu apetite: de ver (ouvir, tocar,
cheirar). A interpretacio pode, de facto, ser varidvel, ndo candnica: ndo pode,
porém, a leitura dos signos ser arbitrdria. No final dos anos cinquenta, Clau-
de Lévi-Strauss desenvolveu a sua teoria do excedente constitutivo do signi-
ficante relativamente ao significado. A significagio, dizia ele, esta original-
mente em excesso em relagdo aos significados que a podem preencher, e esta
distdncia traduz-se através da existéncia de significantes livres, vazios de
sentido em si mesmos. Tratam-se portanto de nao-signos, ou de signos «de
valor simbdlico zero, isto é (...), que marcam a necessidade de um contetdo
simbélico suplementar»?4, Esta teoria torna-se transparente se a lemos como
uma doutrina da prioridade constitutiva da assinatura sobre o signo. O grau
zero ndo é um signo, mas uma assinatura que, na auséncia de um significa-
do, continua a operar como exigéncia de uma significagdo infinita que ne-
nhum significado pode preencher®®. No caso presente do Parque Bioldgico
ndo hd signos de valor simbdlico zero, Tudo estd cartografado, tudo estd da-
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do ao prazer sempre renovado de quem o revisita. As dguas do rio Febro que
o atravessa nunca serdo as mesmas. O visitante do Parque procura a evasio
do meio urbano e o acolhimento daquilo que, obra da méao do homem em
grande parte, lhe dé a sensagdo do prazer que é sempre a «primeira vez».
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