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Investigac@o do pensamento de Ruskin sobre o Patriménio

«Néo hé sendo dois fortes vencedores do esquecimento dos homens, Poesia
e Arquitectura. E a dltima de algum modo inclui o primeira e é mais forte na
sua realidades’

John Ruskin — The Seven Lamps of Architecture. VI-Lamp of Memory, §2

Confesso que quando, pela primeira vez, ouvi aquilo que Ruskin dizia acerca
da Arquitectura (reportado na citagdo acima), me pareceu que a tinha em fraca
conta — que era um pobre valor, aquele que |he atribuia. Hoje estou convencido
de que ndo exista entendimento vdélido da Arquitectura fora desse &mbito, em que

foi observada por Ruskin.

Que a Arquitectura seja considerada Arte — mesmo a maior das artes — é vulgar
entre os arquitectos; que seja considerada Técnica, é frequente em alguns circulos
menos talentosos ou mais desencorajados; mas que a Arquitectura apareca
inscindivelmente ligada @ Meméria — como o mais poderoso dos seus simbolos — é
no minimo inusual, pelo menos pouco moderno... Porque é que Ruskin estabelece
esta to intima ligacdo entre Meméria e Arquitectura?, como é que se atreve a
fazé-lo (subalternizando as costumadas disciplinas da Meméria, como a Histéria,
e ignorando o habitual vinculo da Arquitectura com as Artes)2, o que é que ele

pretende com semelhante definicdo de Arquitectura?...

O que Ruskin pretende com semelhante definicdo é indicar o valor superlativo da
Arquitectura (melhor, das arquitecturas: das obras, mais do que dos profissionais)

no mundo das coisas.

Os contetdos do pequeno trecho de Ruskin citado acima s@o de trés ordens: em
primeiro lugar é dado por subentendido o grande valor que a Meméria tem na
existéncia humana; depois, sGo apontados os dois repositérios de eleicdo para
a Meméria: a Poesia e a Arquitectura; e finalmente, afirma-se que a realidade
da Arquitectura a torna mais poderosa do que a Poesia na missdo de veicular
a Meméria. E preciso entdo, para sopesar devidamente a afirmacdo de Ruskin,
1 No original: «There are buftwo  compreender estas trés ordens de contetdos, a saber, o que é a Meméria, o que

strong conquerors of the forgeffulness

of men, Poefry and Architecture; and & a Poesia e qual é a “realidade” da Arquitectura que a torna mais poderosa na
the latter in some sorf includes the . i 4.
former, and is mightier in its reality» VEICU'OQOO da Memoéria.
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1. O que é a Meméria?

J& Montaigne, num tempo de generalizada apologia da Meméria, alertava para os
seus maleficios, valorizando o esquecimento?. As sucessivas revolugdes — de cariz
politico (como a Revolugdo Francesa), econémico (como a Revolugéo Industrial)
ou artistico (como o Movimento Moderno) — deram repercussao civilizacional &
opiniéo de que, para progredir para diante, é necessario por de parte o Passado®.
As grandes ideologias do século XX, exactamente porque, afirmando-se como
“|l6gica de uma Ideia™, tornavam desnecessdria a aquisicGo de experiéncia no
tempo (que a Tradicdo advogava), como que deram o golpe de misericérdia ao
reduzido quinhdo de valor cultural que a Meméria mantinha na época moderna:
a contemporaneidade nasceu assim 6rfa de Meméria. (De certo modo, mais
terrivel que o golpe do Manxismo (que a Histéria de algum modo jé ultrapassou)
foi o do Freudismo. Mais prejudicial & actividade cultural da Meméria — porque
mais infima e existencialmente operativa — do que qualquer utopia social (que nGo
tem, por definicdo, lugar na reclidade®), é a proposicao de que, para se atingir a
maioridade — para que o individuo se emancipe e se torne adulto — é necessério
“matar o pai”é: transposto para a vulgata socio-cultural, isso significava romper,
em absoluto, com os valores do passado e, portanto, com a prépria meméria:
fazer tébua-rasa do passado, como advogava a generalidade dos modernistas’.
O que os advogados do esquecimento preferiram nGo lembrar é que a prépria
Psicandlise é um trabalho de rememoramento, e que a ultrapassagem de memérias
traumdticas ou fragilizantes néo se resolve, psicanaliticamente, num esquecimento
auto-inflingido, mas antes num longo e paciente trabalho de enfrentamento com
as memérias do Passado — até que elas se sedimentem, se aquietem, de modo a

que, sobre essas memorias, se possa edificar, entdo, a nova vida adulta®)

De facto a Meméria ndo é aquela mochila acesséria e inessencial, apenas Util para
manifestacdes supérluas de erudicdo, de que, em caso de necessidade — caso
sejamos solicitados a correr para diante ou a realizar um salto em frente — se pode
prescindir sem grande prejuizo. A Meméria coincide, do ponto de vista do individuo,
com a prépria idenfidade e, do ponto de vista da sociedade, com o depésito da

qualidade humana.

Repare-se, para ilustrar a acgdo da Meméria no caso do individuo, na patologia
de Alzheimer — que, muito embora tendo uma causa neuroldgica, se manifesta
exactamente como um problema de crescente esquecimento’. O que se constata
nesta patologia ndo é tdo-somente a perda de dotes espirituosos em saldes de
intelectuais, mas a completa decomposicéo da identidade da pessoa. Aos pequenos
esquecimentos (o nome do individuo com quem se estd a falar, uma ou outra palavra
que falha, onde se deixou determinado objecto...) sucede-se a desorientacéo e a
tendéncia para se perder mesmo em ambientes familiares (esquecimento dos
referenciais espaciais), a confusGo entre o dia e a noite e a perda da noggo do
tempo (esquecimento dos referenciais temporais); a incapacidade de reconhecer

objectos e pessoas e de realizar raciocinios abstractos; a incapacidade de cuidar

2 James Fentress e Chris Wickham
— Meméria Social. Lisboa: Teorema,
1994; pp. 28-29.

3 E conveniente notar que estas
rupturas com o Passado nunca

sao absolutas, apesar dos seus
protagonistas assim as desejarem.
Francoise Choay revela que no auge
da Revoluc@o Francesa comparecem
instrumentos legais de preservagao
do Patriménio (Frangoise Choay

— l'Allégorie du Patrimoine. Paris:
Editions du Seuil, 1992; pp. 76-95).
E, relativamente & ruptura instituida
pelo Movimente Moderno na
arquitectura, somos alerfados para
o facto de os seus principais corifeus
se terem apropriado de elementos
da arquitectura do Passado e de os
terem reiteradamente utilizado (José
Morata — La memoria del Arquitecto.
Madrid: Guillermo Canals,

1990, passim).

4 Hannah Arendt — || Pensiero
secondo (pagine scelte). Milano:
Rizzoli, 1999; p. 135.

5 Usamos ‘Utopia’ no sentido
esclarecido por Francoise Choay, a
saber, como conjuncdo de ‘Eutopos’
ou lugar ideal, com ‘Outopos’

ou nao-lugar (Francoise Choay

— Urbanisme: utopies ef réalités.
Paris: Editions du Seuil, 1979;

nota 2, p. 25).

6 S. Freud — Totem e Taboo
referenciado em Paul Conerton
— Como as sociedades recordam.
Qeiras: Celta Editores, 1999;
pp. 55-56.

7 Vejam-se, a titulo de exemplo, os
escritos de Hannes Meyer e de Le
Corbusier. Em Vers une architecture
— nomeadamente nas passagens
relativas & critica do “estilo” e &
proposta de estéticas inspiradas

no avido, no transatlantico e no
automével, bem como nos trechos
em que se faz a apologic da estética
da obra do engenheiro — a tradigao
arquitecténica é desconsiderada.

8 Paul Ricoeur — «Vulnérabilité de

la mémoire» in Jacques Le Goff,
(sous la présidence de) — Pafrimoine
et Passions Identitaires (Actes des
Entretiens du Patrimoine, Paris, 6-8
janvier 1997). Paris: Fayard, Editions
du Patrimoine, 1998; pp.17-31;
especialmente paginas 18-26.

9 Raymond J., Kelleher e John H.
Growdon — «Alzheimer’s disease»
in A. K. Asbury et alt. — Diseases in
the Nervous System (third edition).
Cambridge: Cambridge University
Press, 2002; pp. 252-266.
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de 5i [de se lovar e de se alimentar); a perda do copocidode de comunicar & de se
socializor. O gestos tornom-1e desojeitodos, os frases incoerentes, o ansiedade e o
depressdo aumentam fonto mois quanto mais dificil se foma o relogdo com o meio;
0 inicigtivo diminui. Os pocientes tendem o fomor-se impulsives (instinfves), umo
vez que $50 incopares de ovalior s consequéncios dos seus odlos: d50-8 reccges
de phnico ou de violincio; momenics de mutismo, possividode @ meloncolio
sucedern-se 0 momenios de iroscibilidode, célena @ hiper-odividade, A patologia é
imeversivel @ conduz nas foses derradeiras o um estodo puromente vegetativo que
ocobo O mone.

Cheands o considers o Memério como supdrflua, esgueoe-se gue o tomodo de
conscidneia do Eu pressupSe uma ocgio de re-flexdo sobre si, re-flaxdo em que
o Eu desempenha dois popéss: o de sujeito da acgdo & o de sau objecio. E qual,
sendo o Mamdrio, pode ser a parie objectual do Eu - o "estdémogo do alma™ %]
Sem o Memdnio ndo hi objecio de reflexto 8 nibo pode hover Eu consciente.

Mo filme Blode Runner @ propesta uma sugestiva alegorio que qualifica o Memdéria
como esséncio do ser humano, Nesse filme & mostrodo came a diferengo entre ser
humano & ser humandide provenha exocfarmante dal: os primeiros Mm Memdria
do seu Possade & esperongo quante ao Futuro [porue ndo estd pré-determinado
quando indo morrer); os segundos, nem Memdrio [porgue ndo fiverom infincia:
forom erindes adulics), nem esperango [olém de saberem exnctamente quondo indo
morrer, eles nde conseguem projectar o Future = ndo pode haver esperanga sem
Mamaria, porque nfio se pode ssperar sendo o partir de alge que |4 se viveu). 580
estas duas qualidodes que os humandides mais ordentemente desejom - 0o ponto
de ficcionarem o proprio inflincia, coleccionondo fatografios de fomilio. Quands
é criodo um humondide com Memdério e sem doto de more pré-determinada,
este & de tol modo andloge @ um ser humane normal que pade o segunde amor
plenoments o primeirc e o primeire refribuir planamente esse amor.

As consequincias do degrodogio de Maméria social ndo sio substancialmente
diferertes dos comsequincion do degrodocho do Memério indriduol. E, oligs,
nolével & esiranho porolels que exisie enfre o8 sinfomas do pociente de Alrheimer
e ot do mossa de individuos dos sociedodes que prescindirom do Memdrio:
ninguém maelhor que alguns des grandes oulores de ficgdo cientifica do século XX
o opresentarom com forha eficdcia. Em 1984 (de Orwell), no Admirdvel Mundo
MNovo (de Hudey) & em Forenbeit 451 [de Brodbury] o3 pessoos e o3 sociedodes
apreseniom um comporiomenic essenciolmente igual 0o do pocierts de Alzheimer:
girofio do copecidade oifice, otrefio dos copocidodes socializontes, exocerbamento
bipclar dos comporiomentos [viskdncio e possividada), imesporsabilidode, perdo de
iniciofiva (com redugio do experiéncio de liberdade), perda do corscidnda de si,
enhim, desumancs, porque olguim, olgures no fempe, vibrou umao esiecoda leial"'
na Memdno & nos seus insirumenios — nos lwos, no documentogdo hisiGrica,
na fomilia. £ gualguer possibilidode de retorma de humaonidode |ndo enguanic
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canjunto de individvos do espécie humana, mos enguants qualidade humana do
viver] st poderd ocontecer - de ocordo com estes outores ~ pelo recuperacdio do
Meméria. Nestos sociedades claramente se axplanc o alodsma de Milan Kundera,
segundo o gual =0 luio pelo Memdno & o slemo lvio do Homem coniro o Podens,
[Desengoremao-nos de pergar que se froforn de ficgbes futurologisios - sdo,
necessoriomente, diogndsicos do conlemporoneidade: o8 tris auiores mais ndo
fizerom, porgue mois ndo podiom fozer, do que colocor em balio de ensaio, onde
lhes podenciorom o deservolvimento, os determinantes cullurois do pedprio tempo.)

Assim, identificar numa coiso o quolidode de principal defensora do Memdéria
- como o faz Ruskin pora o arguitediura - & sindnimo de o astabslecer como
principol defensoro do pessoa e do humonidode; & ofirmor o svo obsclulo
necessidode para @ vida do ser humano, como ser humano. Percebamos entbo
que oo definir 0 Arquitectura como a principal defensora da Memdria se lhe estd o
dar um valor (e, por ocréscimo, uma responsabilideds) que nenhuma cautre coisa
nG muncc PO

Mas, ocorre perguniar, porqué a Arquitectura, porque nde o Histdria ou a Arte
em garal?

2.0 gue & o Poesia?

Embor os referentes do Mamdria estejam sitvados no Passade, o Memdria & coisa
do Presenie - casc o nde fosse estaria condenada & inocividode. A Mamdbrio &
sempre, de clgum mods, o re-oconfecimento do referente do Possodo; o sua
dindmica & semelhanie & dé um rifo': @ Memdnia pressupde o reevocogho de um
facte do Pamsedo, mos de uma maneira em que esse s& 1orma de novo presente: a
Memdria pressupde o copacidade de reactivar o Possadea.,

Por outro lodo, o conteddos do Memdrno que consfituem o ldenfidods & que
deferminam a gualidode de ser-humons, sbo conteddes gue pressupde o
globalidade do experiéncia humana. Um facte que determinou o minha identidode
foi um facte no qual fode © meu Eu parficipou plenomente: ndo apenas as minhas
sersogtes ou 08 minhas copocidodes cognitives e rocionalizantes, mas fombém
as minhas emogies & o meu pensar existencial. Reoctivar memdrias puramente
cognifivas & uma tarefo relafivaomente simples: se eu volto o resolver o mesma
equogiio matemifico gue resolvi no minha infdncio, o resuvltado no octualidode
serd o mesmo que obfive em criango. O simples relembror de um conhecimento
adquirido toma-o de nove plenomente presente. O mesmo ndo ocontece
guando quaremas relembror experiéncios passodos: podemos conséguir trazer
oo Presente o8 dodos concretos da experiéncia, mas ndo of senfimenios, ndo a
porficipogo do Eu nesse ocontecimenin, Reoctivor experiéncias humanas globais,
nos quois interferem a totalidode des foctores consfitufivos da minho pessoa - as
sensogdes, o8 senfimentos, os pensamenics, elc. —, desencadeor de nowo & de
forma semelhante quela que acomeceu no Possado toda o parficipegdo do Eu,

12 Pd Conmrton - Covma on

Cala Edaores, 1595 passim =
pecibnenis pp. 4781



13 Autoriza-nos esta interpretacao,
ndo sé a economia do texto

de Ruskin, mas a sinonimia
estabelecida por vérios autores,

em determinadas circunstancias,
entre estas duas palavras: ‘Poesia’
e ‘Arte’. Lembramos o cléssico de
Aristételes, em que, sob o titulo de
Poética, se trata a arte dramdtica;
lembramos as apropriacdes
recentes daquele cléssico, por
Guardini e Von Balthasar, em que,
sob a capa do termo ‘poesia’, se
analisa, respectivamente, a arte

em geral e o misica (Romano
Guardini — U'opera d’arfe. Brescia:
Morceliana, 2003, e Hans Urs Von
Balthasar - Lo sviluppo dell’idec
musicale: Testimonianza per Mozart.
Milano: Glossa, 1995); sobretudo
Heidegger usa extensivamente o
termo ‘poesia’ com o sentido de
‘arte’ ou de esséncia da arte (veja-
se, por exemplo, Martin Heidegger
— “...Poetically man dwell...” in
Poetry Language and Thought. New
York: Harper Collins, 2001, pp. 209-
227, e Martin Heidegger — A origem
da obra de arte. Lishoa: Edigdes
70, 1991, passim). Heidegger
pronuncia-se explicitamente, em

A origem da obra de arte, sobre a
competéncia Unica da arfe para
gerar histéria — o que, coincidindo
com a fung@o que Ruskin atribui

& Poesia, confirma a significaggo
idéntica que reconhecemos aos dois
vocdbulos (veja-se, neste texto, a
nota seguinte).
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que fez com que ficasse gravado nele, determinantemente, um acontecimento, &

algo muito mais complexo.

Quando a reactivagdo dessas Memérias no Eu é confiada a agentes humanos
— através de prdticas de tipo performativo (como o folclore ou o rito), ou a
comportamentos mais especificamente afectivos — a tarefa é, pelo menos
aparentemente, simplificada: esses agentes humanos parecem ter a capacidade
de emular a minha experiéncia ou de criar um contexto afectivo semelhante aquele
em que ela surgiu e, desse modo, conseguem sugestiond-la. Ficam de fora, no
caso das prdticas performativas, a maior parte das experiéncias infimas, que o
outro necessariamente desconhece. Os processos relacionais entre seres humanos
(nomeadamente aqueles em que mais preponderantemente tem lugar o afecto)
podem também despoletar memérias antigas, mas sofrem do mesmo defeito das
préticas performativas, porquanto ndo podem ser claramente pré-direccionados no
sentido de despoletar uma Meméria que, de novo, sé o Eu conhece; a penetracdo
na memoéria do Eu estd, neste caso, muito dependente da intuicdo do agente auxiliar
da rememoracdo; acresce ainda que a variagdo dos agentes, das accdes e/ou dos
contextos, ndo facultando uma repeticdo, inibe a priori a reactivacgo da Meméria
— a diversidade da circunsténcia facilita a atencdo, mas ndo o recolhimento
rememorativo. Paradoxalmente essa capacidade de mergulhar na profundidade do
Eu é normalmente mais competentemente realizada por uma coisa: aquilo que se

costuma chamar Poesia...

Néo é altura para desenvolver uma fenomenologia da arte poética (ou da Arte em
geral — porquanto cremos ser neste sentido alargado que deva ser interpretada
a palavra ‘poesia’ em Ruskin'®). Anotemos apenas o que se passa quando nos
envolvemos com um trecho poético. Quando lemos o Livro do Desassossego de
Fernando Pessoa, ou Du coté de Chez Swan de Proust, espanta-nos a profundidade
com que eles falam do meu Eu. De um certo ponto de vista, a prética performativa
executa-se também aqui: de uma forma misteriosa aqueles poetas sGo-me émulos,
assemelham-se @ mim e eu, momentaneamente, assimilo-me a eles. Quando os
leio encontro-me a mim préprio. Mas algo mais acontece. Da préxima vez que
eu ler o mesmo trecho — tal como num rito — tenderd a re-acontecer a mesma
experiéncia do Passado. De novo quando eu ler o mesmo trecho de Pessoa se
sugestionaré em mim todo o tropel de paixdes e raciocinios com que fui abordado
pela primeira leitura. E por isso que, com frequéncia, podemos sentir necessidade
de voltar a ler o mesmo texto — j& tantas vezes lido —: porque a vida me coloca
na posicdo de precisar de voltar aquela experiéncia, antes encontrada, e porque
sei que aquela obra de arte tem a capacidade de me corresponder, de novo,
com aquilo de que sinto necessidade. O que se diz quanto & Poesia — em sentido
estrito — pode também dizer-se para a musica, para a pintura, para a escultura e
para a arquitectura: quantas vezes, colocados perante a mesma circunsténcia de
caréncia afectiva, somos como que constrangidos a voltar a frequentar a mesma
obra de arte — porque sabemos que ali encontraremos, fiel, @ mesma resposta que

antes nos enterneceu.
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A Arte (ou a Poesia) e ndo a Histéria, é pois o principal defensor da Meméria:
porque s6 ela tem a capacidade de voltar a suscitar, de re-presenfar a mesma
total parficipacdo do Eu que no Passado determinou a minha idenfidade, me
conformou como ser humano capaz de estabelecer relagdes humanas com
outrem'®. A Histéria tem a capacidade de enunciar os contetdos do Passado,
mas ndo de os fazer re-acontecer; e é o seu re-acontecimento que é vital para o

individuo e para as sociedades.

Mas porque é que é a arquitectura que estd principalmente incumbida da
responsabilidade na defesa da Meméria2 E ela efectivamente o seu defensor mais

poderoso? Se sim, porqué?

3. Qual é a “realidade” da arquitectura que a faz principal defensora da
Meméria?

Observemos em primeiro lugar alguns dados que atestam a verdade da afirmacéo

de Ruskin.
a. Eficacia da arquitectura na veiculacgo da Meméria

Era vulgar, entre os retéricos da Antiguidade, quando se queria memorizar um
longo discurso para ser declamado, imaginar previamente um percurso urbano,
ou mesmo simplesmente um passeio pela prépria casa. As partes do discurso e os
seus conteldos fundamentais eram alocados a cada um dos elementos notéveis
desse percurso. Para a declamagdo ordenada do discurso bastava rememorar
O percurso e, nele, a sucessdo de elementos notdveis com os quais se tinham

conjugado os elementos do discurso.

Mateo Ricci, missiondrio jesuita na corte de Pequim, durante o século XVII,
surpreendeu todos ao aprender a escrita chinesa em apenas dois anos. Interrogado
acerca de tamanho feito, respondeu que tinha imaginado um grandioso paldcio,
devidomente mobilado: em cada compartimento punha um conjunto de
criptogramas, em cada gaveta ou arca, um deles, conseguindo assim relembrar
com facilidade cada um dos cinquenta mil criptogramas necessarios ao dominio da

escrita chinesa'®.

E paradoxal a diferenca de conhecimento que temos das antigas civilizacdes de
Roma e da Etrria — afinal eram contemporéneas e localizavam-se na peninsula
itdlica em regides contiguas. Da primeira conhece-se, nGo apenas os grandes
feitos, mas a vida quotidiana dos individuos. A segunda — a Gnica das grandes
civilizacdes da bacia mediterrénica de que ainda ndo decifrémos a lingua
— permanece envolta numa densa névoa. Le Goff sugere que isso se deva,
ndo a uma diferente intensidade de cultura da Meméria, em cada uma destas
civilizacdes, mas aos diferentes instrumentos que cada uma delas usava para
preservar essa Meméria. Os romanos confiavam-na sobretudo a monumentos

e a epigrafes gravadas em pedra e colocadas em lugares publicos. Os etruscos

14 Considere-se, relativamente ao
carécter rememorativo ou histérico
da arte, o que diz Heidegger (Martin
Heidegger — A origem da obra de
arte. Lisboa: Edicdes 70, 1991;

pp. 61-63).

15 Jonathan D. Spence — The
Memory Palace of Mateo Ricci. New
York: Penguin Books, 1984;

pp. 1-12.



16 Jacques le Goff — «Documento/
Monumenton in Enciclopédia Einaudi,
volume 1 - Meméria-Histéria. Lisboa:

INCM, 1984; pp. 46-47.

17 Santo Agostinho — Confissdes,
Livro X, VIII-12
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guardavam-na apenas na Meméria dos governantes e sacerdotes. Eliminando
esses elementos da sociedade etrusca os conquistadores romanos conseguiram
aniquilar a cultura etrusca e, com ela, qualquer foco ulterior de resisténcia, no

tempo de poucas geragdes’®.

Sintomdtico é também que os momentos de recuperacdo da humanidade, que
acontecem naquelas ficcdes a que antes se fez referéncia, acontecam em ambientes
arquitecténicos antigos. Em 1984, o lugar onde Smith se encontra com a amante,
escondendo-se do Grande Irmdo, é o centro histérico; é nele que, ouvindo as
badaladas do sino da torre da igreja, re-evoca a Meméria da sua infancia. E
o selvagem culto de Brave New World vai procurar refigio num antigo moinho

abandonado.

E igualmente impressionante que escritores como Borges, para quem a pdtria é
a Lingua, coloquem na casa — e ndo na musicalidade da lingua materna ou no
carinho dos pais — o énus de recuperacdo da Meméria perdida: como acontece
no conto “O Cativo”. Entre nés, que dizer da reveréncia prestada a arquitectura
— enquanto constituinte da prépria estrutura do Eu — em romances como A Velha
Casa de Régio ou A llustre Casa de Ramires de Eca e em contos como a Abébada

de Herculano?!

Néo por acaso, concerteza, Santo Agostinho, quando identifica na Meméria o
fundamento da pessoq, refere-se a essa com uma imagem arquitecténica: “os
imensos paldcios da meméria”"’.

Em todas estas situacdes — reais umas e outras descobertas pela profundidade de visGo
de grandes pensadores — a arquitectura — nas emergéncias de monumento e morada
— é identificada como participante essencial e insubstituivel na vida da consciéncia
humana, pessoal ou social: como instrumento definitivo de preservacéo da Meméria.

Em todas estas situagdes se confirma assim aquela quase profecia de Ruskin.

Mas porqué a arquitectura...2 Que qualidades suas a habilitam a tdo determinante

tarefa?
b. O que é a “realidade” da Arquitectura?

Quando Ruskin radica o poder da arquitectura, como sustento da Meméria,
“na sua realidade”, facilmente figuramos dois aspectos dessa “realidade”: a
arquitectura é mais poderosa porque é mais pUblica que as outras artes e porque

tende a ser mais durdvel.

O encontro com a arquitectura ndo tem que ser — como acontece normalmente
com outras obras de arte — um encontro voluntdrio. A arquitectura é muito mais
quotidiana e préxima. Se sentimos falta de ouvir uma determinada musica, temos
de a procurar e de a colocar no leitor de CDs. Se sentimos falta de determinada

poesia, femos que procurar o livro na estante, procurar a pdgina certa e ler essa
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poesia. Se queremos ver um quadro, temos que nos deslocar ao museu ou,
pelo menos, & divisdo de nossa casa onde ele se encontra. Mas a arquitectura,
quando existe em sede urbana, quantas vezes antecipa ela prépria a consciéncia
do nosso desejo para com ela: passeamos pela cidade e de repente | estd
ela, impressionante, correspondente, e como se estivesse G nossa espera. A
arquitectura tem por isso uma visibilidade e uma omnipresenca na vida quotidiana

que néo se pode comparar & de outras formas de arte.

A durabilidade é também um dos seus apandgios. A arquitectura é normalmente
construida (ou pelo menos era) em materiais de grande perenidade: o que lhe
outorga uma substancial indiferenca relativamente ao tempo, nomeadamente
aos ciclos da natureza. Essa quase inalterabilidade torna-a adequada a ser fiel
depositaria das memérias dos seres humanos. Ainda assim ela ndo deixa de
manifestar uma subtil sensibilidade ao transcorrer do tempo — nas leves rugas
que carrega sem pretensdo de dissimulagdo — nisso favorecendo uma intima

emulagdo da Humanidade'®.

Néo se esgota, no enfanto, nestes dois factores o poder da sua “realidade”. Esse

poder radica-se, em nosso entender, nas suas competéncias antropolégicas'®.

O corpo ocupa, relativamente & consciéncia do homem, um lugar ambiguo:
ele ndo coincide em absoluto com o Eu, na medida em que por vezes parece
manifestar vontade prépria: as dores, a fome, o cansago ndo séo propriamente
resultados de uma vontade da pessoa e, no entanto, acontecem nela: no seu
corpo. Por outro lado o corpo é manifestagio piblica da pessoa. Sem ele a
prépria pessoa ndo se reconheceria. O corpo é assim um prolongamento, uma

exteriorizacdo do Eu.

Ora, é vulgar que esse lugar que o corpo ocupa em relagdo ao Eu seja
alargado a outras coisas. Determinados acessérios — o relégio, a roupa — sGo
com frequéncia vistos como indicadores da prépria personalidade. As coisas
de que revestimos o nosso ambiente parecem responder a essa necessidade:
de conformar o que é exterior ao Eu & intimidade prépria. Esse acto, de se
propagar nas coisas e de integrar coisas como manifestagdes do préprio Eu
— acto a que se chama ‘habitar’ —, parece ser um dos tragos essenciais do
homemZ’. Ao ser-humano parece ndo bastar a utilizagdo das coisas do mundo
numa perspectiva meramente instrumental — tal como o fazem alguns primatas
superiores. A fabricaggo de utensilios pressupde de algum modo o derramar-
se da personalidade do artes@o neles: o que de algum modo os anima. E a
exteriorizacdo do Eu (necesséria & comunicagdo e & vida em sociedade), de
forma intencional e ndo apenas entregue s vicissitudes do préprio corpo
(manifestacdo pouco versdtil do Eu), requer objectos nos quais de algum modo
o Eu se reconheca e que, do seu ponto de vista, mostram aos outros, de forma

adequada, o que o Eu é ou quer parecer.

18 Alois Riegl — El culto modemo

de los monumentos. (Der modeme
Denkmalkultus. Sein Wesen und seine
Entstehung. Viena - Leipzig, 1903).
Madrid, Visor, 1987; pp. 49-56.

A visdo poética de Marguerite
Yourcenar confirma perspicazmente a
andlise de Riegl (Marguerite Yourcenar
— «Le femps, ce grand sculteur» in

Le temps, ce grand sculteur. Paris:
Galimard, 1983; pp. 59-66).

19 Diz, a este respeito, Maria
Antonietta Crippa: «Creio que,
exactamente na revelacao, de
alguma forma, do caracter concreto
de tal “uni@o” [entre o homem e

o edificio] seja reconhecivel uma
possibilidade de colher o proprium de
uma arquitectura, ainda antes do que
numa sua reconhecida “ortisticidade”,
numa correspondéncia a valores

de arte, de meméria, de cultura em
geral. Existe assim um nicleo duro de
significagao, perceptivel como dado
imediato de correspondéncia feliz
entre o eu e o focto de arguitectura,
em tormo do qual cada um se move
com a inferpretagGo, mas que a
precede e de que é a razdo. Tal
consisténcia do facto é verificavel,
mas ndo pertence ao universo da
ciéncia e da experimentac@o. Se o
que afirmo tem um sentido, como
me parece, © engano, e muitos
modos de engano em arquitectura,

e a verdade e muitos modos da
verdade em arquitectura, nascem

a montante daquela, foro e além

de, num horizonte especificamente
antropolégico, onde é questao de
identidade cultural e de tradicao
(Maria Antonietta Crippa — «Boito

e |'architettura dell’italia Unita» in
Canmillo Boito - Il nuovo e Iantico

in Architettura. Milano, Jaca Book,
1989, p. XVl — tradug@o nossa.)

20 Para Arendt a existéncia humana
requer a consignacao do Eu e
especificamente da Meméria aos
artefacios criados pelo homem - s6
isso permite ao Homem resistir @
transitividade da vida (Hannah Arendt
— A Condiggo Humana. Lisboa:
Relégio d’Agua, 2001; passim, mas
especialmente capitulo | e capitulo IV).
E também substancialmente esta a
tese subjacente a alguns dos escritos
de Heidegger, nomeadamente
quando alude ao conceito de
habitar (veja-se, Martin Heidegger

— “...Poefically man dwell..." in Poetry
Language and Thought. New York:
Harper Collins, 2001; pp. 209-227;
e Martin Heidegger — Construir,
Habitar, Pensar [Bauen, Wohnen,
Denken]. {Conferéncia dada a 5

de Agosto de 1951 no ambito do
«Coléquio de Darmstadt II» sobre
«Homem e Espacon; impresso na
publicacdo deste coléquio, Neue
Darmstédter Verlagsanstalt, 1952, p.
72ff. Martin Heidegger, Voririige und
Aufsétze, Giinther Neske Pfullingen,
1954, pp. 145-162. Traducao do
original alemao por Carlos Botelho
— edicao policopiada, FA.)
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ARTTEXTOSO. MHD OF

A cosg & um dos principais ingtrumenios deste lipe de operagdes. Viu-o bem Victor
Hugo qguonde esiobeleceu uma relogdo infimo, quate consubsiancial entre MNole
Dome e ¢ seu hobilonte preferencicl - Quasimede®’ . Viu.o bem Régso oo ofirmar
que o cosa &8 paro o profageniste o miclo da sua prépria alma™. £ frequente,
por exemplo, sonhar-se que e & umna cosa?’, Sem casa - que conforma oquela
*coropoco de larloruga” - confinuando com Hugo - que defende e mostro o Eu, 0
pesso0 permanece num estodo onimal: copaz de se relacionor, com o meic @ com
os outros, opencs como animal, segundo os instinlos mais basicos. A experidncio
do Baleza, por exemplo - como lombém o explica Ruskin®™ - desoparece, se nbo
estivermos sifuades num local que nos pratejo @ nos acolba e que, por isso, nos
permido ser infegrolmenty homens - ndo apenas onimais accssados, remelidos o
uma posigho defensiva peronte 0 mundo. O ser-homem - criofivo, com iniciativa
odequada peronte os coisos @ 08 oulros - pressupdbe o estar-em-cosa. [MNesio
medida compreende-se porgue & que Ruskin inclui o Poesia no Arguitectura,
porque o orquitectura formece o conlexto necessdrio para o experiéincio eshético.)
A coso oge, ossim, ocolhendo o Eu, pora depois lhe propor © mundo — sempre
ofrovés de umo jonels, sempre o partir de vm minho -, numa funglo quose
parental & educotiva™. Elo &, nesse sentida, tombém um referencial. Mo cosa su
posso ser au proprio. Ma coso o tempo & meu. Na coso como gue o fempo pdra®,
E, 22 o coso me permibe s Ie-au-propno, ska inferoge pols, necessoriomenis,
com oquela dimensBo esencial de mim préprio que & o Mamdéria,

A coso, nBo sé me ocolhe, como fombém me identifica. Ao ocolher-me
el permite-me o recolhimente gue me formece o circunslncio em gue
Me posso reconhecer - &M gue me podsd enconfror comigo mesmo. Mos,
além disso, esproiondo-se pelo coso, olocondo-se & sues portes, o minho
Memériao objeciva-s& no coso, & 0 coso pakso o oferecer-ss como objecto do
reconhecimenta de mim mesmao. E relotivamente a ela que estdo referencicdas,
& & nalo que residem, os experiéncias estruturais no meu processo de amadure-
cimento, que consfituem o Memdria®. A coso & o lugor da memdria.

Mas o cosa nda se circunsersve & minha ca3a, A coso & o ambiante o que poss
chamar mey - agquele com o qual me identifico, aquele que assimilei o mim e gua,
reciprocamente, me assimilou o & -; o caso é o ambiente o que posso chamar eu.
Foro gue eu me possa reconhecer num determinado ombiente & preciso que ele
posso ocolher os dimenstes que corodierizom & minho pessoa. Assim, se a minha
coso foi especiolmente disposta no sentide de me permifir o ester livremente, &
possivel que el fodilite openas actividodes de algum modo egecéniricas e que,
senfindo eu necessidade de um relacionaments socialmente mois clorgade,
precise de recomer o oulro ombiente no quol esso odividode se deservolvo mois
fluenternente: uma progo, por exemplo. E oindo, pode ocontecer-me querer uma
relogio de cordcier mais metofisico - circunsidncia que serd mais eficozments
sofisfeita num templo. Assim, o ambiente no qual éu me movo & que me permite
ser eu proprio lem diversos corocleres respondendo oos diferentes estodos de
olma em que sou colocoado.
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Em qualquer dos dispositivos arquitecténicos que me permitem ser eu proprio sGo
sempre requeridas duas dimensdes fundamentais (sé separdveis para efeitos de
andlise): aquela que me acolhe, fornando redundante qualquer atitude defensiva
face ao mundo; e aquela que me obijectiva, na qual eu me encontro — aquela
que me simboliza tornando possivel a re-flexdo e, portanto, relativamente a
qual eu me posso compreender. Essa objectivacgo de uma parte do meu Eu,
acontece porque essa arquitectura se permite ser repositorio de um aspecto da
minha Meméria, pondo-a assim em acgdo. A primeira dimensdo da arquitectura
chamaremos Morada; & segunda Monumento (porquanto ‘monumento’ remete
etimologicamente para ‘meméria’®).

Sem a capacidade de cumprir estas duas fungdes, a arquitectura ndo permite
que o homem se relacione com ela de maneira conforme &s exigéncias deste
e as potencialidades daquela. A sua acggo fica pois restringida a uma fungao
meramente instrumental, a um qualquer uso declarado, de cardcter técnico.
A generalizaggo desta arquitectura, de eficiéncia restrita, retira ao homem a
possibilidade de habitar e portanto de ser ele préprio, o que, em Oltima andlise, leva
a uma vivéncia selvagem e violenta: como era ilustrado nas ficcdes apresentadas
e como hoje em dig, infelizmente, jé se pode notar em alguns episédios da nossa

civilizacgo (nomeadamente em algumas dreas suburbanas).
Concluséo: Responsabilidades da e para com a arquitectura

Estamos finalmente em condicdes de compreender a extensGo da exortagéo inicial
de Ruskin. E poderemos agora assentir as consequéncias que este autor dela
tira. Tendo a arquitectura o papel que se descreveu na salvaguarda da Meméria
e sendo a Meméria o que foi descrito, somos, pelas repercussdes de ambas no
Homem e nas sociedades, obrigados a dois deveres para com a arquitectura:
o de preservar a Arquitectura monumental e o de fazer com que a arquitectura

contemporénea seja monumental®.

E diante da potencialidade e da responsabilidade que a arquitectura transporta em
si que o arquitecto se deve colocar, para lhe dar a devida execucdo. A arquitectura
ndo &, de modo algum, redutivel a um problema de estética da construg@o; a
arquitectura ndo é um valor culturalmente acessério mas existencialmente
essencial. Porque — e foi também Ruskin quem no-lo disse primeiro — arquitectura

é questdo de vida humana pleng, sauddvel, feliz:

«Arquitectura é a arfe que dispde e ornamenta os edificios |[...] de modo que
a sua experiéncia possa contribuir para o poder, prazer e satde mental do

Homem»*?

28 Monumentum — gerindio do verbo
moneo: fazer lembrar (Félix Gaffiot

— Dictionaire illustré Latin-Francais.
Paris: Hachette, 1934.)

29 «There are two duties respecting
national architecture whose
importance it is impossible fo
overrate: the first, to render the
architecture of the day, hisforical;
ond, the second, to preserve, as the
most precious of inheritances, that of
past ages.» (John Ruskin — The Seven
Lamps of Architecture. (VI) Lamp of
Memory, §2).

30 John Ruskin — The Seven Lamps of
Architecture: (1) The Lamp of Sacrifice,
§1 (sublinhado nosso): «Archifecture
is the art which so disposes and
adoms the edifices raised by man, for
whatsoever uses, that the sight of them
may contribute fo his, pleasure, power
and mental health.»
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