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Resumo

Por intermédio da comparacdo entre diversos modelos de representacéo artisticos
e cientificos, este artigo incide sobre: 1. quais as possiveis razdes que legitimam
o paradigma em que a disciplina do design de moldes normalmente assenta
— nomeadamente a segmentaga@o do corpo erecto e estdtico — e, ainda, 2. se
a direccgo/localizagdo geralmente oferecida as costuras principais dos diversos

componentes dos moldes se adequa & segmentacGo do corpo mével.

Palavras-Chave: corpo; movimento; modelos de representacdo; segmentacdo

do corpo; projeccdo bidimensional de moldes; costuras principais.

1. Introducdo

Embora o design de moldes seja normalmente entendido como uma subdisciplina
do design de moda, o facto de ser o modelista quem — por intermédio da sua
natureza perceptiva/cognitiva — dd corpo aos objectos ideados, legitima a sua

classificacdo como disciplina.

Os objectos que justificam a investigagdo incluida neste artigo sdo os objectos

vestiveis produzidos em tecido,? concebidos para o uso genérico — ndo
1 Este artigo procede da palestra
que apresentei, a 9 de Maio 2006,

nas 2.° Jomadas Internacionais de . . u SAY. % < s : :
Are s, Coviia, Universiduds tal como Eco (1986:195) referiu, “nenhuma experiéncia quotidiana é demasiado

da Beira Interio.  vj| para o homem de pensamento.”

particularizado — e destinados a um corpo estandardizado — anénimo — porque,

2 O termo tecido corresponde, na

perspectiva desta comunicagao, . PO 3 i
s Contied dedesicin aidels Assim: 1. comparando os designios, os modelos de representacdo e as referéncias

elaborados a partir de fies de frama  conceptuais de diferentes disciplinas de natureza artistica e cientifica; 2. avaliando os
que intersectam os fios de teia. As
varios estruturas conseguidas por  antecedentes conceptuais, técnicos e metodoldgicos da projeccdo bidimensional
este processo, quando comparadas i i
com as capacidades extensiveis ~ de moldes; 3. analisando os moldes de duas calcas — projectados em tempos
das malhas, tém uma flexibilidade
relativa que obriga o designer de
moldes a oumentar, nos seus plancs, 4o corpo tradicionalmente adoptado pelo design de moldes se adequa @
as diversas medidas do corpo por
forma o que os objectos vestiveis  configurac@o multidimensional da enfidade que preestabelece a projeccéo dos
acompanhem o elasticidade e a ) )
mobilidade daquele.  objectos vestiveis.

diferentes pela Levi’s —, pretende-se depreender se o modelo de representacao
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2. Definicdo do problema do design de moldes

Se, como Issey Miyake indica, o oficio da moda assenta em encontrar uma
correspondéncia entre o corpo a vestir e o tecido a utilizar na construgdo dos
obijectos vestiveis (Kirke 1998:13), foz parte das competéncias do designer de
moldes estabelecer uma relacdo entre o corpo tridimensional e a matéria téxtil
bidimensional, manipulando o segunda de modo a moldé-la as caracteristicas

qualitativas e aos dados quantitativos que descrevem o primeiro.

Embora Leonardo da Vinci tenha referido que “o corpo é o que tem altura,
largura, comprimento e profundidade” (Cunha e Silva 1999:21),° a descriggo
desta entidade ndo se resume as trés dimensdes enumeradas porque o corpo é
mais do que a soma da sua altura, da sua largura e do seu comprimento: ele &,

também, eldstico e dindmico.

Nesta acepcdo, quando Elizabeth M. Crowther (1985:327) afirma que “o corpo

4 ndo estd a pronunciar uma evidéncia

estd quase sempre em movimenio,”
incontestével, estd a alertar para o paradoxo em que assenta a disciplina do
design de moldes porque — usualmente — os componentes dos objectos vestiveis
sGo projectados [ Fig. 1] e apreciados [ Fig. 2 | a partir do/sobre o corpo erecto e

estdtico (Hollander 1994; e Hulme 1945).

Resultante da aplicacdo deste modelo, os objectos vestiveis sdo estruturados por
intermédio de costuras verticais e horizontais cujo alinhamento corresponde aos

pontos de articulacgo do corpo (Tarrant 2003; e Aradjo 1996).

O paradoxo atrés referido remete, significativamente, para uma dificuldade
conceptual prépria da projeccio de moldes — enquanto representacao visual e
bidimensional do corpo tridimensional —, traduzivel nas seguintes questdes: 1.
como é possivel a esta prdtica que traduz um Unico momento, prever todas (ou
quase todas) as sequéncias posturais produzidas por um corpo em movimento? 2.
se a projeccdo de moldes planifica o corpo, tornando-o numa superficie, como

lhe é possivel devolver ao corpo a sua dimensdo profunda e activa?
3. A natureza do design de moldes

Em 1912, Marcel Duchamp pinta «Nu Descendant un Escaliem [ Fig. 3], onde
diversas imagens encadeadas de um mesmo corpo descem uma escada. Esta
obra bidimensional, deixando de ser um retrato sob o ponto de vista naturalista,
sugere ao espectador, para além das trés dimensdes préprias ao objecto incluido
— representadas por uma escala de tons que indicam os diferentes planos e
volumes do corpo —, a nocdo de movimento que se desenvolve no espaco e no
tempo (Duchamp 2002).

A argumentacdo possivel relativa ao pardgrafo anterior prende-se com o discurso
gréfico contido nos moldes projectados que nd@o pretende ser pictérico nem tao

POUCO Sincronico.

Fig. 1 llustragdo de corpo erecio
e estdtico que sifua as medidas
fundamentais & concepcao de moldes
(Aldrich 2002).

Fig. 2 Gravura incluida em The Book
of English Trades and Library of Useful
Arts, 1824 (Aldrich 2002).

Fig. 3 “Nu Descendant un Escalier,»
de Marcel Duchamp, 1912 (Ferrier e
Le Pichon 1999).

3 Esta definicao provém do
empenho de da Vinci em entender
a relag@o proporcional das varias
partes pertencentes ao corpo (Winks
1997:7).

4 Traducao livre de “The human
form is almost always in motion.”
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ender uma nafureza arishica

Com efeita, a3 olfaighes do seculo XX empenharam.1e am expor 03 FU95 ‘BOTOs
ocerca do propdsiio do probssdo, o gual, ocrediarom, congisie am "presercar o
belero do sihuvelo do figuro humona™ (Giles 1987:70)

Em The Toior's Philosophical Transfer, Thamas Oliver [1849:1) odiona gue ¢
gindo do competincio do ofivicte operieicoor, quondo necessdric, o oponéncio do
corpo, “preenchendo impereipdes, escondendo monstruosidodes oferecondo
[...) uma sithuete elegonie™ oo poroder dos objecios vestiveis projeciados. Esta
funcho & corroborodo por muitos ouwiras oulcres & proticontes [Ameld 1972;
Eidwell 1979: & Giles 1987, justificonds-1s, attim, a sutadia de Oliver (1849:1)
guondo declora que o design de moldes & uma arte “mois 6™ que o pintura e @

axculburs porgué RO S8 limrla, eoma aslet, & lEpi'-'_'lEi UEIr @ nalungEza, imilgnde-o

Ern Mathamatical Insiruction i Consiructing Models for Draging the Hurman Figure,
Henry Wampen [1B483), mais comedidamente, igusle o exercicie do alipiale oo
do escultor & 0o do pinfor porque o3 materializoc®es que o3 frés cofegorios de
grie produzem dos modelos percepcionados, dervom fodos do ordenogBo de
principios esteficos
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A correspondéncia que Wampen (1863) estabelece entre a alfaiataria, a escultura
e a pintura, advém da conclusGo que refira dos seguintes argumentos: 1. se todas
representam o corpo vestido, todas realcam o aspecto intelectual e moral dos
modelos caracterizados;® 2. se, pelo contrdrio, sé a primeira procura vesti-lo, a
segunda e a ferceira recorrem & caracterizacdo meramente corpérea dos modelos
representados. Na opinido do autor, a finalidade das trés é, na sua esséncia,
andloga porque exibem “a beleza do nu, ou esse nu belomente vestido"'° [ Fig. 5 |
(Wampen 1863:ii).

Assim, se por um lado, se pode equiparar o design de moldes, a pintura e
a escultura relativamente cos seus designios, por outro, esta comparacGo
interdisciplinar remete para a natureza das préprias disciplinas, assim como para

o acto de criar em si mesmo.

Relativamente ao acto de criar, a actividade do designer de moldes — tal como a
do pintor e a do escultor — corresponde tanto a uma producdo mental como a
um exercicio fisico porque: 1. a concepcdo de moldes emerge dum corpo que —
combinando sentimentos, meméria, imaginagdo e raciocinio — tem a capacidade
de prever, antecipar e apresentar solucdes construtivas (Damaésio 2003); 2. a
projeccdo de moldes provém da energia que o mesmo corpo despende quando
— produzindo gestos que convergem para a mdo — desenha metodicamente
(Hollander 1994) as linhas que correspondem as costuras dos objectos vestiveis

(Lauwaert 2003) adoptados pelo corpo.

Relativamente & natureza das disciplinas comparadas, cita-se novamente Leonardo
quando se refere a pintura: “luz, sombra, cor, corpo, forma, posicdo, disténcia,
proximidade, movimento e repouso — destas dez partes que qualificam as fungées
da visdo, a pintura tem sete, das quais o primeira é a luz, depois a sombra, cor,
forma, postura, distdncic e proximidade. Subtraio corpo e movimento e repouso.
Luz e sombra estdo incluidas, ou podemos preferir dizer escuridGo e iluminacéo, ou
luminosidade e obscuridade. Néo incluo corpo porque a pintura, na sua esséncia,
é uma coisa de superficie, e uma superficie ndo tem corpo, tal como é definido em

geometria”'" (Kemp 2001[1989]:49).

Esta enumeracédo é incorporada na presente reflexdo porque faculta um ponto de
partida para a organizacdo dos elementos que satisfazem & natureza do design

de moldes.

Assim, de acordo com o arfista renascentista, porque esta disciplina se materializa
por intermédio de moldes tragados no plano, o elemento designado como corpo
— que subentende a coexisténcia de diversas dimensdes — deve ser eliminado.
Porque os designers de moldes ndo produzem desenhos de cardcter pictérico, os
elementos luz, sombra e cor sGo naturalmente excluidos. Disténcia e proximidade
sGo similarmente preteridos porque o facto dos moldes corresponderem a uma
transicdo entre o corpo e os objectos vestiveis implica que sejam elaborados &

escala real.

Fig. 5 “Le Déjeuner sur |'Herbe,» de
Edouard Manet, 1863 (Skira 1955).

9 Estas palovras sGo apresentadas
em italico porque correspondem

as palovras empregues por Henry
Wampen. Pensa-se que o autor se
refere & capacidade que o vestuario
tem em revelar atributos do corpo
que, de outra forma, ndo sao
visiveis.

10 Traducdo livre de “(...) The
beautiful nude, or that nude
beautifully draped.”

11 Tradugdo livre de “Light, shode,
colour, shape, position, distance,
neamess, motfion and rest — of these
ten parts of the functions of sight,
painting has seven, of which the first
is light, then shade, colour, shape,
position, distance and nearness. |
omit body and motion and rest. Light
and shade ore included, or we may
wish to say shadow and illumination,
or lightness and darkness. | do not
include body because painting in
itself is a thing of surface, and surface
has no body as is defined

in geometry.”



Fig. 6a e b Moldes de mangas
delineados por George Walker, 1838
(Amold 1972[1964]). A manga (a)
é projectada o partir das medidas
do corpo e as diversas mangas
{b) incorporom as dimensdes
determinadas pela moda.

Fig. 7 A posicao anatémica do corpo
(Croney 1971).

12 Estes planos assistem a divisao
do corpo utilizada pela cinesiologia
e pela antropometria.

13 Tal como Duchamp propds em
“Nu Descendant un Escalier.”

Ver fig. 3.

14 Traducao livre de “An illustration
of a body position should portray no
movement at all.”

15 Que a cinesiologia analisa.

16 Ver fig. 1.
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Daos sefe partes visiveis, indicadas por Leonardo como figuréveis em duas
dimensdes, subentende-se que resta ao design de moldes caracterizar os objectos
por infermédio das suas formas. No entanto, porque os objectos representados séo
vestiveis, os seus desenhos #8m que incorporar tanto as medidas do corpo envolvido

[ Fig. 6a ] como as medidas ditadas pela moda vigorante [ Fig. b ] (Hulme 1945:27).

Entdo, se o corpo estd patente nos objectos vestiveis projectados, esta entidade
requer o reconhecimento, apriori, das suas dimensdes — as quais ndo se
reduzem & apreciacao da sua altura, da sua largura e do seu comprimento — e o
entendimento da sua estrutura segmentada, articulada e eldstica — porque esta,

movendo-se, permite-lhe expandir a sua forma e o seu volume.

Concludentemente, a demanda do design de moldes subordina-se: 1. a defer-
minacdo da posicdo do corpo que melhor o retrata e 2. a deliberagéo duma

estratégia que contemple a versatilidade da sua configuragao.
4. A problemadtica do movimento

Se o movimento for definido como a mudanga de posicdo de um objecto
relativamente @ uma referéncia — nomeadamente, os dois planos verticais,
designados sagital e frontal e o plano horizontal, denominado transversal, que
seccionam o corpo distinguindo respectivamente o lado direito do esquerdo,
a frente das costas e a parte superior da inferior'? — a sua descricao implica a
utilizacdo de imagens sequenciais'® porque, de acordo com David L. Kelley (1971:

a4

76), “a ilustracdo duma posigao do corpo néo descreve movimento nenhum.

Diversamente, para Maurice Merleau-Ponty (1999), o movimento produzido pelo
corpo caracteriza-se, ndo pela distingdo das diversas posicdes que assume, ndo
pela descricdo das posturas que cada parte adopta, mas sim pelas situagdes
— enquanto localizacdes — que o corpo sinérgico ocupa no espago. Para o filésofo,
estas situagdes sdo insepardveis umas das outras porque a primeira compreende
em si a Ultima e, deste modo, o movimenio ndo corresponde @ sucessGo dos
diversos agora,'® mas antes constitui um desenho Unico que se desenrola no

espaco, englobando o passado, o presente e o futuro numa Gnica dimenséo.

As perspectivas de Kelley e de Merleau-Ponty sumariamente aludidas,
contradizendo-se, contrariom uma tomada de posicao relativamente @ estratégia
adoptada pelo design de moldes porquanto os objectos vestiveis sdo projectados
em duas dimensdes para um corpo mével a partir da posicao erecta e estdtica.'®
A partir da reflexdo de Kelley (1971), o posicdo anatémica do corpo | Fig. 7 ]
_ utilizada pela cinesiologia e pela antropometria como a referéncia para os seus
designios —, ndo encerra em si nenhuma alusGo as forgas que sGo necessarias a
conservacdo da sua verticalidade, nem ao movimento que o corpo € capaz de

gerar a partir daguela posigao.
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19 Assim designadas porque
dividem a frente das costas, o torso
dos bracos ou pernas, o parte
superior da inferior, efc..
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A trajectoria espacial que o projectista
completa tem como objectivos: 1.
estabelecer uma relacgo empdtica
entre ele e o objecto a projectar
(Lakoff e Johnson 1999); 2. ponderar
o objecto a projectar, ndo como a
soma das suas diferentes parcelas,

mas como uma estrutura constituida

o ) . Di" m ‘4:'1’1;.! pleces of pattern Diagram I.—Futtern

pela coexisténcia dos varios elementos  [REREEESE B EE LI pieces 110 8 for After-

position. y\:mi l»‘ : Loxver

s fromt of neck a8

(Merieou-PonTy ]999) dotted Jine and
scissors indieate,

A coeréncia dos objectos projectados
pretendida pelos designers de moldes
e pelos arquitectos, é aprofundada
na relacéo entre o todo e as parfes.

Tal como os objectos habitdveis,

os objectos vestiveis ndo delimitam
Fig. 10a e b Projeccdes verticais das superficies superior,
inferior, anterior, posterior e lateral de vestidos (Seligman
terior: o arquitecto introduz SOIOS, 1996); Alcados norte, sul, oeste e este duma casa projectada

pelos arquitectos Hanne Dalsgaard Jeppesen e Henrik
quartos, passagens, efc., dentro das Jeppesen (Bahamén 2001).

unicamente o espaco interior do ex-

fochadas estabelecidas; o designer
de moldes adiciona carcelas, bolsos, punhos, efc., &s frentes, costas e mangas pro-

iectadas (Quinn 2003) e/ou divide as frentes, costas, etc., em painéis e encaixes.

O fulcro desta exposicdo, contudo, ndo reporta & consideraggo da harmonia
da composicdo delineada — pelo designer de moldes — relativamente &
relacGo proporcional dos diversos elementos contidos, mas sim relativamente &
consideracdo da estrutura articulada e dindmica que caracteriza o corpo reflectido

nos objectos vestiveis.

Decorrente deste propésito, procura-se depreender 1. se a orientagdo vertical
dada as costuras principais'® dos objectos vestiveis — 2. resultante da segmentacao
do corpo erecto e estdtico que serve de modelo & representagéo produzida pelo

design de moldes — 3. se adequa, ou ndo, & mobilidade do corpo envolvido.
6. Os porqués da orientacéo vertical das costuras principais

Tanto os moldes de obijectos vestiveis que procedem de solucdes mais simples
_ porgue os componentes projectados mantém a forma rectangular do material
tecido [ Fig. 11a e b ] — como aqueles que resultam de solugdes mais complexas
— porque, eliminando-se o tecido em excesso (Hulme 1945), os diversos
componentes adquirem contornos diferentes [ Fig. 12ae b] —, mostram, nitidamente,
a persisténcia que vdrias épocas e culturas tém em incutir uma orientagdo vertical

as costuras principais.
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Fig. 11a e b (a) Khiton e peplos aberto da Grécia
Antiga (Koda 2003); (b) instrugdes relativas &
construg@o de quimonos, 1903 (Sorber 2003)

Fig. 120 e b [a) vestido de meados do século
XVIII e respectivo molde (Sorber 2003); (b) calcas
de Haider Ackerman e respectivo molde, 2002-03
(Sorber 2003).

As razdes apontadas para o sincronismo es-
trutural que atravessa a histéria do vestudrio
sdo de diversas naturezas, nomeadamente:
1. semanticas; 2. produtivas; 3. estéticas;

4. cognitivas.

A primeira rozdo reporta ao vocabuldrio
transmitido de geracdo em geracao alusivo
4 projecc@o, nas mesmas localizacdes,
dos elementos que integram o aspecto
visual dos objectos vestiveis, tais como
as costuras, os bolsos, os botdes, efc.
(Hollander 1994).

A segunda remete para a implicacdo
que as formas dos materiais tecidos
e/ou dos teares utilizados t&m para a
conceptualizacdo dos moldes, tal como o
khiton, o peplos e o kimono exemplificam
(Koda 2003; e Kahler 2001).

Aterceira refere-se @ aparéncia dos objectos
vestiveis cujos componentes — projectados
por um corpo que senfe no seu sistema
fisiolégico a forca gravitica (Ribeiro 2003)
— sdo cortados no sentido do fio do tecido

para que tenham um bom cair.

A quarta alude & consequéncia que as
relacdes espaciais estabelecidas pelo
sistema motor do corpo tem para a
percepcdo (Merleau-Ponty 1999; e Lakoff e
Johnson 1999) e, consequentemente, para

a conceptualizacdo do design de moldes.

Nesta perspectiva, compreende-se a razdo
por detrds da divisdo dos objectos vestiveis
por intermédio de diversos componentes
que distinguem a frente das costas, o
lado direito do esquerdo, a parte superior
da inferior, etc.. Por outro lado, a prépria
nocdo de verticalidade, constantemente
utilizada pela conceptualizacdo metaférica,
€ expressa no raciocinio e na linguagem e,

por exemplo na lingua inglesa, os juizos



Fig. 13 Growura intituloda Les
Adieux, de Robery Delaunay, 1777
(Koda 2001)

20 Tais como, costuras, carcelas,
braguilhas, vincos, aberturas, efc..
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subjectivos correspondentes a felicidade e a controlo — expressas respectivamente
por fo be up e fo be on fop —, provém da experiéncia dos sistemas sensorial e

motor do corpo (Lakoff e Johnson 1999).

Em suma, a verticalidade caracterizada nos elementos que estruturam os objectos
vestiveis?® correspondem, assim, a indicios da incorporagdo subijectiva porque: 1.
simbolizam a energia, a vitalidade e a dignidade adquiridas pelo corpo (Stobbaerts
2002); 2. reforcam visualmente a figura erecta do seu suporte (Ribeiro 2003); 3.

sugerem, respeitando, a direcggo da forca gravitica (Kirke 1998), efc..

E porque o corpo coexiste no mundo com outros corpos, as representagdes dos
objectos percepcionados/ideados fundam-se por intermédio de “parémetros, ou
regras — em cédigos comuns” (Janeiro 2003:22) que proporcionam a construgGo
duma cultura de significados partilhados e, consequentemente, a edificagdo dum

mundo social (Hall 2002).
7. A adequacao das costuras principais ao corpo mével

Quando Maurice Merleau-Ponty (1999:134) escreve “[os] minhas roupas
podem tornar-se como que anexos de meu corpo,” pode assumir-se que os
objectos vestiveis ndo sdo objectos distintos do corpo, sobretudo porque este,
incorporando-as, converte-se num corpo vestido, para quem esta condicdo é

determinante para @ maneira como o mundo é percepcionado | Fig 13].

E se o corpo é uma entidade mével, capaz de produzir movimentos extremamente
complexos — resultantes duma estrutura segmentada e arficuldvel — e, ainda,
de apreender a grandeza da pressGo ocasionada pelo contacto directo com
os objectos que veste (Li 1999; Ribeiro 2003; Damdasio 2003; entre outros),
compete ao design de moldes: 1. ponderar a quantidade de espago a conter ou a
excluir entre o corpo e os objectos vestiveis (Laing e Sleivert 2002; Watkins 1995;
entre outros); 2. pensar quais as orientacdes das costuras principais que melhor
satisfazem a mobilidade do corpo (Watkins 1995).

A concepcdo dos objectos vestiveis deve reflectir, igualmente, sobre: 1. a sua
adequacéo ao desempenho do corpo, assim como as diversas actividades que
este desempenha (Laing e Sleivert 2002) — por mais triviais e/ou frivolas que
sejam; 2. a sua facilidade de utilizaggo — que inclui os actos de vesti-los e despi-
los (Watkins 1995) —, de modo a safisfazer, objectiva e subjectivamente, o seu
utilizador (Jordan 1999).

Concertadas estas premissas, este artigo detém-se numa proposta estilistica
lancada pela Levi’s no final do século XX — designada Engineered Jeans
— que reinventou a segmentacdo do corpo estabelecida pelo design de moldes

tradicional.
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Tendo por objectivo conseguir traduzir todas as posturas que o corpo assume no
futuro, a Levi’s Engineered Jeans alterou a localizacdo/orientac@o vertical das

costuras principais das calcas #0017 (Marsh e Trynka 2002).

A solucdo construtiva para as calcas #0071 [ Fig. 14 ] é, & primeira vista, subtil
porque o aspecto das calgas produzidas — sendo um objecto redesenhado
(www.levistrauss.com) — quase nao difere da aparéncia das calcas 501 [ Fig. 15 |

que a Levi’s produz, desde 1873, para o corpo plural.

AN

Fig. 14 Colgas #001 Standard Fit da Levi’s Engineered Jeans e respectivo molde; as costuras que separam os
componentes frente e costas estdo assinaladas.

)\

Fig. 15 Calcas 501 da Levi’s e respectivo molde; as costuras que separam os componentes frente e costas estdo
assinalodas.

De facto, confrontando as fotografias das duas calcas apresentadas reconhece-se
que as solucdes dos seus moldes derivam ambos da estratégia apresentada pelo
design de moldes no plano da segunda metade do século XIX, tal como se depreende

a partir da revisdo efectuada a literatura oitocentista produzida por alfaiates.

Em 1897, Edward B. Giles (1987[1896]:191) — sugerindo que “as calcas sdo a
peca mais dificil de produzir satisfatoriamente em todos os aspectos; porque todos
- . v @Y - - [
os movimentos produzidos pelos membros inferiores sdo afectados por eles, fal
como sentar-se, inclinar-se, andar ou montar o cavalo”?' — relata que, em meados
do século XIX, o alfaiate inglés Minister propde projectarem-se os componentes
frente e costas das calcas a partir de linhas verticais. Estes, assumindo a funcao de
charneiras a partir dos quais sGo delineadas as costuras laterais e entre-pernas — ou

as costuras exteriores e interiores das pernas —, ddo origem & simetria das mesmas.

21 Traducao livre de “(...) Trousers is
o most difficult garment fo produce
satisfactorily in every respedt; for all
movements of the lower limbs are
affected by them, such as sitting,
stooping, walking or riding.”



22 Tradugdo livre de “(...) Try these
jeans on, (...}, and you will be
seriously hooked (...)."
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Se bem que tanto o molde das calgas #001 como o molde das calgas 501
evidenciem costuras laterais e entre-pernas desenhadas a partir de charneiras
verticais, os limites do componente costas das calcas #0071 sdo nitidamente

assimétricos.

Como resultado, a disparidade entre a direccdo dos limites do componente frente
— que traduzem a superficie anterior do corpo erecto e estdtico — e a dos contornos
do componente costas — que reproduzem o perfil do corpo em movimento —,
compelem a peca construida a torcer. Consequentemente, as costuras deixam de

ser verticais — sobre o corpo ou mesmo na sua auséncia [ Fig. 14 ].

E se a verticalidade das costuras, sugerindo a direccdo da forca gravitica, admite
a sua influéncia, pode-se conjecturar que a composicdo das calcas da Levi's
Engineered Jeans é sustentada pelo desequilibrio que a sua construgdo denuncia.
Todavia, é exactamente a instabilidode concedida as costuras desta peca que

promove o conforto percepcionado pelo corpo mével.

Com efeito, as calcas #0071 Standard Fit da Levi’s Engineered Jeans sGo mais
confortéveis que as suas precursoras 501 porque, quando vestidas, sente-se uma
auséncia de constricdo — principalmente, na érea entre as pernas —, facto este que
induziu Melanie Rickey (2000) a sugerir “experimentem vestir estes jeans, (...), e

tornar-se-Go seriamente viciados.”%

Em funcGo das questdes que foram sendo colocadas ao longo deste artigo, apurou-
se, por um lado, que a segmentacdo do corpo que ocasiona costuras verticais
e horizontais corresponde a uma solugdo que se adequa ao corpo articulado
(Tarrant 2003; e Aradjo 1996). Por outro, aclarou-se que a segmentacdo do
corpo proposta pela Levi’s Engineered Jeans — que origina a deslocagdo/torgao
das costuras — se adequa ao movimento produzido pelo corpo, assim como ao

conforto por ele percepcionado (Marsh e Trynka 2002; entre outros).

E, entdo, legitimo conjecturar que, se o corpo que projecta provou ter a
capacidade para apresentar solucdes inovadoras que reproduzem, num Gnico
traco, a mutabilidade da sua forma e da sua dimenséo, o modelo em que se
baseia a projecgdo do corpo efectuada pelo design de moldes — designadamente,
a segmentacdo do corpo erecto e estdtico — venha a ser alterado para um

paradigma que assente na segmentacdo do corpo mével.
Conclusao

Tendo em conta as possiveis razdes que t&m vindo a motivar os designers de moldes
a imprimir uma orientacdo vertical as costuras principais dos objectos vestiveis e,
ainda, comparando os designics, a natureza e os modelos de representagGo que
diferentes disciplinas de natureza artistica e cientifica utilizam, questiona-se, neste
artigo, se a projeccdo bidimensional do corpo erecto e estdtico — que pretende
replicar a estrutura do corpo articulado - se coaduna com o dinamismo préprio ao

corpo envolvido.
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De mede o sustentor o3 diversas questées colocodos oo longe do presente
reflexfic, analisarom-se, confrontando, es maldes dos calgos 501 do Lewi's @ dos
coleas #001 Standard Fit da Lavi's Engineered Jeans, originalmente projectades
em tempos diferentes pela marco de jeans mals conhecido internacionalmente.

s limites divergentes enfre o3 componenies frente e costas das calgas #0010,
amgliando o conforto, onunciom o possibilidode de olerogdo do modele de
representocdo do cormpo do design de moldes.
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