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Resumo

O espirito Vanguardista de De Stijl, reflecte-se na Casa Schréder de Rietveld, que
criou @ obra arquitecténica mais significativa e ilustrativa da filosofia deste grupo,
com um interior fluido e uma versatilidade espacial que ainda ndo foi superada,

exprimindo duma forma profunda o modo de habitar da cliente.
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O Papel do Sujeito num Mundo Identitario

A Casa Schréder, constitui uma referéncia paradigmética dum modo de idealizar
o mundo, partindo dos principios de De Stijl, e atributo dum espirito vanguardista
que pretendia ultrapassar as limitages inerentes & arte através da superacdo do

proprio sujeito.

Assim, propunha-se a superag@o da arte através de uma meta-arte, principio
gue teve como contraponto a anti-arte preconizada pelo movimento Dédg,

referenciada ao protagonismo do objecto.

Sujeito e objecto, constituiram assim polos opostos duma dialéctica que
protagonizou um dos campos do pensamento das filosofias do século XX, para

além das enunciadas pelas filosofias do Eu e do Ser.

Qutras aproximagdes vanguardistas na arte traduziram-se sobretudo na
construcdo de um novo olhar como aconteceu no cubismo, no cardcter gestolﬁsto
e fenomenolégico da arte, ou através de visbes mecanicistas do mundo, como no
construtivismo ou no futurismo, contrapondo-se & Natureza e a todo o pensamento

vitalista que a arte ainda podia aglutinar como aconteceu na Arte Nova.

Assim, a substituicdo da ideia de belo pela hegeliana belezo do ideia, expressa
uma inversdo do processo de avaliacdo que desde Kant vinha alterando a
apreciacdo individual subjectiva feita através do gosto e das estruturas do sublime,
por uma atitude meramente mental, que constituia um método de aprofundamento
sistematico do mundo onde imperava a obijectividade decorrente da légica e do

progressivo esclarecimento do espirito.
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Esta tomada de posicéo pressupunha a identidade do sujeito e do objecto como
condigdo necesséria para a existéncia da verdade, e baseava-se na totalizag@o
da unidade do ser, do real e do sujeito, ndo se guestionando a diferenca entre o

real e o racional.

Hegel, baseou-se na tomada de consciéncio do homem, para que houvesse
uma superacéo através do espirito, criando um dogma a partir do conceito de
conhecimento, sobre o qual construiu um sistema légico, depois de tomar a

identidade como pressuposto e valor chancelada pela abstraccgo.

Este sentido dogmdtico de cariz metafisico, informou o idealismo que estd
subjacente as propostas de De Stijl, que tenta exprimir a unidade do universo e
do ser, contrapondo-se & condigdo trégica do sujeito dada pela intersecco de

mltiplas interpretagdes e definigoes.

A questdo do sujeito tentou ser resolvida pelo grupo De Stijl através da sua
propria superacdo na condicao metafisica, remetendo o processo l6gico para as
categorias do espirito, donde o sujeito, no limite, se ausentava deixando o seu
lugar vazio. Mondrian escrevia: “e o homem? Nada por si mesmo, nGo serd mais
que uma parte de um fodo, e é entGo quando fiver perdido a vaidade do seu

”

pequeno e mesquinho individualismo, seré feliz neste Eden que terd criado!

Esta perspectiva parte de um processo de dissociagdo, de infegracdo e de
reducdo, pois por um lado anula as referéncios & Historia, aos simbolos, e
mesmo &s emocdes e & imaginagdo, deixando apenas lugar para uma razéo pura
totalizadora, identificada com um espirito geométrico absoluto, que anunciava
o advento de um mundo que tentava igualar tudo e todos depois de extrair o

simbdlico.

Molda-se assim um conceito de evolucdo linear, e progressivo, que teve o cuidado
de extrair desde o inicio a animalidade do homem, o seu lado cerebral analégico,
a sua dimensdo simbdlica, a sua contextualizacdo cultural, e todas as referéncias
que poderiam perturbar o devir superior dum espirito em progresso hegeliano

relativamente ao absoluto.

Introduzem-se deste modo profundos erros de avaliacGo que influenciaram @
evolucdo da Histéria, fazendo coincidir uma ideia de mundo com o préprio mundo,
viabilizando um pensamento totalizador que se estabelece no lugar das diferencas
culturais das racas e dos povos, anulando a simbélica inerente ao sujeito colectivo
em construcdo ao longo da Histéria referenciando a culturo, e o seu sentido mais
profundo que é o religioso. Religido significa religar, e Cassirer, no seu pensamento
profundo sobre a forma simbdlica, expressa-se dizendo que “aquilo que num livro
cientffico é reconhecido como a ilustracdo de uma lei geométrica €, num contexto

estético, reconhecido como um ornamento artistico.”?

1 ECHAIDE, Rafael - cit. ZEVI,
Bruno, “Poetica de la arquitectura
neoplastica”, p.89, In: “la
arguitectura es una reclidad
histérica”, ed. T6 Ediciones S.

L., Escuela Técnica Superior de
Arguitectura, Universidad de
Navarra, Pamplona, Espaia, 2002,
p-101.

2 PERNIOLA, Mario — “L'Estetica del
Novecento”. Trad. portuguesa:

“A Estética do séc. xx,” Editorial
Estampa, Lisboa, Portugal, 1998,
p.102
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A verdade deve ser questionada através da qualidade e incidéncia de perguntas
essenciais, para se perceberem as dissociagdes e vicios de forma, e implicitamente,
identificar as faldcias subjacentes & capacidade de argumentacdo e de
demonstracéo que, debaixo da chancela da légica e da matemdtica, pretende

traduzir a objectividade.
O Espirito Da Vanguarda

O processo de superagéo do espirito, fez com que na pintura, a metafisica de
Piet Mondrian, tivesse evoluido da fase naturalista - onde através do mimesis se
reproduzia e interpretava o real -, para o abstraccionismo que propunha uma
interpretacéo do mundo das formas afravés de um processo de depuracdo
do visivel, fazendo emergir as suas estruturas, fixando-se definitivamente na
abstracc@o que, partindo dum mundo inferior, - neste caso expresso através de
geometrias rectilineas e perpendiculares que reflectiam a superagao do espirito -,

contrariavam todos os niveis de apreciagoes fenomenoldgicas.

Deste modo, parte-se do pressuposto que as estruturas sGo objectivamente
fundamentadas e inerentes s coisas, ndo decorrendo da experiéncia do sujeito
que as pensa e observa, acentuando o processo de dissociagdo. Assim, a pretensa
inexpressividade da linha recta, tenta remeter-nos para a construgcdo dum sistema
de relacdes puras, sem haver um predominio de verticais ou horizontais, cujo
conjunto deve exprimir o equilibrio derivado do geometria isento de qualguer tipo

de emogdo.

Contudo, as diferentes espessuras das linhas rectas, a diferenca de comprimento
que apresentam, e as relagdes no campo que definem, introduzem factores
expressivos que se podem conotar com a hierarquia que, como refere Ching, é

dada pela dimensdo, posicionamento e forma.

As operacdes do espirito clarificadas pela abstraccao, ligadas profundamente
entre si e agindo primordialmente sobre as ideias, comecaram a ser explicitadas
com a légica de Port-Royal no século XVII. A ideia constituia uma representacao,
uma acgdo sobre as coisas, pois existe uma dissociagdo entre a imagem do

cérebro e os conceitos do espirito.

Constitui-se deste modo um pensamento porimagens que antecede as formulacdes
do espirito, e é neste diferencial que se estruturam as teorias por imagens que
antecipam a formulagéo dos conceitos, principio retomado de Aristételes quando

refere que ndo hé pensamento sem imagem, e continuado por Deleuze.

Para a conquista da ordem e da harmonia, De Stijl opunha o individual ao
universal, pugnando para que houvesse uma tomada de consciéncia colectiva,
assumindo uma posicao idealista dum socialismo utépico, acreditando gue o
futuro traria a igualdade e a democratizacGo da sociedade, depois de acabarem
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as divisdes de classes sociais. Deste modo, integrava-se a dimensdo utépica e o
compromisso com a modernidade, perspectivando um radioso progresso material

tornado possivel pela evolugdo técnica e espiritual.

“Criar uma nova arquitectura ndo significa unicamente fazer descobertas originais
actuando individualmente, significa também, e em especial, difundir criticamente
as verdades j& descoberfas, “socializd-las” por assim dizé-lo, e portanto converté-
las em bases de accdes vitais, elemento de coordenagdo e de ordem intelectual

e moral.”3

H& também um espirito messidnico que preside o esta visGo de construir um
maravilhoso mundo novo que se abriria como futuro promissor, sem haver a
preocupacdo de se criarem condigdes objectivas para que tal acontega, como
se a revolucdo se fizesse através do esclarecido poder do espirito e ndo pela

alteragéo dos meios e modos de producdo.

O sujeito, numa fase de evolucdo onde ainda era necessdrio existir como
interveniente motor do processo, devia apenas ajudar a explicitar as regras,

retirando qualquer outro tipo de hipétese de acgdo.

“O jogo é uma entidade impessoal que imp&e as suas proprias regras aos que
nele participam; ele absorve em si o jogador e liberta-o da obrigacdo de uma

iniciativa meramente subjectiva.”*

Exclui-se deste processo a dimensdo psicolégica do homem porque envolve
sentimentos, expressdo, subjectividade e o papel da visdo, tal como foi teorizada
por Rudolph Arnheim, assim como a dimensao simbélica onde se representam as

mais profundas estruturas do ser.

A dimensdo do homem idealizado, esté permanentemente presente nesta estrutura,
depois de despojado da sua animalidade que o torna perverso e mesquinho, para
viver de acordo com o espirito mecanicista-matemadtico, arauto de um mundo

novo onde se anunciaram algumas das mais poderosas contra-utopias.

As vanguardas artisticas representam o sentido iconoclasta que sempre existiu em
diversos periodos na Histéria, criando rupturas culturais, e anunciando um sentido
revoluciondrio iluminado. O repudio pela forma, levou a que esta se diluisse na
luz como no impressionismo - onde ainda existia o primado da visGo, - ou nas
deformabilidades e anamorfoses onde a introducdo do tempo assumiu um papel

determinante na construcdo da realidade.

Mas o pensamento por imagens nunca permitiu que elas se apagassem do
espirito, e as manifestagdes visuais necessariamente incorporaram o simbdlico.
Os signos revoluciondrios tém propensdo para constituir receitas depois de

se perder o impeto inicial, ficando o espirito vanguardista refém das proprias

3 CONSIGLIERI, Victor - cit. Anténio
Gramski in: “A Morfologio da
Arquitectura 1920-1970" (Tomo |),
Editorial Estampa, Lisboo, Portugal,
1994, p.19.

4 PERNIOLA, Mario — “L'Estefica

del Novecento”. Trad. portuguesa:

“A Estética do século XX", Editorial
Estampa, Lisboa, Portugal, 1998, p.98.
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imagens que tinha criado num momento de ruptura para as recusar em seguida.
A gramatologia que se criou, - como aconteceu com o Movimento Moderno-
-, tornou-se por vezes um enfrave para que se guestionasse fora dos cédigos
propostos, de tal modo estavam impregnados de ideologia revoluciondria.

Mas como libertar as utopias plésticas prisioneiras dos seus préprios cédigos que
as indexam a si mesmas, num universo auto-referenciavel com propensdo para se
estetizarem funcionando como modelos, caindo na dialéctica que se move entre
a estetizacgo da politica e a politizagdo da estética na tecitura do jogo signico

que constroem?

De Stijl, na tentativa de criar uma identidade entre pintura e arquitectura, anula
o tempo e o espaco, fazendo emergir a representagGo e o conteddo sob o signo

da identidade.

Assim, na sua luta contra a historicidade ndo considera a nogéo de fempo - porque
as utopias se resolvem na ucronia - que ndo existe na pintura, a nGo ser como
representac@o da sua retencdo como é exemplo o “Nu descendo a escada” de
Marcel Duchamp, ou introduzindo distorces do fluir do fempo continuo como na
“Guernica” de Picasso. Também é relegada a nogéo de espago, depois de se ter
acabado com todos os tipos de perspectiva. A anulacdo destes dois factores s6
fazem sentido se ndo existir o sujeito que é o gerador de signos, sem o qual néo
hé arquitectura, constituindo-se apenas - e s6 deste modo - uma estrutura de puras

relacdes abstractas.
Contextualizacéo da Ideagdo Da Casa Schroder

A casa Schréder de Gerrit Rietveld localizada em Prins Hendriklaan, em Utreque
(1924), na Holanda, é um exemplo paradigmdtico da primeira efapa da légica
aplicada & arquitectura, em que a composicdo constitui um sistema codificado de

regras que enquadram a linguagem.

Os principios fisicos da obra que constituem um instrumento analitico da arte,
também articulam as qualidades pticas e signicas que se colocam & percepcGo
dadas pelas relacdes entre a luz e as cores primarias sobre superficies brancas,
cinzentas ou pretas. A plasticidade do conjunto altera as histéricas relacées figura-
-fundo que se colocavam na forma, agora substituidas por um sistema de relagoes
abstractas e de profundidade de conteddos que criam a totalidade da ideia.

Alois Riegl, caracterizou a arte como percorrendo uma tendéncia para a abstracgdo
da forma, e Worringer refere que a sua evolugéo é feita no sentido de evitar o

orgénico e a tridimensionalidade, utilizando a abstraccGo e a representacGo plana.

A ideia de De Stijl, incluia um conjunto de principios que deviom conjugar a sua

totalidade, - Elementarizacdo, Integracdo, Delimitaggo e Totalizagdo - que
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constituiom etapas interligadas e diferenciadas do processo demonstrativo da
construcao da ideia, pois é através dela que o mundo se torna inteligivel nas suas

estruturas.

Estes principios sdo atributos determinantes da concepg@o, onde a Elementarizacéo
envolvia a necessidade de uma andlise, e de uma prdtica que utiliza componentes

discretos reduzidos aos elementos estritamente essenciais.

A Integracdo, pressupunha uma articulago profunda entre os elementos que,
néo sendo aditiva, rejeitava a repeticdo e criava uma unidade sintacticamente

indivisivel e ndo hierarquizada no todo.

Com a Delimitacdo, distinguia-se o objecto do seu contexto, e a Totalizagdo
anulava qualquer tipo de hierarquia entre os elementos constituintes, onde

nenhum escapava ¢ integracao que lhe dé o valor.

Assim, o modo de articulacdo néo era aditivo, e rejeitava a repeticGo inerenfe ao
sistema da grelha, - principio gerador que permite a modulacGo - que virio a ser
utilizado por Theo van Doesburg nas suas contracomposigdes. Contudo, a critica
que |he era feita referia que ele introduzia um falso caminho que ndo levava &
totalizacdo da ideia. Na intervengdo que fez no Café L'Aubette em Estrasburgo
(1928-29), criou uma composicdo em diagonal através de uma rotagdo, e
assim introduziu o questionavel principio da ilusdo, pois quebrou a identidade
do pensamento que perseguia a “total infegracGo de todos os elementos na

pintura”.

Este facto levou a uma definitiva incompatibilizagdo por parte de Piet Mondrian,
tendo vindo mais tarde, Doesburg a privilegiar nas suas contracomposicoes
as séries matemdticas e as construcdes geométricas puras, criando sistemas

geradores, facto que contrariava a plasticidade de Piet Mondrian.

S6 apés a morte de Doesburg, é que Piet Mondrian, em homenagem oo seu
antigo companheiro e amigo, introduziu no seu sistema codificado telas a 45°,

mas manteve sempre a estrutura vertical e horizontal.

As suas composicdes questionam os limites do préprio quadro, - razdo pela
qual estas pinturas ndo devem ter moldura, - deixando o olhar extravazar a tela,
sendo fora dos registos apreendidos pelo suporte que se constroem geometrias
integradoras, das quais apenas se assinalam fragmentos.

Theo van Doesburg, ao abrir o processo & pesquisa de algo que ainda ndo
estava definido, infroduziu um recuo face & sintese totalizadora dum mundo ja
obijectivado, pelo que a falsidade equivalia & falta de ortogonalidade, numa
visdo que partia da esquematizagdo da cultura produzida por um mecanismo



ARTTEXTOSC1. JANEIRO 06

geométrico de pensamento, tal como viria a ser expresso por Le Corbusier no

poema do angulo recto.

Ortogonalidade e paralelismo, assim como a utilizacéo de formas puras,
constitufam principios essenciais baseados na geometria euclidiana, mas é a partir
da tomada de consciéncia destes principios compositivos que eles se transformam
em signos tanfo na arquitectura como na pintura, constituindo sistemas de

articulagdo e significagdo entre as partes.

Deste modo, a criacdo de uma unidade identitaria funciona num sistema fechado
e coeso em si, anulando qualquer outro tipo de interprefacdo que introduz
desestabilizacéo, pois a ideia apenas funciona como um fodo, evitando-se a sua

decomposicdo através dos elementos.

Uma leitura que explore as diferencas dadas pelas diferenfes valéncias dos
elementos constitutivos - linhas ou espacos situados entre elas decorrentes da
sua colocacdo, dimensdo e expressao (forte ou fraca) - introduz a hierarquia e,
apesar de poder consfituir matéria de reflexao para um tipo de conceptualizag@o
arquitecténica que explora o diferencial, rompe com os signos que definem este

sistema que apenas se conjuga num todo.

Por isso, & necessdrio evitarem-se leituras de su perficie que ndo se estruturem a partir

do entendimento filoséfico e ndo estejam atentas ao universo signico subjacente.

Constitui-se desde modo um idealismo perverso que parece querer estabilizar a
evolucdio, mas o préprio Mondrian, nas pinturas da fase Brodway Boogie Woogie,
comecou a produzir a decomposigdo interna das préprias linhas numa afitude
musical fractal - se as considerarmos como representagdo de micro-planos, - ou
de cariz punctilista - se forem lidas como uma aproximagao ao ponto, - fazendo
vacilar a sua unidade, introduzindo o ritmo, desmultiplicando as composicdes
em inUmeras variagdes possiveis, dentro dum sistema em que a interpretagdo se
situa num universo perpendicular com desfasamentos que se desmulfiplicam em

infindéveis possibilidades de variagdes possiveis.

Deste modo, é ironicamente a ideia de ruptura com a Histéria com que se
pretendeu constituir a sinfese salvadora do mundo, que fez com que emigrasse
para os Estados Unidos e redefinisse os objectivos, introduzindo agora @ musica
como referente, interprefando-a através de moltiplas variagdes possiveis,

incrementando a nocdo serial, de repeticdo, de diferenca e coleccionismo.

A dimensdo metafisica inicial neste processo, resvala para uma esiratégia
comercial, que viria a ser ufilizada duma forma sistemdtica nos anos 60 por
Leo Castelli, e que determinou a importdncia dos negociantes de arte face aos

criticos.
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Encontramo-nos assim em presenca de dois processos: um que corresponde ao
desenvolvimento dos ciclos artisticos, em que as suas quatro fases - primitiva,
cléssica, maneirista e barroca - ditam o seu ciclo de vida, dando posteriormente
lugar @ um outro ciclo; o outro, decorre da mediatizagdo dum processo que,
segundo Anne Cauguelin, compreende também quatro niveis - informagao,
consenso, anelagdo e internacionalizagdo - funcionando semiologicamente em
circuito fechado, como grupo restrito, constituindo um processo de estabelecer o

poder, um sucedéneo aos grupos das vanguardas.

Embora no século XVII tenham coexistido duas culturas cientificas diferenciadas,
concorrentes e modernas na sua metodologia, representadas pelo vitalismo e pelo
mecanicismo, “...a imagem corrente do século XVII & a do triunfo do mecanicismo,
de uma visGo geométrico-matemética da realidade, relegando o vitalismo para
um estédio atrasado, primitivo do pensamento humano, como uma atitude
animista ligada & ideia de uma animagdo césmica e que teria marcado uma visGo

renascentista de inspiracdo neoplaténica com um cardcter poetizante.”?

O vitalismo foi renegado por todas as correntes de pensamento do século XX,
- mesmo pelas que consideram que o arte possui uma dimensGo cognitiva como
Rudolph Arnheim -, e foi através da légica e do método que se exprime o processo
de concepcao utilizado pelos arquitectos do Movimento Moderno que, partindo
de cédigos pré-estabelecidos enquadrados por uma gramatologia consistente,
os vao aprofundando através de uma investigagdo légica sobre a qual fazem as

necessarias sinteses.

Assim, a Casa Schréder, exprime uma harmonia dada pela plasticidade e o
equilibrio, reflectindo a essencialidade das qualidades das imagens e conceitos
que s@o indexados a si mesmos, fazendo emergir o significado através de signos
que ligam os cédigos representados por pontos, linhas e planos colocados
perpendicularmente entre si. Articulando pontuagées e espacialidades através de
diferentes direcces e posicionamentos, conjugam qualidades visuais qualquer

que seja o posicionamento do sujeito.

Numa leitura morfolégica sobre a plasticidade da Casa Schréder, verifica-
se que se rompem - tal como na pintura de Piet Mondrian - os limites da
composicdo, e as superficies deixam de definir o interior por oposigdo ao exterior
individualizando-se em si. Adquirindo um valor por si préprias, e decorrente dos
cédigos do neo-plasticismo, criam uma composicéo aberta, possuidora de varios
niveis de intensidade. A ruptura com a caixa aqui enunciada, viria a ser explorada
em profundidade, por exemplo, na Casa da Cascata de Frank Lloyd Wright , e

sobretudo na obra de Mies van der Rohe.

Na casa Schréder, a caixa é desconstruida através dos planos de fachada, num

jogo de opacos e vazios que definem os vdos, enfatizados pelo valor de linhas,

5 CARDOSO, Adelino -“Leibniz
segundo a expressao”, Edigoes
Colibri, Forum de Ideias, Lisboa,
Portugal, 1992, p.77.
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criando um sistema de relagdes entre os diversos elementos arquitecténicos, onde

dominam as tensdes de equilibrio estabelecido entre as diversas partes.

O valor das linhas encontra-se também nos prumos da estrutura metdlica, nos
tubos de queda de dguas e nas guardas horizontais das varandas, surgindo esses
registos também interiormente nas calhas colocadas no tfecto para as paredes
de correr. E de referir a importancia das linhas nos pindzios das janelas que, no
interior, se articulam com a escada. Estes elementos, - assim como o vao que se
encontra sobre a entrada principal -, ainda possuem cédigos arquitectonicos que
nos remetem para figuras do passado (portas e janelas), contrariando as tensdes
do neo-plasticismo que tomaram o seu lugar e a abstraccéo em geral, que deveria

configurar a sua unidade estética.

A caso encontra-se num limiar da desconstrucdo da forma feita pela abstracgdo,
utilizando os cédigos dos planos e das linhas, que signicamente |he ddo unidade,
anunciando oo mesmo tempo duas das tendéncias que caracterizaram o
Movimento Moderno: a do vidro e do ago que viria a ser explorada por Mies van

der Rohe; e a dos muros brancos.

A cobertura plana continua o jogo de perpendicularidades dos planos das fachadas,
e representa a inovacdo tornada possivel pela tecnologia, significando também a
recusa de qualquer fipo de fenomenologia que se possa reflectir o recolhimento
pessoal e a interioridade do Eu, e que tem como signo a cobertura de duas aguas,
onde o sé1do é o mais significativo local de recolhimento pessoal e de memoérias, fal

como foi descrito por Gaston Bachelard no seu livro “A Poética do Espago.”

Agora jé ndo se habita o abrigo, expresso no conceito da cabana ristica de
Laugier, - que finha evoluido nas categorias albertionas da necessidade para a
comodidade e para a voluptuosidade -, habitando-se apenas a ideia expressa
por uma estrutura abstracta que garante a defesa contra os elementos naturais.
Simbolicamente, representa a anulacdo do ninho, embora ele se denuncie no
espaco residual no quarto, cujo reduto - quando fechado -, é representado pela

minuscula cela onde cabe apenas uma cama.
A Elementaridade dos Principios Compositivos

Encontramo-nos assim em presenca de dois principios: o idealista cuja fixidez
identitéria se compatibiliza com a conquista da ordem suprema reflectindo um
equilibrio primordial que é chancelado pela légica e pela matemdtica que na
teoria conduz & verdade; e o dindmico, que decorre das mudancas do inquieto
espirito humano, em que o ideal constitui apenas uma referéncia, sendo o mundo
questionado enquanto pesquisa de uma verdade inafingivel que, como refere

Herberto Helder, se constitui como “uma constante reposicdo de enigmas”.
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E nesta vertente que se abre o caminho ao desdobramento, perseguindo um fim

que deve ser objectivado através do método.

O léxico artistico essencial de De Stijl é constituido por trés elementos: ponto,
linha e plano, tal como foi definido por Kandinsky, mas a linha nunca é curva
nem quebrada, mantendo sempre as mesmas caracteristicas endémicas e na
posicGo relativa que estabelece entre os diferentes componentes, sendo sempre
perpendicular com disténcias varidveis dentro dum conjunto de regras geométricas
pré-definidas, excluindo-se os signos das superficies empenadas e curvas que

fazem o espirito divagar sem fixar o olhar e o objectivo.

Os planos mantém sempre os seus trés invariantes: definiGo dos limites, estrutura
e materialidade. Ao se evitarem variacdes fora deste sistema, mantém-se a
sua caracterizacdo essencial sem se sobreporem figuras e sem se introduzirem
distorcdes, existindo apenas variagdes internas que vacilam entre uma
homogeneidade heterogénea e uma heterogeneidade homogénea, decorrente

das necessidades técnicas de utilizagdo dos materiais, especialmente do vidro.

O idealismo confronta-se com a légica, o método e a critica dos pensadores sociais
da Escola de Frankfurt que assumem em relacdo a ele uma profunda oposicdo,
nomeadamente através da critica ao preconceito que surge como suporte aos
sistemas de valores. A arquitectura do século XX, também se desenvolveu a
partir dos sistemas geradores mecanicistas, da repetico e da diferenciacéo,
exprimindo-se quer através da grelha espacial de Yona Friedman e do Habitat de
Montreal de Mosche Safdie, ou na fragmentagdo de Louis Kahn e de Mario Bofta,
na gramdtica generativa de Chomsky com as composicdes de Frank Gehry, ou no
Desconstrutivismo através das rupturas e das linhas quebradas de Daniel Liebskind
com as suas referéncias a Spinosa, no processo sistemdtico de diferenciaggo
Deleuziano de Peter Eisenman, ou mesmo nas referéncias ao elementarismo na
Casa “A" (1967), de John Hejduk, para s6 se citarem alguns exemplos.

Estes pressupostos ajudam a clarificar as opgdes culturais subjacentes @ ideia
de arquitectura, que se remetem em Gltima instdncia para a ideologia e para a
tradicdo, utilizando-se o método e a légica como principios operativos que fentam

identificar a testabilidade posta no lugar duma verdade ausente.

Ironicamente, o préprio Piet Mondrian, na jé referida fase de pinturas Broadway
Boogie Woogie, ao interpretar a musica, percorreu o caminho da prépria
desconstrugdo do sistema ideal que tinha criado, referindo que a arte em si ndo

lhe interessava, mas apenas aquilo que através dela se podia descobrir.

Assim, tudo pode ser de outra maneira construindo-se sempre o novo através do

processo, dependendo da seleccgo dos principios donde se parte, dos elementos
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tomados como referéncia, do modo como s@o trabalhados e da importéncia que
lhes é atribuida. As teorizacdes mais contundentes sGo sempre feitas através de
posicdes radicais e panfletarias, como o “ornamento € um crime” de Adolf Loos,
dos manifestos DGdé na sua arte anti-arte ou por De Stijl entre outros, querendo
sempre fazer crer pela argumentaggo e pela demonstracgo utilizada, que as
solucdes preconizadas sGo as melhores em detrimento de todas as outras, pois

enunciar é excluir.

Por isso, & necessario olhar sempre para os outros lados da mesma guestGo, para
entender qual é o valor e significacdo da ideia, como questiona o mundo e o
altera, sendo a sua validade decorrente da forma como faz emergir diferenca e

como se constitui como signo da liberdade.
Uma Epistemologia da Representacdo

Pensar as paredes para Rietveld, envolvia um significado ambivalente néo resolvido,
pois dependia se elas fossem consideradas como pintura ou arquitectura, ou seja,
como composicdo ou como suporte. A confinacgo espacial que elas definiam
enfatizava a “representacdo”, o que permitiu utilizé-las como pintura, desmassificando
a sua presenca através da ufilizagdo de cores primdrias nas suas diferentes superficies
em consondncia com o que escreveria Mondrian no artigo “O homem - A rua - A
cidade” em 1927: “A cor natural da matéria deve também desaparecer, sempre que

seja possivel, debaixo de uma capa de cor nua e de ndo-cor.” ¢

A presenca da cor como ascendente da pintura sobre a arquitectura, retirava
a leitura construtiva da casa cuja vertente técnica nunca constituiu o objectivo
principal, fazendo prevalecer a poética da ideia da pintura, que se apropriava
dos planos verficais e horizonfais e da importéncia das linhas, criando uma

envolvéncia totalizante ndo hierarquizada.

S&o sinais que nos remetem para imagens, que nGo sendo imagens do espaco,
procuram O espago para as imagens que se apresentam com simultaneidades,
interagindo com o observador e adquirindo o valor de signos cujo papel € criar
relages entre as diversas partes. Deste modo, o todo é constituido por multiplas
parcelas que, depois de serem apreendidas visualmente, se articulam signicamente
entre si recriando a unidade, apesar da quadridimensionalidade anti-prospéctica
do espaco decorrer da visGo cubista. Assim, o sujeito deslocando-se no interior
do obijecto, apreende-o progressivamente em simultaneidades e em sequéncias
através de moltiplos pontos de vista, constituindo varias visdes dadas pelo
encaminhamento que se unificam através da legibilidade, cujo valéncia se colocou

definitivamente no lugar que durante séculos finha sido ocupado pela hierarguia.

A fragmentacdo do todo é representada pela introducdo do tempo, sendo este
decomposto analiticamente em unidades sequenciais semelhantes entre si,

apresentando-se operativamente como movimento representado por sequéncias,
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temporalizacdes, e pela retengéo do préprio movimento, tudo de acordo com a
nocdo de real, também ele constituido por uma sequéncia de 24 imagens por
segundo, ditada pela capacidade de retenc@o de imagens da nossa retina, o que

constitui o principio do cinema.

Este principio substitui os elementos “linguisticos” da forma por um sistema
abstracto que privilegia as relacdes, pelo que o discurso das geometrias, do
espaco, da luz e do vazio passa a substituir o da meméria, do lugar, das formas

e dos elementos da arquitectura.

A fluidez do espaco articula o interior com o exterior, transformando-se num
suporte imaterial onde o estrutura e os materiais fomam o lugar do ornamento.

O sistema de relacdes abstractas enfatiza o dominio do espirito sobre a visualidade,
e “evoca” uma ordem superior metafisica que dialecticamente valoriza o espirito

num percurso essencial que se fundamenta em Platéo.

E imporfante enfatizar que, sendo De Stijl um grupo holandés, - mesmo partindo do
principio que ndo fazem referéncia & paisagem holandesa -, ela também é rectilinea,
de linhas perpendiculares e néo repetitiva, tal como os principios de Piet Mondrian,

analogia que se pode fazer decorrente do emparcelamento do territério.

Considerando também que o nosso cérebro tem um lado légico e outro analégico,
e que as imagens constituem um factor de conhecimento e de “representacdo”
do mundo anterior aos conceitos, se for seguido o método de Gaugin, - onde
depois de se pintar a paisagem se volta a pintd-la de meméria introduzindo uma
progressiva depuragdo da forma -, é natural que, de acordo com o percurso que
Mondrian vinha a fazer nas suas pinturas sobre a drvore, ele se va remetendo
para o schema em vez da forma, cuja vertente légica foi aprofundada através da

introducdo dos principios puros de relagdes geométricas.

A dialéctica que se coloca entre sujeito e objecto ou abstracggo e ornamento,
constitui as faces aparentemente contraditérias dum sistema que sé existe
na relacdo que estabelece com os seus opostos. Assim, uma das razbes que
fundamentam a vertente patrimonial da Casa Schréder para além da ideia, é o
modo como se relaciona com o contexto, representando a ordem e o progresso

perante um mundo contra o qual radicalmente reagiu.
A Plasticidade do Espaco

A versatilidade da Casa Schroder parte da interpenetracdo dos espagos na
arquitectura, tal como foi proposto pelo neo-plasticismo, possuindo diversos graus
de liberdade que vao desde o espaco livre & cela minima, contrariando a nogGo
de caixa fechada e dos espacos organizados por justaposicdo, tendo-se para isso
tornado operativo o conceito de parede de correr, constituida por planos que

funcionam como diafragmas.
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Importa referenciar que as caracteristicas morfolégicas dos espagos passam pela

sua organizagdo através de penetragdes, justaposicdes ou aglutinagoes.

O jogo fluido dos espacos envolve também uma dimensdo cenogrdfica,
confrontando a posicdo dos planos com os enquadramentos de zonas definidas por

cores onde uma clarabéia central evita que haja zonas de menor iluminagdo.

A fluidez do espaco e a sua configuraco varigvel, introduz no programa
habitacional novas valéncias na sua utilizagdo interagindo com as actividades
do utilizador, que o pode alterar de acordo com as regras previamente

estabelecidas.

Outro aspecto determinante da qualidade da visibilidade da casa, € a utilizagao
da cor branca, criando um forte contraponto as cores castanhas da construgao

tradicional da envolvente, demasiado conotadas com o barro dos tijolos.

O branco é uma cor integradora e, sendo o somatério de todas as cores,
significa também a auséncia de materialidade, conotando-se-lhe a abstraccdo e

a dimensdo higienista dum mundo asséptico.

Apenas sGo permitidas as cores primdrias, pelo que o uso do azul, do vermelho
e do amarelo sé encontram o preto como a auséncia de cor no jogo cromdtico,
onde também se incluem tons de cinzento. A utilizacdo do amarelo-limao em vez
do amarelo primério, surge de modo a conjugar-se opticamente no conjunto,

insistindo-se na visualidade do sujeito observador.

A luz, o espaco, a escala, a proporgdo, o ritmo, as cores primdrias e a matéria,
constituem uma sequéncia de “materiais de construgdo”, que partindo do seu
purismo essencial se vao reificando através de diversas relagées e materialidades

dando suporte & ideia.

Esta depuracdo era defendida pelos teéricos do grupo De Stijl e sobrefudo por
Theo van Doesburg, que considerava que o estidio do artista devia ser como um
laboratério médico, um universo asséptico, o que também decorre do facto de ser

asmdtico, doenca de que veio a morrer num sanatério da Suiga.

Assim, o branco simboliza o paradigma da limpeza, e constitui com o vidro um
sistema de referéncias higienistas anti-bacterianas para que a vida se tornasse

mais agraddvel.
Os Principios da Construtividade
Hé outros aspectos essenciais para a qualidade da vivéncia da casa que decorrem

do seu ambiente, pois sem se socorrer de nenhuma sofisticagdo técnica especial,

Rietveld criou solucdes inovadoras resolvendo a circulagdo do ar através dos
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pormenores de ventilagdo existentes no interior na base dos vaos, proporcionando
um ambiente controlado.

E imporfante referir que a cultura ocidental por vezes introduz novidades
construtivas que afinal jé faziam parte integrante dos cédigos construtivos de
outras civilizacdes como é o caso das paredes de correr em madeira, que desde
sempre fizeram parte integrante da arquitectura popular joponesa, devido ao facto

de no Japdo existirem muitos sismos.

Frank Lloyd Wright utilizou este principio depois de visitar o Japdo, mas Rietveld
partiu de um principio diferente, pois tinha comegado por ser construtor de méveis
desde os doze anos quando ajudava o pai na oficing, vindo mais tarde a tirar um

curso nocturno de arquitectura.

No seu primeiro projecto, construiu um habitéculo abstracto de acordo com uma
légica conceptual ligada aos procedimentos construtivos do carpinteiro, na justeza,
faseamento e ideacdo que faz parte do seu processo de trabalho, e em conformidade
com um pensamento global de intervencdo que englobava o mobiligrio, a caso
e a cidade, atitude subjacente & accdo dos arquitectos do Movimento Moderno

quando referiam que a sua inferveng@o ia “da colher & cidade.”

Assim, a casa Schréder estrutura-se na sua concepgdo a partir de um principio do
mobilidrio, traduzida na articulacdo dos planos e na interaccéo das partes com o
todo, embora considere uma experiéncia de apropriagdo que compreende vdrias
possibilidades de organizagdo, correspondendo as necessidades de crescimento e
apropriagdo de uma familia constituida pela mae com trés filhos. O pensamento
“por gavetas” que definia o sistema racional-funcionalista é aqui flexibilizado de

modo a permitir que a vivéncia da casa se adapte as necessidades de uso.

A diferenca entre actividades e funcdes foi determinante para se optimizar o
processo conceptual, criando condicdes para uma apropriagdo diferenciada dos
espacos durante o dia e a noite, facto sé6 tornado possivel pela interaccéo que
existiu entre a senhora Schréder e Rietveld, o que permitiu responder com eficécia

as necessidades dos utilizadores.

Este aspecto essencial na vivéncia das habitagdes, torna-se mais eficaz quando
existe um cliente especifico. Mas se nos referenciarmos ao modo como sdo
produzidas as habitagdes de acordo as leis vigentes, verificamos que se cerceia
muita da flexibilidade possivel, pelo que se deverd explorar a regiGo situada entre

a tipificacdo, os possiveis graus de liberdade do sistema, e 0 modo de habitar.

Também se deve ter em consideracdo o método do catdlogo de Bruno Zevi que
sistematiza e flexibiliza o processo de desenho que pode criar opgdes alternativas

na organizacdo de espacos de acordo com a especificidade de cada utilizador.
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Em 1918, nos anos do pés-guerra, Martin Heidegger, reflectindo sobre o vazio
que envolvia a existéncia do Homem numa metafisica da angustia, escreveu sobre

o ambiente que devia enquadrar a vida aplicado & caso:

“A prépria casa indica quem vive nela, é distinta de cada um dos seus habitantes. E
fruto de uma meditacdo na criagdo de espacos na luz. Um espago arquitecténico deve

revelar a evidéncia do seu processo criativo mediante o espago, ele mesmo."”

Antes do capitulo fenomenolégico que Heidegger abria com a sua filosofia do
ser-ai, - que leva a outros caminhos dos representados nesta reflexdo sobre a
casa Schrader -, - ndo deixa de ser importante referir o enquadramento do vazio
que na época envolvia o homem, e a importéncia que a casa tem como espago

residual de existéncia.

Podemos assim encontrar trés tipos de vazio: o da subtraccdo da matéria antes do
neo-plasticismo que construia as relacdes cheios-vazios; o da angustia que teve
expressd@o no existencialismo e no niilismo; e o vazio da auséncia que cria um
puro jogo de relacdes abstractas nas quais o Homem ndo é considerado, e que
tem expressGo nas imagens minimalistas da arquitectura ou no pensamento de

relacdes tensionadas geométrico-abstractas de Peter Eisenman.

O espaco minimo reivindicado pela utente para o seu quarto, é o equivalente
da experiéncia ascética dos conventos nestes tempos modernos onde agora se

enfrenta 0 mundo e néo se cria um lugar distante dele para o ignorar.

Os espacos minimos vieram a ser investigados com outros objectivos no design para
a producdo de iates, avides, roulottes, automéveis, carruagens, e das capsulas que,
na arquitectura, constituiram um factor experimentalista sobretudo a partir dos anos
60 do século XX, e nas propostas dos Metabolistas Japoneses dos anos 70 nos seus

projectos de espacos minimos habitdveis para némadas urbanos.

Mas é por ter havido o entendimento desses tempos dificeis dos anos 20, que
a Casa Schréder reflecte uma depuracdo essencial que também faz parte de
uma estetizacdo da vida, assinalando as suas cores espagos diferenciados dos
contrastantes claros-escuros do passado, ou dos que se vieram mais tarde a

traduzir na arquitectura como signo da angustia no existencialismo.
Os Tipos de Desenho Referenciais

A ruptura com a Histéria da Arquitectura torna-se ainda mais evidente, partindo
da visdo e da concepcdo de um construtor de méveis e designer, que apresenta,
agora como arquitecto, um modelo simultaneamente icénico e candnico,
contrapondo-se ao desenho analégico da arquitectura que partia das tipologias,
principio predominantemente utilizado até entéo a par do desenho pragmdtico

como foi definido por G. Broadbent.
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Tirando os pirdmides do Egipto que constituem um exemplo de desenho icdnico
& condnico, 36 no seculo XVl com Boulde, & que 1= prople um desenho
dalibarodaments icdnica ne Cenotdfio de Mewtan, depois de se ter rompido com
os esfilos, & feito prevalecer em arguitectura o principio do ideio, contropando-se
o0 principie vitruviono da construgho seguido old enkao.

O desenho icdnico porte de uma ideio pré-estobelecido e define simulaneamente
o ohjective & o ponta de portida fozendo-os coincidir, consfituinde um icone que
se voi aprofundande ao longo do processo de desenho. O desenho condnica,
porie de ragras geomélricos @ matemdticos, como & o coso do ndmerno de ourg,
definindo principios que garontem a hormaonia.

O Popel do Autor

A opoho pelo tipo de desenho & delerminante, & aindo mois guando se privilegio o
obstrocgdo, que deve ser complementodo pelo consionte depuroclo e gualidods
das sinfeses, crando-se opodes relevontes pora o construgdo do ideio, pelo que o
autor & um intérorete fiel de um sisteme codificodo j@ estobelecido,

Quondo existe um chiente, & fundomendal gue ele 3o identfigue com o fipo de desanho,
coso conirng ndo & possivel hover consondingio com o objedivo pretendido.

Ma Cosa Schréder, o profunda contribuigio que o chente Truus Schrisder-Schrader
teve, fez com que Rietveld reconhecesse o suo co-ovtorio tal como ol divulgode
nos publicogbes de De Shil [1924.1935) & UArchitecture Vivante N°5 (Outono e
Invamo de 1925).

A ideig de cela mondsfica e calibotdria, preconizoda por Piet Mondrian, decarre
do minimirogho do importdncio do sujeite individuol, principio de ousteridode
que o sanhora Schrider quis wliliztor no suo Cos0, por molives econdmicos ¢ pelo
modo da vida gue quena ier.

Apssar do oulorn, s& silugr numao inlersecgdo de confingéncios de diversa indole
- sociol, econdmica, técnico, programdfico, semponal, efc. -, guondo vive umo
époco de profundas mudongos, foma-se possivel romper mois peofundomente
com os signos do possado, como oconleceu neste coso onde teve um popel
essencial o chente que rejeitova o vido burguesa gue tinha fide com o falecido
marido. O seu lugor ousente, permitiv que Quisesse adeplar - fal coma o sua
irmé em Amsterddo -, um mede de vido de acordo com o espirito do vanguarda,
enireniondo um futuro oberto o novos ideios & expenéncios de vido, Poro olém
da ideio, o mentalidede & um foctor determinante e mais profundo que as
revalughes,

De Sl que finha sido o esilo gue devio ocabar com iodos os esfilos, dew
aberturo o uma ulopa formal, & oo pengo de 1 sslabelecer o imogem enguanis
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interpretacdo superficial, feita fora do pensamento simbdlico onde a imagem &
substituida pelo simbolo, alterando-se o seu significado ou, como refere Florésnki,
“& yma metafisica concreta, uma teologia visual que vé& no icone um ponto de

uni@o entre o mundo invisivel e o mundo visivel.”®

Para a Escola de Viena, a importéncia do estudo das imagens estava de acordo com
uma légica correspondente a sequéncia Valor-verdade, Testabilidade ou Verificaggo
e Significacdo, existindo ainda hoje posicdes légico-matemdticas que consideram
esta vertente analitica fundamental na construcdo dos objectivos da arte.

Contudo, para além deste sistema de referéncias, continua actuante o principio do
horéculo de Delfos referido num fragmento de Herdclito: “O senhor do horéculo

que estéd em Delfos, nada diz nem oculta, mas significa.”

A emergéncia do significado estdé também presente na légica simbélica

matemética, questionada por Ludwig Wittgenstein na Escola de Viena.

“A significacdo no século XX deve ser vista a partir de diversos pontos de vista,
de acordo com as filosofias e correntes de pensamento, podendo considerar a
verificacdo, que constitui a verdade (concepcdo defendida por Frege e a Escola
de Viena, com Jackobson, 1928) a que se segue o Pragmatismo, a Epistemologia

e o Niilismo.

(...) A diversidade das quatro primeiras definicées conduziu & aplicagdo da légica
matemética ao campo da seméntica, na procura dum método para explicar e para
fazer compreender a realidade objectiva. Segundo John Lyons, no livro Seméntica
I: ‘a formulacgo de um problema no sentido matemdtico é, geralmente, muito

mais breve, mais clara e menos susceptivel a erros de interpretagdo.”?

Assim, o método de concepcdo é mais sistemdtico e profundo que a visdo do
autor enquanto criador de representacdes proprias, objectivando-se a criaggo em
dois aspectos: dando relevancia & estrutura subjacente ao processo de criagdo,
donde emergem as mltiplas solugdes como é o caso das unidades de Habitacdo
de Le Corbusier com a aplicacdo das séries de Fibonacci; ou criando uma solugéo
Unica para cada caso, diferenciada de todas as outras, sem se estabelecer um

pensamento serial.

Principios de Composicdo

Charles Sanders Peirce, referia que o século XIX tinha sido o século do método,
e que o século XX seria o século do método de descobrir métodos, criando

condicdes para que fosse fécil fazer bem e dificil fazer mal.

O artista individual é substituido pelo processo de desenho, o que implica

aprofundar a visdo do mundo, devendo o questionamento ser feito de acordo com
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a légica, @ matemética e a geometria, abandonando-se as categorias linguisticas
da rectérica ou a gramdtica. Fruto de uma época e de um lugar que pretendia ser
universal, permanece irredutivel e intransigente o principio que deu significado @

infervenc@o e que estrutura a ideia da Casa Schréder.

A nova plasticidade que De Stijl criou, devia reflectir o futuro radioso da
Humanidade, imbuido do espirito dum socialismo utépico, dum idealismo e duma
metafisica que tinham em si de comum uma vontade de progresso e de superacdo
da condicdo humana gue tinha sido legada pela Histéria, através da libertacao

do espirito.

Contudo, a sua utopia formal, distinta da utopia tecnolégica com a qual se
identificou o progresso técnico, também relegou o funcionalismo e os principios
gue levaram & pré-fabricagdo, assim como a utopia social liderada pelos
pensadores marxistas que propunham na ordem social uma ruptura profunda
através da alteracdo dos meios e modos de produgdo como condigdo desse

mesmo progresso.

O sentido transformador da arte em todas as épocas abre novos sentidos sobre
a realidade, sobre as condicdes do seu tempo e lugar, fazendo emergir o seu

sentido mais profundo.
A Superacdo

A reflexdo sobre a Casa Schréder pode assim ser feita por rupturas, como
aconteceu com o contexto onde se insere e na época em que foi feita, mas
também se deve considerar como sobreposicdo das diversas matrizes que
déo estrutura e sustentabilidade & ideia, onde a complexidade subjacente e as
préprias contradicdes ndo sdo mais do que manifestacdes das tensdes inerentes

ao processo de superacdo da forma.

Outra vertente da apreciagdo é acreditar que essa superagdo se consegue fazer
pela via metafisica, tentando pacificar as contradigées internas do ser humano,
fazendo com que essa via redentora contrarie o caminho oposto enunciado pela
tragédia grega, onde o Homem permanece em constante luta consigo mesmo,
e cuja carreira filoséfica lhe foi conferida por Nietzsche e retomada por Lacan,
que articulando Freud com a linguistica estrutural, define um sujeito em continua

formacao.

Aqui constitui-se o polo oposto do idealismo, onde no limite se geram os principios
do irracionalismo simbélico que promovem a criatividade na terceira fase da
evolucdo do Movimento Moderno, em contraponto com uma visGo idealizada do
mundo, que constitui uma categoria arquétipa do pensamento ocidental desde

Platao.
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A ideia de ordem, imp&e-se como sendo a Unica, e portanto totalizadora porque
exclui todas as outras manifestacdes que tinham sido dadas em todos os periodos
da Histéria, quer tivesse sido através da dimensdo antropolégica, dos estilos, ou
continuada pela investigacdo dos diversos dominios da visualidade. Agora, a
ordem é entendida como um sistema de relagdes que fazem emergir as regras

subjacentes & forma, revelando as geometrias que as fundamentam.

Deste modo, a esséncia desloca-se do objecto para as relagdes que existem entre
si, como propde o método estruturalista que substitui a dialéctica por sistemas
triddicos de pensamento, reposicionando as estruturas da légica que ndo decorre

de principios unitarios.

Averrois, o grande pensador drabe que reintroduziu na Europa o pensamento
grego antigo e que esteve na génese da Légica de Port-Royal, infroduziu o
principio da dupla verdade: a da fé e da razdo. Todo o pensamento se estrutura a

partir dai, através de dogmas e da ideologia.

A vertente ideolégica do projecto tedrico da arquitectura do século XX, parte dum
principio de ruptura com outros cédigos, e sendo violentamente parcial como
Mondrian, cria um cordéo higienista como limite dum mundo fechado, apenas

acessivel aos iniciados num sistema de verdade.

A ideia do mundo passa a ser coincidente com a prépria cosmogonia de grupo,
que a deverd espalhar como ideia imbuida dos signos da ideologia, estabelecendo
a eficécia dum processo légico que contém a justificagdo em si, revelando a
testabilidade da ideio e anulando o processo de subjectivacdo, pelo que o sujeito
fica sempre exterior, dissociado do nivel simbdlico, devendo-se estrategicamente
ausentar do processo para que as estruturas do pensamento revelem a sua

profunda pureza essencial.
O Devir do Patriménio

A crise que se abateu no mundo ocidental em 1973 com a crise do petréleo, fez
com que ele reflectisse sobre o seu patriménio comum, tentando fazer emergir
as raizes que lhe dao identidade. O pensamento voltou-se para os nicleos das
cidades histéricas onde se explicita mais fortemente a meméria colectiva atraves

da sua simbdlica.

A questdo do patriménio constituiu desde entéo uma bandeira de identidade mais
atenta a um legado que é necessdrio preservar, e que hoje jé inclui o Movimento

Moderno.

Na Histéria dialéctica, as contradicoes sao factores historicamente determinantes,
marcando etapas de percurso, mas hoje, com a Histéria fragmentéria como

refere Foucault, encontramos razdes fortes para que se revejom & luz da
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contemporaneidade valores que se devem preservar, por identificarem etapas de
um percurso que fica registado em obras que se podem revisitar sem existir um
sentido museolégico sobre o passado, mas fazendo perceber a interactividade

que ele estabelece com a contemporaneidade, criando um sentido de futuro.

Hoje existem muitas solugdes operativas que permitem integrar esses valores,
fazendo com que os edificios permanecam vivos, importando para isso determinar

o tipo de vida que se pretende que venham a ter.

A Casa Schroder constitui um exemplo paradigmdético que transporta para
a arquitectura uma questGo inicialmente posta na pintura, e com a qual a
arquitectura se devia identificar. No inicio do século XX a pintura tinha avangado
mais do que a arquitectura, uma vez que no campo das ideias se tfornava mais
facil a sua experimentacdo na pintura do que a sua execugdo na arquitectura.

Ironicamente, foram os préprios elementos do grupo De Stijl que ndo se
interessaram pela casa e a ignoraram, como foi o caso de Piet Mondrian, tendo
ela provocado as gargalhadas de Oud quando a viu. Fica a divida quanto a esta
manifestacdo, pois Oud considerava-se o pai da arquitectura holandesa e como
tal, ndo admitia concorréncia, especialmente se nela visse algo de novo que o
ultrapassava. Apenas Theo van Doesburg |he deu atencéo publicando-a duas
vezes na revista De Stijl em 1924-25.

A passagem & prdtica de uma ideia, pode também gerar desilusGo sobretudo
quando as expectativas sdo elevadas, porque deixa de constituir o principio
idealizado e portanto inatingivel que ndo pode ser posto em prética e, quando se
executa, afinal ndo transforma a sociedade, nem sequer leva ao esclarecimento,
porque as pessoas continuam a olhar e a nGo verem, e projectam sempre as suas

préprias referéncias na visGo que tém do mundo.

Ao passar para a realidade da arquitectura construida os conceitos postos na
pintura, rompe-se essa condigdo pictérica incorporando matéria e o espago que

foi tGo criticado na pintura, tanto por Worringer como pelo grupo De Stijl.

Uma pintura ndo se habita, nem uma utopia mesmo que formal se pode construir,
pois ela sé pode existir como tomada de consciéncia, como possibilidade em

poténcia, nunca sendo possivel realizar a sua esséncia.

Acresce o facto de uma obra possuir demasiados factores aleatéreos que a
podem alterar, a comegar pelo programa que refira a pureza da ideia, conforme

defendiam os arquitectos vanguardistas dos anos 20 do século XX.

Contudo, neste aspecto, a Casa Schréder marca uma excepgdo, pois a cliente
querendo viver de acordo com o momento da vanguarda que estava a acontecer
na Holanda, quis fazer uma casa que fosse econémica e ao mesmo tempo
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expressasse os principios vanguardistas de De Stijl, grupo de que veio mais tarde

a fazer parte com Rietveld.

Também se deve considerar como relevante o contexto onde a casa se insere,
pois sendo a casa mais moderna duma rua que foi mantendo o seu carécter com
as suas casas burguesas, as caracteristicas do territério foram profundamente
alteradas a nascente, ao se criar um desnivelamento para passar uma via rapida
sobre a rua, quebrando as amplas ligagdes visuais que a casa tinha com a
paisagem envolvente, uma das razdes de ser dos grandes vaos em vidro que
desmaterializavam o piso superior e que, com a casa, consfituia um equilibrio de

relagoes dindmicas.

“A obra deve, como diz Sartre, criar no observador o amor do lugar, no qual
tudo converge e se transforma para ele. Por isso, o mundo real ndo pode ser
abolido para nés, porque revivemos o objecto estético a partir do lugar onde nos
apercebemos dele. O obijecto s6 é estético pela presenca da obra integrada no
mundo real, assim como a parede estd para o quadro, e o local e a vida para a

casa.”10

Ao pensar o patriménio, também se deve ter em consideragao os pontos de vista e
o que ndo estd construido, ou seja, o enquadramento necessario que, retomando
os principios da légica e da teoria de De Stijl, se expressa nas relagdes que ligam

neste caso a casa com a envolvente.

Tombém é de salientar o contraponto essencial dos edificios em fijolo com
que confina, que constittem uma das razdes de ser da abrangéncia da ideig,
devendo-se garantir que ndo se altere a sua imagem, como |G aconteceu com
o edificio contiguo a este adjacente que, pintado de ocre, ajuda a esvaziar o
sentido profundo da intervencao, pelo que a ideia de patriménio nGo se deve de
modo algum fixar-se apenas no objecto em si, descurando o valor das relacoes
contextuais do lugar onde se insere. Afinal é também um sistema de relagdes
dialécticas que esté em causa, mensagem que deve ser entendida em foda a sua

profundidade.
A Intervencdo e o Sentido de Recuperacao

Assim, para além da visdo estritamente objectual que tem sido dominante na
preservacdo do patriménio hé necessidade de introduzir de uma forma sistemdtica
uma maior profundidade no conceito para que se incorporem conjuntos significantes
que constituam unidades morfolégicas, ou sistemas de relagdes essenciais de cardcter
semiolégico, que podem compreender contextos lineares de grande dimensGo,
como é o caso de ruas, aguedutos, ou eixos que constituam percursos significoﬁvos,
bem como estruturas urbanas estabilizadas no tempo que devem englobar o seu
enquadramento, introduzindo uma gestdo qualificada sobre os sinais da marca do

tempo nas dimensdes relacionais entre quotidiano, época e permanéncia.
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Uma metodologia analitica que incorpore uma visGo que sobreponha vdrias
matrizes complementares de cariz morfolégico, fenomenolégico ou semiolégico,
contribuird com os seus atributos e qualidades para que se construa um sentido
de unidade e se explicite o caracter dos conjuntos, partindo de sistemas de

rentabilizacdo que integrem os aspectos econémicos e culturais.

Neste sentido, a Casa Schréder, enquadrada por uma fundagéo que envolve a
investigac@o, constitui um legado que tem tentado encontrar por si prépria os

caminhos duma gestdo gue a viabilize.

Mas é pela estruturacdo de politicas conjunturais que se deve dinamizar o interesse
cultural inserido na vivéncia quotidiana, evitando a criaggo de simulacros de uma
realidade ausente, fazendo com que até o préprio turismo - tematizado ou ndo-
- tenha uma vertente cultural introsada com o genuino espirito das diferentes

épocas que moldam o nosso futuro colectivo.

No dominio da visdo pictérica, pode-se questionar como é que as cores da casa
resistem ao fempo, e como se controla o seu envelhecimento prematuro, pois,
sem se introduzir uma visGo impressionista, ha que perceber que as cores ndo
estdo estabilizadas e que existem debaixo duma atmosfera mutével com diferentes

luminosidades.

Hé assim uma diferenca enire poética e matéria, ressaltando as duvidas que
se puseram relativamente as nuances cromadticas utilizadas, pois tal como na
pintura antiga, as qualidades que se conseguem ao se fazerem as tintas ndo s@o

repetiveis, apesar das cores primarias utilizadas.

Tal como a utopia que nao se realiza, também a ideia de pureza e de identidade
entre universos 1o diferentes como s@o os da pintura e da arquitectura, ndo se
compadece com solugdes de compromisso. Ao serem menorizadas as expectativas
utépicas, permite-se apenas realizar o sonho, mesmo que seja o do arquitecto e
do seu cliente, facto que define e valoriza o papel do sujeito fenomenolégico, mas

que contamina a pureza da ideia com o seu uso.

Em todas as fotografias impde-se um ideal vazio fixista, uma ordem imutavel
no tempo debaixo de irrepreensiveis reflexos que significam que é a ideia que

interessa.

Na perspectiva de Rietveld, a casa quando foi construida, teria uma vida de cerca
de 50 anos, pois os tempos modernos associam-se @ uma efemerizacdo das
obras, e o seu processo construtivo atende ao sentido das mudancas existentes na
sociedade. Contudo, a estética da vida que preside & retencdo das memérias do

passado, leva a que se pretenda preservar esse proprio passado.
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A casa, pelo seu significado, feve intervengdes que, para além dos aspectos
técnicos de manutencdo lhe deveriam preservar o sentido, embora ela tenha
sofrido alteracdes e também haja falta de informagdo rigorosa. Contudo,
considerando que ndo ha elementos arquitecténicos que sejam insubstituiveis,
todos os seus componentes podem ser renovados, desde que se mantenha a ideia

original, tal como aconteceu com a Torre Eiffel.

A ideia de casa mantém-se para além da substituicdo de todos os seus
componentes que t&m uma vida mais curta do que a perenidade da concepgGo.
Na recuperag@o ndo interessa optimizar solugdes técnicas que interferem com a
poéfica, pois ir-se-ia alterar o balango que se estabelece entre elas, importando
reflectir sobre o sentido e oportunidade de se criarem as condicdes adequadas de

intervengado.

O caso da Casa Schréder é paradigmético da perseguicdo dum ideal, e da visGo
do mundo do grupo De Stijl que, apesar da sua efémera existéncia, mantém
actual a sua importancia, pois a mensagem de que foi portador contém valores

intemporais que se referenciardo sempre como fragmentos de utopia.

A importancia das ideias de arquitectura foram veiculadas ao longo da Histéria
através de textos escritos, de desenhos que representavam arquitecturas ngo

construidas, de arquitecturas efémeras e dos modelos de arquitectura.

As propostas das vanguardas pressupunham um sentido idealizado e fixista duma
dimens@o necessariamente excluente, mas ainda hoje persistem como lugares de
resisténcia nas linhas tedricas mais radicais, dadas as infindéveis possibilidades de

introduzirem variacdes dentro dos mesmos principios.

Apesar do mundo nunca ter evoluido no senfido hegeliano e tenha perseguido um
devir trégico e niilista, - situagdo que foi aplacada historicamente durante séculos
através de Deus e de certo modo pelas utopias induzindo esperanca, redengéo e
ideal -, elas fazem elevar o espirito e inverter essa fendéncia, dando um sentido

superior ao futuro colectivo.

A ideia de fotalidade pode implantar-se sobre as estruturas da diferenca onde
também se tecem mundos de ilusdo, sobre os quais se podem construir vises
profundas e determinadas em direcgéo ao futuro. Mas qual futuro? Dizia Borges:

“no futuro haverd muitos futuros possiveis, e € bom que assim seja.”
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