1 Umberto ECO, A Estrutura
Ausente, 7° ed., Sao Paulo, Editorial
Perspectiva, 1997, pp. 101 e 102.
Sobre a natureza transacional da
percepcdo, ver AAW, La Psicologia
Transazionale, Milao, Bompiani,
1967; AAW, Lo Preceptione, PU.F,
1955; Piaget, J. Les Mécanismes
Perceptifs, PU.F., 1961; Umberto Eco,
Maodeli e Stuttures in “Il Verri”, 20.

2 "O que significa dizer que o
retrato do Rainha Isabel Il do
Inglaterra, pintado por Annigoni, tem
as mesmas propriedodes da Rainha
Isabel 112 O bom senso responde:
porgue tem a mesma forma dos
olhos, do nariz, da boca, o mesmo
colorido, o mesmo tom dos cabelos,
a mesma estaturg, ...Mas o que quer
dizer ‘a mesma forma do nariz?’ O
nariz tem trés dimensdes, ao passo
que a imagem do nariz tem duas.
Visto de perto, o nariz tem poros e
protuberéncias minusculas, de modo
que a superficie ndo é lisa, mas
desigual, diferentemente do nariz

do retracto. Finalmente o nariz tem
na base dois furos, as narinas, ao
passo que o nariz do retracto tem na
base duas manchas negras que ndo
perfuram nado.” Umberto ECO, A
Estrutura Ausente, op. cit., p. 100.

3 Umberto ECO, A Estruturo
Ausente, op. cit., p. 102.

4 Maurice MERLEAU-PONTY,
Fenomenologio do Percepgdo, 2°
ed., Sao Paulo, Martins Fontes,
1999., p. 43.

5 Maurice MERLEAU-PONTY, op.
cit., p. 44.

6 Parece evidente que gualidades
como © peso, @ massa, a textura ou

o odor, apenas aparecam de forma
intuida, enquanto evocagao qualitativa.

7 Esta é uma dos conclusdes que
podemos firar de Fréort da Chambery
(1662) quando diz: “Todas as vezes
que o pintor ofirma imitor as coisas
como as v&, esta a errar. Representd-
los-6 segundo a sua defeituosa
imaginacdo e realizard um mau
quadro. Antes de empunhar o lépis ou
o pincel, ele deve ajustar os seus olhos
ao raciocinio segundo os principios da
arte que ensina COMO ver as Coisas,
ndo s6 como se véem, mas também
como devem ser representadas.
Porque s vezes seria um grave

erro pintar exaciamente como os
olhos véem por mais paradoxal

que isso possa parecer.” Fréort da
CHAMBERY (1662), cit. por Manfredo
MASSIRONI, Ver Pelo Desenho,
Lisboa, Edicdes 70, 1982, p. 20.

8 “Aindo uma vez, o critério de
similaridade se baseia em REGRAS
precisas gue tornam pertinentes
certos aspectos, relegando outros &
irrelevancia. Porém, uma vez que a
regra foi aceita, julga-se certa uma
motivagao que ligue entre si dois
lados equivalentes, i@ que sua
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Resumo

O texto que se apresenta pretende fazer uma aproximag@o @ nogdo de referente
na leitura das imagens figurativas e néo-figurativas. Abordando a imaginagdo
como a capacidade de produzir imagens que, de um cerfo ponto de vista, se
substituem ao objecto imaginado, entender-se-d, consequentemente, a imagem
na sua dupla valéncia de, por um lado, ser um esforgo de racionalizaggo da ideia
(que aparece ao espirito quase sempre vaga e com contorno pouco definido), e,
por outro - ou em simulténeo -, ao ser grafada numa superficie fisica, se oferecer
& percepcdo como um objecto-simulagéo da realidade, res, “coisa”. Se qualquer
imagem faz, inevitavelmente, referéncia a qualquer “coisa”, na medida em que
“essa-coisa” pode ser simulada por intermédio de uma imagem, e se, sabémo-lo,
“essa-mesma-coisa” pode ser lida por vdrios sujeitos de modos diversos (tantos
quantos os sujeitos que a lerem), entdo, uma aproximagdo a nogdo de referente

serd, mais do que pertinente, obrigatdria.

Assim, a imagem, de uma maneira geral, quer figurativa quer nao-figurativa,
pode - sendo mesmo deve - ser estudada dentro de uma, digamos, epistemologia

da representagdo. E isso que tentaremos fazer neste texto.

Palavras-chave: imagem, representagdo, referente, semelhanca, iconicidade,

analogia.

A Nocao de Referente na Leitura das Imagens Figurativas e Nao-Figurativas

Quando desenhamos, ou provocamos uma qualguer imagem, estamos a
representar. Representar, portanto - e deste ponto de vista -, € poder substituir,

substituir o objecto representado por uma sua representaggo.

Porém, por um lado, podemos reconhecer o objecto representado na representagéo
sabendo-os objectos diferentes - e isto parece ser indiscutivel; por outro lado, coloca-
se-nos a divida: somente reconheceremos o objecto representado na representagGo
se fivermos um conhecimento prévio desse objecto (enquanto actividade da

meméria) que nos permita ajuizar tendo como critério o da semelhanca?

A percepcdo conduz este processo, a percepcdo “no limite, pode ser vista como
um facto de comunicacdo, como um processo que sé se gera quando, com
base em aprendizagem, conferiu significado a determinados estimulos e ndo
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a outros.”' De facto, os signos icénicos que compdem a representacdo ndo
possuem as mesmas propriedades, caracteristicas ou atributos do representado?,
“mas reproduzem algumas das condicdes da percepcdo comum, com base nos
cédigos perceptivos normais e seleccionando os estimulos que - eliminando os
estimulos restantes - podem permitir-me construir uma estrutura perceptiva que
possua - com base nos cédigos da experiéncia adquirida - o mesmo ‘significado’

da experiéncia real denotada pelo signo icénico™, dirg Eco.

Esta reproducdo de algumas das condigbes perceptivas age na construgdo da
imagem e estabelece o clima para a descodificagdo do signo icénico que a
constréi. Uma conclusdo proviséria: somente reconhecemos o representado
na representagéo porque temos um conhecimento prévio, enquanto actividade
da meméria. Mas, de modo diverso de Eco, Merleau-Ponty - reconhecendo o
“papel das recordacdes na percepcdo”™ -, esclarece: “E que, para vir completar
o percepgdo, as recordagdes precisam ser tornadas possiveis pela fisionomia
dos dados. Antes de qualquer contribuico da meméria, aquilo que é visto
deve presentemente organizar-se de modo a oferecer-me um quadro em que eu
possa reconhecer minhas experiéncias anteriores. Assim, o apelo as recordacgdes
pressupde aquilo que ele deveria explicar: a colocaggo em forma dos dados,
a imposicdo de um sentido ao caos sensivel. No momento em gue a evocagdo
das recordacdes é tornada possivel, ela se torna supérflua, jé@ que o trabalho
que se espera dela jG estd feito.”® Entdo, daqui concluimos reformulando: o
conhecimento prévio, as experiéncias anteriores, da coisa ndo contribuem para
o reconhecimento da evocacdo da coisa, uma vez que quem impele para a
recordacdo é a evocacGo, que pela conjugagdo ou organizagdo dos seus dados,
faz suscitar a recordacéo da coisa que pretende substituir.

O que sucede é uma fransferéncia baseada na evocacdo do fenémeno, ou
apropriacdo de algumas das suas qualidades® susceptiveis de serem transferidas,

mediante a experiéncia (perceptiva) que fazemos dele.’

A representacGo baseada na iconicidade serd o resultado de uma multiplicidade
de escolhas, de seleccdo e eliminacdo de estimulos. A procura da semelhanca
é baseada em regras, e a essa escolha - na procura da semelhanca -, torna
perfinente @ mencdo a determinadas qualidades do fenémeno (e condiges da
experiéncia perceptiva implicitas & nogdo de fenémeno), como também pode, ou

mesmo deve, excluir outras.®

Segundo a Linguistica, a representacdo funda-se num processo que estabelece uma
relagdo entre o fenémeno e a imagem construida. Inventou-se assim a linguagem
que permitiu associar, convencionando de modo aparentemente arbitrdrio, a
imagem representada mentalmente a um suporte fénico? - “monemas”'°. “Vérias
correntes da Linguistica contempor@nea reconhecem uma dupla articulagéo da
lingua. Na lingua, articulam-se entre si unidades de primeira articulaggo, unidades

essas dotadas de significado (a linguistica europeia chama-as “monemas” e a

semelhanga ndo estéd baseada numa
relacdo puramente arbitréria; mas,
para tornar @ mofivagdo aceitével,
era necessaria uma regra.” Umberto
ECO, Tratedo Geral de Semibtica, 3°
ed., Sao Paulo, Editora Perspeciiva,
1997, p. 173.

9 “Quando a reflexao semiolégica
concerne & imagem, é forcosamente
levada, num primeiro momento, o
acentuar o que distingue de modo
mais manifesto esta imagem dos
outros fipos de objecto significantes,
e em particulor da sequéncia de
palavras (ou morfemas): seu estatuto
“analégico” — sua “iconicidade”,
como diriam os semidticos
americanos — , sua semelhanca
perceptiva global com o objecto
representado. A imagem de um gato
parece com um gato, enguanto o
segmento fénico (ou segmento escrito
“gato”) com ele ndo se parega”
Christian METZ, Além da Analogia,
o Imagem, in A Anélise das Imagens,
AAWV, Petropolis, Editora Vozes Lida.,
1973, p.7.

10 “Sabemos que na lingua existem
elementos de primeira orticulagao,
dotados de significado (os monemas),
que se combinam entre si para
formarem sintagmas; e que esses
elementos de primeira articulagao
sao analisdveis, ulteriormente, em
elementos de segunda articulaco
que os compdem. Estes so os
fonemas, mais limitados que os
monemas. De fato, numa lingua
entra em jogo um numero infinito
(ou melhor, indefinido) de monemas,
ao passo gue os fonemas que os
compdem sGo em numero limitado.”
Umberto ECO, A Estrutura Ausente,
op. cit., p. 122.

11 Tais unidades combinam-se entre
si e formam unidades mais vastas
chamadas ‘sinfagmas’. Mas as
unidades de primeira articulagdo, que
podem ser numerosissimas no interior
de uma lingua, como o demonstram
os diciondrios, constroem-se
combinando entre si unidades de
segunda arficulacdo, os fonemas,
dotados de valor diferencial uns em
relacdo cos outros, mas desprovidos
de significado. Tanto que um numero
reduzido de fonemas (algumas
poucas dezenas em cada lingua)
podem-se formar inimeros monemas;
e nao passam de todo de pouco
mais que quarenta os fonemas que
presidem & segunda articulagdo de
toda a lingua conhecida.” Umberto
ECO, A Estrutura Ausente, op. cit., pp.
32e33.

12 “A imagem de um gato parece
com um gato, enquanto que o
segmento fénico /as/ {ou o segmento
escrito ‘gato’) com ele nao se
parega.” Christian METZ, op. cit., p.7.

13 Os ponham-em-cédigo.

14 Monemoas, segundo Umberto Eco,
em A Estrutura Ausente, op. cit., p. 32.



15 Christian METZ, op. cit., p.7.

16 Cloude LEVI-STRAUSS, Le Crue et
le Cuit, Plon, Dijon, 1985.

17 Umberto ECO, A Estrutura
Ausente, op. cit., p. 123.

18 “En effed, la poésie opére fout & lo
fois sur la signification intellectuelle des
mots et des consiructions syntactique, et
sur des propriétés esthétiques, termes
en puissance d'un autre systeme qui
renforce, modifie ou contredit cette
signification. C’est lo méme chose en
peinture, 0b les oppositions de formes
et de couleurs sont accueillies comme
traifs distindtifs relevant simulfanément
de deux systéme: celui des significations
infellectuelles, hérité de l'expérience
commune, résultant du découpage

et de |'organisation de I'expénence
sensible en obijefs; et celui des voleurs
plastique, qui ne devient significaif
qu'é la condition de moduler I'outre

en s’intégrant & lui. Deux mécanismes
articulés s'engrénent, et entrainent

un froisiéme oU se composent leurs
propriétés.» Claude LEVI-STRAUSS, op.
cit., pp. 28 € 29.

19 Umberto ECO, A Estrutura
Ausente, op. cit., p. 123.

20 Umberto ECO, A Estrutura
Ausente, op. cit., p. 102.

21 Umberto ECO, A Estrutura
Ausente, op. cit., p. 33.

22“Entretanto permanece verdadeiro
que o maior parte das imagens,
consideradas em geral, ‘parecem’
com o que representam; € O CasO
daos arfes visuais ‘ndo-figurativas’
ndo constituem de modo algum — ao
menos a este nivel do problema—a
objecgBo que ai se poderia ver: pois
© quadro abstrocto ou o ‘plano’

do cinema puro, como as outras
imagens, parece com gualquer

coisa (silhueta esbogada, contorno
sugerido, forma geométrica, efc.);

¢ o estatuto desta ‘qualquer coisa’,

e ndo o fato da semelhanga, que
distingue a imagem néo figurativa
daguela em que o representado

& reconhecido como um objecto
usual.” Christian METZ, op. cit., p. 8.

23 «On comprend alors pourquoi la
peinture abstraite, et plus généralement
toutes les écoles qui se proclament
‘non figuratives’, perdent le pouvoir de
signifier: elles renoncent au premier
niveau d’arficulotion et prétendent se
contenter du second pour subsistir.»
Claude LEVI-STRAUSS, op. cit., p. 29.

24 Umberto ECO, A Estrutura
Ausente, op. cit., pp. 123 e 124.

25 “O problema do realismo sempre
se pds de modo perturbador aos
artistas — e nunca eles o resolveram
com a ojudo das cegas convicgdes
do publico. O real nunca foi para
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linguistica norte-americana, “morfemas”) e identificveis, embora nem sempre,
com a palavra, tout court.!!

Claro esté que, no caso da lingua, parece ndo existir aparente semelhanca entre
monema e imagem mental suscitada por esse monema enguanto estimulo, da
mesma maneira que ndo parece existe semelhanca enire imagem mental e
monema quando este & convidado a aparecer pela forga dessa imagem mental'2.
Em fodo o caso, a codificacdo, no caso da lingua, passa pela possibilidade de
esta ter surgido pela tentativa de repeticdo de sons previamente existentes no
mundo natural que associados a determinados significados ou conceitos, foram
definindo, culturalmente, os objectos. E, do mesmo modo que os caracteres
chineses, partiram de uma representacdo gréfica semelhante ao que substituiam,
e que ao longo do tempo, provavelmente pelos erros da manualidade, se viu
diluida essa semelhanca entre representacéo e representado (entre significante
e aquilo que era significado), conservando ainda o desenho de alguns deles
uma correspondéncia icénica entre representacdo e coisa representada, da
mesma maneira, pomos como hipdtese, o surgimento da lingua, que mesmo
longe, em tempo, dessas primordiais representacdes, alguns monemas possam
ainda conservar tragos que, de algum modo, os ponham-em-relagdo'3, pela sua
sonoridade, com os objectos que pretendem substituir, definindo-os. Em relacdo
aos contetdos (significados) que esses caracteres e esses monemas encerram nos
seus suportes, de um lado grdficos e de outro fénicos, convém explicitar que sGo
susceptiveis de actualizaggo, conforme o uso que as sociedades humanas lhes
deram ao longo do tempo, e conforme a evolugGo prépria desses contetdos que

por serem unidades culturais sofrem uma actualizagdo obrigatéria.

Acerca da importancia da iconicidade na construcgo da imagem, Christian Mefz
esclarece: “Quando a reflexdo semiolégica concerne & imagem, é forgosamente
levada, num primeiro momento, a acentuar o que distingue de modo mais
manifesto esta imagem dos outros tipos de objectos significantes, e em particular
da sequéncia das palavras (ou morfemas'?): seu estatuto ‘analégico’’iconicidade’,
como diriam os semidticos americanos -, sua semelhanca perceptiva global com

o objecto representado.”'?

Como vimos, reconhece-se a existéncia, na lingua, de uma primeira articulaggo e
de uma segunda articulaggo. A primeira articulag@o tem que ver com os monemas
e a segunda com os fonemas. Por outro lado, e tendo como mote uma teoria da
obra de arte visual apresentada por Claude Lévi-Strauss em Le Cru ef le Cuit'®
- onde se apresenta “uma nogdo de arte como signo iconico que i@ elaborara na
Pensée Sauvage [também de Claude Lévi-Strauss], falando de arte como ‘modelo
reduzido’ da realidade.”"’ -, Eco, considera a representacéo da realidade, pela
arte, mais particularmente a pintura, semelhante & representagGo efectuada
pela lingua verbal - muito nomeadamente a poesia’® -, que “articula unidades

de primeiro nivel [primeira articulagéo] providas de significado e podendo ser
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aproximadas aos monemas (e aqui Lévi-Strauss alude claramente as imagens
reconheciveis, e portanto aos signos icénicos); e ao segundo nivel [segunda
articulagdo], temos equivalentes dos fonemas - as formas e as cores: unidades

diferenciais desprovidas de significado auténomo.”"?

Assim, poderemos estabelecer a diferenca entre: 1) as imagens que se assemelham
com o que representam, e portanto figurativas nesse aspecto, na medida em que
fazem recurso a uma dupla articulaggo (por um lado, e como teremos oportunidade
de verificar mais adiante, uma primeira articulacdo, realizada pela reproducéo de
“algumas das condicdes da percepgdo comum, com base nos cédigos perceptivos
normais e seleccionando os estimulos que - eliminando os estimulos restantes
- podem permitir construir uma estrutura perceptiva que possua [...] o mesmo
‘significado’ da experiéncia real denotada pelo signo icénico”?’, mediante tragos
pertinentes caracterizadores do contetdo de elementos dotados de significado, e
por outro, numa segunda arficulagéo, fazendo uso de elementos desprovidos de
significado “dotados de valor diferencial uns em relagdo aos outros, mas desprovidos
de significado”?'); e 2), as imagens “ndo-figurativas”?, que, renunciando ao
primeiro patamar da articulaggo?, “’pretendem contentar-se com o segundo para
subsistirem’. Caem na mesma armadilha da musica atonal, perdem todo o poder
de comunicacdo e resvalam para ‘a heresia do século’: a pretensdo de ‘quererem

construir um sistema de signos sobre um Unico nivel de articulagdo’.”%

Mas, se aquilo a que se chama néo figurativo, fosse explicavel por via das analogias
que se estabelece com as linguas naturais, toda a questdo que estd na base deste
paradoxo - da irredutibilidade do modelo de construgdo das expressdes ao modelo

linguistico - nGo faria sentido. Diz-se néo figurativo em relagdo a qué?

Eventualmente & légica do realismo, tal como nés o conceptualizamos. Mas esta
l6gica tem-se alterado ao longo do tempo, exactamente por que sGo os artistas
quem a obriga a alterar-se - se assim néo fosse, se esta l6gica ndo fosse alteravel,
nem faria sentido falar de arte ou de artistas.?* Por isso, ou o modelo linguistico
se constitui de modo circunstancial - e nada vale, por esse mesmo motivo -, ou as
expressdes obedecem a outros modelos e ndo possuimos qualquer legitimidade

para generalizar esse modelo particular.

As imagens ndo-figurativas remetem para uma representagGo que tem semelhanca
com qualquer coisa, e o facto de serem denominadas por nao-figurativas néo
quer dizer que ndo exista uma evocacéo directa do fenémeno a que se referem,
por ser, ou ndo, perceptivel a semelhanca entre este e a imagem que é a sua
reconstituicdo?. N&o reconhecer a semelhanca ndo implica directamente
a inexisténcia dessa semelhanca, mas o desconhecimento dos critérios que
permitiram transferir os cédigos do reconhecimento, pela semelhanca, baseados
na reprodugdo das condicdes da percepcdo, ou da decifragdo, para a construgao

da imagem, e sua consequente decifragdo.

eles mais do que um ponto de
partida, ndo de chegada. E base de
experiéncia e de referéncio; o

alicerce sobre o qual edificardo a obro;
por vezes, mesmo, o trampolim onde
salfardo para cair noutro lugar, acaso
bem longe, 1Go longe gue esquecerGo
a origem do impulso. As sensagoes
que o vista busca |G n@o servirdo entao
de modelo, mas de um repertério de
formas coloridas que o pintor utiliza

a seu bel-prazer. Serd este o caminho
da arte abstracta.” René HUYGHE,
Diélogo com o Visivel, Venda Nova,
Bertrand Editoro, 1994, p. 138.

26 “Nossa percepgao chega o
objectos, e o objecto, uma vez
constituido, aparece como a razdo de
todas as experiéncias que dele tivemos
ou que dele poderiamos ter.” Maurice
MERLEAU-PONTY, op. cit., p. 103.

27 Maurice MERLEAU-PONTY, op.
cit., p. 475.

28 “Em particular, existe um objecto
cultural que vai desempenhar um
papel fundamental no percepcao
de outrem: é a linguagem. Na
experiéncia do didlogo, constitui-se
um terreno comum entre outrem

e mim, meu pensamento e o

seu formam um sé tecido, meus
ditos e aqueles do interlocutor

sdo reclomados pelo estado da
discussdo, eles se inserem em

uma operacdo comum da qual
nenhum de nés é o criador.

Existe ali um ser a dois, e agora
outrem ndo é mais para mim um
simples comportamento em meu
campo transcendental, aligs nem

eu no seu, nds somos, um para

o outro, colaboradores em uma
reciprocidade perfeita, nossas
perspectivas escorregam uma na
outra, nés coexistimos através de um
mesmo mundo.” Maurice MERLEAU-
PONTY, op. cit., pp. 474 e 475.

29 “O mundo é insepardvel do
sujeito, mas de um sujeito que ndo

é sendo projecto do mundo, e o
sujeito & inseparavel do mundo,

mas de um mundo que ele mesmo
projecta. O sujeito & ser-no-mundo,
e o mundo permanece ‘subjectivo’,
i@ que sua textura e suas arficulagdes
sdo desenhadas pelo movimento de
transcendéncia do sujeito.” Maurice

MERLEAU-PONTY, op. cit., p. 576.

30 Dizemos gue a arte é uma
actividade humana triunfal, ou
apotedtica, porgue ¢ das actividades
humanas aquela que, do nosso
ponto de vista, mais se mostra como
sendo a constituicdo de um mundo
subjectivo, um mundo Unico.

31 Umberto ECO, A Estrutura
Ausente, op. cit., p. 123.

32 O que compromete todas as
andlises realizadas ao signo icdnico
sempre que fundadas na existéncia
do referente. “En résumé, I"émission
de signes iconigues peut se défenir
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Por outrs lode, o no reconhecimento do imagem - que for com aue o
consideremes como nio-figurative -, pode ccomecer como consegubncio do
desconhacimante do fendmens, ou cutro mada de o senfi, gue esso imogem
convoco ou de uma reproducho dos condigBes de uma percepgio gue se ofosta
do comum, gus 58 ofosio de um mendo comum, Mos, ilo - ossim, I8M mois
explicogbes -, serio considerar @ emisiéncio de um realismo comum e outros
incomuns, implicando - come consequiéncia - gue hd ume @ uma 56 manaira de
ver as Coisos objectivamente, & que ndo & verdade.

Esclorecomos: aquilo que porece existic, de focio, 4 um esfongo pele instourogio
de um Llogos - um principio ordenador pelo quol oprendemos o ver & o fendor
verificor acerca do grov de realismo -, gue infenfa na imersdo do swjeito Aum
terreno comum, num ferreno ideal de significogio e comunicogBo - intersubjectiva.
Mas, estames “limitados o um certo ponto de visio sobre o mundo®™’, & 80, como
observimos, compromete o constitvicho desse lerrenc comum entre O Sujeito e
outrem, cindo que se tente, pala linguogem, “uma reciprocidade pereita™.

) sujeite hobita um mundo por ele constituido, subjective.™ A impassibdlidode de
copusténcio num mesmo munda caloce-se com partcular evidéncio nos modelos
linguisticos utilizados pela ore, tombém elo vma ocividode humana ainda gue
mais friunfol ou opoledtico™, ¢ de um modo muite especiol no gue conceme o
arte, dita, ndo figurativa. O signo, esse objecio que fica no lugar de oulro, ndo
contém, igualmente, tedo, ou o mesma, significade do objecto pore o sujeito. Se
contivesse, todas os imagens seriom adequodas & nds confrolariomes em absaluta
0 processo comunicativo, o que indiscutivelments ndo é verdode.

O problema porece ndio esar no imogem, mMos o processo de signiicocdo em que o
imagem enira, & onde se [he procura offbuir um significodo. Porém, parece ser verdade
que os codiges boseodos na iconicidode ¥&m sido, oo longo do tempo, uilkados no
tendativo de consirugho e de deciragbo do magem. Nbo que pansamos gue o imogem
deva ser exclusivamente consegqudncio do reconstivigho de referentes fenoménicos
exieriones 0o homem, o gue o ser verdode, neduzing o temitino operoiive do ore.

“A orie & o dominio da natureza pelo culturg; promove & cotegoria de significante
um chiecta brute, promove um objectc & colegorio de signa, e revelo umao
estruturo que nele se ochovo lotente. "™ Nele, no cbieclo, ndo esid nodo - poro
olém dessa eihufuro -, | gue por ¢ 525 ele nbio exisle, ou sejo, ele, por i 8 nbo
significo™: o objeclo 6 se constitui o partir de uma projecgio do sujeito nele
sequndo um delerminodo ponta de vista. Alids: se & o sujeito que consfitui o
abjecio & se o objecio ndo-¢ sem gue sejo constituido pelo sujeito (que & quem
Ihe otribui os condighes de exisiéncio), se oo constiuir & ohjecto o sujeito (em
que o Consciente nfo é o iololidode psiguico) s& projecta nele [otrovés do corpo
- terminal sensivel; topos do Consciente, Pré-Consciente & Inconsciente; fonde
absoluta -, represenfacional), ente, o sujeito projécta, também, no objecto aguilo
que nele [sujeite) & lolenie - o saber, o tofelmente Incansciente (o Id). ™
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A agrte ndo se cinge & represeniocdo exclusive dessos reclidodes exieriores,
demitindo o homem, do suo copocidode de pensar, inventondo, madionia
imagens, & porfanto medionte representogdes. Maos, o ore, pelo relogdo que
gEparo monher anire o signo que coneirdl & o refarente gue o suscilow, comunicand
segunde uma reloglo de iconicidode?

Partir do principio do existéncio de um relerenia & pressupor o existdncio de deas
imogens distintos: o imogem fisico do objecio & o imogem psiguica do objedcio,
guends, bam sobamos, & o sujeile guem afribui os condicdes de exigibncg o
e mesmo objecto - um objsclo, que quondo consfifuido, 32 revelo comegodo
de facies significofivos. Elos, o3 imagens fisico e psiquica, 380 uma 34 - oguela
canstituida palo sujeito, pelo qual W& & pensa, quondo o objecio possa o exiskin™
"38 #40 relogio de iconicdode nbo exishise, noo eslariomas diome da ume obra
de orte mos de um foclo de ordem linguistica, orbitrdrio™ e convencional; @ se por
ouira lode, o are losse uma imilagdo Iotal do objeclo, nbo teria mals canbcher de
Figie, 2

Poriomos do pretsuposio que 0 convencio no representogdo esit infimomente
ligoda & iconicidade._ E b0 winos os eamplos™ gue podemos refiror da Histénia
de Arte™: o coso da pintura Whenhoe Pork, de Constable, que inspirado pela
exprassdo cientifica da realidode representa minuciosamente o poisagem & inventa
*um novo mado de pdr em codigo o nosso percepglo do luz e de transcrevi-lo
pora a fela™, modo ese que por ser desconhecido no swo époco nlio parmitiv
a decifrocto do obro enquanto representacto préximo do fotogréfice, muite
embora hog a vejamos enguonts fol, O contemporfnecs de Constable ndo
finhom oprendido o ver a noturess noguekes bermod (Nos lermos am gue o pintuns
de Constoble o colocou).® Es um coso em gue o reproduglo dos condigdes
do percepcho se ofostou do percepclo instituida, do percepglo comencionoda
. vigenta. Alostondo-se do percepgbo instituide, Constable com bose noutros
codigos perceptivos, consirdi uma edtruturo perceplivg que OpE3Or 08 DOSSUIr
para &' um significodo ondloge oo da axperiéncia real, por seleccionar outros
eifimulos que ndo os esperodos pelo espectador da imagem, compromale o

Fag 1 Johs Dot |1 774-TEIT), Viesrdws Posk

wmn grondes deferrerodd 8 g
b m Rlbr seirw maw 8 O oo
Minha seipgls &da &6 Sngs 6 on
e de conecdncia. Ela e diiga
g gD sbe masTn A pocdedn
oporenia do craees percabaln o
& wmn grondars mansniesl |, ]
Chards olde= SO de mm s
semdo cue Inge poro o hisaonie
Al 3 Gt 2 Gurt 0F T0spEaE
do extadn i s Salol COG
ConeregEmnien, T G e wio dodos
oo it " o ear RAEIELE AL
FOWTE op of . p. 3500

35 0 oo gun w & el 5
BTN & PTG,
sz o e e G b G ol
o do oaccogio dun egedcosis
1 1= SRR 0 B brijuiskon &
oratrine " Fendrersd de 5405 RE
iy gl Lingruinieny Gl 4%,
Lasewesy | Dever Chruiants, 1978, g, 124

“E mmumcer gun o crtsedew, am

e e e
T L T,
ot rretecrivn’ || Prdes
e e - i do wagelo
R o L I N
oo ekt erdrsckoiie )
T TR ST
it |, & Epacsd S S
v mogee pocks s onekSgen 6T e
T s e i S T T
redoc iy orbiirin). Chistos METE, 60
o op Tl

3 Umnbprin: FOD), A Pringrurg
Mo on ol p. 123

AT "M g D T A,
TR W WL iE S, S
I W DO AT T GO (O
[ S A
ey 4 T nobedpeore,
e corrar el v, £ e
e paormoeeT Mo oo gus
o pripr S0, 08 ek fus
e n o dia
AfueEnd &0 s’ [ e
i domnania. ™ Lisbans B,
Trovosc Gl o Semuatien. o o
p 187

3B B mmeerpcn, ciindon o Linbetn
[Eze = Tromouie: el o Samatvicn,
o o -, i e o=
(OmaiE e A e lomin - Lis st
i S S5 SRRESRICAS v,
F od. 590 Fouln, Morars Foris, 15975,
e H RS AT Al g40)

39 "0 auade de Consabls
Wivmnhos Pask [sagurade GiamEsich,
Wivgahoe Porg] sssmdo por w=q
poshicn do anpreishs Cadliles

do reclidode, & 0 ndn se ehiges
hrencamae loagaahon’, (oM LA
rEpEEnO0 men e don areL
iy Eeiva . ok O @

i kimroedods de e s de
eendo bonda o 40l PADL sbeeii,



ndo obstante, gue sua técnica de
contrastes tonais, quando suas obras
apareceram pela primeira vez, néo
era realmente sentide como uma
forma de imitacgo das relagdes

‘reais’ de luz, mas como um arbitrio
esdruxulo. Constable havia, portanto,
inventado um novo modo de por em
codigo o nossa percepgdo da luz e de
tronscreve-la na fela. (Eco, 1968, pag.
117)" Umberto ECO, Tratodo Geral de
Semidtica, op. cit., pp. 180 e 181.

40 “ O sentido particular do obra

de Constable interessa apenas ao
psicélogo. Se ele ndo fosse um

artista mas um louco, incapaz de
comunicagdo arficuloda, teria de
satistazer-se coleccionando pilares
coberios de limo. Mas fratova-se de
um artista, e de um artista nascido
numa posigdo em que essa inclinagdo
particulor podia levar a experiéncias

e descobertas no campo das arfes
visuais. Uma dessa descobertas dizia
respeito a alteragdo da escala, a

um ajustamento da paleta, @ maior
cloridade; outra, cos pontos de luz
dangantes, que os contempordneos
do mestre, que nao tinham aprendido
aindo a ver o Natureza neste termos,
chamaram de ‘neve de Constable’.”
E. H. GOMBRICH, Are e llusdo — Um
estudo da psicologio da representoggo
pictérica, 3° edigdo, Sto Paulo,
Martins Fontes, 1995, pp. 411e 412.

41*Constable citava com aprovagio
a definicdo de um dos seus amigos,
considerando-a Gtil e abrangente: “Todo
o objecio e toda a dificuldade da arte
(na verdade, de fodas os belas-artes) é
unir imaginaggo com Natureza.

O Wivenhoe Park, de Constable,
essa pintura que ainda ndo nos
deixou em falta, ajudaré o dar
senfido preciso e nifido a essa ideia
de unir imaginogdo e Natureza,

o mundo interior com o mundo
visivel. [...] Uma geragao antes,
Gainsborough, gue Constable tanto
admirava, recusara polidamente,
ams com firmeza, encomenda
semelhante [semelhante & que o
general Rebow fez a Constable

de Wivenhoe Park|: pintar a vista
externa de uma casa de compo.

* O sr. Gainsborough opresenta
seus respeitos a Lord Hardwicke e
terG sempre como subida honra
executar qualquer trabalho para Sua
Senhoria. Mas, com respeito a vistas
reais da Natureza neste pais, jamais
viu lugar gue possa oferecer mesmo
uma pobre imitagdo de Gaspar ou
Claude...se Sua Senhorio quiser
possuir alguma coisa foleravel da
autoria de Gainsborough, entao

o tema...deverd ser o seu proprio
Cérebro. [...] Gainsborough,
homem do século XVIIl, julgava a
simples imitagdo de uma paisagem
verdadeira indigna do artista que

se ocupa dos filhos do seu cérebro,
com a linguagem da imaginagao” E.
H. GOMBRICH, op. cit., p. 412.

42 Umberto ECO, Tratado Gerol de
Semictica, op. cit., p. 208.
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decifracgo dessa imagem por ndo a reproduzir enquanto icénica, por ndo a
reproduzir enquanto possuidora da experiéncia real possivel de ser denotada pelo
signo icénico. Tornou-se por isso dificil considerar a imagem produzida enquanto
evocativa de uma experiéncia real, uma experiéncia convencionada como sendo
a possivel acerca do real. Este caso é exemplar no que diz respeito @ invencdo de
um novo cédigo, que por ser novo, ndo age de imediato enquanto mecanismo de
decifracgo: “Definimos como invengéo um modo de produgdo em que o produtor
da funcdo signica escolhe um novo continuum material ainda que segmentado
para os fins que se propde, e sugere uma nova maneira de dar-lhes forma para
TRANSFORMAR nele os elementos pertinentes de um tipo de contetdo.”*?

Nos casos em que, tal como

| este que apresentdmos de

Constable, o cédigo para
além de existir, por permitir
a construcdo da imagem,
ndo se encontra instituido,

portanto vigente, nGo existe
nem a possibilidade de
fazer relacionar o plano da
expressGo com o plano do

contetdo, nem o inverso. A

express@o produzida, que se
Fig. 2 Albrecht Durer (1471-1528), Rinoceronte. entrega ao reconhecimento,
s6 serd compreendida mediante uma experiéncia que num dado momento fez
ligar uma “unidade de contetdo a uma unidade de expressdo”*}; como no caso
do rinoceronte, sobre o qual Albrecht Durer representou pelos mecanismos do
desenho e que ele préprio j@ “correspondia antes a uma descricdo cultural do
rinoceronte popularizada por bestiérios medievais”** e que vem a consiranger
a representacéo da fipologia ‘rinoceronte’ do século XVI ao século XVIlI, por os
desenhadores desses tempos terem tomado o desenho de Durer por modelo,
apesar de desenharem rinocerontes a vista*’; ou, como no caso de Villard de
Honnecourt, também citado por Gombrich*, que ao desenhar um ledo & vista,
desenha-o segundo as convengoes heréldicas em uso no século XlI1.#” Percebemos,
deste modo, a importancia das propriedades culturais dos fenémenos na definicao
dos objectos, e de que modo podem ser determinantes na convencéo das regras

icnicas que estdo na base da representagdo.

O icone &, assim, uma entidade relativa - por ser mutavel no tempo*® -, que
condiciona a percepcdo do fenémeno, e a construgdo e o percepcGo da

imagem.

O espectador da imagem experimenta a necessidade de reconhecer os objectos
que ela representa. Quando essa imagem é figurativa, vai o encontro dessa

necessidade, e propde, a partir de si mesma, os objectos a reconhecer. Porém,
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pode suceder, olé mesmo com imogens forements ligurativas, que o especiodor
s& sinto insofisleilo. Momeor o objecio comeqn sempre por ser clossificd-lo, & ogui
comegam os problemaos relocionados com o descodificogto dos imagens, ou seja,
& dos taxionomias culturais - o objacios da civilizoghe, e o das faxionomias naturais
- clossificogbes zoolégicos, botlnicos ou ouiras, Porém, esios taxinomios ndo as
A nosso, consideramo-la verdadeiro, cientifico, coerente em termos perceptivos
e onolifices @ o oulo exdiico - 0 dos dos outros -, codificode culiuralmente.
Isic porgue o relofividode & uma invencho nosso e porgue oF restontes culburas
do mundo, junicmenis Com O NOSI0 - Dor S8 lerem oocenislizodo -, enirorom

' am declinic de idenfidode, iste & guonde os
ovangos tecnoldgicos de divelgogdo, recentemanta
disponiveis & em produgio crescente, contribuem
para nos fozer esguecer o disddncio enfre Mogem
& represenfodo -, ende o consume conspicud, do
imadiato e do mamentines, foema todas as formas
de empo € de e3poc0 universolmenie eguivalentes.
Por iss0 se foma imporianke, nesta refexdo, o olusdo
oo malisma,

A Fenomenologio mosirou muite perinentemente
que vivemas num mundo de objectos, & que o
nossa percepcdo imediata & umo percepcho de
obecios, e gue, esa disposicho nSo & superdiciol nem tronsitdrio. Guends o
imogem & ndo-hgurafve, e ossim jb nem for senlido folor-se em Bgurofividode, ¢
sdo muitos os exemplos que poderomos nomeor de incompreensdo perceptiva,
sobretudo oo nivel da pinturo moderno, no senfide octual do termo, o especiodor
fende o reconhecer nessos imagens, trocos de obyecios gue ndo senirom dé bose
pora @ sug consirugBo. Assim, o3 formas voges, cunvos, difuses e sem significodo
oporenia, converiem-sé pelo esforgo perceptivo do sspediodor em represeniogies
reconheciveis. |sto porgue o imogem possui umo poléncio propnia, e o imagem -
elo propria -, se foma malénio constituivel poro o especiador, ou sejo, o imogem &
tombém um objecio com uma esindyro lofente que serd doloda de significado pelo
espaciador.

Fig. 1 Villnsd de Homeop.r see 6, Ledo

A Filosofio, o Psicologio do Percepobo e o observogbo comente ensinaram-nos,
desde hd muito tempo, gue o identificogde dos objecios sensiveis, ou sejo,
susceptivais de serem axperimentodos pelo senfir do sujeito construindo um mundo
de fenémenos, & @ swo denominegho linguistico se encontram estreiiomente
redocionados.
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E. H. GOMBRICH, op. dit., p.

83. Gombrich, diz ainda: “A arte
medieval mais anfiga, como se
sabe, foi a arte dos copistas, da
transcricdo de ciclos pictéricos
tradicionais para um idioma mais
ou menos tradicional. Vimos

os estranhos efeitos que disso
resultaram ainda no século XlIl,
quando um mestre tdo competente
como Villard de Honnecourt quis
utilizar sua arte para expressar umao
experiéncia individual e Unico, seu
confronto com um lego. [...] A
melhor maneira, talvez, de elucidar
os diferencas fundamentais entre

o funcéo da arte em contextos
medievais e a arte de periodos
posteriores é fazer uso de uma
terminologia com a qual Villard
estaria certamente fomiliarizado: o
distincao filoséfica entre ‘universais’
e 'particulares’. [...] Referem-se

a classes de coisas das quais os
individuos sdo meros exemplos.
Uma grande batalho travou-se

nas escolas medievais em torno
disso. Discutia-se se os universais
eram mais ‘reais’ que Os coisas
particulares como o homem
Villord, o cdo Noble ou o ledo

Rex. [...] Com o lego de Villard, &
claro, a coisa muda de figura. E,
todavia, pretendendo ter copiado
o animal al vif, ele ndo quis dizer,
provavelmente, mais do que nés
dizemos ao usar um ‘universal’ para
dizermos que vimos um ‘ledo’." E.
H. GOMBRICH, op. cit., p. 161-
163.

47 “[...] Villard de Honnecourt, o
arquitecto e desenhista do século

Xl [segundo Gombrich, século
XVIIl), que afirma copiar um lego

do real e o reproduz segundo os
mais ébvias convengdes herdldicas
do época (sua percepgao do ledo

¢ condicionada pelos cédigos
iconicos em uso; seus codigos de
transcrigo iconica nao lhe permitem
transcrever de outra forma a
percepcao; e provavelmente ele esté
tao habituado aos seus cddigos, que
acredita franscrever suas proprias
percepgdes do maneira mais
consciente possivel).” Umberto ECO,
Tratado Geral de Semidtica, op. cit.,
p. 181.

48 “Mas ja que cada cogitatum
singular, em virtude do seu Gmbito
transcendental imanente de tempo,
& uma sintese de identidade,

uma consciéncia de que é
continuamente o mesmo, o objecto
desempenha jé algum papel como
fio condutor transcendental para
as multiplicidades subjectivas, que
o constituem.” Edmund HUSSERL,
Conferéncios de Poris, Lisboa,
Edicdes 70, 1992, p. 30.

“Ao contrério, o préprio vivido &
dado @ si mesmo numa percepgao
imanente. A consciéncio de si
fornece o vivido em si mesmo, isto
¢, tomado como absoluto. Tal néo
significa que o vivido seja sempre
captado adquadamente na sua

ARTITEXTOSO1. JANEIRO 06
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plena unidade: enguanto fluxo,

estad ja sempre longe, |G passou,
guando pretendo captd-lo. Por isso,
é apenas como vivido retido, como
retengGo, que posso capta-lo. E é por
isso ainda gue o fluxo fotal do meu
vivido é uma unidade de vivéncia que
por principio é impossivel de captar
pelo percepgdo, se nos deixarmos por
completo, ‘deslizar com’ elo (Ideen,
82) [cita E. Husserl). A dificuldade
particular, que é simultaneamente
uma problematica esencial da
consciéncia, prolonga-se no estudo
da consciéncia do tempo interior;
mas, ainda que ndo hajo adequagao
imediata da consciéncia o si mesma,
fica de pé que todo o vivido encerra
em si mesmo a possibilidade de
principio do sua existéncio.” Jean-
Frangois LYOTARD, A Fenomenologio,
Lisboa, Edigoes 70, 1999, pp. 26

e 27.

49 A. ). GREIMAS, Condition d’une
Sémiotique du Monde Naoturel,

de Pratiques et langoge gestuels,

n® 10 de Langages, Paris, Didier

et Larousse, 1968. Sobretudo da
pagina 3 & pagina 35.

50 Umberto ECO, A Estrutura
Ausente, op. cit., sobretudo a secggo
B, O Olhar Discreto, sobretudo pp.
95-184.

51 Segundo uma légica de
enfatismo/exclusao, apresentada
por Manfredo MASSIRONI, op. cit.,
p. 70.
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