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RESUMO

Neste Trabalho de Projecto, explora-se a interpretagio escultdrica, a capacidade de transmutar a
matéria e reconfigurar a percep¢io da materialidade da prépria Natureza. Através da transformagio de
materiais, o trabalho reimagina elementos naturais, como rochas e 4rvores, em novas formas
escultéricas. O Trabalho de Projecto atribui uma ressignificagio e expansio de fronteiras entre o
natural e o intencional. As esculturas alicercam-se sobre a esséncia da matéria e o fundamento da

imaginagdo na criagao escultdrica.

O tema “Imaginagio da Matéria” constitui a componente discursiva que sustenta e teoriza sobre o

Trabalho de Projecto.

Na pritica escultdrica elege-se 0 ago como elemento discursivo que equipara a matéria como um todo,
a partir da expressividade dos elementos naturais, reavaliando, por meio da interpretagio escultdrica, a
evolu¢do da matéria bruta em material e vice-versa.

Divide-se em trés momentos:

“Como outra Matéria” série escultdrica que expressa uma ressignificagio da materialidade de elementos
naturais.

“As Pedras Também Respiram” esculturas que questionam o propdsito da porosidade dos elementos
rochosos equiparando-o a0 comportamento de uma casca de uma drvore.

“As Arvores Também Erodem” interpretagio que remete para uma organicidade da superficie rugosa
da casca de drvore, relativizando o comportamento natural da materialidade pelo processo de

meteorizagao.

Palavras-Chave: Escultura; Representagio; Natureza; Material; Matéria; Técnica.



ABSTRACT

In this Project Work, the sculptural interpretation explores the ability to transmute matter and
reconfigure the perception of the materiality of nature itself. Through the transformation of materials,
the work reimagines natural elements such as rocks and trees into new sculptural forms. The Project
Work attributes a re-signification and expansion of boundaries between the natural and the
intentional. The sculptures are based on the essence of matter and the foundation of imagination in

sculptural creation.

The theme “Imagina¢io da Matéria” (Imagination of Matter) is the discursive component that underpins

and theorises the Project Work.

In sculptural practice, steel is chosen as the discursive element that equates matter as a whole from the
expressiveness of natural elements, re-evaluating the evolution of raw matter into material and vice
versa through sculptural interpretation.

It is divided into three moments:

“Como Outra Matéria” (Like Other Matter) sculptural series that expresses a re-signification of the
materiality of natural elements.

“As Pedras Também Respiram” (The Stones Also Breathe) sculptures that question the purpose of the
porosity of rocky elements by equating it to the behavior of a tree's bark.

“As Arvores Também Erodem” (Trees Also Erode) Interpretation that refers to the organicity of the rough

surface of tree bark, relativising the natural behavior of materiality through the process of weathering.

Keywords: Sculpture; Representation; Nature; Material; Matter; Technique.
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Introducao

A Arte surge naturalmente como uma expressao poética e espontanea, a habilidade de
criar uma experiéncia estética e a capacidade de aprecia-la leva a um dominio onde o

ser humano se identifica com mais autenticidade.

Como resultado da interagdo com o mundo natural, o que emerge é a recriagédo de
formas observadas e compreendidas. Essas interpretacbes sdo acentuadas por meio
de representagdes que permitem uma representagao ficcional’.

A presente investigacdo € a suma da compreensdo da Natureza traduzida pela
expressao escultérica a partir da transformagéo da matéria. O objecto de trabalho é a

imaginacao do elemento natural representado noutras matérias.

No discorrer do Trabalho de Projecto, tanto na vertente pratica como na teoria,
procura-se um equilibrio entre intuicdo e instrucdo, deliberado e premeditado.
Investiga-se o entendimento da materialidade aos olhos da Escultura, seguindo o
Estado da Arte em consonancia com a auto-referencialidade.

Opta-se por referenciar artistas inseridos nos capitulos tratados.

O Homem, ao ser parte da Natureza, entende-se no discurso como agente criador, é

gquem materializa uma intengao a partir da reinterpretacao da Natureza.

A possibilidade de reinterpretar a presenga de uma determinada matéria,
ressignificando-a e apresentado-a de maneira distinta, pretendendo significar outra

natureza, € o cerne do Trabalho de Projecto.

A representacao distancia-se do referente e do momento original, desde o instante percepcionado ao momento da execugéo, o
sentimento e o gesto que a originou sédo adulterados. Recorre-se a imaginacao e a intuigdo para reinterpretar tanto o instante como
as faculdades sensoriais resultantes da experiéncia.



A importancia da imaginagao é analisada, manifestando-se na Escultura como intuigéao.
Explora-se o entendimento da Natureza a partir de um conceito filoséfico que evolui
desde o lluminismo até a actualidade.

Examina-se a formalidade e a conceptualidade em escultores contemporaneos, que
transformam e manipulam a matéria.

Procura-se ressignificar a materialidade da rocha e da madeira por meio do aco,
detalhando o processo técnico que edifica diferentes representagcdes da matéria,

privilegiando nog¢des de paisagem na instalagao escultérica.



Imaginacao da Matéria

O Trabalho de Projecto € composto por esculturas que procuram uma aparéncia formal
e textural que remetem para uma organicidade natural, inspirando-se em elementos
como rochas e arvores. O processo envolve uma ressignificagcdo da matéria, onde
outro material se transforma e adquire uma nova materialidade, mimetizando as
referéncias naturais, com o objectivo de criar representacbes escultéricas e

instalagbes, conjugando a individualidade das esculturas no ambiente premeditado.

1. Trabalho de Projecto, Como Outra Matéria. Ago 38x18x35cm 2023, 42x50x43cm 2022

A “Imaginagdo da Matéria”, questiona a necessidade de um propésito funcional no
espaco em que se insere, desafia a nogdo de que tudo deve ter uma finalidade
especifica. O conceito do trabalho pretende reavaliar o papel da matéria e da
imaginacao artistica ao questionar o limite entre o funcional e o contemplativo, o natural

e 0 manipulado.



Dentro da Natureza, cada elemento, por mais insignificante ou sublime que parecga,
possui uma fungao e serve um propoésito dentro de sistemas interdependentes.

As estruturas artificiais, resultantes da manipulagdo humana e de processos industriais,
representam uma oposigdo ao elemento natural. Enquanto a Natureza se caracteriza
pela espontaneidade e pela complexidade intrinseca, os objectos artificiais carecem

dessa organicidade.

As esculturas realizadas apesar de serem produtos de técnicas e materiais artificiais
evocam a mesma sensagao de organicidade e espontaneidade dos elementos da
Natureza, demonstrando que a artificialidade ndao é necessariamente antitese da

criatividade.

“‘Derivado da experiéncia fisica do artista com o mundo natural, o resultado é
manifestado pela recriacdo de formas “aprendidas” pelos fendmenos naturais que sao,
tecnicamente, acentuados por estruturas artificiais e mecanismos que permitem recriar
e representar de um modo ficcional o fendmeno natural™.

Os materiais utilizados sao de tal modo transformados plasticamente que se
metamorfoseiam em elementos que produzem semelhangas formais com os elementos
brutos naturais. Um processo de transformacdo que nao se limita na mimetizagao de
elementos naturais, mas também na recriacdo de uma nova “matéria bruta” a partir da
técnica, “As matérias naturais tornam-se matérias para a experiéncia e para a criagao,

as quais sao intencionalmente atraidas pelas impressdes dos objectos naturais™.

A imaginacao segundo Gaston Bachelard é a habilidade de evocar imagens com base
em experiéncias passadas ou percebidas, além de criar livremente imagens pela
fantasia, sem depender exclusivamente de experiéncias anteriores. Vai além do mundo
sensivel, formar novas sinteses de imagens, ter capacidade de recriar sao

manifestagdes do poder inventivo e criativo da fantasia e da poesia.

2 LOPES DE SA, Tiago - Apontamentos sobre Escultura e Natureza, pp.3-4.
3 Idem, p.26.

10



“(...) a imaginacdo é uma faculdade ou, em geral, uma actividade mental distinta da
representacdo e da memoria, embora de alguma maneira ligada as duas: a primeira,
porque a imaginagdo costuma combinar elementos que foram previamente
representacdes sensiveis; a segunda, porque sem recordar tais representacées, ou as
combinacdes estabelecidas entre elas, nada poderia imaginar-se. A imaginacao &, em
rigor, uma representacao, no sentido etimoldgico deste vocabulo, quer dizer, uma nova
apresentagdo de imagens™.

Tanto na idealizagdo como na execugdo a consciéncia e o conhecimento sao
processos passivos de contemplacdo. Bachelard destaca que a consciéncia nao é
apenas receptiva, contém uma intuigcao propria. A realidade material ndo se revela por
si s0, mas sim como algo que desafia e resiste aos esforgcos da consciéncia racional
para compreendé-la, ou seja, requer uma assimilagdo por experiéncia, uma

catalogacgéo inconsciente que transcende a apreensao directa®.

A “(...)imaginacdo criadora compreendida como tensdo e dualidade entrecruzada no
sujeito insatisfeito relativamente as formas arcaicas do saber, vivendo o desconsolo da
ignoréncia (...) A imaginacado coloca o homem em marcha quer para as imagens da
natureza, quer para o rigor da objectividade dos conhecimentos cientificos™.

Concluindo, Bachelard estabelece uma filosofia de um novo espirito cientifico, ao
mesmo tempo em que investiga o mundo subjectivo e poético das imagens. Por
conseguinte, a imaginagdo ndo serve como um consolo para a ignorancia, mas sim
como um elemento crucial na incessante procura pela verdade objectiva, oferece uma
rota para a construgdo de um novo mundo e a criagdo de um novo tipo de individuo

que se entusiasma numa realidade vibrante e mutavel’.

A imaginagao na Escultura € uma forga criativa que possibilita transcender a realidade
e dar forma a abstraccdo. E através da imaginacdo que o escultor ao manipular a

matéria concebe relagcdes espacio-temporais que podem nao existir na Natureza.

4 MORA, José Ferrater - Dicionario de Filosofia, p.198.

5 SIMAO, Cristiana V. - As Metamorfoses na Filosofia de Gaston Bachelard, p.32.

SBENTO, Alberto E. - Gaston Bachelard: O Lado Nocturno do Filésofo, Estudo sobre a imaginagdo material e o devaneio
poético, pp.51,52.

7 |dem, p.55.
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Entendimento da Matéria

A compreensdo de uma obra de arte exige mais do que um olhar superficial. A partir do
século XX, com o advento da cultura visual, tornou-se evidente a necessidade de uma

analise mais aprofundada, que va além da descrigao formal dos elementos visuais.

Erwin Panofsky, propds um método de interpretagdo iconografica que permite
desvendar os significados ocultos nas obras de arte. Para além da experiéncia que
rege a interagdo com a obra, Panofsky enumera condicionantes que moldam a “fruigao
estética da arte™® (tradugso livre). “Qualquer pessoa confrontada com uma obra de arte, (...)
€ afetada pelos seus trés constituintes: forma materializada, ideia (ou seja, nas artes

plasticas, assunto) e contelido™ (tradugso livre).

No entanto surge ao mesmo tempo a necessidade de desmaterializar a obra artistica,
vertente esta que revolucionou as nogdes tradicionais de que a Arte necessitava da

tangibilidade e fisicalidade para realizagdo e permanéncia no mundo fisico.

“Com as vanguardas, desenvolve-se o conceito de estrutura, procedente de struere,
que significa construir, e mantém-se, segundo a teoria da forma, uma certa familiaridade
com “ordem?”, “disposicao”, “organizagao”, e especialmente com “forma”, de modo que o
significado de Gestalt € equivalente ao de “forma”, “estrutura”, referido mais aos
processos do que aos resultados, mais a ideia do que a um modelo — a preferéncia

pelo essencial e pelo verdadeiro™°.

Rejeitar a matéria, por anacronico que seja, eleva o respeito e a consideragao pelo
valor materialista, tanto como a referéncia 4'33” de John Cage', idolatra o siléncio na
musica, equiparavel ao vazio no espaco. “a forma é na realidade intuitiva e emocional,

envolve o vazio que é a verdadeira esséncia da composigédo”'?.

8 PANOFSKY, Erwin - Meaning in the Visual Arts, p.16. (original) “aesthetic enjoyment of art”.

% Ibidem (original) “Anyone confronted with a work of art,(...) is affected by its three constituents: materialized form, idea (that is, in
the plastic arts, subject matter) and content”.

10 MATOS, Anténio - Com ou sem tintas: composicao, ainda?, p.69.

" CAGE, John - 4 minutos e 33 segundos. Composigao Modernista, 1952.

12 MENA, Ana - Escultura em Metal no Século XX, Poéticas, Métodos e Procedimentos, p.68.
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Frisando o axioma quimico e fisico, a matéria é todo o constituinte de atomos e
reorganizagdes moleculares no estado liquido, sélido, gasoso e plasma. Na Escultura,
a matéria vai além da simples forma e das caracteristicas fisicas e quimicas inerentes.

“A matéria é algo sdlido, inerte e tem peso. Ela é resistente e duravel, em oposig¢ao as
ideias que frequentemente sao fugazes. A matéria é onde ocorrem todas as

possibilidades e impossibilidades fisicas de transformac&o”™ (tradugzo livre).

Matéria refere-se a substancia tangivel dos elementos que compdem esculturas. A
materialidade vai além da simples fisicalidade, desempenha um papel de significado e
de significante. Engloba qualidades sensoriais e perceptivas que os materiais emanam

quando manipulados e em dialogo com o0 meio envolvente.

Em Escultura a matéria caracteriza-se como suporte holistico, € infindavel a variedade
de matérias passiveis de uso, sejam substancias organicas ou inorganicas desde que

déem azo a faculdades sensiveis e que “tenha presenca fisica no espaco”“.

Identifica-se como matéria bruta o estado mais proximo ao original natural, uma
simples apropriacdo sem qualquer transformacéo directa. Numa segunda instancia,
com a primeira manipulagdo, por mais subtil que seja, passa a conotagdo de
matéria-prima. Seja qual for o processo, independentemente da transposi¢ao ou
manipulacédo directa ou indirecta, a matéria usada/aplicada passa a considerar-se de
material, passa a ser material da interpretagao escultérica, mas continua a ser matéria.
Ainda que adulterado ou processado, do mais organico ao mais sintético, o material ao
perder na sua maioria as caracteristicas da matéria original ndo deixa de conter um

rasto identitario.

Apesar de mais interpretacdo ou manipulagdo, a soma das partes em prol de uma

substancia dindmica e unitaria ndo necessita de reconhecimento. “Nunca somos nés

13 cASTRO SILVA, Jodo, Modos de hacer y de pensar, p.29. (original) “Matter is something solid, inert, and has weight. It is
resistant and durable in opposition to oft-fleeting ideas. Matter is where all physical possibilities and impossibilities of becoming
occur”.

14 Idem, p.43.

13



que afirmamos ou negamos algo de uma coisa; é a propria coisa que afirma ou nega
algo de si mesma em noés”"® (tradugo livre).

Cada atividade implica a adopcédo de um processo criativo atendendo a sua utilizacao
ou inclusao nos diferentes contextos, seja pelo espaco, ligacdes fisicas e quimicas,
bem como associagdes e conceitos, ideias e pensamentos. “A obra é estruturada por
inumeras materialidades que |he dao o corpo fisico e conceptual que a caracteriza e
define”'®, abrange todas as substancias presentes, implicitas ou explicitas na criagao

da obra.

Heidegger sugere que ha algo intrinseco na obra de arte que transcende a mera
materialidade, “Para encontrar a esséncia da arte, que reina realmente na obra,
procuramos a obra real e perguntamos a obra o que é e como é"' a utilizagédo do termo
alemao “Dinghaft’’® é superficial e insuficiente para definir o que a obra de arte
realmente é. Para Heidegger, o verdadeiro significado reside na capacidade de
“desocultar”®, uma fungéo que vai além da simples materialidade ou da composigéo

fisica.

Uma alegoria que expdem a verdade do que se reflecte sobre “O caracter de coisa esta
tdo incontornavelmente na obra de arte, que deviamos até dizer antes ao contrario: o
monumento estd na pedra. A escultura estd na madeira. O quadro esta na cor. A obra
da palavra esta no som da voz. A obra musical esta no som"®. Contudo, questiona-se o
que define o “6bvio caracter de coisa”®, ainda que haja algo para além do material, a
“experiéncia estética ndo pode contornar o caracter coisal da obra de arte”. Nem que
a esséncia da “coisa” pode ser reduzida a expressao linguistica ou a materialidade
aparente, dado que revela verdades mais profundas que transcendem a mera

materialidade.

'S BENNETT, Jane - Vibrant Matter: A Political Ecology of Things, p.14. citagdo de SPINOZA, Baruch, Short Treatise I,
(original) “It is never we who affirm or deny something of a thing; it is the thing itself that affirms or denies something of itself in us”.
16 SALTEIRO, llidio - Matéria e Forma, p.354.

" HEIDEGGER, Martin - A Origem da Obra de Arte, p.12.

'8 |dem, p.13. Real, objectivo, tangivel (tradugdo: PONS Langenscheidt)

1% Idem, p.17.

20 |dem, p.13.

2! bidem.

22 Idem, p.12.
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O que da as coisas consisténcia € a combinacao entre matéria e forma, “A coisa € uma
matéria enformada”?, ou seja, para que a matéria se torne uma “coisa”, deve assumir
uma forma que a defina. O que refor¢ca a ideia de que a matéria, por si s6, nao é
suficiente para que seja considerada de “coisa”, € a forma que organiza a matéria e lhe
confere identidade. Fundamenta, portanto, uma sintese entre matéria e forma, tado
essencial na Natureza quanto na Escultura, que ndo é apenas a soma dos materiais

que a compdem, mas sim a forma como estao organizados.

“Entre o0 em baixo e o em cima, € ao mesmo tempo um suporte e uma superficie, por vezes
também a matéria de uma pintura ou de uma escultura, tudo distinto da forma, bem como do
significado e da representacéo, nao representavel. A sua presumivel profundidade ou espessura
s0 pode ser vista como uma superficie...”?* (tradugdo livre).

George Berkeley é mais um dos fildsofos que determina a verdadeira compreensao do
mundo tangivel apenas pelos sentidos. Determina materialidade com um ponto de vista

puramente gnosioldgico® “existéncia espacio-temporal de substancias corporeas™®.

E com a materialidade que o escultor teoriza e materializa o entendimento das suas
interacbes e experiéncias. “as nossas percepcdes dos materiais sdo traduzidas em
pensamentos e linguagem™’ (tradugzo livre) acreditar na “ligagao intima entre o material e
o criador’” e as diferentes interpretacbes do entendimento dos materiais evocam

respostas distintas tanto no escultor como no espectador.

2 Idem, p.19.

24 DERRIDA, Jacques; THEVENIN, Paule - The Secret Art of Antonin Artaud, p.64. (original) “Between the beneath and the
above, it is at once a support and a surface, sometimes also the matter of a painting or a sculpture, everything distinct from form, as
well as from meaning and representation, not representable. lts presumed depth or thickness can only be seen as a surface...”.

25 Parte da filosofia que trata dos fundamentos do conhecimento.

“gnosiologia”, in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2024, https://dicionario priberam.org/gnosiologia.
% ALVES, Pedro M. S. - A Proposta (I)Modesta de Berkeley, Um Mundo Sem Matéria, p.59.

27 CRAGG, Tony - A Journey Through Form and Material. (original) “our perceptions of materials are transmuted into thoughts
and language”.
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Tony Cragg justifica que “todas as construgbes mentais tém origem nas nossas
interaccdes com o mundo exterior’?® (tradugao livre).

A possibilidade de catalogar e caracterizar o material segundo as experiéncias de cada
um, restringe, condiciona o entendimento da obra, pois essas assumpgdes tornam-se
aparentes quando os materiais se intersectam com 0S nossos processos cognitivos.
“transforma as suas esculturas em entidades que nédo sao apenas de natureza fisica,

mas que estdo imbuidas de um profundo significado™® (tradugso livre).

A Arte, paradoxalmente, reside numa dialéctica entre o material e o imaterial. A obra,
mesmo desmaterializada, contém sempre um suporte conceptual ou material,
tornando-se tangivel a percepgao e a experiéncia. “A matéria € o lugar da possibilidade
fisica de concretizagdo, mas também o lugar da impossibilidade de transmutagao das

ideias em objecto™®.

A matéria transcende o significado fisico tradicional, longe de ser apenas um elemento
tangivel, ganha uma dimensdo emocional e psicoldgica que representa “emocgoes,
sentimentos, percepgbes e experiéncias™' onde as faculdades sensoriais
desempenham um papel fundamental na maneira como se interage com o mundo

material.

“A matéria — afinal, sdo as nossas emogdes, sentimentos, percepcoes e experiéncias
que surgem de materiais tridimensionais e o potencial expressivo. A matéria existe e
apresenta-se previamente como uma ideia e como uma forma. Matéria e Forma impdem
principios reguladores uma a outra. E impossivel separar o que realmente constitui um
todo: matéria e espirito, forma e contelido™? (tradugso livre).

3 Ibidem, (original) “all mental constructs originate from our interactions with the external world”.

% Ibidem, (original) “transforms his sculptures into entities that are not solely physical in nature but are imbued with deep (...)
significance”.

30 CASTRO SILVA, Jozo - E Preciso Dominar a Técnica Para N&o se Fazer Escultura Tecnicista, p.14.

31 |dem, 2019, p.30.

32 Ibidem, (original) “Matter — after all, is our emotions, feelings, perceptions and experiences which spring from three-dimensional
materials and their expressive potential. Matter exists and presents itself beforehand as an idea and as a shape. Matter and Shape

impose their regulative principles to one another. It is impossible to separate what truly constitutes a whole: matter and spirit, shape
and content”.
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7

A matéria, neste sentido, ndo é apenas algo que se pode tocar ou medir, €
“multidimensional™?® por englobar tanto os objectos tridimensionais e as propriedades
fisicas, quanto as experiéncias subjectivas e emocionais que emergem dos materiais.

O escultor ao manipular a matéria esta, de facto “moldando emogdes e percepgbes”.

‘O material se assemelha neste vocabulario a condicdo do escultor, que propde um
antropomorfismo néo na pedra, mas da relagdo com a pedra”.

Castro Silva afirma que “a matéria existe e se apresenta previamente como uma ideia e
como uma forma™® destaca que a matéria ndo é inerte ou isolada do pensamento.
Antes mesmo de ser concretizada como forma fisica, “Matéria e forma” ja existe como
ideia, entram numa simbiose, na qual “impdem principios reguladores” (como estética,
equilibrio ou funcionalidade). Tanto sugere que a matéria ndo pode existir somente sem

forma, como a forma carece de significado sem a matéria®’.

A forma ao dar corpo a matéria, sublinha o conteudo que a matéria por si s6 nao
poderia expressar de maneira isolada. O conteudo, depende da forma material para se
tornar compreensivel e tangivel, descrito como um processo de “pensamento com a
matéria e com a imaterialidade do pensamento™®. Um equilibrio entre 0 mundo material

e o imaterial, entre o tangivel e o conceptual.

“Criar arte é, afinal, pensar com a matéria e com a imaterialidade do pensamento, e a
obra ndo é nada mais do que a presenca visivel dessas aparéncias internas que sao
inventadas numa relagdo entrelagada de assemblagem, de mistura e hibridizagao™®
(tradugao livre).

33 DELEUZE, Gilles, Mil Platés: Capitalismo e Esquizofrenia, p.12.
34 DAMASIO, Antdnio - O Erro de Descartes: Emogao, Razdo e o Cérebro Humano, p.68-72. Damasio argumenta que as
emogoes e percepgdes estdo profundamente interligadas no processo cognitivo e de interagdo com o mundo material.

3% MERE, Christiano - Dissertagao sobre Auséncia: O gesto escultérico de remover matéria, p.23.

36 CASTRO SILVA, Jodo, - Modos de hacer y de pensar, p.30. (original) “matter exists and presents itself in advance as an idea
and as a form”.

37 GOMBRICH, E. H. - A Histéria da Arte, p.456.
38 MERLEAU-PONTY, Maurice - Fenomenologia da Percepgao, p.241.

39 CASTRO SILVA, Joso, - Modos de hacer y de pensar, p.32. (original) “Creating Art is, after all, thinking with matter and with the
immateriality of thought, and the oeuvre is no more than the visible presence of those inner appearances which are invented in an
interwoven relationship of assemblage, of blending and hybridisation”.
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Castro Silva explora a relacdo entre ideia, forma e matéria no processo de criagao
artistica, especialmente em Escultura. A forma, enquanto reside no mundo das ideias,
é ilusdria até se materializar. “E na transferéncia do imaginario para a concretude, do
ilusorio para o real que a forma passa a existir’.

A passagem do imaginario para o mundo real € o momento em que a forma se
materializa. A materializagdo ocorre numa simbiose entre o “objectivo da matéria” e o

“subjectivo da ideia™".

A matéria é condicdo e condicionante que da corpo a ideia. Uma relacdo entre
“contelido” e “contentor™? a matéria da forma a ideia, que por sua vez é moldada pela
matéria. Sugere que ndo ha separagdo entre “matéria e espirito, forma e contetido™?
em que a matéria concede a Escultura uma presenga concreta que limita qualquer
subjectivismo.

Castro Silva da a entender que a ideia, antes de ser concretizada, existe como uma
“possibilidade de realizagdo matérica™*. Ela sé se formaliza quando se encarna na
matéria, em Escultura desafia a “inefabilidade da ideia”*, num equilibrio entre limitagao
fisica e expressao criativa. Defende portanto que a matéria ndo é apenas suporte, mas

parte integrante do conceito e da forma.

A superficie na Escultura é mais do que um material fisico, € uma superficie
transformada e investida de significado, “uma matéria ja elaborada, ja transformada por
imposicdo da estrutura complexo-sensivel, que a constitui como conhecimento, por

mais rudimentar que este seja”® (tradugso livre).

40 CASTRO SILVA, Jozo - E Preciso Dominar a Técnica Para Ndo se Fazer Escultura Tecnicista, p.15.
41 Ibidem.

2 bidem.

43 Ibidem.

44 1dem, p.16.

45 |bidem,

46 F1Z, Simén - Del Arte Objetual Al Arte del Concepto (1960-1974), p.412. (original) “es decir, una materia ya elaborada, ya
transformada por imposicién de la estructura complejo-sensible, que la constituye como conocimiento, por muy rudimentario que
éste sea’.
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2. Trabalho de Projecto, As Pedras Também respiram. Ago 34x6x30cm 2023

Reconhecer a complexidade e a interconexdo das estruturas subjacentes*’ é essencial
para entender as transformagdes das praticas escultéricas contemporéneas. A
superficie actua como um mediador fundamental para a compreensdo da
materialidade. A Arte conceptual promoveu um deslocamento de paradigma,
desvalorizando o material em prol de uma investigacdo mais abstracta, centrada em
ideias e conceitos. Adversativamente, a matéria continua a ser imprescindivel para a

criagao de significado e para a experiéncia estética que reside na criagao escultoérica.

A especulagao de lain Hamilton Grant, rejeita a separacado dualista da Natureza em
componentes ativos e passivos, ou sujeito e objecto. Para Grant a Natureza nao é

meramente uma colecdo de entidades, mas uma substancia cosmica singular, um

47 As estruturas subjacentes referem-se aos elementos fundamentais, tanto conceptuais quanto fisicos, que compdem a base de
uma pratica ou entendimento artistico.
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“megassujeito naturalista™® com valor intrinseco com capacidade de auto-organizagao
e transformagao que gera a subjectividade e fundamenta toda a realidade.

Enquanto as multiplas formas e corpos sao secundarios e ontologicamente inferiores,
“A natureza como uma substancia césmica total, na qual nenhuma distingdo tem um

estatuto ontolégico substancial™® (tradugzo livre).

Syutkin remata que a matéria ou substancia € anterior ao sujeito, significa que a
realidade material existe antes de qualquer consciéncia ou percepg¢ao por parte de um
sujeito. “A matéria ou substancia precede a existéncia do sujeito, pelo menos no
sentido ontoldgico™® (tradugzo livre). A matéria precede o sujeito, € a base sobre a qual a

experiéncia consciente pode ocorrer.

A filosofa Jane Bennett defende a unificacdo de uma matéria-energia que compoe o
Universo, concomitante com o reconhecimento de uma heterogeneidade, assumindo a

diversidade e a diferenga inerente entre os elementos e as for¢cas da Natureza.

A forca das coisas determina como até a matéria inorgénica se pode “self organize™",
mesmo os tipos mais simples de matéria e energia possuem a capacidade de se
auto-organizarem de maneiras complexas, indo além dos processos relativamente
basicos que ocorrem na formacdo de cristais. “A matéria-energia inorganica tem uma
gama mais ampla de alternativas para a geragao de estrutura do que apenas simples

transigdes de fase™? (tradugao livre).

De Landa refere-se a uma “geragao estrutural espontdnea” que ocorre quando os
sistemas se encontram longe do equilibrio, de forma inexplicavel, optando por um
caminho de desenvolvimento em vez de outro. “No seu conjunto, estas formas de
geracéao estrutural espontdnea sugerem que a matéria inorganica € muito mais variavel

e criativa do que alguma vez imaginamos. E esta percepg¢ao da criatividade inerente da

48 GRANT, lain Hamilton - Philosophies of Nature After Schelling, p.160. (original) “naturalist megasubject”.

49 SYUTKIN, Anton - Gilles Deleuze among the New Materialists: Materialist Dialectic versus Neovitalism, p.399. (original)
“Nature as a total cosmic substance, within which no distinction has a substantial ontological status”.

%0 1dem, p.397. (original) “Matter or substance precedes the existence of the subject, at least in the ontological sense”.

51 BENNETT, Jane - Vibrant Matter: A Political Ecology of Things, p.6.

52 Idem, p.7.
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matéria precisa de ser totalmente incorporada nas nossas novas filosofias
materialistas™? (tradugzo livre). Significa que a matéria pode espontaneamente desenvolver
estruturas complexas sem uma causa clara ou externa. A capacidade de
auto-organizagao coloca um limiar entre o que consideramos como matéria inerte e o

que reconhecemos como vida.

“Aristoteles defende que um objecto fisico € um composto de matéria e forma. Um
morphe consiste em hyle (material) e eidos (forma). O morphe da obra de arte
apresenta uma forma/eidos através de um determinado material/hyle. Aristoteles da o
exemplo de um circulo que pode ser de bronze, pedra e madeira, mas os materiais ndo
fazem parte da substancia essencial do circulo, porque o circulo esta separado deles.
Quer seja feito de um material ou de outro, continua a ser um circulo, sendo a sua
matéria separada da sua forma™* (traducao livre).

O pensamento escultérico de Jorge Oteiza € uma meditagdo sobre o Tempo e o
Espacgo, materializar o vazio através da “desocupacdo da matéria™® (traduggo livre), UM
testemunho de um passado material onde o vazio, longe de ser uma auséncia, se torna
um registo de presencga. “Toda a arte contemporanea esta a entrar numa disciplina de
siléncios e eliminagdes, conduzindo a um novo vazio™® (traduco livre). Oteiza descreve
esse processo como “despojando um corpo de massa, desocupando o0 espago, com a

pretensdo de que nos fixamos no vazio que essa massa deixa para tras™’ (tradugo livre).

%3 DE Landa, Manuel - Intensive Science and Virtual Philosophy, p.16. (original) “When put together, these forms of spontaneous
structural generation suggest that inorganic matter is much more variable and creative than we ever imagined. And this insight into
matter's inherent creativity needs to be fully incorporated into our new materialist philosophies”.

54 KIILERICH, Bente - Material Transformations of Antique Sculpture in Contemporary Art, p.13. (original) “Aristotle holds that
a physical object is a compound of matter and form. A morphe consists of hyle (material) and eidos (form). The morphe of the
artwork presents a form/eidos by means of a given material/hyle. Aristotle provides the example of a circle which may be in bronze
and stone and wood, but the materials are not part of the essential substance of the circle, because the circle is separate from them.
Whether it is made of one material or another, it remains a circle, its matter being separate from its form”.

%5 Museo Guggenheim Bilbao - Oteiza: Mito y modernidad, 2004. (original) “desocupacion de la materia”.

56 OTEIZA, Jorge - Propésito Experimental, p.225. (original) “Todo el arte contemporaneo esta entrando en una disciplina de
silencios y eliminaciones, para desembocar en un nuevo vacio”.

57 Museo Guggenheim Bilbao - Oteiza: Mito y modernidad, 2004.(original) “despojando a un cuerpo de masa, desocupando el
espacio, con la pretension de que nos fijemos en el vacio que esa masa deja tras de si”.
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Figura l. Jorge Oteiza, Ovoide de la Desocupacion de la Esfera, 2002

Oteiza, de maneira paradoxal, minimiza a relevancia da matéria na obra final,
argumenta que a preocupagao excessiva com a forma é um risco no processo, por
enfraquecer e desviar a atencao para experimentacdes superficiais. A experiéncia
plastica deve ir além da avaliacdo das propriedades volumétricas, expressivas,
cromaticas e texturais da matéria, “a matéria € um simples instrumento no
desenvolvimento de um projeto escultorico espacial™®. O escultor basco justifica ainda
que a criagao artistica deve estar livre de adornos estéticos ou preocupacgdes formais

com mero propasito visual que carecem de contetido significativo®.

Oteiza defende-se ao manipular o vazio revelado pela escultura como meio de

transcender a forma, expondo a verdadeira esséncia da obra, eliminando qualquer

58 MENA, Ana - Escultura em Metal no Século XX, Poéticas, Métodos e Procedimentos, p. 143.
%9 Museo Guggenheim Bilbao - Oteiza: Mito y modernidad, 2004.
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espaco para superficialidades, concentrando-se no essencial, evitando devaneios

formais.

Ao enfatizar a imprevisibilidade e a colaboragcdo entre o artista e a matéria, a
abordagem escultérica promove uma ressignificagdo da materialidade. As
caracteristicas intrinsecas dos materiais passam a ser vistas como co-criadoras da
obra, oferecendo um leque de possibilidades e limitacbes que moldam o resultado final.
Uma abordagem plastica que amplia a expressividade onde a obra & percebida como

um organismo em constante transformacao.

E essencial reconsiderar a matéria em geral, ndo apenas como um conjunto de partes
passivas, mas como algo que possui vitalidade intrinseca. Apesar de ser composta por
diversos elementos, como minerais e metais, e definida pelas leis do Universo, é
desafiante vé-la como uma substancia viva e autonoma, em vez de simples
componentes passivos controlados por accdo mecanica. “Talvez a reivindicagdo de
uma vitalidade intrinseca a propria matéria se torne mais plausivel se adoptarmos uma
visdo longa do tempo. Se adoptarmos a perspetiva de um tempo evolutivo e nao

biografico™? (tradugao livre).

Ao considerar a matéria como uma substancia que possui vitalidade assume-se uma
distingdo menos concreta entre o que é considerado vivo e ndo vivo. “Todos 0s corpos
se tornam mais do que meros objectos, uma vez que os poderes de resisténcia e de

acao proteica das coisas se tornam mais evidentes”®’ (tradugzo livre).

60 BENNETT, Jane - Vibrant Matter: A Political Ecology of Things, pp.10,11. (original) “Perhaps the claim to a vitality intrinsic to
matter itself becomes more plausible if one takes a long view of time. If one adopts the perspective of evolutionary rather than
biographical time”.

51 |dem, p.13. (original) “All bodies become more than mere objects, as the thing-powers of resistance and protean agency are
brought into sharper relief”.
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Representacao da Materialidade

Alberto Carneiro aborda a escultura de maneira tradicional, focando-se na remocao de

matéria, mas na pratica artistica € guiado pela curiosidade de compreender a Natureza.

Captar de forma intima as forcas fundamentais da Natureza e a resisténcia da matéria,
reconhecendo a importancia da energia aplicada na transformacéo de objectos naturais
em obras de arte. Revelar, no processo de criagdo, a simbiose entre o artista e o
material, destacando tanto o interior da arvore quanto a evocacédo de um sentido de
temporalidade. “Cosmos pessoal que encontra a sua expressido na escultura, no
trabalho fisico metamorfoseador de matérias™?. Perceber a dureza e a esséncia da
matéria é tao importante quanto evidenciar a interagao entre a resisténcia material e o
tempo na criagdo artistica, transformando a materialidade em conceitos quase

axiomaticos®.

O escultor portugués distingue-se pelo respeito com que trabalha a Natureza através
da técnica, considerado um “metamorfoseador de matérias”. Carneiro elege a arvore
como elemento central da sua expressao plastica, por evocar a temporalidade e as
forcas de transformacdo da Natureza, principios que coincidem com os conceitos

explorados no desenvolvimento do Trabalho de Projecto.

62 TAVEIRA, Rogério - As Arvores Esculpidas de Alberto Carneiro: matéria e paisagem na confluéncia entre Gaston
Bachelard e a inspiragao taoista, p.86.

83 CARLOS, Isabel - Alberto Carneiro, A escultura é um pensamento, pp.14-16.
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Figura Il. Alberto Carneiro, Sobre a paisagem, 2004-2005

Enquanto Earthworks e Arte Povera se voltam para a incorporacgéao e transformagao de
elementos naturais e objectos quotidianos em expressdes artisticas, conferindo-lhes
uma narrativa ou simbolismo adjacente, Mono-ha enfatiza a transitoriedade continua
entre o sujeito e o ambiente ao destacar a impermanéncia e a fluidez dos fendmenos

naturais sem fixa-los num unico significado ou forma.

‘O aparecimento de Mono-ha, que travou a produgcdo reprodutivel da
auto-representacdo na arte e introduziu a apresentacdo renovada de acontecimentos
inerentes ao mundo,(...) Mono-ha transcendeu a ontologia moderna e realizou uma
expressao verdadeiramente vanguardista que reinterpretou os acontecimentos do
mundo”® (traducao livre).

64 UFAN, Lee. - Phase - Mother Earth, or, The Arrival of Nobuo Sekine. “Iso—daichi mata ha Sekine Nobuo no shutsugen”,
2020. (original) “The emergence of Mono-ha, which put a brake on the reproducible production of self-representation in art and
introduced the renewed presentation of events inherent to the world, (...) Mono-ha transcended modern ontology and realized a truly
avant-garde expression that reperceived worldly events”.
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A questdo da relagdo de constituigdo individual é insuficiente ao considerar a
perspectiva perdurantista®. Como exemplo na instalagdo de Nobuo Sekine, “Phase
mother Earth”, e o pedaco de terra que a constitui permite uma dualidade aparente
compartilha caracteristicas como a localizagado espacial e as propriedades intrinsecas
do local, ainda que distintas. Os objectos persistem no tempo através de partes
temporais ou estagios, onde um estagio € uma fatia de tempo. Assim, o positivo e o
negativo da obra sao considerados objectos distintos que coincidem parcialmente,

compartilham estagios comuns.

Ao analisar “Phase Mother Earth”, no cilindro construido ao lado do negativo, resultado
da escavacdo, a parte sai fora do todo. Apesar de ser constituida por cimento
misturado com terra, ndo deixa de ser uma representacao da Terra, esta nova mistura
enaltece o entimema que explicitamente relaciona as sucessdes temporais que Sekine
ambiciona um objecto temporal, cristalizado em estagios mensuraveis. “A dada altura,
os cilindros deteriorar-se-d0 e achatar-se-d0 como se nada tivesse acontecido,
acabando por ceder e encher-se. Assim, tudo se tornaria parte do mundo, arrastado

pelas ondas da vida quotidiana e ninguém se aperceberia disso0”® (tradugso livre).

65 Segundo a perspectiva do perdurantismo, os objectos continuam a existir ao longo do tempo porque tém partes diferentes em
momentos diferentes. Essas partes, chamadas de partes temporais ou estagios, podem variar em duragéo, podendo até mesmo
ser instantaneas, referidas como fatias. Assim, um objecto temporal é essencialmente a soma de todos esses estagios ou fatias.
Com base nisso, “o perdurantista pode dizer que o David de Michelangelo e o pedago de marmore séo dois objectos distintos, mas
que coincidem parcialmente, isto &, tém estagios em comum o que sugere que ‘x constitui y’ (no sentido individual) pode ser
analisado como ‘y € uma parte propria temporal de x’, isto €, como ‘a soma dos estagios de y € uma parte prépria da soma dos
estagios de x”. (Santos, 2014, pp.7,8).

86 Utan, 2020. (original) “At some point the cylinders will deteriorate and flatten as though nothing had happened, eventually caving
in and filling up. Thus, it would all become part of the world, washed over by the waves of everyday life and nobody aware of it”.
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Figura Ill. Nobuo Sekine, Phase Mother Earth, 1968/2008

A pratica de Sekine envolve a percepcdo de um acontecimento onde o dialogo
constante entre o interior e o exterior gera novas realidades. Permite que o espectador

se sinta envolvido num processo de continua transformacao.

Giuseppe Penone na série Essere fiume (To Be a River) recria o ciclo natural aproximando
0 processo artistico ao refazer e imitar os processos naturais. Insere-se num ciclo
continuo de transformacéo, “Através do trabalho manual sobre a matéria, o artista pode
identificar-se com o ri0”®" (traducso livre) semelhante ao fluxo de um rio como se o proprio
artista se tornasse parte do processo natural. “o acto de esculpir ndo consiste em
revelar um aspecto oculto da natureza, mas em redefinir as etapas dos processos
naturais e repeti-los através de técnicas e materiais escultéricos tradicionais™® (tradugao

livre).

57 LANCIONI, Daniela - Essere fiume in Giuseppe Penone. The Inner Life of Forms, 2018. (original) “Through the manual work
on the matter, the artist can identify himself with the river”.

%8 bidem. (original) “the act of sculpting does not consists in revealing a hidden aspect of nature, but in retracing the stages of
natural processes and in repeating them by means of traditional sculptural techniques and materials”.
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Figura IV. Giuseppe Penone, Essere fiume, 1981

“produzir uma pedra de pedra é uma escultura perfeita, reentra na natureza e é
patrimoénio césmico, uma criagdo pura; a naturalidade da boa escultura confere-lhe um

valor cdsmico. Ser um rio é que é a verdadeira escultura de pedra”®® (tradugao livre).

As obras do escultor Carl Andre que se centram na simplicidade e pureza dos
materiais, sem uma transformagao convencional escultérica, permitem uma nova forma
de interagdo e apreciagdo. Nao utiliza a matéria apenas como um meio, revela a
esséncia do material, destaca as qualidades inerentes sem os moldar de maneira
convencional. Compara materiais industriais com matéria bruta, a uma percepcao da
matéria em si mesma despojada de adornos, apropria e destaca textura, peso, cor e

dimenséao.

8 |bidem. Entrevista a Giuseppe Penone em 1980, (original) “producing a stone of stone is perfect sculpture, it reenters nature and
is cosmic heritage, a pure creation; the naturalness of the good sculpture imparts a cosmic value to it. It is being a river that is the
true sculpture of stone”.
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Da énfase a materialidade e promove uma conexao direta com a obra, deixando ainda

sublinhada a importancia da experiéncia tatil e visual na compreensao artistica™.

Figura V. Carl Andre, Trabum (element series), 1977

“A tabela periddica dos elementos é para mim o que o espectro de cores € para um
pintor. A minha ambi¢cao como artista é ser o “Turner da matéria”. Tal como Turner
separou a cor da representacgado, eu tento separar a matéria da representagao. O cobre
€ mais profundamente diferente do aluminio do que o verde é do vermelho™""

(tradugao livre).

Carl Andre explora e compara conceitos como plastico e clastico’?. Utilizando os

mesmos conceitos realizei a instalagcdo “The Krumbein Phi Scale” para o Trabalho de

0 pj LIBERTI, Giuseppe. - Sculpture is matter mattering: spatialization of matter and visual poetry in Carl Andre, C.
Baldacci, M. Bertolini, S. Esengrini, A. Pinotti - Abstraction Matters: Contemporary Sculptors in their own Words,
pp.135-145.

" ANDRE, Carl - The Unity of the Object and Its Perception, in Cuts. Texts 1959-2004, p.146. (original) “The periodic table of
elements is for me what the color spectrum is for a painter. My ambition as an artist is to be the “Turner of matter.” As Turner
severed color from depiction, | attempt to sever matter from depiction. Copper is more profoundly different from aluminum than
green is from red”.

72 pigsticidade ¢ a capacidade da substancia ser moldada sem ruptura. Em contrapartida, clastico representa elementos
compostos por partes fragmentadas, a par da geologia, refere a composigcao de rochas formadas a partir de detritos de outras
rochas resultante da degradagéo e meteorizagéo.
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Projecto, que equipara as caracteristicas da matéria. Uma abordagem que representa

elementos geoldgicos construidos em placas de aglomerado de madeira.

A instalagdo sugere um padréo de construgdo e desconstrugao que se espelha nos
varios elementos compositivos das esculturas. Uma narrativa que vai desde o corte da
arvore, o processo de fabrico das placas de aglomerado, o reaproveitamento das
mesmas em cortes ndo premeditados até a reorganizagédo e reconstrucdo da matéria

em formas representativas de rochas.

A assimilagdo entre as varias grandezas das formas geoldgicas, exibe a escala de

granulometria desde o pedregulho ao po.

O processo de meteorizagao nestas esculturas é representado pelas estruturas em ago
trabalhado, que revelam a forma que lhes antecedeu. Apresentam ainda uma relagao
com o tempo, que equipara o comportamento da matéria ao evidenciar a natureza
clastica da rocha — formada por fragmentos resultantes da meteorizagao e erosao de

rochas preexistentes — representada em madeira e ago.

Este conjunto escultérico apresenta-se de forma organica e evoca uma continuidade
aparente das fases de deterioragdo das rochas, manifestando-se como uma
provocagao temporal da relagcdo entre as particulas que compdéem os diferentes

materiais utilizados.

Apesar de origens e caracteristicas distintas, os materiais, madeira, aco e pedra,
carregam uma poeética equiparavel. A representacdo das rochas através destes,
permite a idealizacdo de uma nova materialidade, formalmente semelhante a original

mas construida a partir de outras.
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3 e 4. Trabalho de Projecto, The Krumbein Phi Scale. Ago, aparite, MDF, limalhas de ago, medidas varias 2024
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5. Trabalho de Projecto, The Krumbein Phi Scale, pormenor

32



6. Trabalho de Projecto, The Krumbein Phi Scale, pormenor
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7 e 8. Trabalho de Projecto, The Krumbein Phi Scale, pormenor
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Uma rocha, uma pedra, € constituida por elementos distintos subjugados pelas
caracteristicas naturais geomorfolégicas que moldam e talham a terra.

Uma aparite, um aglomerado, é constituido por elementos distintos, subjugados pelos
processos fisicos e quimicos, da industria que gera matéria-prima.

Analepse: formalidade do elemento circunscrito num imaginario, numa expressiva linha
que interpreta as arestas numa hipétese formal.

Prolepse: uma metafora da meteorizagcdo, um processo natural de desgaste das rochas
e dos solos, em limalhas de acgo e escoria resultante da eros&o da pedra.

Memodria justificativa “The Krumbein Phi Scale””, Texto do autor, 2024.

A série “Prospecc¢ao” insere-se no Trabalho de Projecto em dialogo com uma
materialidade num tempo indefinido evocado pela imaginagdo e intuicdo. Sao
esculturas compostas por estruturas ferrosas que escorrem sobre elementos
geoldgicos, uma prospeccao que surge numa formalidade delimitada pela imaginagao
de como seria o limite linear da pedra. Em certas interpretagcdes, o Tempo torna-se
evidente quando a remogé&o intencional da pedra é sugerida, como se a meteorizagao
fosse forcada. O cordao de ago circunscreve a pedra, expressivamente trabalhado,
delimitando uma forma que existiu num passado hipotético.

O talhe directo na pedra é o gesto que carrega uma intencionalidade capaz de
personificar a natura naturans, a acgao que proporciona os elementos cristalizados em

perpétuo desenvolvimento, a natura naturata [p.38].

3 *The Krumbein phi (¢): escala criada por William C. Krumbein em 1963 para identificar o tamanho das particulas, referente ao
didmetro de gréos individuais de sedimentos ou de particulas litificadas em rochas. (Krumbein, et.al., 1951, pp.141,142).
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9. Trabalho de Projecto, Prospecgéo. Ago, xisto 74x40x47cm 2022. Ago 42x46x15cm 2022. Ago 27x32x25cm 2022

A série explora a intengao artistica e o resultado na matéria. O contorno em aco
soldado que representa uma imaginagdo da linha que delimita a forma, remete ao
conceito geométrico de linha descrito por Euclides, “Uma linha é um comprimento sem

largura’™

(tradugo livre). Um contorno que sugere um conjunto de possibilidades, onde a
hipotética aresta da rocha poderia acompanhar qualquer saliéncia ou concavidade
delineada pela estrutura metalica, estabelecendo um didlogo entre o imaginario e o

material.

4 HEATH, Thomas, L. - The Thirteen Books of Euclid's Elements, p.158. (original) “A line is breadthless length”.
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10. Trabalho de Projecto, Prospeccao. Aco, calcario, xisto, medidas varias (7 elementos), 2022-24




A geometria fractal de Benoit Mandelbrot demonstra que os comportamentos se
repetem em padrdes, tanto num contexto fisico quanto no abstracto existe uma
coeréncia que transcende a escala. “Um fractal € um conjunto matematico ou um

objeto concreto que ¢é irregular ou fragmentado em todas as escalas”’® (tradugao livre).

“Afirmo que muitos padrées da Natureza s&o tao irregulares e fragmentados que, em
comparagdo com Euclides (...) a Natureza exibe ndo apenas um grau mais elevado,
mas um nivel de complexidade completamente diferente. A existéncia destes padrdes
desafia-nos a estudar as formas que Euclides deixa de lado como sendo “sem forma”, a
investigar a morfologia do “amorfo™7® (tradugso livre).

11. Trabalho de Projecto, Prospecg¢do. Ago, xisto 32x18x25cm 2022, pormenor

5 MANDELBROT, Benoit - The Fractal Geometry of Nature, p.460. (original) “A fractal is a mathematical set or concrete object
that is irregular or fragmented at all scales”.

78 bidem. (original) “I claim that many patterns of Nature are so irregular and fragmented, that, compared with Euclid (...) Nature
exhibits not simply a higher degree but an altogether different level of complexity. The existence of these patterns challenges us to
study those forms that Euclid leaves aside as being “formless”, to investigate the morphology of the “amorphous™.
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12. Trabalho de Projecto, Prospec¢do. Ago 127x95x87cm 2022, 82x623x70cm 2022




Natura naturans e Natura naturata

Natura naturans (Natureza naturante) € o proprio processo de evolugao, é um sujeito
abstrato que proporciona uma natureza cristalizada nas suas etapas de
desenvolvimento natura naturata (Natureza naturada) € objecto do sistema natural.
“‘Natura naturata € a matéria passiva matéria organizada numa ordem eterna da
Criacao; natura naturans é a causalidade sem causa que gera incessantemente novas

formas”™’ (traducao livre).

A adaptacdo de Anténio Gededo da Fala do Homem Nascido (1972) “Quero eu e a
Natureza,/que a Natureza sou eu,/e as forgas da Natureza/nunca ninguém as venceu”.
Ha de facto uma inteligéncia na Natureza, feita dos sistemas que subsistem, causa
produtora que vive de si mesma.

A Natureza pode ser entendida como um conjunto de materiais inertes sem vida
“Embora a natureza se possa referir a um substracto estavel de matéria bruta”® (tradugao
livre) um substracto fisico que existe independentemente de qualquer influéncia externa
ou proposito. Por e simplesmente composta de elementos que podem ser descritos,

analisados, e manipulados através de métodos cientificos.

Ao mesmo tempo, é vista como uma forga viva, caracterizada pela capacidade de criar
e sustentar vida. “O contraste entre a natureza como matéria bruta ou dotada de
proposito e a natureza como forga geradora™® (tradugso livre).

Bennet apresenta uma perspectiva de Deleuze e Guattari sobre influéncia de Spinoza
“‘para falar da Natureza como “uma imensa maquina abstracta” de generatividade,
cujas pecas “sdo os varios conjuntos e individuos, cada um dos quais agrupa uma
infinidade de particulas que entram numa infinidade de relagcbes mais ou menos

interconectadas”® (traducao livre).

7 BENNETT, Jane - Vibrant Matter: A Political Ecology of Things, p.117. (original) “Natura naturata is passive matter organized
into an eternal order of Creation; natura naturans is the uncaused causality that ceaselessly generates new forms”.

78 bidem. (original) “Though nature can refer to a stable substrate of brute matter”.

79 bidem. (original) “The contrast between nature as brute or purposive matter and nature as generativity”.

80 DELEUZE, Gilles - A Thousand Plateaus: Capitalism and Schizophrenia, p.254. (original) “to speak of Nature as “an immense
abstract machine” of generativity, whose pieces “are the various assemblages and individuals, each of which groups together an
infinity of particles entering into an infinity of more or less interconnected relations”.
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Intuicao como Metodo

Dado o caracter intuitivo da criagcdo artistica que sustenta este projecto, atender a
definigao filoséfica de Bergson torna-se indispensavel. Define intuigdo como método®’,
indissociavel da duragao, que sO pode ser apreendida intuitivamente e ndo da analise

intelectual.

A intuicdo da duracdo permite perceber a continuidade do tempo e a fluidez das
experiéncias, dai discernir as nogdes estaticas e abstratas dos problemas genuinos
que emergem da complexidade e dinamismo da realidade®. Bergson argumenta que a
duragdo nao pode ser compreendida através de conceitos abstratos ou medidas
quantitativas, mas sim através da intuicdo que é uma forma de conhecimento directo e
imediato. O que implica pensar ndao s6 em termos isolados, a “experiéncia da-nos
sempre uma composi¢do de espago e duragido”®(traducso livre) mas também em termos
de fluxo continuo e evolugdo temporal®. Insistir que o tempo tem uma contribuicdo
exorbitante na criagao artistica deixa transparecer, neste caso, a esséncia da intuicdo
como método, que ao associar a técnica e a percepgao dos limites fisicos da matéria é
possivel transforma-la de forma genuina, independentemente da fisicalidade do

referente original.

A filosofia de Bergson oferece uma analise entre matéria, Tempo e Espaco “fazemos do
tempo uma representacdo imbuida do espago™. Ao dissociar o Tempo da
representacdo espacial, o filésofo interpreta a duracdo como uma experiéncia
heterogénea e qualitativa, contrastando com a medida homogénea e quantitativa do

Tempo. A Escultura é uma manifestacdo da matéria no Tempo e no Espacgo, onde a

81 DELEUZE, Gilles - Bergsonism, p.13. (original) “Intuition as Method”.

82 para Bergson, a sucessdo de momentos mensuraveis no tempo, ou duracdo, ndo é algo abstracto. “A conservagéo e a
preservacgao do passado no presente” (tradugéo livre) “The conservation and preservation of the past in the present”. (Bergson,
2004, p.8) Considerar a duragdo como uma realidade concreta, fluida e indivisivel, que se desenrola de maneira continua e
irreversivel resume o fundamento da experiéncia humana, “A duragéo é essencialmente memoria, consciéncia e liberdade”
(tradugao livre) (Ibid. p.51) “Duration is essentially memory, consciousness and freedom”.

83 BERGSON, Henry - Matter and Memory, p.41. (original) “experience always gives us a composite of space and duration”.

84 Evolugéo temporal refere o processo continuo e dindmico da mudanga e desenvolvimento que ocorre ao longo do tempo. Este
néo pode ser compreendido como uma sucessao de eventos ou como um movimento linear temporal, mas sim como um fluxo
continuo e criativo. Para Bergson evolugéo temporal € um processo vital e dindmico que permeia toda a realidade, argumenta que
& caracterizada pela duragdo, uma dimensao fundamental da realidade que transcende a simples sucessdo de momentos. O que
implica uma transformacéo qualitativa e criativa, na qual novas formas e possibilidades emergem constantemente.

8 DELEUZE, Gilles - Bergsonism, p.22. (original) “we make of time a representation of space”.
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duragao nao € apenas um atributo externo, mas uma experiéncia intrinseca a obra e ao

observador.

Bergson sugere que a percepgao e o objecto fundem-se na “propria experiéncia nao
nos oferece mais do que compdsitos™®. A matéria ndo é apenas um dado objectivo,
mas também uma construgdo subjectiva, carregada de significados e associagoes.
“‘Percebemos as coisas onde elas estdo, a percepcao coloca-nos imediatamente na

matéria, &€ impessoal e coincide com o objecto percebido™ (tradugzo livre).

As dualidades bergsonianas, como duragdo-espaco, heterogéneo-homogéneo e
continuo-descontinuo, sdo fundamentais para compreender a relacdo entre matéria e
percepcao. Apreender a complexidade da experiéncia estética e a riqueza de
significados que a escultura pode veicular, permite justapor a esséncia da matéria e a
789

percepgdo da mesma, “o proprio objecto funde-se com uma percepgao virtual®® pura

(traducéo livre).

O testemunho de Wassily Kandinsky “A verdadeira obra de arte nasce
misteriosamente(...) A voz interior da alma revela-lhe qual a forma conveniente e onde

deve procurar’®, de algum modo, confiar na intuicdo pode, de alguma forma,

8 BERGSON, Henry - Matter and Memory, p.41. (original) “experience itself offers us nothing more than composites”.

Para Bergson, compdsitos sao entidades complexas formadas por elementos diversos que se unem para constituir uma totalidade.
A divisao natural refere-se a analise desses compdsitos e identificagao das diferentes partes que os compdem, o que percebemos
e vivenciamos sdo resultados da interagdo e jungdo de multiplos componentes, sem uma unidade essencial subjacente. O que
implica uma visao de que a realidade € composta de partes interconectadas e que a compreensdo da mesma é uma reconstrugéo
desses compdsitos. E possivel concluir que ndo ha uma substancia fundamental por tras da experiéncia, mas sim uma constelagéo
de elementos que se interconectam para formar o que percebemos. O que contrasta com o conceito de substancia que Spinoza
refere como uma unidade essencial e auto-suficiente, o fundamento da realidade que se expressa através de atributos e
qualidades. O que remete para a indivisibilidade ou redugdo em compdsitos de outras coisas “O que é em si e é por si concebido;
ou seja, o cujo conceito ndo necessita do conceito de outra coisa para ser formado”. (tradug&o por webtran). (original) “Per
substantiam intelligo id quod in se est et per se concipitur; hoc est id cuius conceptus non indiget conceptu alterius rei, a quo formari
debeat’. (Spinoza, 1992).

Enquanto os compésitos sugerem uma visao fragmentada e complexa da experiéncia, refutando a nogéo de substancia como
unidade fundamental ao sugerir que a realidade € um aglomerado de elementos diversos e interconectados, Spinoza propde uma
unidade fundamental que ndo é composta de partes, mas sim unificada.

Uma abordagem mais mediatica de que a substancia € um aglomerado de processos interconectados e em constante
transformacéo é a nocédo de Bachelard, sugere que deve ser entendida em termos de processos, interagdes e transformacgdes que
enfatiza a materialidade como algo que esta sempre em desenvolvimento. (Bachelard, 1990, pp.151-154).

87 DELEUZE, Gilles - Bergsonism, p.25a. (original) “We perceive things where they are, perception puts us at once into matter, is
impersonal, and coincides with the perceived object”.

8 Baseado em Bergson, o “virtual” é a dimensé&o das “potencialidades” que existem como possibilidades aparentes que ainda ndo
se manifestaram fisicamente mas que se podem realizar hipoteticamente. (Deleuze, 1991, pp.15,16).

89 Idem, p.25b (original) “the object itself merges with a pure virtual perception”.

9 KANDINSKY, Wassily. - Do Espiritual na Arte, p.115.
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desapontar nos resultados apreendidos. Defender a intuicdo como parte constituinte do
processo criativo leva a substituicado da “concepcao, construgdo, composi¢cao”, que por
sua vez, “sao degraus que conduzem ao objectivo — um objectivo por vezes
surpreendente, mesmo para o artista”’, uma obra de arte genuina, segundo Kandinsky;,
deve passar pela improvisagao, assumir a intuicdo como método, susceptivel a fruicao
natural e inspiracdo durante o processo criativo, ao invés de ser rigidamente planeada

de anteméao.

1 |dem, p.116.
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Paisagem

E importante no Trabalho de Projecto a preocupacdo do meio que envolve a
ressignificagdo da matéria. A envolvéncia rege a grande maioria da interpretagao pela
relagdo dos varios elementos que compdem a paisagem. O espaco faz parte da
envolvéncia, “Paisagem é entdo um fragmento da natureza que é presente, visivel e
vivenciavel como um todo”®.

Para que se possa designar de instalacdo escultérica, conjugam-se as esculturas em
sintonia com o espago escolhido, “A paisagem é uma constru¢do humana. Define-se
em fungéo de determinado olhar, de um ponto de vista sobre a natureza™:.

No Trabalho de Projecto deambula-se com os varios elementos que o compdem e
conjuga-se com o extenso leque paisagistico que o territério nacional oferece. Com o
intuito de desmistificar a entidade do material e o camuflar num meio natural.

‘A abordagem de Nash a land art ndo se limita a criagcdo de esculturas; trata-se de as

integrar na paisagem para que paregam ter estado sempre 18" (tradugzo livre).

92 CASTRO SILVA, JoZo - E Preciso Dominar a Técnica Para Ndo se Fazer Escultura Tecnicista, p.33.
% |dem, p.32.

% NASH, David - Wooden Boulder. (original) “Nash’s approach to land art is not just about creating sculptures; it's about
integrating them into the landscape to appear as if they have always been there”. One thought on “David Nash — Wooden Boulder”.
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13. Trabalho de Projecto, Como Outra Matéria. Ago 36x34x31cm 2022, 42x50x43cm 2022, 38x18x35cm 2023

A representacédo de rochas sedimentares e vulcanicas nao serve o propésito individual
do objecto escultérico, propdem-se uma inser¢cdo no meio ambiente desprovido da
entidade humana. As estruturas artificiais tornam-se parte integrante do meio em que
as envolve, destacando-se ou misturando-se nesse ambiente. Observar os objectos
escultéricos em varios contextos permite distintas abordagens e interpretagées numa
perspectiva holistica da matéria, podem pertencer em todo o lado, até mesmo em
didlogo com o ambiente urbano “Fazer paisagem é reorganizar a natureza em

individualidades”®®.

‘Fazer paisagem € ver, ndo uma soma de elementos naturais distribuidos no espacgo e
no tempo mas apreender os elementos paisagisticos enquanto unidade”®. No Trabalho

de Projecto ha a ambicdo de aceitar as estruturas artificiais, que sustentadas pela

9 CASTRO SILVA, JoZo - E Preciso Dominar a Técnica Para Nio se Fazer Escultura Tecnicista, p.35.
9
Idem, p.36.
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imaginagdo da matéria, pertencentes a um espago que as envolve, assim como
aceitacdo da nova formalidade materializada “fazer uma sintese que se delimita si

mesma, sem ambiguidades, identificando-se com, ou remetendo para o todo original™’.

14. Trabalho de Projecto, As Pedras Também Respiram. Ago, medidas varias (5 elementos), 2023-24

9 Ibidem.
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Técnica

A Arte tornou-se mais introspectiva e autodestrutiva, Mumford destaca que a Arte
abdicou das fungdes essenciais, enquanto a técnica revelou-se cada vez mais
impessoal, automatizada e orientada para a eficiéncia desprovida da capacidade de
nutrir ou refletir a subjetividade, contribuindo para a fragmentagdo da experiéncia e a
perda de significado nas atividades técnicas.

“A técnica esta a tornar-se cada vez mais automatica, mais impessoal, mais “objectiva”;
por sua vez a arte, como reacg¢ao, mostra sinais de se tornar mais neurdtica e

autodestrutiva, regressando a um simbolismo primitivo™.

Analisar a compatibilidade da técnica com o objecto artistico “a arte € o produto de uma
técnica sui generis™® sugere a idiossincrasia da técnica artistica exclusiva na produgdo
de valor estético que garante uma qualidade impar. A técnica varia perante a finalidade,
nao pode ser encarada como atividade isolada e autbnoma, mas ainda como parte de

um conjunto de praticas num contexto social e historico.

“A técnica escultérica consiste na habilidade do escultor e nos meios (métodos e
ferramentas) que emprega para alcangar as formas desejadas no material que foi
selecionado para a obra™®,

Independentemente da finalidade da técnica que se destina a descobrir na matéria
destaca-se o papel do “artista projetista™®' responsavel por propor variantes ao sistema
tecnologico existente para criar valores estéticos. Sublinha “O verdadeiro “fazer”
artistico”®? é a capacidade de refutar que a idealizagdo do projecto ndo passa de uma

“hipotese abstrata, ou uma utopia”'®,0 que resolve a problematica de concretude pelos

% MUMFORD, Lewis. - Arte & técnica, p.33.
% ARGAN, Giulio C. - Arte e Critica d’Arte, p.91.

100 RICH, Jack C. - The Materials and Methods of Sculpture, p.16. (original) “Sculptural technique consists of the skill of the
sculptor and the means (methods and tools) he employs in achieving his desired forms in the material that has been selected for the
work”.

101 Implica o processo criativo que vai além da mera execucgéo técnica, desenvolve e envolve-se na elaboracéo de ideias com teor
empirico, com diferentes abordagens e materiais, considerando o impacto estético, emocional, conceptual e contextual da obra.
192 ARGAN, Giulio C. - Arte e Critica d’Arte, p.96.

193 |bidem.
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meios acessiveis ao escultor, perante o contexto técnico, econdémico e cultural que a

sociedade permite.

“Tecnicamente faz-se escultura através de varios processos:por extracgao, por adigao
ou por construgcao. Mas independentemente da técnica utilizada a forma final € sempre
o resultado de uma elaboragao do interior para o exterior, tanto do ponto de vista fisico
como do psiquico. O escultor faz a obra e é por sua vez feito por ela”%.

O acto de esculpir ndo € meramente técnico, mas envolve uma reflexdo sobre os
materiais e a percepgao traduzida pela linguagem, potencializando processos de
exploracédo intelectual e emocional. Segundo a analise bachelardiana, todas as
construgées mentais originam-se das interagdes com o mundo exterior, tornando a
Escultura uma condi¢cdo e condicionante das experiéncias sensoriais e cognitivas do

espectador.

Como refere Castro Silva, a técnica molda o material e o escultor, através da
experiéncia. E essencial dominar a técnica para no ser subjugado pelo material. O
escultor manipula o material, e ndo o contrario; a intuicdo ndo deve ser pretexto para
perder o controlo, “condicionado pelo desenvolvimento do projeto, no qual a liberdade
do escultor € canalizada através de um sistema de fases progressivas que levam de
um estagio experimental, até chegar a solugao, livre de qualquer condicionamento
material”'®. No Trabalho de Projecto, o caracter experimental e intuitivo mantém-se
equilibrado, apesar da composicdo formal e textural depender, em parte, das
propriedades fisico-quimicas do material. Uma abordagem que se aproxima da criagao

espontanea da Natureza que € ilusoriamente controlada.

104 CASTRO SILVA, Jo3o - E Preciso Dominar a Técnica Para Nio se Fazer Escultura Tecnicista, p.14.
195 MENA, Ana - Escultura em Metal no Século XX, Poéticas, Métodos e Procedimentos, pp.142,143.
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Transformacao da matéria

A passagem da matéria bruta para o estatuto de material artistico € um processo que
envolve uma série de transformacdes tanto fisicas quanto conceptuais. E um percurso
da intencionalidade que atribui a matéria um significado que vai para além do suposto
natural, “Certas matérias despertam determinados interesses ao escultor, pela sua
forma e inerente possibilidade de transformacao; uma parte significativa do discurso de
um escultor sera reconhecer a importancia da matéria como um objecto “valioso” para

a criacdo da sua obra”'°.

Uma pedra, enquanto elemento natural, possui uma existéncia auténoma, inserida num
contexto ecoldgico especifico. No entanto, quando apropriada, adquire um novo
significado, torna-se num material com propdsito definido, um suporte para a expressao
artistica. A escolha da pedra implica uma relagao intencional entre o escultor e o

material que transcende a mera fungéao utilitaria.

E com a Land Art que Richard Long explora a matéria bruta tornando-a material
artistico pelo processo de apropriagdo'®’ e transformacgéo intencional. Ao transportar
grandes rochas para um novo local ou criar linhas na terra com a ponta dos pés, Long
estabelece uma relagdo intima com a matéria, atribuindo-lhe uma intengao. A pedra, ao
ser deslocada do seu contexto original e inserida numa nova configuragdo, adquire
uma nova identidade, tornando-se num elemento constituinte da obra “as camadas e os
vestigios do artista como resultado da sua caminhada, sdo aprofundados e integrados

numa experiéncia artistica, que assume o papel da obra”®,

196 | OPES DE SA, Tiago - Apontamentos sobre Escultura e Natureza, p.24.

197 “Na Escultura, devemos entender a apropriagdo como ato de tomar propriedade, tomar posse legitima ou adequar/adaptar
determinado objeto recolhido de uma esfera quotidiana ou comum, sendo este transferido para o mundo artistico” (Lopes de sa,
2013, p.27).

1% BARTOLOMEU, Gil - Richard Long, Arte como experiéncia e acontecimento, p.3.
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Figura VI. Richard Long, Dusty Boots Line, The Sahara 1988

Portanto, a intencionalidade é o factor determinante na transformagao e ressignificagcao
da matéria em material artistico. A matéria ndo serve apenas como base para a forma,
desempenha um papel crucial na criagao de significado. A escolha do material, 0 modo
como ¢é tratado, manipulado e o contexto em que se insere sao elementos que

contribuem para uma narrativa visual.

O conceito de transformacdo de material noutras matérias desafia o entendimento
convencional da materialidade. Embora seja parte inerente da reutilizagdo da matéria,
nao existe um discurso filoséfico directo sobre a especificidade deste retorno
deliberado. Apenas pode ser explorado num ambito especulativo, de um pressuposto

metafisico ou na criagao artistica.
Talvez seja na criag&o artistica a unica possibilidade deste retorno improvavel, quando

na transformagao de uma matéria surge outro material que permite uma representagao,

assumindo uma nova identidade. “Os escultores contemporaneos exploram as
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potencialidades dos materiais que escolhem, uma superficie que, por vezes, parece ser

algo diferente do que é na realidade™® (tradugso livre).

A concepgao da escultura suscita uma (in)coeréncia entre os elementos naturais e as
matérias processadas. E possivel conservar/adulterar caracteristicas fisicas originais,
dependendo de inumeros factores que variam perante as circunstancias da matéria e
do equilibrio da técnica e execucdo, “Eu sinto que o meu trabalho esta a imitar as

formas da Natureza, ndo necessariamente imitando a Natureza per se”""°.

Figura VII. Tara Donovan, Untitled, 2014

Em Escultura, a distingdo entre matéria bruta e material esta ligada a transformacéo e a

intencdo. A matéria bruta € o estado natural ou inicial de um elemento, como a pedra e

199 KIILERICH, Bente - Material Transformations of Antique Sculpture in Contemporary Art, p.13. (original) “Contemporary
sculptors explore the potentials of their chosen materials, a surface at times appearing as something other than what it actually is”.

10 DPONOVAN, Tara - Sculpting everyday materials, 2013.
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a madeira, antes de ser trabalhada. Quando se intervém directamente, dando-lhe forma

e significado, torna-se num material manipulado e transformado.

“A escultura constitui um todo como meio técnico que se apoia no seu processo de
materializacdo. Nao podemos dar forma e corpo a composi¢cdo se nao soubermos
escolher em cada momento a matéria, os processos adequados a expressao plastica. A
matéria e a técnica podem condicionar as formas, assim como o tipo de ferramentas e
0S meios mecanicos que o escultor possa utilizar durante o processo”'".

A transicdo de matéria bruta para material acontece quando o escultor trabalha,
esculpe, molda ou manipula a matéria, conferindo-lhe uma nova identidade e
finalidade. Nesse momento, a matéria bruta deixa de ser apenas um elemento natural e

passa a ser um material artistico, carrega expressao e criatividade.

“Entende-se a rocha como sendo matéria, que apds processada se torna matéria-prima
para a escultura — a pedra. E também recorrente uma matéria-prima ser tratada por
material, geralmente quando esta ja foi trabalhada, pois ndo se encontra no seu estado
original mas foi transformada, e neste caso trata-se de um material no sentido de ser um
suporte matérico”"'2.

Adversativamente, o material pode voltar a ser considerado de matéria bruta, quando
terminada a intervencao artistica, ao recuperar a natureza original. Transigcdo que pode
ocorrer quando a obra é concluida ou quando se decide interromper o processo de
transformacao, voltando o material a sua condigao inicial, bruta e natural.

Qual sera a melhor visualizagdo do retorno a condicdo natural? O exemplo
contemporaneo de Michel Blazy que cria instalagdes e esculturas a partir da

decomposicdo da matéria.

™ MENA, Ana - Escultura em Metal no Século XX, Poéticas, Métodos e Procedimentos, p.130.
"2 HOVENKAMP, Joanne B. - A Escultura em Pedra, O século XX em Portugal, Os Escritores, a Matéria e a Técnica, p.44.
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Figura VIII. Michel Blazy, Last Garden, 2018

“Esta reflexdo sobre a reciclagem, sobre o hibrido e os restos da nossa sociedade
parece coincidir com a frase de Lavoisier: “Nada se perde, nada se cria, tudo se
transforma”. Esta evocacgéao irénica da morte faz desta escultura um memento mori. (...)
uma vez transcendida a dimensdo humoristica da obra, (...) reflectem também as
dimensdes tragicas e absurdas da nossa condigdo humana”'*?® (tradugzo livre).

Toma-se como exemplo, o ferro que € um minério, matéria bruta que com o processo
industrial transforma-se em gusa''¥, matéria-prima, ¢ o primeiro patamar de um
processo de refinamento em aco que passa entdo a considerar-se de material por

sofrer uma transformacao fisica e quimica para o posterior manuseamento.

Uma escultura em ago ao passar por um processo de oxidagao ou desgaste ao longo
do tempo apresenta outra formalidade. Uma metamorfose que pode ser uma parte
intencional da obra, onde o envelhecimento do material € considerado uma

componente da escultura, assumindo uma nova identidade.

13 BLAZY, Michel. - Entrevista por Marc-Olivier Walher, Galerie Art Concept, 2008. (original) “This reflection on recycling, on the
hybrid and the left-overs of our society seems to concur with Lavoisier’s phrase: “Nothing is lost, nothing is created, everything is
transformed”. This ironic evocation of death makes this sculpture a memento mori. (...) once the humoristic dimension of the work is
transcended, (...) also reflect the tragic and absurd dimensions of our human condition”.

"4 Ferro proveniente dos altos-fornos, com impurezas, moldado em barras. “gusa”, in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa.
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A transigao entre os estados de matéria reflecte a influéncia criativa e a capacidade de
conferir uma nova identidade e proposito a elementos inicialmente inertes sem
capacidade de adulteracao intencional. “Com efeito, as qualidades expressivas ou as
matérias de expressao entram em relagdes mutaveis entre si que “exprimem” a relagao
do territorio que desenham com o meio interior dos impulsos e o meio exterior das

circunstancias”®.

A matéria possui uma esséncia intrinseca que o escultor deve respeitar e dialogar, “um
escultor ndo falseia a matéria com a qual trabalha, estabelece com ela um didlogo”"®.
Tanto o pensamento quanto a acgao escultérica sdo entendidos como uma interagao,
onde o escultor explora as qualidades do material, reconhecendo limitagdes e
(im)possibilidades, de modo que a técnica e a sensibilidade do escultor sejam guiadas
pela propria natureza do material. O que significa que o escultor nao cria ex nihilo, mas

revela o significado no processo criativo em confronto directo com o proprio material.

A desonestidade estética surge quando os materiais sdo manipulados para se
assemelharem a algo que nao sdo, comprometendo a autenticidade da matéria. Como
é referido, “camuflar a identidade de uma substancia imitando outro material é
esteticamente desonesto™'’ (traducao livre). O escultor deve explorar ao maximo as
caracteristicas singulares de cada material, “as qualidades especificas de cada material

devem ser exploradas ao maximo”'"® (tradugso livre).

O material ndo é apenas um meio para transmitir uma mensagem, é parte fundamental
do significado da obra. A Escultura emerge de uma interagdo auténtica entre a intencao
e a esséncia do material. “Mais do que infundir na matéria significancia, através da
incorporagao de uma intencao artistica, o artista descobre o significado do trabalho na

matéria”'"®.

s DELEUZE, Gilles, A Thousand Plateaus: Capitalism and Schizophrenia, p.317. (original) “In effect, expressive qualities or
matters of expression enter shifting relations with one another that “express” the relation of the territory they draw to the interior
milieu of impulses and exterior milieu of circumstances”.

18 CASTRO SILVA, Jo#o - E Preciso Dominar a Técnica Para Nio se Fazer Escultura Tecnicista, p.15.

"7 RICH, Jack C. - The Materials and Methods of Sculpture, p.3. (original) “Camouflaging the identity of a substance in imitation
of another different material is aesthetically dishonest”.

"8 pidem. (original) “The particular qualities of the individual material should be exploited to the fullest extent”.
"9 CASTRO SILVA, Joso - E Preciso Dominar a Técnica Para Nao se Fazer Escultura Tecnicista, p.16.
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Recriacao e Ressignificacao

O termo recriagao implica um processo de renovagao ou reconstrucao de algo que ja
existe, enfatizando a ideia de dar uma nova vida ou interpretagéo a algo ja existente.
“‘Quando se fala de “recriacdo” € importante sublinhar o prefixo “re”. As obras de arte
sdo tanto manifestagdes de “intengdes” artisticas como objectos naturais™? (tradugao
livre). O prefixo sublinha o acto de fazer novamente, mas de maneira diferente,

sugerindo uma interacgao continua e dinamica com o objecto ou ideia original.

“A experiéncia recriativa de uma obra de arte depende, portanto, ndo sé da
sensibilidade natural e do treino visual do espectador, mas também do seu equipamento
cultural”?" (traducéo livre).

A relagdo entre a Natureza e a Matéria resume-se na simbiose de sistemas
interdependentes que sao governados pelas leis naturais. Sao cumplices do
comportamento de processos naturais que moldam e transformam a matéria ao longo

do tempo.

A transformacgédo da materialidade pode passar por uma intencéo de ressignificagao;
uma intervengdo na matéria para que suscite outro significado. Ao explorar a
materialidade e transcender a mera representagdo, abre-se um campo de investigagao
sobre a prépria natureza da matéria, permitindo uma dimensédo que ultrapassa os
limites do objecto escultérico atribuindo uma nova carga simbdlica ou conceptual.

O que envolve um processo de descontextualizagao e recontextualizagcdo do material,

onde é retirado do estado ou local original e € reconfigurado ou inserido num novo

contexto, metamorfoseando-se num significado ampliado.

120 PANOFSKY, Erwin - Meaning in the Visual Arts, p.14. (original) “When speaking of “re-creation” it is important to emphasize
the prefix “re.” Works of art are both manifestations of artistic “intentions” and natural objects”.

21 |dem, p.16. (original) “The re-creative experience of a work of art depends, therefore, not only on the natural sensitivity and the
visual training of the spectator, but also on his cultural equipment”.
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Figura IX. David Nash, Wooden Boulder, 1978-ongoing

‘uma grande bola de madeira esculpida num carvalho e deixada nos bosques do Pais
de Gales. Esta peca foi considerada uma “escultura em liberdade”, uma vez que Nash
acompanhou o seu progresso ao longo de 35 anos (...). A escultura real¢ava a natureza
transitoria da arte e a sua interagdo com o ambiente”'?? (tradugao livre).

David Nash trabalha a relagdo da matéria com o meio ambiente, enaltecendo a agao da
Natureza e a capacidade de transformagdo da propria matéria e das infinitas
possibilidades e significados que a matéria, a partir da Arte pode conter.

A meteorizacao refere-se a “alteragdes quimicas, fisicas e nucleares”'® (tradugao livre) in
situ (no local), por parte de agentes ambientais'®, ainda assim o processo de

meteorizagcao nao inclui a deslocagao dos sedimentos.

122 GRANDE, J.K. - Real Living Art: A Conversation with David Nash, Sculpture, 2001. (original) “a large wooden ball carved
from an oak tree and left in the Welsh woods. This piece was considered a “free-range sculpture,” as Nash tracked its progress over
35 years (...). The sculpture highlighted the transient nature of art and its interaction with the environment”.

123 HACK, Henri - Weathering, Erosion, and Susceptibility to Weathering, p.1. (original) “chemical, physical and nuclear
change”.
124 1dem, p.1, 2. “devido ao contacto entre o solo e a atmosfera terrestre, a hidrosfera, a criosfera e a biosfera, e devido a radiagdes

nucleares” (tradugao livre), (original) “due to contact between the ground and the Earth atmosphere, hydrosphere, cryosphere, and
biosphere, and due to nuclear radiation”.
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A meteorizagdo quimica ocorre quando minerais reagem com agentes ambientais,
levam a decomposicao e formagéo de novos minerais'®.

A meteorizagao fisica fragiliza o solo ao fragmenta-lo progressivamente, sem alterar a
composigdo mineral'?.

A meteorizagédo nuclear € causada pela radiagdo cosmica e solar que atinge a Terra,

afetando a estrutura dos atomos e minerais'®’.

O transporte dos sedimentos é integrante do processo de erosao, que ocorre a partir do
desgaste por agentes externos que “pode acabar em lagos ou no mar, onde se
transforma em sedimentos™'?® (traducao livre). Processo que descreve o sistema de
transformacéo das rochas e solos'?®, que vai desde a sua exposigédo a superficie até a

eventual transformag&o em rochas sedimentares'?.

O processo de meteorizagdo e erosdo visto como uma simples degradagéo, surge
como um acto criativo. A pedra, antes sélida e imponente, fragmenta-se, desintegra-se,
cede lugar a novas formas, a fragmentagdo da matéria € um perpétuo catalisador a
transformacgao constante que transcende a visao estatica da matéria.

A erosdo emerge como uma forgca modeladora que esculpe a paisagem terrestre e da
origem a novos ecossistemas. Reflecte a natureza ciclica e a interdependéncia dos

processos geoldgicos.

125 Idem, p.4. A temperatura, a humidade, a influéncia de organismos vivos, bem como a polui¢do e a chuva acida, contribuem
significativamente para a aceleragéo das reagdes quimicas de meteorizagdo, promovendo alteragdes na composigao do solo e dos
minerais.
126 |dem, p.3. Ocorre devido a factores como variagdes de temperatura, ciclos de humidade e secagem, congelamento e
descongelamento, por pressdes exercidas pela agua e gelo nos poros e fissuras do solo.
127 Idem, p.5. O bombardeamento continuo de radiagéo pode alterar a estrutura atdmica e mineral, resultando na desintegracédo de
minerais e do solo.
128 1dem, p.2. (original) “may end up in lakes or in sea where it becomes sediment”.
129 «0 sedimento é enterrado por depositos subsequentes e, sob uma carga crescente, € consolidado, compactado, possivelmente
cimentado, aquecido, derretido e coagulado e/ou alterado em termos de mineralogia, tornando-se novamente rocha”. (tradugao
livre), (original) “The sediment is buried by subsequent deposits and under an increasing overburden load consolidated, compacted,
possibly cemented, heated, melted and coagulated, and/or changed in mineralogy, and becomes rock again”. (Hack, 2020, p.2).
130

Idem, p.12.
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Matérias do Trabalho de Projecto

Rocha

Para o Trabalho de Projecto sdo prementes as caracteristicas volumétricas e as
aparéncias abruptas da crosta das pedras, sdo as irregularidades esculpidas pelo
Tempo que servem de comparagao, ou seja, comparar a matéria a partir da superficie e

do comportamento caracteristico da matéria.

A pedra, imutavel no seu siléncio, € um testemunho eterno do Tempo e da imensidao
do Universo. Esculpida pelas circunstancias, € a personificagdo da forga e da
(im)permanéncia, com uma serenidade inabalavel, € na pedra que se encontra uma
manifestagédo tangivel da prépria esséncia da Natureza. Uma expresséo sublime entre
a matéria e o espirito, no siléncio eloquente, a pedra reflecte a grandiosidade do

cosmos, relembrando-nos da nossa propria efemeridade.

De todas as matérias e materiais utilizados em Escultura, a pedra é das matérias mais
resistentes as intempéries, que pode percorrer longos periodos de tempo e preservar
uma heranga fisica, € um “significante ou emblema de permanéncia”®'. A pedra como
matéria sempre foi considerada como matéria nobre, devido as suas caracteristicas
fisicas particulares, essencialmente a sua durabilidade, resisténcia e adequagao a

forma.

As rochas igneas, formadas pelo resfriamento e consolidagdo do magma, podem ser
classificadas em dois tipos distintos: vulcanicas e pluténicas, dependendo de como se
originam™2,

As rochas sedimentares sao formadas pela compactacido de particulas de sedimentos

que foram transportados e depositados por agentes como o ar, o gelo ou a agua',

3! HOVENKAMP, Joanne B. - A Escultura em Pedra, O século XX em Portugal, Os Escritores, a Matéria e a Técnica, p.125.
132 CASTRO SILVA, Jo3o - Reflexdes sobre Escultura, Matéria e Técnicas, um manual, p.117.
133 |1 dem, p.121.
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As rochas metamorficas sdo originadas pela transformagao de rochas preexistentes,
como igneas ou sedimentares, em resposta a mudangas nas condigdes ambientais,

como temperatura e pressio’*.

Figura 10. Isamu Noguchi., The Stone Within, 1982

“Adoro a utilizagdo da pedra porque é o material mais flexivel e impregnado de
significado. O mundo inteiro é feito de pedra: ndo é nada de novo. E velha como as
colinas. E o nosso fundamento. E como tem uma tradicdo de utilizacdo tao longa,
podemos comparar muito bem as coisas umas com as outras. Se comegarmos a fazer
coisas com aco, descobrimos que tem uma tradicdo muito curta. Podemos ser o criador
ou o fim, quem sabe. Depende de como o material se presta a criagdo. A pedra tem a
qualidade da durabilidade. Nao polui, apenas regressa naturalmente a terra”'°

(tradugao livre).

134 |dem, p.125.

135 HUNTER, Sam - Isamu Noguchi: | Know Nothing About Anything, and Thats Why Im so Free, p.126. (original) “I love the
use of stone because it is the most flexible and meaning-impregnated material. The whole world is made of stone: it is nothing new.
It's old as the hills. It's our fundament. And since it has such a long tradition of use, you can compare things to each other very well.
You start making things out of steel; you find it has a very short tradition. You may be the originator, or you may be the end, who
knows. It depends on how the material lends itself to creation. Stone has the quality of durability. It does not pollute, it merely goes
back to the earth naturally”.
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Madeira

A madeira, € um “Material organico sdélido, naturalmente leve e resistente”™*®, no
contexto do Trabalho de Projecto aproveitam-se as caracteristicas em contraste com as
da rocha. Usa-se a aparéncia expressiva da casca, o peso, a tenacidade, a
plasticidade, porosidade, o caracter efémero, entre outros como elementos discursivos,

em dialogo com a volumetria e a textura superficial.

Aco

O aco apresenta caracteristicas simultaneamente versateis e robustas, sendo a sua
durabilidade, resisténcia mecanica e maleabilidade qualidades apelativas para a pratica
escultdrica. “O ferro veio substituir a pedra e a madeira como elemento construtivo™®’
carrega em si uma identidade industrial, uma manifestacdo do dominio humano sobre a
Natureza, onde, pela técnica, se torna simbolo da industria e da modernidade. Para
além das conotagdes e simbologias que encerra, 0 ago € receptivo a uma vasta gama
de tratamentos superficiais, como textura e tonalidade (patine [p.79]), a mercé das

intempéries ou pela intervengéo controlada.

“Quem escolheria o metal como simbolo da vitalidade? Deleuze e Félix Guattari: numa
curta secc¢ao da “Nornadolodgy” no plateau, nomeiam o metal como o exemplar de uma
materialidade vital; € o metal que melhor revela essa efervescéncia trémula; é o metal,
irompendo de uma vida, que da origem a “prodigiosa ideia de Vida Nao Organica”'*®
(traducéo livre).

136 CASTRO SILVA, Jodo - Reflexdes sobre Escultura, Matéria e Técnicas, um manual, p.131.
37 MENA, Ana - Escultura em Metal no Século XX, Poéticas, Métodos e Procedimentos, p.105.

138 DELEUZE, Gilles - A Thousand Plateaus: Capitalism and Schizophrenia, p.411. (original) “Who would choose metal as the
symbol of vitality? Deleuze and Felix Guattari: in a short section of the "Nornadology" plateau, they name metal as the exemplar of a
vital materiality; it is metal that best reveals this quivering effervescence; it is metal, bursting with a life, that gives rise to "the
prodigious idea of Nonorganic Life”.
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Trabalho de Projecto

Elege-se 0 ago como elemento discursivo para expressar uma pedra, “A decisao entre
matérias e/ou materiais tidas pelo escultor como objectos de trabalho sao nitido reflexo

da sua relagdo com eles”'®,

Nas esculturas desenvolvidas o objectivo é equiparar a formalidade e o aspecto
superficial da matéria, evidenciando as particularidades e imperfeicbes de ambas. O
foco ndo esta apenas na valorizagdo da formalidade intrinseca nessas matérias, mas
também na ideia de que a maleabilidade e a plasticidade sdo caracteristicas inerentes
a matéria, que faz parte de um sistema complexo de reorganizagéo continua. Uma
nogao de que as matérias por mais dispares que sejam contém similitudes, capazes de

referenciar analogias entre as caracteristicas idiossincraticas de cada uma.

A comparagao entre diferentes matérias, por mais distintas que sejam, sublinha a
importancia de como designamos e entendemos a matéria nos varios estados; matéria
bruta, matéria-prima e material. E uma rejeicdo da nogdo convencional de transicéo
linear no entendimento escultérico da formalidade da matéria, promovendo uma
reorganizagao formal e conceptual que questiona a passagem de matéria bruta para
material, e de material para outra matéria com semelhangas a organicidade da matéria

em estado bruto.

O desenvolvimento técnico e conceptual que edificou esta investigagdo da azo a novas
reinterpretacdes e comparagdes entre a matéria e ambiciona um elo de ligagao entre a
rocha e a madeira. Representar uma pedra como elemento singular no material

lenhoso, e o inverso, interpretar um cepo de uma arvore em calcario.

139 LOPES DE SA, Tiago - Apontamentos sobre Escultura e Natureza, p.25.

61



g
N
o
N
1S
o
o
N
X
= N~
.”2
©
=
2
(]
g ©
=
o
g
o
=
o
T
g
()
8
=
w
&
‘O
Q
5
=~
(%)
S
S
<
[2]
<
S
e
Q
2
o
=
o
[}
T
o
=
©
Kol
©
—
[
w
-




4 e X ._ |

16. Trabalho de Projecto, As Pedras Também Respiram. Fotografia Digital 27x40cm 2023




Como Outra Matéria

O Conjunto de esculturas “Como Outra Matéria” questiona a relevancia da concepgao
de Natureza que se espelha no elemento natural, ao desafiar o entendimento da
matéria no contexto em que é inserida. A composigao formal condiciona a aparéncia da
matéria constituida por outro material, adverso as caracteristicas intrinsecas do

referente natural original.

17. Trabalho de Projecto, Como Outra Matéria. Ago, medidas varias (4 elementos), 2022-24
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18. Trabalho de Projecto, Como Outra Matéria. Aco 23x18x20cm 2023.




19. Trabalho de Projecto, Como Outra Matéria. Ago 19x27x14cm 2023

20. Trabalho de Projecto, Como Outra Matéria. Ago 15x21x16cm 2023
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21. Trabalho de Projecto, Como Outra Matéria. Ago 42x50x43cm 2022

22. Trabalho de Projecto, Como Outra Matéria. Ago, 42x50x43cm 2022, 38x18x35cm 2023, 36x34x31cm
2022
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As Pedras Também Respiram

A série escultérica “As Pedras Também Respiram” espelha uma metafora, o imaginar
da matéria que sofre uma metamorfose nas suas caracteristicas formais e conceptuais,

tornando-se escultura.

Revestir uma rocha com uma superficie ferrosa que texturalmente se assemelha a
casca de plantas lenhosas, € uma provocacgao as caracteristicas funcionais da matéria.
Tradicionalmente vista como inerte, a pedra, ao incorporar a permeabilidade de uma
casca de arvore, adquire um caracter dindmico.

Assim como a casca permite a respiragdo e o crescimento'® da arvore, a porosidade
da pedra torna mais susceptivel as condicionantes atmosféricas, influenciando a
degradacéao e evolugdo. Uma metéafora que transcende a materialidade, possibilita uma
reflexdo sobre a relagao entre o organico e o inorganico, entre a rigidez e a flexibilidade

da Natureza.

23. Trabalho de Projecto, As Pedras Também Respiram. Ago 30x15x4cm 2024

140 Grescimento em espessura do tronco e da casca notoriamente em plantas lenhosas. Processo vascular na regido
meristematica* responsavel pela produgéo de tecidos condutores de nutrientes, xilema e floema. Resulta na formagéao de anéis
conceéntricos de crescimento anual. (Shtein, et.al., 1985)

* Meristema s&o tecidos vegetais encontrados em todas as plantas, em zonas onde o crescimento pode ocorrer. Wikipédia, 2023.
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25. Trabalho de Projecto, As Pedras Também Respiram. Ago, 22x34x8cm 2024
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26. Trabalho de Projecto, As Pedras Também Respiram. Ago, 37x32x6cm 2024
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As Arvores Também Erodem

A intengcdo de envolver uma arvore com pedras € uma forma de ressignificar tanto a arvore
quanto as pedras. Ao unir elementos tao distintos como o vegetal e o mineral, cria-se uma nova

narrativa que explora a transformacéo e a mutagao na Natureza.

A textura aplicada pela técnica de soldadura no ago transmite uma aparéncia de
escamas devido a sobreposi¢cdo de chapas de aco. A superficie porosa remete para
uma organicidade semelhante a superficie rugosa da casca de arvore, a rugosidade é
transposta pela porosidade do ago trabalhado, que pela sobreposi¢ao e incisédo de
“ninhos de poros”™*' ganha uma aparéncia organica.

Forrar uma arvore com rochas, como se a casca fosse uma crosta, permite equiparar o
organico e o inorganico. A pedra como elemento inorganico, associado a imutabilidade,
e permanéncia, em justaposicdo com a arvore que representa a vida e o crescimento

destaca a coexisténcia entre o efémero e o duradouro.

27. Trabalho de Projecto, As Arvores Também Erodem. Aco 2024, pormenor

41 COSTA, Hélder, - ATB Soldadura EWF/IIW: Tecnologia de soldadura: Complementos: Imperfeicées na soldadura
, p.16. (derivado pela falta de protecgéo gasosa).
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28. Trabalho de Projecto, As Arvores Também Erodem. Aco, 64x26x30cm 2024
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29. Trabalho de Projecto, As Arvores Também Erodem. Ago, 18x35x4cm 2024
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30. Trabalho de Projecto, As Arvores Também Erodem. Ago 16x41x22cm 2023
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32. Trabalho de Projecto, As Arvores Também Erodem. Aco 37x32x6cm 2024, pormenor
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33. Trabalho de Projecto, As Arvores Também Erodem. Acgo 9x35x7cm, 12x34x10cm 2024




31. Trabalho de Projecto, As Arvores Também Erodem. Ago 15x30x4cm 2024

7



32. Trabalho de Projecto, As Arvores Também Erodem. Ago 30x18x6cm 2024
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Processo e Técnica no Trabalho de Projecto

No Trabalho de Projecto dialoga-se com trés matérias distintas, o ago, a pedra e a
madeira, traduzidas pela materialidade escultérica, onde ndo sé se evidencia as
caracteristicas fisicas das matérias a partir da técnica, como se propde

discursivamente novas materialidades.

Para a execucgado da série “Como outra Matéria”, as técnicas utilizadas divergem na
tentativa de fusdo entre as diferentes matérias. Conjugar a pedra e a madeira com ago
levanta questdes de ordem técnica derivadas das caracteristicas inerentes e
idiossincraticas de cada matéria. “é fundamental que a técnica nao se sobreponha ao

contetido”'#?,

Desde o desbaste a construgao, do talhe a fusdo, percorrem-se varias técnicas para
obter uma leitura das texturas e a procura de superficies expressivamente trabalhadas.
Uma representagdo mimética de rochas e troncos através dos limites fisicos que o ago

contém.

Elege-se o aco como material capaz de contornar as superficies abruptas das rochas,
assim como acentuar a expressividade organica da madeira.
Opta-se pela reutilizacdo de materiais desprovidos de valor, resultantes de estruturas e

desperdicios de trabalhos de oficina.

Tratando-se de um método de construgao e reorganizagao, passamos a descri¢ao das
técnicas: Aplicam-se técnicas de serralharia, soldadura, talhe directo e tratamento de
superficie. Com recurso a ferramentas manuais e eléctricas, com aplicabilidade

industrial com heranca de técnicas artesanais e ndo convencionais.

142 CASTRO SILVA, Jogo - E Preciso Dominar a Técnica Para Néo se Fazer Escultura Tecnicista, p.17.

79



Utilizam-se acos de baixa liga, maioritariamente hipoeutéctdides'® com jungdo de agos
ligados, com ma fusibilidade como o ferro fundido, sdo restos de oficina de serralharia e

despojos do ferro velho.

Trabalha-se o ago por meio da técnica de soldadura “A soldadura por fusédo € um
processo que utiliza o calor para unir ou fundir dois ou mais materiais, aquecendo-os
até ao ponto de fusdo™** (tradugso livre). Forma-se um arco eléctrico entre um eléctrodo

consumivel e a pecga de trabalho, levando-os ao ponto de fus&o, unindo-os.

Utilizam-se agos aglutinados por fusdo de arco voltaico onde se aplicam duas técnicas
convencionais de soldadura de acordo com a norma ISO 4063' ou AWS'";
Semi-automatica MAG (Manual Active Gas) ou GMAW (Gas Metal Arc Welding)
processo de soldadura 135; Eléctrodo revestido SER (Soldadura Eléctrodo Revestido)
ou SMAW (Shielded Metal Arc Welding) processo de soldadura 111. E uma técnica de

goivagem por arco eléctrico ARC-air, processo 820",

Antes de iniciar o processo pratico, € fundamental considerar as limitagdes fisicas que
condicionam a passagem da idealizagdo para a concretude. Nao existe uma forma pré
determinada, apenas a intuicdo como método que a edifica. As limitagdes do material
impdéem um didlogo constante entre a imaginacdo e a realidade da matéria. A
aparéncia superficial torna-se numa dualidade entre o controlo do material pela técnica

e a cedéncia do material.

143 COSTA, Hélder, - ATB Soldadura EWF/IIW: Tecnologia de soldadura: Fundamentos: Processos., p.5. Classificagdo de ago
quanto ao teor de Carbono, ago com percentagens de carbono entre 0,03% a 0,86%.

144 TWI - What Fusion Welding Is? (Original) “Fusion welding is a process that uses heat to join or fuse two or more materials by
heating them to melting point”.

145 |nternational Organization for Standardization, 2022.

146 AWS - Standard Welding Terms and Definitions.

147 up\ goivagem por arco de ar € um processo de remogao de metal utilizando o calor gerado por um arco de carbono. Este
processo utiliza um eléctrodo de carbono/grafite, ar comprimido e uma fonte de energia padrédo. O arco de calor extremo criado
entre o eléctrodo e uma peca de metal goiva e derrete a peca de trabalho. O ar comprimido também expele o metal fundido”.
(tradugao livre) (original) “Air arc gouging is a process of removing metal by using heat generated from a carbon arc. This process
utilizes a carbon/graphite electrode, compressed air and a standard power source. The extreme heat arc created between the
electrode and a metal workpiece gouges and melts the workpiece. The compressed air also blows away the molten metal”. Brazos
Industries - The Use of Air Arc Gouging.
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Em primeira instancia, com o processo de soldadura trabalha-se para obter e fixar o
esqueleto formal, variando a disposicao, inclinacdo, afastamento e sobreposicdo que
resulta numa composicao estrutural para aferir uma hegemonia formal o mais organica

possivel.

Numa segunda instancia, com recurso ao processo de soldadura 111, funde-se o
material com o intuito de preencher ou criar buracos, para desenvolver texturas
expressivas com a sobreposicdo de material. Aproveitam-se as imperfeicbes e
descontinuidades que o material em consonancia com a técnica providéncia, segundo
a norma para imperfeicbes de soldadura EN ISO 6520-1 Dividem-se em: Fissuras;
Cavidades; Inclusdes solidas; Falta de fusao e de penetracio; Imperfeicdes de forma e
dimenséo; Imperfeigdes diversas'?, em suma, todas as imperfeicbes que podem surgir

durante o processo de soldadura.

Por fim, aplica-se no ago uma técnica nao convencional para obter o maximo de
porosidade com fusdo sem proteccdo gasosa, com objectivo de enaltecer a
expressividade do material. Adapta-se e, usufrui-se do plasma para a fusao do ago
permitindo uma técnica de soldadura ndo convencional a partir do processo ARC-air:
Ao utilizar a condutibilidade da grafite cobreada (eléctrodo de grafite com revestimento
de cobre), para a polaridade directa (DC(-) eléctrodo ao negativo); com uma
amperagem entre 75-110 que proporciona uma abertura do arco estavel com maior
tensdo OCV™® entre 60-80V, resultando num banho de fusdo amplo com maior poder
de penetracdo; e por fim, a adaptacdo do porta eléctrodo convencional com um
extensor que permite a condutibilidade eléctrica ao mesmo tempo que mitiga a

propagacao térmica.

148 A Norma Internacional EN ISO 6520-1 prevé dentro dos seis grupos de imperfeicdes caracteristicas como: bordos queimados;
incluséo de escoria; porosidade; falta de fusao e penetracéo; respingos na superficie; contaminagdo gasosa; imperfeigcdes de forma
e dimensao; fissuragdo a frio e a quente, longitudinal e transversal; sobreposigao; sobre-espessura; desbordo; arrancamento
lamelar; delaminagéo; descontinuidades dimensionais; crateras e golpes de escorvamento. (Costa, Nov 2016, p.3-80).

149 A fonte OCV (Open Circuit Voltage) refere-se a tenséo de circuito aberto de uma fonte de soldagem e desempenha um papel
crucial na iniciagdo e manutengéo do arco. (Costa, Maio 2016, p.17).
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O aspecto resultante na superficie ferrosa € o culminar das inumeras descontinuidades
e imperfeicdes, onde os defeitos sdo o foco da expressao plastica.

O tratamento superficial € dominado pela oxidacao natural e forcada pela aplicacéo de
peroxido de hidrogénio e agentes corrosivos como acido muriatico, vinagre branco,
oxido de cobre e de ferro. A formagdo de uma camada protetora de 6xidos chamada
patine’® que remete para uma entidade original do mineral ferritico, organicidade
cromatica ajuda numa verossimilhanga com a textura e formalidade de rochas

vulcanicas e sedimentares.

Actua no momento como personificagdo do efeito temporal, € aqui que,
conceptualmente, o factor de duragao entra em contacto com as esculturas, como se
pertencessem a um tempo especifico, condigcdo necessaria para o objecto escultérico
seja considerado de elemento natural, apenas pelo aspecto superficial: formalidade,

textura e tonalidade.

150 patine é a camada superficial que se forma sobre o metal devido a oxidagéo ou a reagdes quimicas provocadas pela exposigéo
a elementos naturais ou por indugéo artificial. Confere a escultura uma aparéncia envelhecida e desgastada, “A patina retarda a
progressao da corrosdo, ou seja, diminui a taxa de corrosdo do material, consequentemente reduz a sua perda massica”. (Souza
Junior, 2021, p.11).
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Evita-se a protecdo da superficie com inibidores a corrosdao, por esses agentes
quimicos serem sindnimo de artificialidade. A acédo das intempéries na superficie do
ago torna-se parte integrante do discurso. A deterioracdo do metal contrasta com a
aparente perenidade das rochas, funcionando como um testemunho visual e

conceptual.

8 . g s
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33. Trabalho de Projecto, As Pedras Também Respiram. Ago 18x37x7cm 2024
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Conclusao

Esta investigagdo de caracter tedrico-pratica constitui um contributo para os Trabalhos
de Projecto de Escultura que se debrugam sobre a interpretagdo e transformagao
conceptual e formal da matéria. Num contexto em que a matéria é entendida como
elemento dindmico, passivel de ressignificagao e reorganizagao, explora-se, através do
uso de técnicas n&o convencionais, o potencial expressivo e conceptual dos materiais,

questionando limites formais e simbdlicos.

A investigacdo deste Trabalho de Projeto fundamenta ainda a pratica escultorica
através de um entendimento aprofundado sobre a Natureza, reinterpretando a
materialidade criando analogias entre as caracteristicas intrinsecas de cada matéria.

A partir da autoreferencialidade, aprofundou-se o entendimento da natura naturans — o
processo de evolugdo da Natureza — e da natura naturata — o0s elementos

cristalizados nas suas etapas de autodesenvolvimento.

A intuicdo é parte integrante do processo criativo, desde a assimilagao do referente
idealizado até ao devaneio nos momentos de construcdo. Os resultados obtidos
refletem uma intencionalidade provocada nas caracteristicas da matéria, limitada pela
transformacgao decorrente das técnicas aplicadas.

O trabalho sobre o material propicia a transformacao formal: o escultor manipula o
material, e ndo o contrario. Castro Silva sugere que a técnica molda o material e o
escultor através da experiéncia. E essencial dominar a técnica para ndo ser subjugado

pelo material — a intuicado n&o deve ser pretexto para perder o controlo.
Resume-se, assim, que o acto de esculpir ndo € meramente técnico, mas envolve uma

reflexdo sobre os materiais e a percepgéo traduzida pela linguagem, potencializando

processos de exploragao intelectual e emocional.
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Com base nestas nogdes, o caracter experimental e intuitivo do Trabalho de Projecto
sugere uma abordagem que se aproxima da criagdo natural, ilusoriamente controlada.
A organicidade transmitida pelas texturas e forma assemelha-se a um referente natural,
desprovido de manipulagao artificial.

Através de registos fotograficos, explora-se o enquadramento e a disposicdo dos
elementos construidos na paisagem, destacando a forma, tonalidades e texturas com o
meio envolvente, o que contribui para uma ressignificacdo da matéria. E essa
envolvéncia que orienta, em grande parte, a interpretacdo da obra, resultante da

relagdo entre os diferentes elementos que compdem a paisagem.

Aproximar a expressao deliberada e a expressividade orgénica da Natureza é uma
base conceptual do Trabalho de Projecto.

Portanto, a intencionalidade € o factor determinante na transformagao e ressignificagcao
da matéria em material artistico. Entende-se que a matéria ndo serve apenas como
base para a forma, mas desempenha um papel crucial na criacdo de significado. A
escolha do material, 0 modo como € tratado e manipulado, bem como o contexto em
gue se insere, sdo elementos que contribuem para uma narrativa visual e conceptual
coerente.

Analisa-se a transformacdo da matéria bruta em material artistico — processo que
ocorre quando o escultor a manipula, conferindo-lhe nova identidade, expressao e
intencionalidade.

Por outro lado, o Trabalho de Projeto explora também o percurso inverso: apos a
intervencao artistica, o material pode transformar-se num estado mais natural e
organico da matéria, eliminando tragos de intervencédo técnica ou conceptual, seja

naturalmente ou por meios artificiais.

Durante o processo, realizaram-se registos graficos e ensaios que levaram a
concretizagdo de cinquenta e trés interpretacbes escultdricas. Apenas os registos
fotograficos das instalagdes que, compositiva e discursivamente, melhor se enquadram

constam nesta investigacéo.
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“substancia material que constitui o universo observavel e que, juntamente com a energia, constitui a
base de todos os fenémenos objectivos™®! (tradugao livre).
“Tudo o que é tangivel”'®2,

Matéria Bruta

E a matéria tal como é encontrada na Natureza, no estado mais natural, original a qualquer processo de
refinamento e tratamento fisico ou quimico proposto pela mdo humana.

“Qualquer material, (...) no seu estado natural, antes de ter sido transformado para utilizag&o"'*®

(tradugao livre).

Matéria-Prima

Designa-se ap6s a primeira transformagao pela m&o humana. E a base para a produgéo e ou
transformagao em produtos intermediarios ou finais através de processos industriais.
“Substancia essencial a fabricagdo de um produto”'.

Material

E a matéria que passou por um processo ou transformacao artificial. Nasce da matéria-prima ou da
matéria bruta, que foi preparada para uma utilidade consoante um determinado contexto para cumprir
uma dada fungdo. Em Escultura material carrega uma intencionalidade.

“Relativo a matéria. Que é formado de matéria™'®.

Materialidade

Refere-se a caracteristica fisica e tangivel de um objecto ou entidade. Esta directamente associada aos
aspectos sensoriais, € através da materialidade que a escultura ganha presenca fisica e conceptual.
“Qualidade de material. Propensao para o que a vida tem de material”'®.

Coisa

O conceito de coisa baseia-se na sintese entre matéria e forma. O termo ¢ definido pela reorganizagéo
de matéria determinada pela forma, que lhe confere sentido e identidade prépria.

“O que existe ou pode existir’'¥’.

Substancia

E um conceito abstracto, refere-se & esséncia de algo que independentemente de reorganizacdes das
propriedades fisicas e quimicas permanece constante. A substancia é aquilo que existe em si'® e ndo
depende de outra coisa para existir.

“O que € essencial ou mais importante. Matéria de que € formado um corpo. Natureza de uma coisa”"®°.

151 “Material substance that constitutes the observable universe and, together with energy, forms the basis of all objective

phenomena”. “matter”, consultado em: https:/www.britannica.com/science/matter
152 “Matéria”, in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2024, hitps/dicionario.priberam.org/Mat%C3%A9ria
153 “Any material,(...) in its natural condition, before it has been processed for use”. Cambridge University Press & Assessment 2024
in https:/dictionarv.cambridge.org/dictionarv/english/raw-materia
154 “Matéria-prima”, in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2024, hitps:/dicionario.priberam org/Mat%C3%A0ria-prima
155 “Material”, in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2024, https:/dicionario.priberam.ora/Material
156 “Materialidade”, in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2024, hitps:/dicionario.priberam.org/Materialidade
157 «Coisa’, in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2024, https://dicionario.priberam.org/Coisa
A natureza da substancia pertence existir’. “A substancia nao pode ser produzida por outro. E assim sera causa de si, isto &,
sua propria esséncia envolve necessariamente existéncia, ou seja, a sua natureza pertence existir’. Spinoza, Etica, Parte |,
Proposigéo 7, p.3. Disponivel em: https://otslideshare.netslideshow/a-tica-espinosa/2997 11664176
199 “substancia”, in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2024,

I o) a0, )
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Forma

Define o principio de condi¢&o e condicionante da prépria matéria, revela as caracteristicas inerentes,
proporcionando existéncia a matéria.

“Configuragéo das coisas na parte exterior”'®,

Transformacgao
Processo de mudanga da matéria ou forma para criar algo novo.
“Mudar a forma, metamorfosear”'®".

Reorganizagao
Redistribuigdo ou reestruturagdo da matéria ou substancia para alterar a forma ou fungéo.
“Organizar ou organizar-se de novo ou de outra forma”'é2,

Decomposicao
Desintegragao ou quebra da matéria em componentes menores ou mais simples.
“Resolugdo de um corpo ou de um conjunto nas suas partes simples. Redugdo a elementos simples™®3,

Reciclagem

Processo de reuso da matéria, convertendo-a em novos materiais ou produtos.

“Acao de reintroduzir numa fragdo de um circuito ou num ciclo de tratamento um fluido ou matérias que o
tenham ja percorrido, quando a sua transformagao ¢ incompleta por uma passagem Gnica”'%.

Erosédo
Erosdo é o desgaste e transporte de solo e rochas por agentes ambientais.
“Desgaste da superficie da Terra por agentes externos como a agua ou o vento”™'%s.

Meteorizagao
Processo de desintegracao e decomposi¢céo de rochas devido a fatores do meio ambiente.
“Conjunto de processos e fendmenos que levam a desintegragdo das rochas”'®.

Ressignificar

Atribuir novos significados a objectos ou conceitos ja existentes, reinterpretando-os para gerar novas
percepgoes.

“Dar um outro ou um novo significado a™'®’.

Paisagem
Paisagem € a representagao visual e sensorial de um espaco natural ou construido.

160 “Forma”, in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2024, nhttps:/dicionario.priberam.org/Forma

161 “transformar”, in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2024, https:/dicionario priberam org/transformar
162 “reorganizar”, in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2024, https:/dicionario.priberam.org/reorganizar

163 “decomposigéo”, in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2024,
https://dicionario.priberam.or: Mposi%C3%AT7%C3%A:

164 “Reciclagem”, in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2024, https://dicionario.priberam.org/Reciclagem
Erosdo”, in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2024, https:/dicionario priberam.org/Eros%C3%A30
Meteorizac&o”, in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2024,

. 0 0, 0/ 0/

“Ressignificar”, in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa [em linha], 2008-2024, hitps:/dicionario.priberam.org/ressignificar
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https://dicionario.priberam.org/ressignificar
https://dicionario.priberam.org/Meteoriza%C3%A7%C3%A3o
https://dicionario.priberam.org/Eros%C3%A3o
https://dicionario.priberam.org/Reciclagem
https://dicionario.priberam.org/decomposi%C3%A7%C3%A3o
https://dicionario.priberam.org/reorganizar
https://dicionario.priberam.org/transformar
https://dicionario.priberam.org/Forma

“A “Paisagem” designa uma parte do territorio, tal como é apreendida pelas populagées, cujo carater
resulta da agio e da interagdo de factores naturais e/ou humanos”'®,

168 Castro Silva, 2023, p.39 - CONVENGAO EUROPEIA da PAISAGEM, Artigo 1°, 20.10.2000, Florenga.
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