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APENDICE 1

ENTREVISTA A0 RESPONSAVEL DO PROGRAMA DOUTORAL EM
DESIGN DA FAUTL

FAUTL - PROFESSOR DOUTOR FERNANDO MOREIRA DA SILVA

1. [0 QUE E UM DOUTORAMENTO EM DESIGN]

1.1 CONSIDERA QUE EXISTEM DIFERENCAS [ESSENCIAIS ENTRE UM
DOUTORAMENTOQ EM ARTES PLASTICAS, UM DOUTORAMENTO EM CIENCIAS
E TECNOLOGIA E UM DOUTORAMENTQ EM DESIGN? QUAIS?

FMS- Eu penso que existem. Como quaisquer outras areas disciplinares
ha caracteristicas proéprias do doutoramento em design. O
doutoramento em design, talvez por ser uma area do conhecimento,
ainda menos consolidada, necessita de cruzar informagdo que lhe vem
de varias fontes e utilizar metodologias préprias de modelos quer
analiticos, quer concetuais, quer ainda matematicos, ou seja tanto, vai
beber as ciéncias socias. Tanto vai beber a parte artistica, como vai aos
modelos mais rigorosos das proprias ciéncias. Talvez em relacio aos
outros, o design em si, como é um grande chapéu de chuva, tem um
conjunto de saberes que se ligam, que se cruzam e por isso é dificil nés
fazermos, ou abordarmos, um tdpico investigativo isolado. Para ja
porque nds temos como centr, de todas as nossas investigagoes, o ser
humano e cada vez e depoi, para além disso, hd sempre muitas formas
de aproxima¢do, muitas areas que se cruzam e nds estamos muito
conscientes disso o que ndo acontecia até ha uns tempos onde as coisas

estavam um bocadinho separadas
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A pessoa, imaginemos, de ciéncias sociais, ou sou de sociologia que a
sua tese abordva apenas as questdes da sociologia, pois quase que nem
lhe passava pela cabeca, ou seria quase considerado um sacrilégio a um
grao de arroz, se tocasse na parte da filosofia. Enquanto que o designer
nao. O designer diz: é a perspetiva do designer sobre isto.
Enquanto que as belas artes continuam a estar muito ligadas a parte das
artes, o design pela prépria disciplina em si, estd muito mais préximo
das técnicas e das tecnologias e fazemos um bocadinho o conciliar entre
0s aspetos artisticos e a proépria ciéncia, porque tentamos resolver
problemas.
Ora isto ndo é efetivamente uma postura artistica. Por outro lado o
doutoramento em design tem a possibilidade de estar perfeitamente
articulado com a sociedade civil e com o mundo empresarial, etc.
1.2 EM GERAL, CADA PROGRAMA DE DOUTORAMENTO PERTENCE A UMA AREA
DISCIPLINAR. NO CASO PARTICULAR DO DESIGN 0S PROGRAMAS INTEGRAM-
SE EM ALGUNS CASOS, NAS AREAS DA ARQUITETURA, TECNOLOGIAS, BELAS
ARTES, ENTRE OUTROS.
SERA QUE ESTA RELACAO ENTRE 0 DESIGN E OUTRAS DISCIPLINAS, TEM 0U
DEVERA TER, UMA INFLUENCIA SOBRE A NATUREZA TEMATICA E A
ORIENTACAO DE PROGRAMAS DE DOUTORAMENTO CRIADOS E AFETA 0S
RESPETIVOS RESULTADOS?
FFMS- Eu penso que sim, penso que por um lado, e neste caso concreto,
nao estamos isolados se o programa doutoral tem como pares, por
exemplo, no caso aqui da Faculdade de Arquitetura, o programa
doutoral em arquitetura e o programa em urbanismo. Houve, e cada vez
mais ha, um esforco para que haja cruzamento, para que haja
momentos em que os alunos, independentemente do programa
doutoral, possam sentar-se a mesma mesa, discutir tematicas, estudar
em conjunto disciplinas ou unidades curriculares como as
metodologias de investiga¢do, que hoje em dia sdo dadas em conjunto,
quer um aluno seja de arquitetura, do urbanismo ou de design. Os
alunos tém a possibilidade, em termos de optativas de estarem mais
proximos do urbanismo ou da arquitetura, ou do design. Ora isto vai,
quer queiramos quer ndo, moldar o proéprio curso, por isso se a
instituicdo tem mais do que um programa doutoral e had esta
possibilidade de transversalidade é légica que as pessoas vio buscar
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informacoes a outras disciplinas a outras d4reas. Por isso hi
efetivamente uma influéncia, até quase uma certa contaminacio.

No nosso caso o design sempre foi, desde que foi criado a montante da
arquitetura, ou seja, esta intimamente ligado a esta problemética e é um
design completamente diferente, por exemplo, do design das Belas
Artes que é nitidamente um design que est4 ligado a matriz artistica e
que vem muito por arrasto da prépria arte em si e, neste caso,
contaminado pela pintura, pela escultura, enquanto nés somos muito
mais ligados e tentamos resolver problemas ligados a este universo que

vai desde o espago urbano até ao ser humano.

1.3 COMO DEVEM 0S ESTUDANTES DE DOUTORAMENTOQ EM DESIGN LIDAR COM
0 PONTO DE VISTA ACADEMICO DO QUE “0 QUE NAO SE PODE COMPROVAR
NAQ TEM VALIDADE"?

FMS- Eu com isto ndo concordo. Eu acho que todos os trabalhos de
investigacao que se fazem, a nivel, por exemplo, deste programa
doutoral, que é o que eu conhego melhor, todos os trabalhos, todos os
topicos investigativos e depois o processo par encontrar um real
contributo para o conhecimento, passa sempre por uma forma de
avaliacdo e de validagio. Sempre. Hoje em dia é perfeitamente possivel,
os métodos as técnicas, que existem, permitirem que nés possamos
chegar a esse nivel porque se a pessoa disser: é algo que ndo posso
implementar porque nido é um objeto, mas se forem linhas de
orientagdo ¢é perfeitamente possivel ter painéis de especialistas, painéis
de utilizadores, cruzar essa informagao, introduzir alteragdes, nessas
mesmas linhas, de acordo com os feedbacks que existem nesse niimero
de painéis, o nimero de participantes, a quantidade desses painéis,
tudo isso é perfeitamente possivel acautelar e eu acho que o real

contributo para o conhecimento esta l4.

1.4 COMO DEVE SER ORIENTADO UM ESTUDANTE DE DOUTORAMENTO EM
DESIGN?

FMS- Eu penso que deve ser orientado como qualquer outro estudante

de doutoramento. Os cursos vieram trazer uma nova possibilidade que
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¢ a das pessoas ndo estarem sozinhas e quando eu digo sozinhas, é esse
isolamento quer ao investigar, quer na relagio apenas com o seu
orientador ou com a sua orientag¢do, eu penso que era muito limitativa.
O curso veio trazer a possibilidade de se formarem grupos, das pessoas
interagirem dentro da turma, de interagirem com outros colegas, que
conhecem ao nivel das optativas, que estio no mesmo espaco, de
termos semindrios, de termos workshops, de termos varias
conferéncias, de termos debates e isso, quer queiramos quer nio, sio
efetivamente formas das pessoas confrontarem e de mostrarem os seus
tépicos investigativo

Por isso o orientar do aluno, hoje em dia, estd muito contaminado por
toda esta envolvéncia. Ndo é s6 o orientador, ele recebe informagio de
muitas fontes, inclusive, até das discussdes que trava com os préprios
colegas e isso é extremamente saudével, porque aquilo que nos importa
a todos. Eu, pelo menos, como orientador, nio me consigo considerar
senhor do conhecimento e aprendo todos os dias e aprendo com os
meus orientandos e esta troca é extremamente importante. Por isso
esta abertura ao conhecimento, que é isso que nos importa, é contribuir
para o conhecimento. Isso é que é para nés fundamental e se isso se faz
pelo orientador e também por outras vias 6timo. Por isso é que cada vez
mais nds dizemos aos alunos que logo que tenham os primeiros
resultados, quer seja a nivel dos processos, quer seja a nivel dos
primeiros resultados, ou de intermédios, devem dissemind-los, devem
difundir, devem de criar o seu préprio blogue ou uma pagina webb, ou
devem de fazer artigos, ou ir a um congresso ou uma conferéncia
mostrar, fazer efetivamente uma difusio disso e confrontar e sentir.
Porqué? Porque se calhar esse mesmo tépico investigativo esta a ser
feito no pais, perto de nds, noutro programa doutoral e estd a ser
também investigado por outra pessoa e nio é por isso que é menos
valido. Porqué? Porque o nosso background pessoal é diferente. Basta
isso que até podemos estar dois a investigar a mesma coisa que nio
vamos, de certeza, fazer a abordagem da mesma forma, ndo vamos
chegar aos mesmos resultados. Isto é muito saudavel porque podemos,
de repente, trocar informagodes sobre novas fontes. Fontes literarias e
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outras que entretanto possam aparecer. Logo a orientacdo dos
estudantes de doutoramento, em design, que eu entendo estar muito
desperto para o mundo e para tudo o que o rodeia, porque a prépria
pratica do designer obriga a que ele, como ha pouco eu referi, cruze
muita informac¢do e depois esta abertura muito mais para o
conhecimento e nao apenas para os aconselhamentos da mestria do

orientador.

2. [0 QUE E UM DOUTORAMENTO BASEADO EM PROJETO]

2.1 CONSIDERA QUE UM DOUTORAMENTO EM PROJETO TEM LUGAR NO QUADRQ
DE DEFINICAO ACADEMICA DESTE GRAU?

FMS- Totalmente e cada vez mais. Cada vez mais o doutoramento em
projeto é um doutoramento valido porque muitas vezes sdo esses
doutoramentos que conseguem fazer avangar, em termos técnicos, em
termos tecnoldgicos e sdo essas respostas que a sociedade, a industria,
as empresas, esperam de nos e por isso é tdo valido um doutoramento

em projeto como qualquer outro.
2.2. ESTETIPO DE DOUTORAMENTO TEM LUGAR NO PROGRAMA QUE DIRIGE?

FMS- Sim. H4a muitos projetos de investigacdo que sdo efetivamente

projetos praticos.

3. [DOUTORAMENTO EM OBRA]

3.4 EXISTEM DOUTORAMENTOS EM OBRA NESSA INSTITUICAO? COMO E
DEFINIDO? COMO VE?

FMS- Nés temos o Conselho Cientifico que definiu critérios especificos
para o doutoramento em obra e a posi¢ao que nds temos é a do rigor,
sendo a exigéncia de um doutoramento em obra exatamente igual ao de
uma investigacdo de qualquer outro doutorando. Porqué? A unica
diferenga para mim é que no6s ndo temos que ir procurar o tdpico
investigativo fora. O topico investigativo esta na nossa obra, mas ndo é
por dizer estou a trabalhar ha 30 eu tenho 2000 projetos feitos, que isso

faz com que eu possa fazer um doutoramento por obra, porque eu terei
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que encontrar, na minha obra, onde, ou de que forma, é que houve um
real contributo. O que é que eu trouxe de novo com a minha obra para.
E isso pode ser feito com cinco projetos. Pode ser feito com vinte
projetos. Ndo precisam de ser 2000. E nio é por quantidade, nio é por
volume de obra, é pela importincia que a obra dessa pessoa teve, no
avango ou no trazer algo de novo, por isso tem sempre que se
encontrar um contributo e o tépico, ndo se vai buscar fora, vai-se buscar
dentro. Agora tem que se dizer o que é que trouxe de novo. Estou a
trabalhar hd muitos anos nisto e acho que ja nio preciso de fazer
doutoramento. Mentira. Isso ndo é um doutoramento de prova, por isso
é que o Conselho Cientifico, em que fiz parte da Comissio, constituiu e
trabalhou nesses critérios, sendo a nossa preocupacio a de ter as
mesmas exigéncias, o mesmo rigor de qualquer outro doutoramento.
Pura e simplesmente se a pessoa tem uma obra e ao longo da sua obra
conseguiu encontrar esse contributo, entdo avange, mas tem que

constituir-se na mesma, tem que ter tépico investigativo, tem que ter

tudo.

[RELACAO ENTRE UM DOUTORAMENTO EM DESIGN E A PROFISSAQ]

4.1 QUE SIGNIFICADO PODE TER UM DOUTORAMENTO PARA 0§
PROFISSIONAIS DO DESIGN?

FMS- Cada vez mais, sobretudo a nivel da estrutura internacional, os
doutoramentos sdo fundamentais para a profissdo. Porqué? Porque as
grandes empresas consideram que se esta pessoa é um perito, é um
expert, neste topico, porque até fez doutrina nele, entdo é a pessoa
indicada para poder estar a dirigir esta equipa, ou a dirigir este
laboratério, ou a dirigir precisamente este grupo de investigacio, ou
esta zona de trabalho, seja o que for, por isso grandes empresas,
nomeadamente a Google, por exemplo, para muitos dos seus quadros,
neste momento, para dirigir grandes equipas, até as vezes

multidisciplinares, procura doutores.
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MJF- EM PORTUGAL ENTAO SERA ESSE O CAMINHO. MAS ATE AGORA NAO SE TEM
VERIFICADO.

FMS- Eu penso que sim. Antigamente o doutoramento era muito para a
progressdo académica, cada vez mais, as pessoas o procuram, porque
comeca a haver um vazio, a nivel da investiga¢do, no mestrado. Ndo ha
tempo para fazer investigacdo, é apenas uma aproximacio e é no
doutoramento que se faz investigagdo. Muitos sentem que isso é
importante para o seu crescimento pessoal e profissional, como refer.
Muitas vezes essa informagdo, que nés colhemos do doutoramento,
aplicamos nas empresas, aplicamos no nosso mundo do trabalho e por
isso cada vez mais serd normal as pessoas fazerem doutoramentos e
pés-doutoramentos. Penso que é um processo perfeitamente normal,
ndo apenas para os que tém, por exemplo, profissio académica, mas
para todos aqueles que querem melhorar-se. E, hoje em dia, os desafios
sao constantes e precisamos de nos atualizarmos e por isso eu dizer que
0 douramento ndo é sequer uma meta, o doutoramento e os pds-
doutoramentos sdo uma etapa, é efetivamente o caminho que muitos ja
estdo a seguir e que vao continuar, porque ai tém a possibilidade de
desenvolver mais tépicos investigativos, mais investigacio de real
aplicacdo, depois na sua profissao.

Se me perguntar, por exemplo, sobre aprova de agregacgdo, que é a
ultima prova publica de um Prof. essa sim, esse eu penso que
continuara a ser para quem faz a progressdo académica. Agora o
doutoramento e todos os projetos de p6s-doutoramento, nio um, mas
se calhar sdo varios, comegam a ser necessidades que as pessoas tém de
voltar ao ensino, dentro daquele tridngulo que eu referi, que é a
investiga¢do, o ensino e o mundo da sociedade civil. E por isso estas
ligacbes que se fazem entre estes trés vértices e todas elas sdo

extremamente validas.
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APENDICE 2

ENTREVISTA AO RESPONSAVEL PELAS EDICOES ANTERIORES A
2012/2013, DO PROGRAMA DOUTORAL EM DESIGN DA UA

A PROFESSOR DOUTOR VASCO BRANCO, RESPONSAVEL PELAS
EDICOES ANTERIORES A 201272013

Feest
L

universidade

gavelro

1 [0 QUE E UM DOUTORAMENTO EM DESIGN]

1.1  CONSIDERA QUE EXISTEM DIFERENCAS ESSENCIAIS ENTRE UM
DOUTORAMENT(O EM ARTES PLASTICAS, UM DOUTORAMENTO EM CIENCIAS
E TECNOLOGIA E UM DOUTORAMENTO EM DESIGN? QUAIS?

VB- Eu acho que existem diferencas que decorrem da natureza
disciplinar de cada uma das areas. Eu acho que a defini¢do de um
doutoramento na lei, define como fundamental, a dimensdo da
originalidade e a admissdo de produ¢io de conhecimento novo,
portanto isso é transversal, a qualquer programa doutoral, e todos eles
percorrem isso. Agora o que penso que estd subjacente a pergunta é o
que é que num doutoramento se sente que tenha dependéncia direta,
sendo um doutoramento, que sera sempre na area da filosofia, porque
é que se notam as diferengas disciplinares? Porque as ontologias
disciplinares sdo diferentes e, portanto, mesmo quando nds falamos em
algo mais abstrato e mais puro, ha uma influéncia dos interesses
disciplinares, em cada uma das situagdes, e portanto eu acho que sim,
que ha uma diferenca objetiva que depende das ontologias de cada uma
das disciplinas porque o doutoramento ird3, de certa maneira, fazer o
enfoque nessas diferencas ontolégicas. Como é que isso se traduz? Se eu

fizer um doutoramento aplicado a natureza da arte, a natureza da

engenharia, a natureza do design, eles sdo diferentes, ou seja, enquanto
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eu na engenharia vou procurar sempre, num doutoramento. Estamos a
falar, no sentido mais aplicado do termo, o processo de otimizacio,
qualquer uma dimensdo algoritmica que me permita otimizar um
processo, qualquer que seja, o ponto de vista da resolugio de um
problema, mas enquanto na arte, do ponto de vista pratico, aquilo que
eu vou procurar € uma relacdo entre a minha interpretacio do mundo e
a maneira como eu a questiono e a dimensdo técnica da tecnologia
sobre a qual eu vou verter o meu trabalho sem estar preocupado ou
numa dimensao de servigo especifica a resolugio da necessidade de
alguém ou do desejo de alguém.

Ja o design ndo, cruza de, certa maneira, estas duas esferas e tera
sempre a preocupacao de perceber a dimensdo do outro, a dimensio de
como é que pode ajudar, na satisfagio de uma necessidade, na
transformacdo de um desejo em designio, com uma dimensdo autoral,
ou seja, com uma intervencao de construgdo de significado que parte da
interpretagdo do mundo do préprio protagonista, do préprio designer e
olhando, portanto, também para a tecnologia disponivel.

Eu gosto muito de usar algo (que penso que é Enzio Manzini que diz)
que o designer trabalha entre o possivel e o pensavel e a investigacio
em design tenta, por um lado aumentar o limite do pensavel, e por
outro lado exaurir o possivel, na conjugagio com o anterior para propor
uma nova solugdao para um desejo, para uma necessidade. Portanto na

investigacdo em design a prépria ontologia da disciplina nota-se.

1.2.  EM GERAL, CADA PROGRAMA DE DOUTORAMENTO PERTENCE A UMA AREA
DISCIPLINAR. NO CASO PARTICULAR DO DESIGN 0S PROGRAMAS INTEGRAM-
SE EM ALGUNS CASOS, NAS AREAS DA ARQUITETURA, TECNOLOGIAS, BELAS
ARTES, ENTRE OUTROS.
SERA QUE ESTA RELAGAQ ENTRE 0 DESIGN E OUTRAS DISCIPLINAS, TEM QU
DEVERA TER, UMA INFLUENCIA SOBRE A NATUREZA TEMATICA E A
ORIENTAGAO DE PROGRAMAS DE DOUTORAMENTO CRIADOS E AFETA 0S
RESPETIVOS RESULTADOS?

VB- E uma questio que cada um fala por si, a esse nivel, por exemplo, o
nosso doutoramento tem, de um lado, a comunicagio e a arte, e a

comunicagdo e arte em Aveiro tem musica tem novas tecnologias de
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comunicacdo e no design nio vem diretamente, ndo é incubada, numa
escola de belas artes como, por exemplo, no caso do nosso parceiro que
é a Faculdade de Belas Artes do Porto, em que o design é incubado
tipicamente naquilo que era uma escola de tradigdo artistica que tinha
pintura, escultura tinha as artes plasticas e de repente faz a incubacgao
de uma forma¢io em design. O nosso doutoramento é um
doutoramento em design com as preocupagdes daquilo que é a cultura
da prépria disciplina. E 6bvio, que todos nés, pela nossa formagio, se
calhar eu tenho um apport que tem um pensamento muito mais
formatado pelo lado da engenharia porque tenho uma formacao em
engenharia, como outro colega meu que venha das belas artes tera um
outro tipo de pensamento que decorre da sua formagdo, mas eu acho
que as coisas ndo tém que ter, cada vez mais, essa influéncia mas sim
subserviéncia nio, ou seja o design é uma disciplina com corpo proprio,
quanto a mim, com uma pratica e com um corpo teérico proprio, com
um pensamento préprio passivel de ser auténomo e ter esse quadro
ontolégico bem definido e portanto venha de onde vier, na medida em
que as coisas vém sempre de algum lado, tem sempre uma mae e um
mai, ndo quero dizer que tenham que se manter influéncias vincadas ou

pelo menos submissdes por esse facto.

1.3 COMO DEVEM 0S ESTUDANTES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN LIDAR COM
0 PONTO DE VISTA ACADEMICO DO QUE “0 QUE NAO SE PODE COMPROVAR
NAO TEM VALIDADE"?
VB- Eu entenderia isso mais com a relagdo entre a investigacdo de
caracter qualitativo e quantitativo. As investigacdes de caracter
quantitativo tém o seu préprio conforto porque normalmente dizem
que os nimeros provam. As investigacdes qualitativas ou de caracter
fenomenolégico ou de outras, etnogrifico etc., sdo metodologias
igualmente consistentes mas que parecem, nomeadamente em algumas
escola, que ndo dio suficiente conforto aos candidatos.
Uma das coisas fundamentais é que o design tem que ter a sua propria
linguagem, os seus préprios métodos, a sua proépria ideia de lidar com a

sua realidade. Nao precisa de estar a copia-la, como diria Nigel Cross,
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nem da arte nem da ciéncia. Portanto nesse sentido é preciso também
que quem conduz isso seja muito claro junto dos investigadores, pois
eles ndo tém que copiar modelos tém é que arranjar modelos que hoje
em dia, cada vez mais, ha pares no dmbito da propria disciplina. Tém
que arranjar modelos de investigar que sejam validados pelos seus
préprios pares, que ndo precisam de ser iguais, porque a disciplina nio

éigual.

1.4 COMQO DEVE SER ORIENTADO UM ESTUDANTE DE DOUTORAMENTO EM
DESIGN?

VB- Isso gostava eu que me dissesse. Sei l4. E como os outros. O que é
uma orienta¢dao? Como o proprio nome indica é ter a capacidade de
ouvir as inquietagdes quando somos nds a propor o tema porque
também ja temos alguma ideia sobre o assunto que gostariamos de ver
investigado. Quando nos trazem um tema, que nos agrada e que nos
agrada pensar, trata-se de fazer a partilha de pensamento sobre as
reflexdes do candidato. H4 uma ideia, muitas vezes errada, em que se
pensa que é o orientador que trabalha. mas ndo, quem tem que
trabalhar é o estudante de doutoramento e o orientador tem que seguir,
ndo digo literalmente, mas criativamente aquilo que o préprio tema
encerra que é orientar. Tentar que as pessoas batam o minimo possivel
contra a parede e quando as pessoas come¢am a bater numa parede
qualquer, deve-se ser capaz de as desviar para a parede mais préxima.
Eu vou citar o Bertrand Russel que tem uma coisa engracada que é que
"para qué repetir sempre o mesmo erro quando hd tantos erros novos a
experimentar”, e um orientador o que deve fazer é tentar que a pessoa
ndo repita o mesmo erro e passe para o proximo. No fundo é ajuda-lo a
desenvolver o seu proprio raciocinio e a sua prépria cultura sobre o

tema que se propdem estudar e investigar.
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2. [0 QUEE UM DOUTORAMENTO BASEADO EM PROJETO]

2.1 CONSIDERA QUE UM DOUTORAMENTO EM PROJETO TEM LUGAR NO QUADRO
DE DEFINICAO ACADEMICA DESTE GRAU?

VB- Claramente. Ndo tenho o minimo de dtivida sobre isso. E alids eu
diria que, com a minha tipologia de formagio, a minha metodologia de
pensamento, para um pais como o nosso, um doutoramento em projeto
devia ser a natureza da coisa, devia ser profundamente natural. Nés
precisamos de muitas solucdes porque temos muitos problemas e
portanto eu acho que a natureza do nosso tecido econémico, do nosso
tecido institucional, do nosso tecido industrial, pede uma intervencio
de design generalizada. Eu acho que o design tem um contributo imenso
para dar numa série de sentidos. Tem uma dimensdo politica que é

importante afirmar e que pode ser profundamente util.

2.2 ESTE TIPO DE DOUTORAMENTO TEM LUGAR NO PROGRAMA QUE DIRIGE?

VB- Tem e deve ter cada vez mais. Eu acho até que os doutoramentos,
de base empresarial, ou ligados as empresas, deveriam invadir esta

disciplina, mas isso é a minha opinido pessoal.

3. [DOUTORAMENTO EM OBRA]

3.1 EXISTEM DOUTORAMENTOS EM OBRA NESSA INSTITUICAO? COMO E
DEFINIDO? COMO VE?

VB- Existem e existiu um que é do Francisco Providéncia que esta

definido. H4 uma regulamentagdo sobre isso que consiste na

possibilidade de se fazer reconhecimento de alguns percursos de vida

notaveis, no dmbito da disciplina que existe em Portugal, mas que deve

ser profundamente reservado e cautelosamente reservado a eles.

[RELACAO ENTRE UM DOUTORAMENTO EM DESIGN E A PROFISSAO]

4.1 QUE SIGNIFICADO PODE TER UM DOUTORAMENTO PARA O0S
PROFISSIONAIS DO DESIGN?

VB- Com a nossa estrutura empresarial, para ja o significado dos

doutoramentos em design sido reconhecimento de competéncias letivas

26



e o reconhecimento de competéncias para uma determinada pessoa se
afirmar no corpo de docéncia do ensino superior politécnico e
universitario, em Portuga

Fundamentalmente o seu resultado pragmatico é esse. Nés ndo temos
ainda uma integracdo, e isto é transversal, nas nossas PMEs nido ha
doutorados em nenhuma disciplina. Eu penso que nio me estarei a
enganar a dizer isso, ndo tenho também nenhuma evidéncia numérica a
sustentar aquilo que eu estou a dizer, mas é intuitivamente daquilo que
ouco nos telejornais e de ler algumas coisas é que niio ha, nas vérias
valéncias disciplinares, muitos doutorados nas empresas. Se nds
considerarmos que um doutor se forma estudando profundamente uma
area disciplinar ou uma tematica disciplinar, dentro de uma 4rea como
o design, se isso fosse vocacionado para uma realidade empresarial,
isso podia ser muito importante porque estamos a falar num
pensamento que transcende a mera operagdo e que pode ter uma
valéncia estratégica muitissimo mais forte e portanto isso seria

importante.
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APENDICE 3

ENTREVISTA AO RESPONSAVEL PELO PROGRAMA DOUTORAL EM
DESIGN DA UA

UA PROFESSOR DOUTOR FRANCISCO PROVIDENCIA

Francisco Providéncia, PhD

Diretor do Programa Doutoral em Design UA / UP (Universidade
de Aveiro)

Entrevista por Maria Jodo Félix em 18 maio 2013

1.0 QUE E UM DOUTORAMENTO EM DESIGN?

1.0 O doutoramento em design é a prova de defesa publica de terceiro
nivel que, por isso, implica a demonstracio de criagdo de novos
dominios de conhecimento em design.

1.1 O doutoramento em design refletird a sua propria especificidade
ontolégica e genealégica de projeto, assim se distinguindo dos
doutoramentos em artes plasticas, ciéncias e tecnologias. Na génese dos
seus processos de produgdo estd uma atitude abdutiva (e ndo tanto
dedutiva como procuram as ciéncias, ou indutiva como se verifica nas
artes).

A vulgarizada reflexdo do reitor do Royal College of Art, Christopher
Frayling sobre a investigacdo em design (citado por Margolin19981),

ainda se mantém como estrutura possivel desta atividade cientifica,

' | propose four core topics, or topoi, for design studies: design pratice, design products, design
discourse, and one more different from the other three — metadiscourse, which is the reflexive
investigationof the field itself. | intend these four topics to embrace the complexity of design culture and
the roles that its different actors — designers, managers, theorists, critics, policymakers, curators and
users — play in it. The topics arise from a recognition that design is a dynamic activity whose methods,
products and discourse are interactive and constantly changing”.

MARGOLIN, Victor. Design Studies: Proposal for a new doctorate. In HELLER, Steven (ed), The
education of a graphic designer. New York: ed. Allworth Press, 1998.
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abrindo uma importante alternativa a investigacio teérica sobre a sua
pratica. Frayling divide a investigagdo em trés modelos:

1. A investigagao nuclear sobre Design (“research into art and design”)?;
2. A investigacdo através do Design (“research through art and
design™)3;

3. Ainvestigagdo para o Design (“research for art and design™)4.

Resumindo, no pensamento de Frayling, detalhado por Margolin,
verifica-se um faseamento de trés modos de investigacio (e
consequente doutoramento), que vdo da tradicional observacio teérica
sobre a disciplina do Design e suas produgdes materiais (recorrendo a
outras dreas disciplinares como a Histéria, a Psicologia ou a
Sociologia...), a observagio etnografica dos processos de produg¢do dos
designers (procurando esclarecimento sobre as suas metodologias de
produ¢do e criagdo), até a mais comum das praticas projetuais em
Design (observando o préprio produto projetado como manifestagio de
conhecimento).

Se no primeiro modelo se trata dos Estudos tedricos em Design ainda
que dirigidos a pratica, aos produtos, aos discursos ou aos
metadiscursos do Design; no segundo modelo encontra-se a
Investigacdo orientada pela pratica, reflexdao centrada no projeto e

dirigida a compreensido metodolégica do seu desenvolvimento; e no

% No primeiro modelo incluem-se nédo so os estudos fradicionais sobre historia, teoria e critica, mas
também a investigagdo no campo da estética e da percepgao, assim como as perspectivas técnicas,
materiais e estruturais. Os Estudos em design (MARGOLIN, 1998), desdobram-se em quatro topicos:
1.1 O estudo sobre a pratica do Design (que inclui o estudo das atividades relacionadas com a
concepgao, planeamento e fabrico de produtos);

1.2 O estudo sobre os produtos do Design (nos quais se devera dar relevo a identidade e interpretagéo
dos produtos e ao seu papel na cultura);

1.3 O estudo do discurso do Design (sobre a ontologia do Design, os diferentes argumentos do que
seja ou possa vir a ser esta disciplina);

1.4 O estudo dos estudos em Design ou metadiscurso (a reflexao epistemolagica sobre este campo de
conhecimento em si mesmo).

* 0 segundo modelo centra-se no projeto e relaciona-se com o que é conhecido em Inglaterra por
Investigac@o orientada pela pratica (“pratice-led research”). Como exemplos s&o citados o estudo do
comportamento de materiais, o desenvolvimento de uma tecnologia para cumprir uma nova tarefa ou a
reflexdo metodolégica sobre o desenvolvimento de projecto.

* O terceiro modelo é a mais dificil de caracterizar na medida em que os seus resultados se
concretizam no objecto, ou num corpo de objetos desenhados. A Investigagdo / experimentagdo em
design processa-se numa das trés vertentes:

3.1 em obra, (através da investigacdo de novas linguagens, com base em novos processos, materiais
ou programas);

3.2 em especulagao teorica;

3.3 na convergéncia das duas abordagens anteriores.
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terceiro, os resultados da investigacdo estardo aplicados no novo
produto desenhado, resultando a investigacdo quer na obra, quer na sua
teorizagdo, quer ainda na convergéncia de ambas.

H4, porventura, nesta divisio de trés tipologias de doutoramento, a
assunc¢io das trés tipologias semiéticas de conhecimento: por
pensamento dedutivo, indutivo e abdutivo:

O pensamento dedutivo das ciéncias naturais; o pensamento indutivo
da observagdo etnogréfica e o pensamento abdutivo do projeto em
design.

Daqui se poderia deduzir que em Design todo o autor é um doutor em
poténcia, na medida em que cada autor constr6i um dominio
metodolégico original, uma sintaxe prépria que se reconhece nos
produtos da sua ac¢do; cada autor é um agente de mudanca, através dos
artefactos, dispositivos e servigos por si criados, também eles parte
dessa mudanca. O autor em design é entao, na taxonomia de Frayling e
Margolin, um investigador para o Design (“research for art and design”),
que realiza a sua teorizacdo em espécie, isto é no projeto de design. A
sua investigacdo experimental, podera processar-se através da
investigacao de novas linguagens, com base em novos processos,
materiais ou programas, (mas em obra), especulando teoricamente
sobre essa experiéncia, ou na convergéncia das duas abordagens (e
muitos dos autores que cumulativamente a sua pratica projectual
desenvolvem atividade docente, fazem-no implicitamente).

Daqui resulta que, se por um lado o doutoramento em obra (projeto)
serd aquele que melhor defende os interesses do Design enquanto
disciplina auténoma na relagio com as suas pares universitarias,
também serd aquele que mais duavidas e dificuldades comporta pela
dificil determina¢do dos contributos inéditos que a sua inovagdo
comporta para o conhecimento. Na verdade, o doutoramento sobre a
prépria obra, ou na realizacdo da prépria obra, obrigara a uma tomada
de consciéncia sobre o que nela significara construcdo de um novo
dominio de conhecimento. A defesa da “tese” nestes casos, devera recair

sobre a apresentacdo da obra como construgio laboratorial, que se
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constitui como enunciado e demonstragio, obrigando o seu autor a
cindir-se em réu e juiz da mesma causa.

Poderemos ainda abordar o tema de outra forma. Considerando a
estrutura vitruviana da arquitetura, fundada nos trés propoésitos da
firmitas, venustas e utilitas (a durabilidade e resisténcia da coisa ou
firmitas; a sua beleza ou apreciacdo estética ou venustas; e a sua
utilidade, comodidade ou adequagdo pratica ou utilitas), poderemos
admitir a sua projecdo para o design na consagracdo de idénticos
radicais plasmados na autoria, programa e tecnologia (considerando a
autoria como venustas, o programa como utilitas e a tecnologia como
firmitas), ou seja, a garantida beleza do objecto, a sua adequagio a
finalidade do programa e a sua qualidade construtiva.

Reconhece-se também no tema de Vitrivio® (RUA, 1998) os
antecedentes aristotélicos (recuperados por Séneca® (2009: 229))
sobre a causa das coisas, considerada sob trés pontos de vista: a prépria
matéria (tecnologia) sem a qual nada pode ser produzido; o artifice
(autor) que a transforma; e a forma (programa) apropriada que a cada
objecto compete. Séneca’, devolvendo voz a Aristdteles, encontra o
primado das causas distribuido entre a matéria prima, o artifice e a
forma. Essa serd, para ele, a justificagdo dos principios arquitectdnicos
ditados por Vitrivio.

Assim, se o exercicio de Design implica um autor, um programa e uma
tecnologia, reconhecemos o seu distanciamento a Arte que abdica de
um programa externo (enunciando-o a partir do autor), a Engenharia
que abdica de um autor (focalizando-se na universal optimizagdo entre
programa e tecnologia) e a Ciéncia (que centrada na gestdo dos seus

objectivos tedricos, abdicarda do dominio tecnoldgico). Assim,

® H.Rua (ed.), Vitravio. Os Dez Livros de Arquitectura. Lisboa, Departamento de Engenharia Civil,
Instituto Superior Técnico,1998.

® SENECA, Lucio Aneu. Cartas a Lucilio (traduzido do inglés por J.A. segurado e Campos). Lisboa: ed.
Fundagédo Calouste Gulbenkian, 2009 (4® edigao).

" Tendo nascido duas dezenas de anos mais tarde, o filésofo Licio Aneu Séneca, regista de forma
universal (e devidamente justificado pelo discurso dos ancestrais) o que Vitravio, de modo pratico,
particularizara para a Arquitectura.

Escreve Séneca: "Arisioteles entende que a causa se pode considerar de trés pontos de vista: _A
primeira causa é a propria matéria sem a qual nada pode ser produzido; a segunda é o artifice; a
terceira é a forma imposta a cada objecto” (SENECA, 2009: 229).
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contrariando os procedimentos da ciéncia, da engenharia e da arte, o
design (que engloba a arquitetura), mantera esta relagio de tengio e
inclusdao no complexo sistema projectual, capaz de integrar trés
interesses nem sempre convergentes: a cultura do seu agente, as
solicitagdes do mercado (ou do seu cliente) e os meios para as realizar.
Assim entendido o Design enquanto desenho de artefactos, dispositivos e
servicos de mediacdo cultural, ndo deveria prescindir ao longo do
processo da sua avaliagdo, do reconhecimento da tripla resposta da
forma (como valor estético), da fungdo (como antecipacdo de desejo) e
da construcdo (como exequibilidade material do projeto), ainda que
fundada no Desenho (sem desenho nio havera design).

Ao libertar-se do jugo tecnolégico pelo desenho, o artesdo medieval
descobre na Renascen¢a a dimensdo abdutiva do pensamento em
design que lhe permitird “imaginar aquilo que nio é, para que seja e
venha a ter ser...” (como a ele se refere Francisco de Holanda em 1571).
Esta condigdo de principio tem hoje diferentes repercussdes no
panorama da investigacdo internacional em Design, estruturada sob
trés géneses distintas do Design na busca da sustentacdo econdémica,

social e cultural.

1. O Biodesign. Carmelo Di Bartolo, defende a via da tecnologia na
antiga tradicdo de um Design Industrial, que procura agora nos
fenémenos naturais, o modelo para a sua eficiéncia. A emergéncia do
biodesign, na senda da biénica, entende o design como estritamente
funcional, dirigido quer pela simbiose, quer pela sele¢ao natural, com o
fim tnico estratégico da sobrevivéncia.

Centrado na tecnologia e no conhecimento da ciéncia, o biodesign
apoia-se na promessa dos dispositivos técnicos, na imitacio dos
padroes bioldgicos como solugdo técnica testada pelas espécies, na
miscigenagem homem-maquina e na dimensdo virtual como meio para

potenciar desempenhos artificiais de sobrevivéncia (e desumanizagio);

2. 0 Ecodesign. Ezio Manzini, confrontado com a insustentabilidade de
uma sociedade fundada no consumo de produtos industriais, defende
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um Design para a inovagdo social como factor de sustentabilidade.
Trata-se de um ecodesign, entendido como design de servicos, centrado
no redesenho dos individuos e do meio, no redesenho da prépria
sociedade, dos seus valores e culturas, para que, a partir de uma
consciencializa¢do ecolégica e politica dos cidadidos se motivem novos
modelos societarios espontineos, mais criativos e sustentaveis.

O design de servigos ganha em Manzini uma dimensio politica e social
alternativa, que o aproxima da eco-nomia (“eco” que significa o que é

relativo a casa - oikos).

3. 0 Metadesign. Andrea Branzi, defendendo a continuidade cultural da
disciplina fundada no desenho, concebe novos objectos metifora
dirigidos ao mundo para comunicar ideias através da sua forma,
enquanto veiculos poéticos. Trata-se da valorizagdo de um design de
comunicacdo que, na tradicdo mais artistica, continua a encontrar
motivos estéticos e operativos para propor objectos criticos e estéticos,
sem se sobrepor a liberdade do outro.

Partindo da experiéncia autobiografica do autor, o design nio abdica da
dupla resposta pratica e simbolica, como construgdo de um designio

que vé no seu meta-discurso, a funcio primeira.

Nestas trés expressdoes do design contemporineo, lemos trés
programas e intenc¢des distintas: a cientifica - tecnolégica do Biodesign,
a politica - social do Ecodesign e a artistica — poética do Metadesign,
assim constituindo, de certo modo, uma aproximacio a ciéncia, a arte e

a tecnologia em vez da alteridade do seu afastamento.

1.2. E natural que a inscricdo dos Programas Doutorais em
determinadas areas disciplinares contaminem os seus métodos,
objectivos e expectativas. A formagido avancada em design tem sido
apropriada por diferentes dreas de conhecimento como a gestio, a
engenharia, a arte e mais recentemente a arquitetura, vendo nisso uma
possibilidade acrescida de maior viabilidade econémica dos seus

formandos. Também a histéria da disciplina na cultura dos paises onde
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se instala, podera modelar a sua formacao. E evidente que nos paises
europeus como a Alemanha, o design esteja mais préximo da
engenharia pela sua ligagao politécnica as escolas de industriais e nos
paises do sul de tradi¢do mais préxima as Belas Artes, o Design apareca

mais vinculado a estética.

1.3. Os estudantes de doutoramento deverdo posicionar-se
relativamente a dificuldade ou impossibilidade de prova dos seus
projetos no ambito da validagido cientifica do conhecimento que
encerram, como as demais areas de producido de conhecimento
universitario. HA no entanto uma fronteira que separa o exercicio
tedrico do pratico que nio pode ser esquecida: o tedrico trabalha com a
expectativa da sua aplicagdo pratica; o pratico produz o que a teoria
podera estudar.

Ainda que todo o projeto concretize o que nao havia ainda (e nisso
resida a sua condicao natural de inovador) podemos fazer depender a
sua plena justificagdo enquanto “tese”, da demonstracdo de promover
um novo dominio de produ¢ao (metodologia), ou de produto (forma),
ou ainda de fungdo (desempenho).

A diversidade de formatos de inovagao disponiveis também se aplicara
ao projeto: o projeto podera ser radicalmente novo (fenotipico) se
apresentar meios originais de produgdo (adequados a um determinado
meio, ambiente ou cultura); podera ser polinizadamente novo
(genotipico) sempre que apresentar novas formas ou solugdes, produto
da hibridizacdo (por vezes oriundos de outros meios técnicos e
conceptuais); podera ser incrementalmente inovador (critotipico) se
somar ao existente um contributo de valor novo (o que acontece
sempre que submete o existente as grelhas da andlise critica, com
resultados tanto mais relevantes quanto mais exigentes e diversificadas

forem essas grelhas).

O que se verificara mais dificil no ambito da defesa do projeto, ndo sera
tanto a demonstracdo da sua novidade mas, por limita¢des processuais,
o reconhecimento da origem de todos os contributos preexistentes ali
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convocados. Aquilo que é a “citacdo” como pratica cientifica corrente,
justificando verbalmente a sua origem genealdgica, sera tecnicamente
mais complexo de fazer pelo desenho, a ndo ser que se remete para o
relatério da sua meméoria ou se sobreponha ao desenho sob o formato

de legenda.

1.4 Julgo que um estudante de doutoramento em design devera ser
orientado como qualquer outro estudante. Na academia a revisdo da
literatura constitui vulgarmente um dos principais meios de tutela e
orientagdo cientifica que, no ambito de Design, também se verificard. No
entanto e enquanto dominio de conhecimento que se realiza pela
pratica projectual, o orientador devera trazer para a mesa do enunciado
de partida ndo s6 o esfor¢o intelectual daqueles que refletiram
teoricamente sobre a pratica (assim produzindo conhecimento), mas
também daqueles que o fizeram na prépria pratica, isto é, o trabalho
dos seus pares. S6 assim se podera limitar ou anular a divergéncia entre
o pensar e o fazer que deve fundar todo o projeto em design, assim se
admitindo um saber no fazer que o pensar ndo pode superar.

De resto o estudante devera ser orientado para o maior éxito individual
no mais curto espaco de tempo e, consequentemente, fazendo do seu
estudo de doutoramento um processo que se assemelhard ao projeto de
design orientado, gerindo-o como projeto dirigido para os resultados,
constantemente validado por protétipos e para isso integrando o mais
vasto numero de contributos gerido a partir de uma metafora (ou meta
forma); ou seja, aplicando ao doutoramento os mesmos principios de
que a gestdo da inovagao (Ideo) se apropriou por observacio dos
métodos criativos do Design, sistema hoje universalmente designado
por Design thinking.

A possibilidade de realizar o doutoramento em design em ambiente
empresarial, na realizacdo de um projeto concreto por ela solicitado ou
proposto, constituira uma enorme valia para o conjunto dos agentes
implicados (doutorando, orientador, instituicio de acolhimento e

economia).
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2.0 QUE E UM DOUTORAMENTO BASEADO EM PROJETO?

2.0 Um doutoramento de base projectual é aquele que faz converter em
projeto todo o conhecimento produzido pelo seu autor, resultando na
concepc¢do de novos produtos, dispositivos ou servigos.

A filiacdo do projeto ao sitio ou a empresa que o acolhera, permitira
fazer uma oportuna e necessaria reflexdao em torno da gestao de design
nas organizagoes.

0 design podera contribuir, na sua expressdo mais bdsica, para a
optimizacao dos meios de produgio na concretizacdo de respostas que,
no minimo, serdo ergonémicas e funcionais (assim comegou o desejo de
valorizacdo do produto industrial durante a revolugio industrial).

Na sua expressdo de boas prdticas, o design desenvolve metaforas que
congregam conhecimento, em parte simbdlico, superando a dimenséo
pratica para a conquista de um valor de marca com que responde ao
mercado (assim passou a desenhar uma atribuicao de um valor de troca
aos objetos, superior ao seu valor de uso).

Mas na sua expressio de exceléncia, o design é agente de inovacado,
passando a desenhar o destino do mercado, através de desenhos que
antecipam o futuro (esta é a condicdo de lideranga das empresas e o
mais valioso designio do design).

Em resultado do exposto a condi¢do para que o projeto, na plenitude do
seu estatuto de novo conhecimento, possa constituir “tese” de
doutoramento, sera a potenciacio ao nivel de exceléncia das

organizacdes que o acolham ou a fundagdo de novas organizagoes.

2.1 Evidentemente que considero que um “Doutoramento em projeto”
tem lugar no quadro da defini¢do académica do grau de doutoramento,
sendo mesmo recomendavel como alternativa a outros formatos de
producdo de conhecimento cientifico e tecnolégico. Em relacdo a

Arquitetura esta pratica tem ja tradi¢do em Inglaterra®.

® Peter Carl professor jubilado da Universidade de Cambridge e diretor dos doutoramentos em projeto
no London Metropolitan University.
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2.2 Também pelo exposto se considera que este tipo de doutoramentos,
ja presente no Programa Doutoral que dirijo (dois dos doutorandos),
constitui um meio experimental para a avaliagcdo e revisido da producio

de conhecimento em design.

3.DOUTORAMENTO EM OBRA

3.0 O “Doutoramento em obra” estd previsto na legislacdo portuguesa
que, cada uma das universidades, acolheu com maior ou menor
diligéncia. Na Universidade de Aveiro este processo esta devidamente
acautelado e confirmado pela defesa de diversas provas na area da

Gestdo e do Design.

3.1 Eu proprio defendi “doutoramento em obra” recorrendo a obra em
design por mim realizada nos tultimos 10 anos (condicdo da legislacdo
interna em vigor). Tratou-se de fazer a demonstragio publica do seu
contributo inovador para a disciplina, a partir do relato critico da obra
realizada. Nao se trata por isso de avaliar a qualidade técnica da obra
realizada, mas do seu valor de investigacdo enquanto laboratério de
produ¢do de conhecimento e, consequentemente, de contributo

universal para a inovacdo e para o ensino desta disciplina.

4. RELACAO ENTRE UM DOUTORAMENTO EM DESIGN E A
PROFISSAO

4.0 O Doutoramento em Design deveria constituir uma oportunidade
formativa determinante para a inovacdo da profissio em design,
constituindo uma reflexdo orientada que, para além de confirmar o
estado-da-arte no seu tempo, permitirda a construcio de uma
metodologia criativa capaz de produzir avanc¢os de conhecimento mais

rapidos, do que o isolamento solitario do atelier.

4.1 Considerando-se que toda a inovac¢do constitui oportunidade de

antecipac¢do e consequentes vantagens econdmicas, o estagio formativo
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ao nivel do doutoramento trard também evidentes vantagens
profissionais para os designers. Estas vantagens poderdo ser tanto
maiores quanto a orientacdo do doutoramento possa contar com os
préstimos complementares de outras areas de conhecimento, o que nas

universidades de menor dimensio fisico se tornara mais acessivel.

PS: Sobre os doutoramentos em projeto de Arquitetura, por Paulo
Providéncia, PhD, Prof. Auxiliar na formacgio de Arquitetura da

Universidade de Coimbra.

“Para um doutoramento em projecto que nao se baseie numa actividade
profissional prolongada (de 10 anos) h, a meu ver, dois modelos:

Um é o da famosa Harvard GSD, ou seja Harvard Graduate School of
Design. Nessa escola americana eles distinguem, nos programas de
doutoramento, dois tipos; o doutoramento "em filosofia”, que é o
normal, e da direito ao uso de titulo PhD (Doctor of Philosophy), e o
Doctor of Design que usa o acrénimo DDes. Este segundo tipo de
Doutoramento é dirigido para a Investigagcdo Aplicada; nesse sentido,
tem também uma Tese de Doutoramento (com todas as partes, estado
da arte, objectivos, metodologia, etc.) mas cuja natureza de investigagio
é um trabalho préatico. Anexo os links para aprofundamento na matéria,
assim como um documento que descreve os procedimentos da escola e
da tese.

http://www.gsd.harvard.edu/#/academic-programs/doctoral-

rograms/ddes/procedures-and-policies.html

Sobre o Peter Carl, acho que a pagina onde figurava o programa de
doutoramento da London Metropolitan University (que se chamava
Research & PhD Program) ja desapareceu; apenas encontrei na pag. 150
da Summer Exhibition de 2011 uma referéncia a esse programa. Fiquei
agora sem perceber se esse programa de doutoramento se mantém

activo, ou nao.
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APENDICE 4

ENTREVISTA AO RESPONSAVEL PELO PROGRAMA DOUTORAL EM
DESIGN DA FBAUP

FBAUP PROFESSOR DOUTOR HEITOR ALVELOS

[0 QUE E UM DOUTORAMENTO EM DESIGN]

1.2 CONSIDERA QUE EXISTEM DIFERENCAS ESSENCIAIS ENTRE UM
DOUTORAMENTO EM ARTES PLASTICAS, UM DOUTORAMENTOQ EM CIENCIAS
E TECNOLOGIA E UM DOUTORAMENTO EM DESIGN? QUAIS?

HA-Nas diferen¢as operativas eu penso que aquilo que me tem sido
dado a ver de uma maneira geral nos doutoramentos em Artes
Plasticas, tendem a seguir um rumo mais exploratorio e alguns deles,
pelo menos muito vocacionados para uma decifragio do trabalho
artistico dos proéprios investigadores, dos proéprios candidatos-
estudantes.

O doutoramento em design tende a seguir uma via mais ortodoxa,
chamemos-lhe assim por falta de melhor palavra, sendo portanto esta
ideia de um processo cientifico que vai problematizar uma realidade
exterior, estabelecer uma metodologia de abordagem e depois
confrontar-se com a validagdo dessa metodologia. Isto também
acontece muitas vezes em doutoramentos em Artes Plasticas, mas pelo
que me tem sido dado a ver com frequéncia o universo de estudo acaba
por ser a propria pratica artistica coincidente.

Nos doutoramentos em design curiosamente raramente os estudantes

tém vindo a concentrar-se na sua prépria produgdo, mas isto é uma
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leitura do que eu tenho visto, ou seja, quer nos estudantes que oriento,
quer dos estudantes aos quais dou aulas, quer nas teses que tenho

arguido.

1.2.  EM GERAL, CADA PROGRAMA DE DOUTORAMENTO PERTENCE A UMA AREA
DISCIPLINAR. NO CASO PARTICULAR DQ DESIGN 0S PROGRAMAS INTEGRAM-
SE EM ALGUNS CASOS, NAS AREAS DA ARQUITETURA, TECNOLOGIAS, BELAS
ARTES, ENTRE OUTROS.
SERA QUE ESTA RELACAO ENTRE 0 DESIGN E OUTRAS DISCIPLINAS, TEM QU
DEVERA TER, UMA INFLUENCIA SOBRE A NATUREZA TEMATICA E A
ORIENTACAO DE PROGRAMAS DE DOUTORAMENTO CRIADOS E AFETA 0S
RESPETIVOS RESULTADQS?

HA- Sim. Claro que sim. Eu fago também parte do Conselho Cientifico da
FCT e produzimos um documento estratégico em 2011 que o afirma
inequivocamente.

Portanto estou no Conselho Cientifico Conselho Cientifico para as
Ciéncias Sociais e Humanidades da FCT desde 2010, e uma das nossas
primeiras ideias foi a de auscultar todos os Centros de Investigagio das
Ciéncias Sociais e Humanidades em Portugal que tivessem sido
avaliados positivamente pela FCT com Muito Bom ou Excelente.
Ouvimos mais de 100 unidades de investigacdo, e com base nessa
auscultacdo produzimos um documento sintese com recomendacoes,
quer para os centros de investigacdo, quer para a Diregdo da FCT. Estou
a referir esse documento e essa presenga no Conselho Cientifico porque
com frequéncia a questdo da multidisciplinaridade coloca-se, com todos
os labirintos em termos de validacdo que se levantam. Tem a ver com o
problema de como avaliar um projeto multidisciplinar, se um
determinado painel é de uma &area, provavelmente vai desvalorizi-lo
perante outros que sido exclusivamente da sua drea, ou como é que se
constitui um painel especifico, enfim todos esses problemas. Agora eu
diria que a multidisciplinaridade nem sequer precisa propriamente de
um advogado de defesa, porque é uma espécie de evidéncia
incontornavel. Ela tem vindo a ser potenciada, tem vindo a revelar-se,
alids, uma necessidade crescente e ainda por cima o préprio design,
enquanto disciplina e territério, tem vindo ele préprio também a

desdobrar-se em funcoes inclusivamente ja distantes daquilo que era a
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sua vocacdo original. No6s olhamos para o design ha 20 ou 30 anos e
viamos essencialmente "design grafico" e "design de equipamento”. E
hoje, como vamos fazer um mapa do universo do design? A questdo da
consultoria, toda a questdo da tecnologia de ponta, a questdo dos
interfaces, a questdo dos brandings, da moda, culinéria...

A semana passada, por exemplo, num encontro nacional de estudantes
de design, falava-se de design e agricultura: um membro na assisténcia
caricaturava: "porque nido design e agricultura?”. Exatamente: e porque
ndo agricultura? Isto ha 20 anos parecer-nos-ia uma anedota, mas neste
momento é viavel, é legitimo e provavelmente importante pensar a
relacdo entre design e agricultura. Portanto, se o design ainda por cima
tem esta histéria recente em termos de ciéncia, ele obtém uma margem
de manobra acrescida para ele mesmo também se aventurar por
determinados caminhos que se calhar seriam mais dificeis de abrir por
disciplinas mais cristalizadas no seu paradigma.

A resposta portanto é sim: se um determinado doutoramento esta
situado no Parque Tecnolégico da Universidade do Porto, isso
claramente que vai definir o seu caricter. Se estd numa escola de
arquitetura claramente que isso vai definir o seu caracter, se estd numa
escola de arte claramente que vai haver também algo ai a funcionar: e
ainda bem. porque é desse modo que se pode criar um mapa que
diferencie efetivamente os cursos. Eu penso que um problema que
frequentemente sucede em Portugal é o facto de os cursos serem
concorrentes sem nada que os distinga a ndo ser a sua localizacdo
geografica, ou o staff ou o valor das propinas, quando aquilo que
podemos fazer num pais tdo pequeno é comecar a cultivar efetivamente

fatores que diferenciem a prépria vocagdo dos cursos em causa.

1.3 COMO DEVEM 0S ESTUDANTES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN LIDAR COM
0 PONTO DE VISTA ACADEMICO DO QUE "0 QUE NAO SE PODE COMPROVAR
NAQ TEM VALIDADE"?

HA- Acho que devem perceber isso. E assim, chama-se ciéncia (falta ai
uma palavra: "validade cientifica"). Pode ter validade estética, pode ter
validade funcional, pode ter validade afetiva. Validade cientifica nao
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terd. Estamos no territério da ciéncia, é assim a vida. Aquilo que as
pessoas tém também que perceber é que ha muitas formas de validar e
ha validacdes preliminares, ha validagdes transitdrias, ha validacdes
sujeitas a clarificacdo, as coisas raramente sio definitivas. Nio é
passivel de validagdo e cai tudo? Claro que nao. Eu recordo-me sempre
dum exemplo classico de uma dissertagdo de mestrado que argui, que
consistia basicamente, numa experiéncia a nivel educativo que tinha
duas turmas a seguirem um determinado plano de a¢do, sendo que a
investigadora em causa depois compreendeu, ja muito tarde na sua
investigacao, que as diferencas etdrias nas turmas ditavam grandes
assimetrias de resultados. Ou seja, aquilo que ela queria que fosse um
grupo de controlo ndo podia ser porque havia ali outras variaveis. O que
é que ela fez? Escreveu a dissertacdo e disse isso mesmo: implementei
este sistema, tardiamente percebi que o fator X estava a interferir com
os resultados, portanto futuramente vou repetir a experiéncia com duas
turmas em que o factor X estard estabilizado. Passou e muito bem.
Problematizou corretamente, estabeleceu corretamente uma
metodologia, identificou claramente quais foram os erros
metodoldgicos cometidos e prometeu repetir a experiéncia. Nao foi
conclusivo, ok, mas detetou o problema e sugeriu a sua subsequente

replicacao.
1.4 COMOQO DEVE SER ORIENTADO UM ESTUDANTE DE DOUTORAMENT(Q EM DESIGN?

HA- Integrado em estratégias mais amplas e de longo curso. Penso que
cada vez mais temos que nos emancipar de um paradigma tacito e
frequente, segundo o qual um estudante de doutoramento desenvolve
um projeto que consubstancia exclusivamente a sua prépria visao.
Parece-me que ainda existe muito essa tendéncia, e penso que ela vem
em parte do préprio paradigma do criativo, do ato criativo enquanto ato
isolado, de autor. L4 estd, se entramos na ciéncia, é para mim de
extrema importincia quem entra perceber que estd a entrar no
territorio do conhecimento. E o territério do conhecimento tem
antecedentes, tem contextos, tem gente a trabalhar em 4areas

complementares, em areas paralelas - e é a partir de todo esse universo
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que o trabalho pode efetivamente florescer. Haverd capacitacdo
metodolégica, cientifica, mas depois o trabalho nido tera eco, nio se
inserira em algo mais amplo. Dai que as tais dreas de investigacio, quer
do doutoramento, quer do Centro de Investigagdo, sejam importantes
porque vao permitir a quem chega confrontar as suas proéprias
intengdes com aquilo que sdo areas estratégicas j4 mais amplas e de

maior alcance e longevidade.

2. [0 QUE EUM DOUTORAMENTO BASEADO EM PROJETO]

2.1 CONSIDERA QUE UM DOUTORAMENTO EM PROJETO TEM LUGAR NO QUADRQ
DE DEFINICAO ACADEMICA DESTE GRAU?

HA- Tem, desde que esse projeto seja comunicavel cientificamente, ou

seja tem uma tese que lhe é adstrita e que problematiza a matéria

projectual - ou melhor, a valida enquanto metodologia de decifracio. O

que nao me parece de todo viavel é o proverbial "trabalho falar por si".

2.2 ESTE TIPO DE DOUTORAMENTO TEM LUGAR NO PROGRAMA QUE DIRIGE?

HA- Claro que sim, e ndo falta gente a trabalhar nessa perspetiva.

3. [DOUTORAMENTO EM OBRA]

3.1 EXISTEM DOUTORAMENTOS EM OBRA NESSA INSTITUICAO? COMO E
DEFINIDO? COMO VE?
HA- Eu vejo-os como uma possibilidade, mas sempre na mesma
perspetiva: ndo é uma questio de colecionar trabalhos numa espécie de
exercicio patrimonial. Obviamente que pode-se apresentar um percurso
criativo, mas nesse percurso criativo vai ter que ser reconhecida uma
problematiza¢do, uma metodologia e vai-se ter que proceder a uma
interpretacdo e a conclusoes. Portanto a obra de uma pessoa pode ser
obviamente a matéria-prima, mas a sua simples exposi¢io ndo é
compativel com aquilo que sdo os preceitos cientificos, nem a estes se
deve substituir. Problematiza¢do, metodologia, interpretacio,

conclusoes.
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[RELACAO ENTRE UM DOUTORAMENTO EM DESIGN E A PROFISSAO]

4.1 QUE SIGNIFICADO PODE TER UM DOUTORAMENTQ PARA 0S PROFISSIONAIS
DO DESIGN?

HA-Eu acho que é a mais-valia de compreenderem como mais acuidade
e profundidade as realidades em que estdo inseridos profissionalmente.
Referindo do novo o caso da Transformadora, eu vejo uma clara e
inequivoca relagdo entre o que era a Sino-design, que depois passou a
ser a Transformadora, e o que foi o percurso do Anselmo Canha que é o
seu Diretor criativo: fez connosco o mestrado em design de imagem, e
dai em grande parte extrafu uma forma de desbravar os desafios da
contemporaneidade, que transportou para a empresa. Hd uma relacio
direta: a capacidade de uma empresa de design se re-situar no
territorio da consultoria.

Eu ndo diria que obviamente o mestrado em design de imagem é o
responsavel, mas contribuiu claramente para a possibilidade desse
salto. Portanto penso que sdo claras mais-valias em termos de
consciéncia, de decifragdo da realidade, sdo oportunidades também de
determinadas vocagdes intelectuais se cumprirem em articulagdo com o
trabalho pratico. Serdo também a forma de encontrarmos solugdes para
coisas que estdo em becos sem saida pura e simplesmente porque
nunca ninguém se dedicou a questiona-las. E pode ser que comegando a
questionar: "serd que isto tem fatalmente de ter esta forma?", "como se
desembrulha este equivoco?”, "como é que isto podera vir a ser?"...

Pode ser que tenhamos boas surpresas.
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APENDICE 5

ENTREVISTA AO RESPONSAVEL PELO PROGRAMA DOUTORAL EM
BELAS-ARTES, ESPECIALIDADE DESIGN DE EQUIPAMENTO, DA
FBAUL

FBAUL PROFESSOR DOUTOR RAUL CUNCA

& 7

1. [0 QUE E UM DOUTORAMENTO EM DESIGN]

1.1 CONSIDERA QUE EXISTEM DIFERENCAS ESSENCIAIS ENTRE UM
DOUTORAMENTO EM ARTES PLASTICAS, UM DOUTORAMENTO EM CIENCIAS
E TECNOLOGIA E UM DOUTORAMENTO EM DESIGN? QUAIS?
RC- Eu acho que existem sobretudo, porque hoje em dia os
doutoramentos sdo cursos de doutoramento com uma parte curricular
e essa parte curricular, seguramente, no doutoramento em design, é
diferente de uma parte curricular de um doutoramento em bioquimica
por exemplo. Seguramente sera diferente. Depois também acho que
existem diferengas ndo nas metodologias, porque isso as metodologias
possivelmente varios orientadores as podem assumir, ndo sendo da
area de design, mas existem diferen¢as em termos da especificidade da
temadtica quando estamos a falar de design de equipamento ou de
design de comunicagdo. Af eu penso que também, porque isto parte
sempre da mesma leitura e eu ndo consigo muito bem fazer a destringa
entre a investigacdo e o design e, segundo esse raciocinio da
investigacdo em design, eu acho que possivelmente, sobre a orientagao,
aqueles que tém esses componentes de design fazem uma orientagdo
diferente, ndo quer dizer que seja melhor ou pior que os outro, mas na

realidade existem diferencas.
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1.2.  EM GERAL, CADA PROGRAMA DE DOUTORAMENTO PERTENCE A UMA AREA
DISCIPLINAR. NO CASO PARTICULAR DO DESIGN 0S PROGRAMAS INTEGRAM-
SE EM ALGUNS CASOS, NAS AREAS DA ARQUITETURA, TECNOLOGIAS, BELAS
ARTES, ENTRE OUTROS.
SERA QUE ESTA RELACAO ENTRE O DESIGN E OUTRAS DISCIPLINAS, TEM 0OU
DEVERA TER, UMA INFLUENCIA SOBRE A NATUREZA TEMATICA E A
ORIENTACAO DE PROGRAMAS DE DOUTORAMENTO CRIADOS E AFETA 0S
RESPETIVOS RESULTADOS?

RC- O nosso doutoramento, o nosso programa doutoral, é melhor falar
no nosso nio é, para depois podermos falar daquilo que é a minha
perspetiva, é um programa que estd sobretudo orientado numa coisa
que se chama Conferéncias e Nicleos em que os doutorandos podem
escolher nas varias &reas, porque o nosso doutoramento é um
doutoramento que abrange diferentes dreas, mas tem sempre seguro
que o doutorando que queira sé fazer relatérios, na area do design de
equipamento, tem um nimero de conferéncias suficientes para o fazer.
Portanto ele é livre de escolher, naquele panorama de conferéncias, que
é um panorama vasto, as conferéncias que quer assistir para produzir
os seus relatérios da fase inicial do primeiro semestre, mas assegura-se
sempre que, em cada especialidade, existe a possibilidade de
doutoramento.

Se quiserem assistir s6 as conferéncias e trabalharem sobre as
conferéncias do primeiro semestre do design de comunica¢do, por

exemplo, podem-no fazer.

1.3.  COMO DEVEM 0S ESTUDANTES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN LIDAR
COM O PONTO DE VISTA ACADEMICO DO QUE “0 QUE NAO SE PODE
COMPROVAR NAO TEM VALIDADE"?

RC- Eu acho que o processo ndo deve ser esse. 0 processo nessa

vertente mais teérico-pratica deve ser ao contrdrio. Deve-se produzir a

investigacdo para se chegar a um resultado material. Essa pergunta

pode ter varias nuances que é a nuance também de se um
doutoramento nio tem este modelo tedrico-pratico ou se tem como
resultado um projeto, se é um doutoramento eminentemente teorico se

deve ter uma vocacio ensaistica ou uma vocagio de investigacdo? Que é

outra questdo que também se pde. Se o doutoramento deve ser um
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ensaio ou deve ser uma investigagdo? Agora nesse ponto de vista se nos
estamos a dirigir para uma questido que tem a ver mais com uma
vertente tedrico-pratica, ela deve partir exatamente do contrario, deve

partir da investigagdo para a sua construgio pratica.

1.4. COMO DEVE SER ORIENTADO UM ESTUDANTE DE DOUTORAMENTO EM
DESIGN?

RC- Eu comecei por dizer que os designers estio habituados a fazer um
trabalho um bocadinho autoral, é uma coisa que nio é facil para eles. Eu
nao sei se nao ¢ facil, ndo ha é possivelmente, as vezes, estruturas que
potenciem isso e que proporcionem isso porque os designers sdo
bastante acessiveis e conseguem-se moldar. Alids, o ser designer
implica isso. Ninguém pode projetar, ninguém pode ser designer se ndo
tiver uma grande abertura de espirito, quer dizer, geralmente as
pessoas sdo determinadas, teimosas como costumo dizer aos meus
alunos de licenciatura ndo podem ser designers porque é a antitese
exatamente de ser designer. A metodologia de design é encontrar
caminhos e estar sempre num continuo de encontrar caminhos até
chegar a um caminho que possivelmente é a soma de varios caminhos

Possivelmente ndo existe, como nés ha pouco falamos, estruturas que
potenciem isso, nds tentamos fazer isso um bocadinho ao nivel do 2¢
ciclo de estudos, ter grandes equipas a trabalhar na investigacdo, mas
também ndo a fazemos como queriamos, seguramente que nio. O
design na realidade tem especificidades e esta é uma delas, esta que
acabei de falar e a orientagdo dos estudantes muitas vezes tem a ver
exatamente com estas especificidades. N6s temos um mundo, temos
uma forma; eu para falar num outro aspeto, costumo dizer aos meus
alunos de licenciatura, de forma muito simples, que ser-se designer é-se
designer 24 horas por dia, portanto, nio se é designer s6 quando se
chega a um sitio e vamos agora comegar a pensar em investigacio ou
vamos agora comecar a pensar naquilo que vai dar o resultado da
investigacao, aquilo que vai dar o resultado do nosso projeto. Portanto

designer é-se designer mesmo quando se estd a dormir quer isto dizer,
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é-se designer porque ser designer implica uma postura de leitura do
mundo que é uma postura diferente de ser advogado.

N6s muitas vezes estamos constantemente a fazer trabalho, a ler
reacoes das pessoas, a perceber por sinais e por indicios, e por
caminhos sobre coisas, portanto a leitura é uma leitura constante e essa
¢ uma parte que eu também costumo dizer aos meus alunos que a
escola, no sentido de escola ateniense, ndo pode ensinar. E a \inica coisa
que as escolas ndo podem ensinar é o autodidatismo, é ter essa vocacao
e ir para um supermercado e dizer, mas porque é que quem desenhou
este objeto escolheu esta solugdo. Isso é uma coisa que ndo se pode
ensinar é uma coisa que se vai fomentando, mas nao se pode ensinar.
Nesse aspeto a investigacao, em design, também tem uma leitura e um
certo conhecimento que é propiciado por esta analise, por esta
capacidade de andlise que o design tem como especificidade disciplinar
que outras disciplinas ndo tém. Dos pontos de vista mais diversificados
desde a histéria, eu, por exemplo, posso estar a ler uma cadeira e
perceber porque é que aquele autor tomou aquela solucao.
Possivelmente alguém que ndo é designer ndo consegue ter essa leitura.
Desde a histéria, desde os métodos, consigo também perceber porque é
que alguém optou por um método ou apresenta como estratégia, por
exemplo, o IDEO. Porque é que o IDEO ha um tempo a esta parte, tem
umas metodologias que sdo umas metodologias muito usadas no
design, porque realmente sdo designers e possivelmente quem
investiga sobre isso percebe o que é que se percebe ou se formos mais
atras, ao Gui Bonsiepe, por exemplo. O que é facto é que o design tem

especificidade.

[0 QUE E UM DOUTORAMENTO BASEADO EM PROJETO]

2.1 CONSIDERA QUE UM DOUTORAMENTO EM PROJETO TEM LUGAR NO QUADRO
DE DEFINICAQ ACADEMICA DESTE GRAU?

RC - Eu sou sempre um bocadinho cético em relagido a essas coisas, eu

acho que é evidente e ndo consigo distinguir profissdo de projeto de

investigacdo. Um doutoramento pode-se fazer em projeto. Um

doutoramento em design nio tem que ser uma coisa de 300 paginas ou
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de 100 pdaginas, ndo tem que ser, pode ser uma coisa que deve ser feita
em proje¢io desde que esse projeto tenha uma fundamentagdo. Nao
pode ser gratuitamente, em projecdo até porque um projeto de
doutoramento tem que ter a dimensdo de um doutoramento, eu acho
que é sempre muito mais arriscado, é sempre muito mais facil fazer um
doutoramento teérico, desde que nés tenhamos encontrado uma mina,
qualquer coisa que sabemos que aquilo intuitivamente vai produzir
uma tese original com todo aquele enquadramento do doutoramento.
Em projeto é muito mais dificil.

E evidente que os designers também tém essas qualidades
premonitérias e intuitivas. Por exemplo, a matematica desenvolve-se
muito, sendo ninguém chegava a resultados matematicos, e saber que
aquele projeto tem a dimensdo para ser um projeto de doutoramento,
mas eu acho que é sempre mais dificil até pelo facto das pessoas terem
que deter este fado que é o fado do design, da formacdo superior em
design, isto é um fado muito antigo, que é o ter que se deslocar em dois
registos, um registo que é um registo, possivelmente mais teorizante e
outro que é um registo mais pratico.

2.2 ESTE TIPO DE DOUTORAMENTO TEM LUGAR NO PROGRAMA QUE DIRIGE?

RC- Tem, ha varias pessoas a fazerem doutoramentos tedrico-praticos.

3. |[DOUTORAMENTO EM OBRA]

3.1. EXISTEM DOUTORAMENTOS EM OBRA NESSA INSTITUICAO? COMO E
DEFINIDO? COMO VE?
RC- Nio houve ainda nenhum doutoramento em obra e eu também em
relacdo a isso tenho algumas reservas. Primeiro eu considero que o
doutoramento em obra estd legislado e tem que se fazer, penso que
possivelmente ndo foi suficientemente discutido ainda, e possivelmente
deveria ser discutido e niio houve espaco para discutir o que é isto do
doutoramento em obra em design. Deveriamos discutir, até numa
plataforma mais alargada. Na minha opinido muito sincera é como € o
doutoramento honoris causa. Nio se pode atribuir um doutoramento

em obra a uma pessoa que tem legitimidade de obra, ao nivel
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internacional, com as dimensdes que cada honoris causa tem que ter em
cada uma das universidades, porque ai damos-lhe o doutoramento
honoris causa se ele tiver essa distingao.

Agora o doutoramento em obra, no meu ponto de vista, tem de ter a
legitimacao de alguém que produz um trabalho em projeto ou em obra,
mas que saiba contextualiza-lo primeiro. Aquele trabalho é importante
em que contexto e que saiba também sustenta-lo do ponto de vista da
importancia que ele tem para o design. Agora se é apenas um catélogo
de projeto, sem a sua fundamentacgdo sobre ela, eu acho que nem num
Honoris Causa cabe, porque o Honoris Causa tem, em cada
universidade, o seu modelo, eu acho que é uma coisa que devia ser mais
discutida. Eu ndo sei, nio conhe¢o ainda nenhum doutoramento em
obra, mas acho que tem que ter uma substidncia sobre a importéncia
daquela obra porque também o regulamento diz que se pode dar o
doutoramento em obra, , mas a pessoas que tém uma distin¢io sobre a
obra que fizeram num determinado momento ou em varios momentos e

isso tem que ser apresentado, tem que ser alvo de trabalho.

4.  [RELACAO ENTRE UM DOUTORAMENTO EM DESIGN E A PROFISSAO]

4.1 QUE SIGNIFICADO PODE TER UM DOUTORAMENTO PARA 0S
PROFISSIONAIS DO DESIGN?

RC- Isso é outra pergunta também interessante, porque possivelmente
as pessoas fazem um doutoramento, possivelmente ndo, com a certeza
completa, eu ndo quero acreditar que as pessoas facam um
doutoramento s6 para ter um grau ou para dizerem que é uma coisa
fina ser Doutor, portanto ndo acredito que isso seja assim. Seguramente
é para poderem evoluir, do ponto de vista cientifico, cultural e até
também social porque o doutoramento é uma das prorrogativas da
carreira universitaria, porque as pessoas ou fazem o doutoramento ou
vao-se embora, mas seguramente, aqueles que sdo profissionais, para
que possam pensar na profissao e na investigacio, que sio duas coisas
unissonas, do meu ponto de vista, com uma projegdo diferente daquela

que fazem.
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APENDICE 6

ENTREVISTA AO RESPONSAVEL PELO PROGRAMA DOUTORAL EM
BELAS-ARTES, ESPECIALIDADE DESIGN DE COMUNICAO, DA FBAUL

FBAUIL PROFESSOR DOUTOR JORGE DOS REIS

[0 QUE E UM DOUTORAMENTO EM DESIGN]

i) CONSIDERA QUE EXISTEM DIFERENCAS ESSENCIAIS ENTRE UM
DOUTORAMENTO EM ARTES PLASTICAS, UM DOUTORAMENTO EM
CIENCIAS E TECNOLOGIA E UM DOUTORAMENTO EM DESIGN? QUAIS?

JR- Um doutoramento em artes plasticas parte sempre de uma analise
que assenta em termos de um espectro mais analitico de
individualidades, isto &, a analise de um individuo enquanto produtor
de um determinado imaginario pessoal.

0 design por seu turno parte sempre de uma analise que assenta sobre
um pragmatismo mais essencial, um pragmatismo que tem a ver
também com um determinado assentamento na vida real no contexto
social, do tecido social, do que se faz, do que se estuda. Nao quer dizer
que no campo das artes plasticas ndo se estude, por exemplo a fruigdo
da obra de arte . E nds no design nao estudemos, por exemplo a forma
com uma cadeira comunica uma determinada ideia, portanto nestes
aspetos ha questdes que sdo préximas e que se afastam, mas ha aqui um
aspeto muito importante que tem a ver com isto que os ingleses
chamam “cross fertilization”.1sso foi um aspeto que Ia em Londres era
muito importante. “Cross fertilization” significa que um campo vai
fertilizar o outro campo e na generalidade nés 14 tinhamos sempre dois

orientadores. Isto é um marcador normalmente e de forma légica do
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campo do design e um orientador de outra area. Por exemplo eu tive no
meu mestrado um orientador na drea do design e uma pessoa ligada a
linguistica porque estava a trabalhar relagdes fonéticas e tipograficas da
escrita.

Eu lembro-me que havia colegas minhas que estavam a trabalhar, por
exemplo, na drea da escultura, a tactilidade e tinham orientadores na
area da antropologia juntamente com os das artes plasticas. Portanto
essa relacdao, ou melhor, essa diferenciacdo entre um doutoramento em
artes plasticas e em design, também se coloca na forma como se

equaciona esse aspeto da “cross fertilization”.

1.2 EM GERAL, CADA PROGRAMA DE DOUTORAMENTQ PERTENCE A UMA AREA
DISCIPLINAR. NO CASO PARTICULAR DO DESIGN OS PROGRAMAS INTEGRAM-
SE EM ALGUNS CASOS, NAS AREAS DA ARQUITETURA, TECNOLOGIAS, BELAS
ARTES, ENTRE OUTROS.
SERA QUE ESTA RELACAO ENTRE 0 DESIGN E OUTRAS DISCIPLINAS, TEM QU
DEVERA TER, UMA INFLUENCIA SOBRE A NATUREZA TEMATICA E A
ORIENTACAO DE PROGRAMAS DE DOUTORAMENTO CRIADOS E AFETA 0S
RESPETIVOS RESULTADOS?

JR - N3o. Eu penso que, na minha opinido, as areas tém que partir de
determinados nucleos, nticleo préprio individualizado. Neste caso o
doutoramento em design de comunicacdo, o doutoramento em
arquitetura, o doutoramento em cenografia, tém que partir de um
nucleo, de certa forma cerrado, sendo que depois pode haver um
processo mais tarde, na propria tese, de acoplar e associar
determinadas dreas de saber, mas depois. Agora o cerne o
doutoramento é numa area e tem que corresponder a essa area.

0 aluno tem que ser capaz, no seu corpus tedrico, no seu estado da arte,
de demonstrar que conhece a literatura desse mesmo “mettier”.
Imagine um doutoramento em design de comunicagio, por exemplo na
area de information design, tem que, no seu estado de arte colocar todas
as investigacdes, por exemplo, feitas sobre os estudos relativos aos
diagramas dos metropolitanos do mundo. Tem que conhecer. A 4rea
especifica do doutoramento tem que estar cerrada. Isso é um aspeto e

depois pode abrir, na prépria tese.
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Eu percebo bem a sua pergunta e faz todo o sentido porque nas antigas
escolas de Belas Artes é muito interessante ver isso e tem a ver com o
perfil e com a tradicdo das proprias Faculdades, onde o design e as artes
plasticas sempre tiveram uma relagdo muito intensa.

Alias, as escolas que eu conheco que é esta em particular e o ISCTE sao
escolas muito diferentes porqué? O ISCTE, por exemplo, é uma escola
claramente das ciéncias sociais e da economia, muito circunscrita e nos
somos uma escola algo dual. Por um lado o design enquanto atitude
pragmatica de solu¢do de problemas projetuais e por outro as artes
plasticas que tém o perfil que nds sabemos em que eu acho que esses
aspetos se contaminam de uma forma saudavel, isto é, a nossa analise
do objeto enriquecesse-se por esse universo mais amplo das artes
plasticas. Alids muitos dos nossos autores da literatura etc, sdo autores
comuns. Por exemplo Bruno Munari e outros, sao autores comuns ao
universo das artes plasticas e ao universo do design.

Aqui eu acho que nas Faculdades de Belas Artes esse aspeto é mais
relevante porque estamos aqui todos juntos. Frequentam as mesmas
disciplinas comuns.

Os alunos frequentam os ateliers uns dos outros e isso é perfeitamente
normal. Alids até é um aspeto que se potencia, porque justifica a
investigacdo em arte e design e tem a ver com esta questdo da “cross
fertilization”. A forma como nds acoplamos outras dreas para estudar a
nossa area.

Ora se temos aqui areas que nos permitem abrir o leque ja temos

possibilidades de ir neste seguimento.

1.3 COMO DEVEM 0S ESTUDANTES DE DOUTORAMENTOQ EM DESIGN LIDAR COM
0 PONTO DE VISTA ACADEMICO DO QUE “0 QUE NAO SE PODE COMPROVAR
NAO TEM VALIDADE"?

JR- O que nés fazemos para resolver esta questdo, que é muito

importante, é ir buscar, neste caso, as ciéncias sociais, as metodologias

para depois resolver os nossos problemas, por exemplo, trabalho de

campo. Temos uma situacdo, temos um focus group o que fazemos é

claramente ir buscar um grupo experimental, um grupo de controlo a
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estrutura dos grupos piloto e ir buscar esse universo as ciéncias sociais
para trabalhar aqui. Isso é claramente uma forma, mas havera outras
possibilidades de tornar e de criar esse pragmatismo, de validar as
coisas, mas as metodologias de validacio sio muito importantes e, na
generalidade, vamos busca-las as ciéncias sociais.

Eu acho que a metodologia das ciéncias sociais é transversal e nds
estamos a procura de what is research in art and design que era a
grande questdo do Christopher Fryling. Portanto é importante pensar
que temos outro territério seguro que todas as outras areas utilizam,

que é o das ciéncias sociais.

1.4 COMO DEVE SER ORIENTADO UM ESTUDANTE DE DOUTORAMENTO EM
DESIGN?

JR- Eu acho que a orientagdo devera ser uma orientagdo transversal no
sentido em que o doutoramento tem um perfil, e uma seriedade e uma
exigéncia que é idéntica ao de qualquer outra area, depois assumir
claramente um aspecto que nos diferencia que é um universo visual
riquissimo. A riqueza e intensidade e o brilhantismo que as areas
ligadas as artes visuais tém. Da mesma forma que, por exemplo se
assumem os doutoramentos da drea de misica, a sonoridade e a
expressdao sonora e a exploragdo ilimitada do préprio som, aqui a

exploragdo ilimitada da visualidade da imagem e do préprio desenho.

2. [0 QUE E UM DOUTORAMENTO BASEADO EM PROJETO]

2.1 CONSIDERA QUE UM DOUTORAMENTO EM PROJETO TEM LUGAR NO QUADRO
DE DEFINICAQ ACADEMICA DESTE GRAU?

JR - Tem. Digamos que sim e vamos, cada vez mais, caminhar para ai,
sobretudo tem a ver com o perfil. Eu também considero uma coisa, um
aspeto que me parece relevante. Eu acho que é mais facil uma tese
tedrica e de reflexdo gerar um pensamento que é novo, relativamente a
um determinado objeto, é um territério em que estamos todos mais

familiarizados, é uma forma de trabalhar a que estamos mais
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habituados. Depois no que diz respeito ao research by practice ser capaz
de produzir uma determinada investigacdo que gera um trabalho
pratico que seja novo que seja doutoral, é mais dificil. Porqué? Porque
se coloca no mesmo plano dos trabalhos de atelier que era a grande
questdo do Christopher Fryling. De que forma é que um projeto
realizado no atelier e um projeto realizado na Universidade vdo os dois
no mesmo sentido? Porque é que um é doutoral e o outro nio é? Ou
melhor porque é que aquele que esta no atelier nio é doutoral e porque
é que este que é feito na academia é? As tantas muitos desses projetos
que sdo feitos na academia ndo sdo doutorais porque vio ao encontro
de um tipo de estratégia assente na resolucio de um problema
meramente economicista, gerar uma novidade para o consumidor, e
nao no sentido de que ndo é um objeto que é reflexivo que é
consequéncia de uma reflexao que articula a bibliografia com um objeto
que assenta meramente sobre uma consequéncia da evolugdo e do
desenvolvimento do préprio mercado. Portanto este aspeto é um aspeto
complexo, acho que é um aspeto que estd no cerne desta questdo do
research by practice e um aspeto que eu acho que vamos continuar a
falar muito e a refletir muito sobre isto.

Por exemplo se se desenvolve uma ferramenta para ser aplicada no
campo do ensino, como no caso do meu mestrado em que desenvolvi
uma ferramenta tipografica para o ensino de uma segunda lingua, neste
caso english second language. Neste caso eu fui para a sala ou para a
aula, fiz um trabalho de campo in the experimental group, control group
e fiz uma investiga¢do extremamente concentrada e focada nos ditames
académicos para chegar a construcdo desse mesmo objeto. Este é um
aspeto muito importante que é o objeto ser consequéncia desse
processo de investigacdo doutoral e sente-se claramente, dd uma
validade e da uma integridade. Uma validade ao objeto que os objetos

feitos no atlier ndo tém. Eu acho que é um aspeto importante.
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2.2 ESTE TIPO DE DOUTORAMENTO TEM LUGAR NO PROGRAMA QUE DIRIGE?

JR- No6s ainda ndo temos assim teses ainda ndo sairam, mas todos

estamos um pouco na expectativa de ver.

[DOUTORAMENTO EM OBRA]

R EXISTEM DOUTORAMENTOS EM OBRA NESSA INSTITUICAQ? COMO E
DEFINIDO? COMO VE?

JR- Vejo muito bem, vejo o doutoramento em obra. Eu acompanhei o
Francisco Providéncia que fez o doutoramento em obra e eu alids fui
uma das pessoas que mais insisti com ele para definir um lugar, um
espac¢o e um tempo para fazer um doutoramento em obra, articular as
obras, enquadrar as obras. Bom eu considero que o doutoramento em
obra também se chama, por vezes, doutoramento por dossier para ir a
procura de uma expressdo mais francéfona, assenta sobre uma
estruturacdo claramente académica dos projetos e essa articulagdo so é
possivel se o trabalho tiver consisténcia. Se o trabalho nao tiver
consisténcia esse processo de estruturagio de organizacio de
sequencialidade do préprio quadro conceptual do doutoramento nao se
consegue construir, nem um modelo tedrico nem um quadro
conceptual. Isto é um filtro.

De repente eu podia dizer assim: ndo agora também quero um
doutoramento por dossier, e entdo o que é que nds famos ver? famos
olhar para a coisa e perguntar: que quadro conceptual e que modelo
tedrico é que esta aqui? Ndo ha. Isso tem a ver possivelmente com
alguma relagao com a academia que esses autores tém previamente que
€ uma coisa que eu estou a dizer entre paréntesis. Pode constar no seu
inquérito, mas essa relagdo com a academia pode ser um dos aspetos a
relevar na forma como se da consisténcia ao doutoramento por dossier
que o diferencia do doutoramento Honoris Causa, porque tem que se
diferenciar.

Estive agora envolvido no doutoramento Honoris Causa do escultor

Chartres de Almeida. Um dos aspetos que me pareceu a mim relevante e
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um dos aspetos que justifiquei foi muito interessante. O trabalho dele
tem a ver com uma exploragdo minimalista e quase tipografica e
lingufstica da escultura, isto é h& uma determinada andlise, uma
determinada longevidade e um determinado tempo que permite a
construgdo de um quadro conceptual e isso é claramente um filtro para
percebermos se da mesma forma que os doutoramentos normais, entre
aspas, tém um filtro projetual que corresponde ao seu contributo para o
conhecimento e a novidade. Os outros também tém que ter um filtro e
esse filtro acho que é bastante claro nio é muito dibio, nio é muito
ambiguo, na minha opinido. E percetivel, eu diria, nio é preto no
branco, exige alguma perspicacia no discurso de anélise, mas acho que

com esse esforgo se percebe.

4. [RELACAO ENTRE UM DOUTORAMENTO EM DESIGN E A PROFISSAO]

4.1 QUE  SIGNIFICADO PODE TER UM DOUTORAMENTO PARA 0OS
PROFISSIONAIS DO DESIGN?

JR- Uma de obra estidio quer dizer estudo: A nossa profissio
particularmente consegue aqui uma coisa muito pedagégica, outras
profissdes conseguem menos e ha outras que ainda muito menos até,
mas a nossa profissdo tem um perfil muito pedagégico porque por
vezes a nossa profissdao, no campo do design grafico, transforma-se
numa profissdo de mera citagdo. Porqué? Porque vemos uma fotografia
de um autor, um tipo de letra de outro autor e o que fazemos é um
trabalho de art direction. As vezes as pessoas nio tém consciéncia disso,
de que estdo meramente a citar e nesse sentido o trabalho ja em si, ja é
tdo pedagégico que assume a questio da citagio e a forma como
articulamos esses dados todos e exige sempre uma reflexdo. L4 temos a
questao da metodologia descritiva. Portanto essa reflexdo, essa
teorizagao sobre a producdo ainda é intrinseca dai eu achar que a
questdo dos mestrados e dos doutoramentos em design se relacionam,
de alguma forma, com a questdo pratica da prépria profissio de atelier

e depois com a questdo reflexiva das ciéncias sociais porque é uma
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profissdo extremamente social. Assume uma relagao com o recetor, com
o leitor e com o observador. Por outro lado essa tal citagdao também se
dilui um pouco, ou melhor também se contradiz porque os designers
produzem os seus préprios tipos de letra produzem as suas préprias
ilustracoes, produzem os seus proprios suportes, tudo isto faz com que
isto seja antagonico com o que eu acabei de dizer, mas é complementar
e gera esta riqueza, esta intensidade reflexiva, que tem a prépria

profissdao

APENDICE 7

ENTREVISTA AO RESPONSAVEL PELO PROGRAMA DOUTORAL EM
DESIGN, DA UL

U1, PROFESSOR DOUTOR HORACIO BONIFACIO

/ o]
eyt

1 [0 QUE E UM DOUTORAMENTO EM DESIGN]

1 CONSIDERA QUE EXISTEM DIFERENCAS ESSENCIAIS ENTRE UM
DOUTORAMENTO EM ARTES PLASTICAS, UM DOUTORAMENTO EM
CIENCIAS E TECNOLOGIA E UM DOUTORAMENTO EM DESIGN? QUAIS?

HB- Diferencas existem, particularmente entre Doutoramentos em

Artes plasticas ou Design e em Ciéncias e Tecnologias, todavia nao

serdo essenciais. O método cientifico serd sempre o mesmo: elaborar

uma hipotese, prova-la e produzir teoria. A heuristica e a hermenéutica

estdo sempre presentes, o objecto é que é obrigatoriamente diferente e

isso naturalmente obriga a adaptagdes em que o sentido critico é

fundamental.
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1.2. EM GERAL, CADA PROGRAMA DE DOUTORAMENTO PERTENCE A UMA AREA

DISCIPLINAR. NO CASO PARTICULAR DO DESIGN 0OS PROGRAMAS
INTEGRAM-SE EM ALGUNS CASOS, NAS AREAS DA ARQUITETURA,
TECNOLOGIAS, BELAS ARTES, ENTRE OUTROS.
SERA QUE ESTA RELACAO ENTRE O DESIGN E QUTRAS DISCIPLINAS, TEM
OU DEVERA TER, UMA INFLUENCIA SOBRE A NATUREZA TEMATICA E A
ORIENTACAO DE PROGRAMAS DE DOUTORAMENTO CRIADOS E AFETA 0S
RESPETIVQOS RESULTADOS?

HB- O Doutoramento em Design devera ser especifico. O Design é uma
area disciplinar prépria. Naturalmente que as dreas disciplinares que
refere, tocam em franjas que pertencem também ao Design. Penso que,
e isso aconteceu, e ainda acontece com muitos doutoramentos em
Arquitectura, que foi uma certa confusao com areas mais consolidadas e
com mais tempo, como é a Histéria. E evidente que uma 4rea como o
Design que se relaciona tdo directamente com o homem, tem que sofrer
influéncias de todas as matérias com este relacionadas, e isso deve

estar contemplado nos programas de Doutoramento.

1.3 COMO DEVEM 0S ESTUDANTES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN LIDAR
COM 0 PONTO DE VISTA ACADEMICO DO QUE “0 QUE NAO SE PODE
COMPROVAR NAO TEM VALIDADE"?

HB- Claro que esta nog¢do é dificil de ultrapassar num trabalho
académico, mas também ¢ evidente que o trabalho em areas de menor
tradicional conforto académico, esta questio tem que ser adaptada ao
objecto de estudo, que apesar de tudo é concreto e nao apenas uma

hipétese ou uma miragem.

1.4. COMO DEVE SER ORIENTADO UM ESTUDANTE DE DOUTORAMENTO EM
DESIGN?

HB- Ndo encontro diferencas substantivas entre uma orientacao em

Design e em qualquer outra area
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2. [0 QUE E UM DOUTORAMENTO BASEADO EM PROJETO]

2l CONSIDERA QUE UM DOUTORAMENTO EM PROJETO TEM LUGAR NO
QUADRO DE DEFINIGAO ACADEMICA DESTE GRAU?

HB- Claro que é mais facil no caso dos mestrados, mas no
Doutoramento deveriamos caminhar no mesmo sentido. Um projecto
pode ser entendido e analisado utilizando as regras e os métodos

cientificos reconhecidos.
2 ESTE TIPO DE DOUTORAMENTO TEM LUGAR NO PROGRAMA QUE DIRIGE?

HB- Sim

3 |[DOUTORAMENTO EM OBRA]

3.2 EXISTEM DOUTORAMENTOS EM OBRA NESSA INSTITUICAO? COMO E
DEFINIDO? COMQ VE?

HB- Se se refere a Doutoramentos ligados directamente ao projecto,

neste momento nao

[RELACAO ENTRE UM DOUTORAMENTO EM DESIGN E A PROFISSAO]

4.1 QUE SIGNIFICADO PODE TER UM DOUTORAMENTO PARA 0OS
PROFISSIONAIS DO DESIGN?

HB- O Doutoramento é sempre um grau de valoriza¢cio de qualquer
profissional e ndo se aplica sé a académicos. Além da valorizagio
pessoal, o aumento do conhecimento e da investiga¢gdo numa area onde

se trabalha é, naturalmente, uma mais valia para a profissao.
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APENDICE 8

ENTREVISTA AO RESPONSAVEL PELO PROGRAMA DOUTORAL EM
DESIGN, DO IADE

IADE PROFESSOR DOUTOR EDUARDO CORTE-REAL

[0 QUE E UM DOUTORAMENTO EM DESIGN]

1.1 CONSIDERA QUE EXISTEM DIFERENCAS ESSENCIAIS ENTRE UM
DOUTORAMENTO EM ARTES PLASTICAS, UM DOUTORAMENTO EM
CIENCIAS E TECNOLOGIA E UM DOUTORAMENTO EM DESIGN? QUAIS?

ECR- Sim. Eu diria que é impossivel fazer um doutoramento em design
sem ter uma cultura nessas duas areas complementares. Portanto uma
pessoa que tenha s6 uma cultura nas artes tera grandes dificuldades em
fazer um doutoramento em design outra que tenha s6é uma cultura
cientifica tera muita dificuldade em fazer um doutoramento em design.
Pode fazé-lo, mas mal. Portanto a diferenca é essa precisamente é que a
cultura de ambos os universos é importante para o doutoramento em
design.

Eu individualmente tenho estudado um termo que se chama
designology, e esse termo que é uma derivagio de um termo mais antigo
que se chama praxiology, ou seja, a teoria da pratica. Tem avangos e
recuos nessas convicgdes que tem essa de designology. Quando me
convidaram para fazer um capitulo dum livro sobre designology
novamente estava a pensar nisso Ou seja, o design desde que foi para a
universidade teve uma atitude relativamente predatéria em relagdo a
um conjunto de métodos e nalguns casos até metodologias que sdo

doutras ciéncias. Imagine, psicologia ou sociologia, ou antropologia e,
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de certa maneira, nunca criou um método préprio, criou somatérios de
métodos que legitimam a investigacao cientifica em design e aquilo que
a faz ser investigacdo em design é sé o tema e ter 14 a palavra design. E
claro que desde ha um certo tempo, sobretudo em Inglaterra, se
inventou o conceito de research by project, Lembrando Christopher
Frayling e aquele texto Research in Art and Design, mas a posi¢do do
Frayling temos que percebé-la. Ele era o Chefe do Royal College que tem
coisas desde cerdmica, que se faz com as maos, pintura, histéria de arte
e design industrial, etc. Tem todas estas coisas, ndo é s6 uma escola de
design em sentido puro. A minha opinido é a de que a investigacdo em
design s6 tem dois objetivos, ou dois resultados. Produtos ou sistemas
de produtos novos, ou produtos de educagdo, ou seja, conhecimento,
teses que venham depois informar a educagdo e isto corresponde a
caminhos metodolégicos que sdo diferentes. Mas se eu quero dar o
titulo de Doutor em design a alguma pessoa, eu preferia que ela fizesse
alguma coisa e que fizesse alguma coisa sobretudo usando métodos de
visualizacdo. Ja niao digo que desenhe alguma coisa, mas que use

métodos de visualizagdo, para ser claramente especifico como doutor

em design.

1.2 EM GERAL, CADA PROGRAMA DE DOUTORAMENTO PERTENCE A UMA AREA
DISCIPLINAR. NO CASO PARTICULAR DO DESIGN 0S PROGRAMAS
INTEGRAM-SE EM ALGUNS CASOS, NAS AREAS DA ARQUITETURA,

TECNOLOGIAS, BELAS ARTES, ENTRE OUTROS.

SERA QUE ESTA RELACAO ENTRE O DESIGN I QUTRAS DISCIPLINAS, TEM
OU DEVERA TER, UMA INFLUENCIA SOBRE A NATUREZA TEMATICA E A
ORIENTACAQ DE PROGRAMAS DE DOUTORAMENTOQ CRIADOS E AFETA 0§
RESPETIVOS RESULTADOS?

ECR_ Eu julgo que claramente o design beneficia de dar um salto um
pouquinho mais para cima e de se colocar na area das humanidades e
nao pensar nem sequer que é artes e humanidades mas é uma disciplina
da drea das humanidades. Quando isso comeca a se ramificar a opcao é
ok vamos por debaixo da arquitetura é absurdo, se calhar devemos pér
acima da arquitetura, portanto ou das artes plasticas, ou pelo menos em
paralelo, mas eu acho que haviamos de estar mais acima. HA uma

divisdo clara entre humanidades e ciéncias e depois dentro das
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humanidades incluem as artes e o design ai entra claramente na
questdo das humanidades e portanto ai estamos num campo muito
vasto que ndo limita o design. Mais uma vez trabalhamos numa
situacdo muito pantanosa em que acho que as solugbes vdo ser
darwinianas, ou seja, vdo emergir se calhar coisas que nos ainda ndo
pensamos que existem.

As pessoas que estdo a dirigir os doutoramentos assimilaram os
métodos e as metodologias do seu doutoramento, associaram-se a uma
espécie de visdo de como deve ser o doutoramento e tém-no
desenvolvido e até é bom que se clarifique o tipo de doutoramento que
se pode fazer num sitio e noutro.

Mas eu acho que neste momento o que caracteriza os programas
doutorais é esta questdo da importacio de métodos de outras areas que
ficaram mais ou menos cristalizados ou em grandes escolas. Nao se
pode deixar de reconhecer uma influéncia, por exemplo de Delft, na
Faculdade de Arquitetura, como nao se pode deixar de reconhecer uma
influéncia do Politécnico de Mildo em Aveiro e portanto sdo estas duas
misturadas um pouco com Inglaterra, com os Professores que fizeram o
doutoramento em Inglaterra e essas metodologias. O problema disto é
que nds ndo estamos a criar nada nem de novo nem de especifico para o

design.

1.3.  COMO DEVEM 0S ESTUDANTES DE DOUTORAMENTOQ EM DESIGN LIDAR
COM O PONTO DE VISTA ACADEMICO DO QUE “0 QUE NAOQ SE PODE
COMPROVAR NAQ TEM VALIDADE"?

ECR_ Eu acho que a atividade e dai voltamos a praxiologia. A atividade
do design foi sempre, até agora, uma atividade, em certa medida,
profética, ou seja, o design é uma espécie de pitonisa: isto vai acontecer
assim. E ha qualquer coisa neste tipo de atitude, que eu diria menos
comprovavel, que é essencialmente caracteristico do design e portanto
perder, naquilo que sdo os seus estudos ao mais alto nivel, esta
capacidade de profetizar, porque uma coisa é a novidade comprovada,
que deixa de ser novidade, outra é a novidade anunciada e que pode ser
uma grande novidade.

63



Se ndo treinarmos ou se permitirmos que esse tipo de profetizacio,
obviamente sujeitando a pobre criatura, o estudante, a muita leitura e a
muita imersdo naquilo que é a cultura ja existente, para ele nio correr o
risco de estar a dizer coisas que ja foram ditas. Eu diria que essa
capacidade de ser profético é aquilo que se exige a um estudante de

doutoramento de design.

1.4. COMO DEVE SER ORIENTADO UM ESTUDANTE DE DOUTORAMENTO EM
DESIGN?
ECR_ Aquilo que me parece que todos os programas doutorais falham é
nisto. O estudante de doutoramento nio estd a trabalhar no mesmo
espaco que o seu supervisor ou coordenador e para nds, aqui no nosso
programa doutoral é fazer com que as pessoas venham para aqui e
sobretudo pratiquem a investigagdo e ndo que saibam muito sobre a
teoria da investigacdo. Aprendam a fazer investigacdo com aqueles que
estdo a fazer investigacdo e para isso é preciso permanéncia, ou seja,
estar no mesmo sitio, as pessoas verem-se todos os dias, ndo é
anualmente que é um pouco os vicios que vém do facto de nds termos
uma grande massa de pessoas que precisavam de progredir na sua
carreira ou fixar-se na sua carreira e comeg¢aram, vindas dos mais
diferentes sitios, a fazerem doutoramentos noutros sitios sem
residirem. Portanto eu acho que a primeira condigdo para a supervisio
é a residéncia e é estarem sob o mesmo teto todos os dias, até pode ser
ao ponto de se fartarem rapidamente. E se nés pensarmos em termos
de laboratérios, quer de mestres, em termos artisticos ha essa
residéncia, essa presenca constante e que nés por tradi¢cao, nos nossos
doutoramentos, em geral, temos o supervisor que esta num sitio e
depois temos o coitado do outro que vem fazer umas visitas ao
supervisor. Portanto a supervisao realiza-se em residéncia e estando
permanentemente a lidar com os problemas ou as situacdes que vio

surgindo.
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2. [0 QUEE UM DOUTORAMENTO BASEADO EM PROJETO]

2.1 CONSIDERA QUE UM DOUTORAMENTO EM PROJETO TEM LUGAR NO QUADRO
DE DEFINICAQ ACADEMICA DESTE GRAU?

ECR- Sim. Sobretudo se nés queremos fazer doutoramentos em design,
se quisermos fazer em teoria do design é uma coisa, mas se quisermos
fazer em histéria do design pode ser outra coisa. Doutoramentos em

design mesmo, sé por projeto.

2.2 ESTE TIPO DE DOUTORAMENTO TEM LUGAR NO PROGRAMA QUE DIRIGE?

ECR_ J& me respondeu que sim. Mas calma, nds temos duas vias claras
que as pessoas podem optar. Uma via que é projeto e outra que é
educacdo e na educagdo nés privilegiamos que o resultado sirva para a
educa¢do em design e o resultado do projeto que sirva para o mercado.
E o resultado da educacdo em design também achamos que esses
estudos se podem concretizar no ensino secundario. Portanto as
pessoas optam por realizar um projeto, optam por fazer um estudo que
eu diria mais classico, mas que vai resultar em qualquer coisa que tenha
aplicacdo num programa, numa disciplina e numa drea do

conhecimento associada ao design.

3. [DOUTORAMENTO EM OBRA]

a3, EXISTEM DOUTORAMENTOS EM OBRA NESSA INSTITUICAO? COMO E
DEFINIDO? COMO VE?
ECR- Por lei, que é uma coisa muito simples. A lei permite a qualquer
pessoa que tenha as condicdes para se candidatar ao doutoramento, ou
seja, um mestre ou alguém que seja reconhecido com um equivalente a
mestre pelo Conselho Cientifico agarrar na sua obra, no dominio das
artes, (que é uma coisa que as pessoas se tém esquecido, porque a lei é
especificamente para o dominio das artes) chegarem aqui e dizerem

assim: marquem-me juri. Por lei esta dispensado de todo o programa
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doutoral e chegar aqui, esta é a minha obra, avaliem-me, marquem-me
juri.

Portanto ndés ndo podemos negar a pessoa nenhuma que tenha as
condigdes através da lei, as condi¢des para obter um grau de doutor, ou
seja, ter o grau de mestre, que chegue aqui com a sua obra compilada e
peca um juri. Portanto, como é 6bvio, nés temos que respeitar a lei.

A lei é muito clara, ou seja, e as pessoas leem a lei de uma forma
enviesada. Portanto nés neste momento cobramos emolumentos.
Primeiro se nio for no dominio das artes nao é avaliavel, segundo se for
uma obra em design, n6és vamos avaliar o aspeto artistico da obra em
design, que pode ter ou pode nao ter. Em terceiro, de chumbar. Eu sei
que se estdo a criar aqui toda a sorte de complicagdes a regulamentar
esta coisa, quando isto é uma coisa muitissimo simples e depende da
pessoa. A pessoa chega e claro se for mau chumba e aqui sdo os pares
que vao decidir, mas que ja sdo professores académicos que conseguem
avaliar o grau de originalidade e a importincia na disciplina se é

semelhante ou nio a um doutoramento.

[RELACAO ENTRE UM DOUTORAMENTO EM DESIGN E A PROFISSAQ]

4.1 QUE SIGNIFICADO PODE TER UM DOUTORAMENTO PARA OS
PROFISSIONAIS DO DESIGN?
ECR- Ja tinhamos falado sobre isso. Acho que pode ter muitissimo,
dizia-me outro dia uma colega: ha umas pessoas que estdo a achar que
se tiverem PHD no cartdo porque vao a conferéncias internacionais e ha
uns PHD no cartdo. Isso é o menos importante como é 6bvio, mas pode
ser a motivacdo para algumas pessoas. Acho que ja falamos sobre isso,
Sobretudo devia ir ao sitio onde acontecem as ideias, conseguir voltar a
esse sitio onde acontecem as ideias, voltar a encontrar um ambiente, dai

a importancia da residéncia. Um ambiente onde se esteja a pensar.
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APENDICE 9

EXEMPLO DE UMA GRELHA DE ANALISE ATRAVES DA FICHA DE
REGISTO DE UMA TESE DE DOUTORAMENTO

IOSE‘ PEDRO BARBOSA GONCALVES DE BESSA

DOUTORAMENTOS CONCLUIDOS | FICHA DE REGISTO

TITULO DA TESE REPRESENTACOES DO MASCULINO E DO
_| FEMININO NASINALETICA
DOMINIO CIENTIFICO | ARTES

RAMO [ NAO DISPONIVEL >
ESPECIALIDADE | NAO DISPONIVEL

ORIENTADOR (ES) | MARIA DA CONCEICAO DE OLIVEIRA LOPES

CO-ORIENTADOR (ES) ~_l NAO DISPC

DOUTORAMENTO REALIZADO EM | PORTUGAL
!
INSTITUICAO PORTUGUESA | UNIVERSIDADE DE AVEIRO - UAV

UNIDADE ORGANICA | NAODISPONIVEL
Sl P I I )

ANO DA CONCLUSAO | 2005

PALAVRAS-CHAVE | NAO DISPONIVEL

APOIOS | NAO DISPONIVEL

OBSERVACOES

Tese apresentada a Universidade de Aveiro para cumprimento dos requisitos necessarios 3
obten¢do do grau de Doutor em Design, realizada sob a orientacfio cientifica da Prof. Doutora
Maria da Conceicio de Oliveira Lopes, Professora Auxiliar do Departamento de Comunicagio e

Arte da Universidade de Aveiro.

INFORMAGOES SOBRE 0 AUTOR

José Pedro Barbosa Gongalves de Bessa, Licenciado em Artes Plasticas Pintura, Mestre em Fine
Art and Theatre, Interdisciplinary Historical and Theoretical Studies. E Professor Auxiliar, no

Departamento de Comunicacdo e Arte da Universidade de Aveiro.

RESUMO

0 presente estudo propde-se reflectir sobre o modo como a pictografia utilizada na moderna
sinalética, longe de constituir (assim o apregoava o optimismo modernista dos anos 50 e 60)
uma espécie de "linguagem universal”, intuitiva e de reconhecimento imediato, antes apresenta,

pelo contrario, enquanto forma de comunicagio, algumas importantes limitagges.
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Nio s6 a pictografia sinalética, ndo tem um alcance universal - até porque historicamente
situada, como qualquer ouftra linguagem, num contexto cultural preciso (neste caso o do
Ocidente), mas a sua propria pretensdo “universalista”, obrigando a um elevado grau de
redundincia na transmissio da mensagem, predispde ao uso empobrecedor da caricatura e do
esteredtipo, como formas de comunicar. Acresce que as caracteristicas do médium ou do
processo representativo grifico, espartilhado na tradicional dialéctica entre enfatismo e
exclusdo, sdo igualmente propensas a reproduc¢do de estereétipos socioculturais, e.g. de género.
Verifica-se ainda o uso sistemadtico do falso neutro, ou masculino genérico: a frequéncia de
ocorréncia de representagdes masculinas é muito superior as femininas, sendo aquelas
utilizadas para ilustrar o conceito de “pessoas (usuarios) em geral”,

Esta drea cada vez mais importante do design de comunicag¢do, supostamente empenhada na
procura de uma linguagem informativa neutra de alcance o mais universal possivel,
compreende assim uma componente ideoldgica, possivelmente inelutivel mas que é importante
compreender e documentar.

Na primeira parte da presente tese sdo examinadas as origens histéricas da sinalizacdo e
sinalética modernas, bem como os pressupostos tedricos que lhe estiveram/estido subjacentes;
ja na segunda parte, uma analise de conteido, quantitativa e qualitativa, a 49 programas de
sinalética (perfazendo um total de 2 848 pictogramas e sinais) conclui da sub-representagio
do elemento feminino, bem como do seu estatuto de forma "marcada”, relativamente ao

masculino.

INTERPRETACAQ

Foi propésito deste trabalho, segundo o autor, pretender mostrar que a pictografia sinalética é,
por esséncia, conservadora sendo lenta na mudanca de representagio dos temas, verificando-se
algum melhoramento ou modernizacio dos programas no que respeita a estereétipos de género
associados a profissdo, todavia permanecem a associacdo entre muther e cuidados com as
criangas, bem como a associacdo entre mulheres e determinadas profissdes. Em casos como
"balcdo de informacdes”, “recepcdo (hotel, hospital) ", ou “compra de bilhetes” a interacgio
representada, ou relagdo cliente/empregado repete-se invariavelmente: quem assiste, recebe
ou atende clientes masculinos é sempre uma mulher, enquanto que o contrario nunca sucede.
De um modo geral, os cargos de autoridade ou de chefia (ou pelo menos assim considerados)
sdo representados por figuras masculinas. O contraste e a desproporgdo numérica existentes,
em termos de género, entre as profissdes de médico e enfermeiro, ou entre as profissdes de
professor e educadora de infincia (ou auxiliar) sdo, desse ponto vista, exemplares.

Segundo o autor, um estudo sobre representagdes do masculino e do feminino na sinalética, ndo é
- ou nio deverad ser, pelo menos no caso presente - um estudo de Histéria do design.

Questdes de andlise historica, tais como a identificagdo e datagio dos programas, averiguacio
do contexto em que foram produzidos, ou identificacdo de autores sdo certamente primordiais,
todavia esse exame insere-se num dmbito mais alargado de preocupac¢des e matérias, que
abrange questies de género, representacio, transmissio de valores, feminismo e
conceitos/politicas de comunicacdo. Um estudo sobre representacdes de género serd sobretudo
um estudo sobre priticas discursivas enquanto meio de reprodu¢do e/ou questionamento de
esteredtipos sociais e uma reflexdo sobre o modo como construimos a nossa identidade

interiorizando determinados tragos que nos definem como homem ou mulher.
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Segundo o autor, o presente trabalho pretende contribuir, ainda que de forma muito modesta,
para a definigdo de uma nova area de estudos, até ha bem pouco tempo desconhecida nas
universidades e institutos politécnicos portugueses, e a que é habitual chamar "Estudos de
Design”. Distinguir-se-ia esta da tradicional Histéria do Design por reunir varios campos do
saber e incluir tépicos como (e entre outros) o papel mediador do design entre usuario e meio
envolvente, as questdes da ideologia/discurso, ou a responsabilidade ética e social do design. E
a tentativa de esboco dessa nova area disciplinar que este capitulo analisa, através duma
revisio da literatura existente sobre assunto.

A reflexdo sobre novos caminhos, na investigacio do design, esteve presente na 42 Conferéncia
Internacional da EAD/European Academy of Design, que, entre 10-20 de Abril de 2001, teve
lugar na Universidade de Aveiro, subordinada ao tema Desejo, Designio, Design. A conferéncia
teve como orador convidado de abertura Victor Margolin, da Universidade de Illinois/Chicago e
editor da revista Design Issues, que apresentou uma comunicacdo subordinada ao tema “Design
Research and Its Challenges”. Margolin tornara-se conhecido por, em 1989 e novamente em
1992, ter defendido a necessidade de uma nova disciplina académica ou area de estudos, a que
chamou Design Studies. Considerava ele que a Histéria do Design permanecera refém de
esquemas de pensamento e categorias herdadas da histéria de arte, e.g. na sua tendéncia em
privilegiar uma lista escolhida de grandes nomes e obras isoladas, considerados momentos
altos duma espécie de Geistesgeschichte. Em alternativa, Margolin propunha uma definicdo
abrangente de design: nio uma classe de objectos mas uma praxis, uma actividade em mudanca
constante e sem uma identidade fixa.

O autor afirma que, diversos autores negaram, a época, a necessidade desta nova disciplina: a
Histéria do Design era ja suficientemente abrangente, tendo-se revelado capaz, nos ultimos
anos, de integrar as novas contribui¢des oriundas dos cultural studies, “material culture” e
antropologia. Consensual entre todos, contudo, estava o reconhecimento do design como
actividade multipla e complexa, cujo estudo deveria ser (re)pensado, a luz do crescente
interesse pelas questdes do sentido, ideologia e discurso.

A abordagem do design enquanto acto colectivo de produgdo e troca de significados, mais do que
de fabrica¢io de objectos, situava a nova disciplina préoximo dos Cultural Studies. Com origem
no Reino Unido, em finais dos anos 50, caracterizam -se estes por uma forte
interdisciplinaridade, abarcando dreas diversas que vdo desde as culturas juvenis e urbanas, a
etnografia, e aos estudos sobre as mulheres. Especialmente importante, no contexto do design,
serd a sua recusa em distinguir entre high culture e cultura popular ou cultura de massas.
Todavia, também os Cultural Studies, enquanto disciplina académica, sdo praticamente
inexistentes nas universidades portuguesas, pelo que neste trabalho foram analisados com

algum pormenor, em termos de referencial tedrico e métodos utilizados.

Ao longo da presente dissertagio o autor insistiu sempre no papel constitutivo da cultura em
termos dos modos de ver, classificar, narrar, e investir o mundo de significado, bem como na
sua fungio potenciadera de mudanc¢a/manutengio das relagdes de poder existentes em torno

das questoes de género, sexualidade, classe social ou etnia.
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AREAS DE INVESTIGACAO E CRITERIOS METODOLOGICOS

A presente dissertacdo consta de duas partes, sendo a primeira designada por Enquadramento
Tedrico e a segunda por Estudo de Casos e Apresentagio dos Resultados.

A Introducdo, ou capitulo 1, apresenta a problemitica associada ao tema das representacdes do
masculino e do feminino no design de sinalética, o problema, objectivos, metodologia utilizada e
hipéteses que servem de suporte a toda a dissertacio. Segue-se o Enquadramento Teérico,
composto pelos capftulos 2, 3, 4,5 e 6.

O capitulo 2 discute a tentativa, ocorrida em inicios dos anos 90, de cria¢io de uma nova drea
disciplinar, a que se convencionou chamar Design Studies.

Ao longo desta dissertacdo, as questdes de andlise histérica (e.g. a identificacio e datacio dos
programas de sinalética), sendo embora importantes, enquadram-se num dmbito mais alargado
de preocupagdes e matérias, como sejam a relagdo entre design e género, ou a influéncia das
praticas discursivas na reprodugdo e/ou questionamento de esteredtipos sociais. Também os
Design Studies substituem a tradicional historia do design, consubstanciada numa lista escolhida
de grandes nomes e de obras isoladas, por uma abordagem interdisciplinar, que toma em linha
de conta as contribui¢des oriundas dos cultural studies, da antropologia e da semiédtica. O
design é ai reconhecido como uma actividade maltipla e complexa, acto colectivo de produgéo e
troca de significades, mais do que de fabricacio de objectos.

O capitulo 3 apresenta a(s) teoria(s) e epistemologia(s) feministas, cujo contributo se revelaria
fundamental para uma correcta enunciagdo do problema, e correspondente delimitagio e
caracterizacdo do objecto de estudo. Elemento-chave do feminismo contemporineo, o conceito
de "identidade de género” permitiu compreender que os significados de masculino e feminino,
mais do simples resultado da diferenga sexual anatémica, configuram um contetido incerto que
varia com as diferentes sociedades e culturas, ou com os contextos discursivos que, dentro de
uma mesma sociedade e cultura, tém lugar. O feminismo nio constitui, todavia, um movimento
unificado, antes se caracterizando por uma pluralidade de abordagens e estratégias
organizativas, uma diversidade de perspectivas tedricas acerca das causas da subordinacio e
opressdo das mulheres, bem como dos possiveis caminhos para a sua eventual superagio.
Igualmente tratada é a questdo do género do investigador, e.g. a possibilidade de um
conhecimento feminista masculino.

0 capitulo 4 relaciona o aparecimento da moderna pictografia sinalética com a prevaléncia, no
periodo pés-Il Guerra Mundial, de uma visdo ingénua, mecanicista e linear da comunicagio,
encarada como mero meio de transmissio de informacao.

O cardcter icénico dos pictogramas obscurece o facto de toda a linguagem assentar num cédigo.
Quer a pictografia, quer o cédigo escrito, ndo sdo um mero conjunto de etiquetas ou de nomes
que se colocam nas coisas (concepgdo “transparente” da linguagem) mas um sistema
organizado de signos, uma realidade cultural construida por homens e mulheres em funcio da
sua relagdo com o mundo e que apenas existe enquanto processo multidireccional e dindmico. O
capitulo passa assim em revista, de uma forma resumida, diversas teorias e conceitos utilizados
no estudo da comunicagio, com destaque para a escola semidtica e o pos-estruturalismo
feminista.

O capitulo 5 estuda a origem histdrica, evoluciio e desenvolvimento dos diversos sistemas de
simbolos graficos, enquadrados dentro das respectivas épocas e contextos de utilizacio; discute

ainda os conceitos de “simbolo grafico”, "pictograma” e “sinal”, e distingue entre “sinalizacio”
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(sistema predefinido e de aplicagdo universal independentemente das caracteristicas do meio
envolvente) e “sinalética” (sistema criado ou readaptado a cada caso particular).

O capitulo 6 reflecte sobre as varias tentativas de equiparar uma linguagem visual, composta
de imagens-silhueta e formas geométricas arquetipicas, a um sistema analogo (embora
simultaneamente distinto) da lingua verbal.

A confusio entre pictograma e ideograma constituiu um primeiro equivoco daqueles que
quiseram ver, na pictografia sinalética e na aparente "naturalidade” das imagens por ela
utilizadas, o ideal cumprido de uma linguagem universal. Convergiam nessa ilusdo a teoria da
“linguagem-retrato”, elemento central do neo-positivismo 16gico de Viena (de que fez parte O.
Neurath, criador do Isotype), bem como os primeiros esbogos de ergonomia cognitiva ditados
por uma Gestalttheorie que favorecia a percepgdo a custa da interpretagdo e o inato e o bioldgico
a expensas do cultural e do adquirido.

A segunda parte, designada Estudo de Casos e Apresentagio dos Resultados, é constitufda pelos
capitulos 7 e 8.

O capitulo 7 da conta da constituicdo do corpus de andlise. Seleccionando de entre uma pletora
de elementos disponiveis em meio urbano ou editados em CD-Rom (na maioria dos casos
programas compdsitos, constitufdos a partir de imagens preexistentes, e/ou impossiveis de
datar), o presente estudo assenta sobretudo em compilagdes de signos pictograficos editadas
em livro, mas também em catilogos comerciais, artigos publicados em revistas da
especialidade, ou mesmo programas de sinalética divulgados pela internet. 49 sistemas
pictogrificos, compreendendo um total 2 848 sinais foram ordenados de acordo com a fonte e
assinalados pelas suas iniciais, em maitsculas, seguidas do nome por extenso, pais de origem,
data e nome(s) do(s) designer(s) e/ou empresa respectiva, quando conhecidos.

O capitulo 8 desenvolve uma analise de contetido do corpus de programas acima enunciado.
Dos 2 848 sinais iniciais, oriundos de diversos paises e representando quase meio século de
sistemas pictograficos, dos anos 60 a actualidade, foram seleccionados 767 envolvendo a
representacdo de uma ou mais figuras humanas (vd. “Apéndice de imagens”). Estes ultimos
foram seguidamente divididos em dois grandes grupos: programas e sinais correspondentes as
décadas de 60-80 e programas pertencentes as décadas de 90-2000.

A anilise global, quantitativa e descritiva dos programas, é acompanhada duma anilise
qualitativa e interpretativa, e.g. por comparagio iconogrifica de casos singulares. O objectivo é
descobrir de que modo o feminino se encontra subrepresentado (ou ndo) nos programas;
averiguar o papel desempenhado pela sinalética na reprodugdo de modelos estereotipados de
masculino e feminino, e.g. a

associacio entre género e determinadas profissdes e/ou papéis sociais (parentalidade); e
verificar a utilizacio (ou ndo) do "falso neutro” ou masculino genérico, e do feminino como
forma "marcada" daquele.

Por tltimo, o capitulo 9, “Conclusdes e comentarios”, faz um balanco dos resultados obtidos
(confirmacgdo das hipdteses), e sugere algumas recomendagdes para o future no sentido de
corrigir ou, eventualmente, minorar os problemas detectados. Mantém-se todavia a convicgdo
de que a pictografia sinalética, tal como tem vantagens relativamente a linguagem falada ou
escrita, tem também algumas limitagdes que ndo sdo facilmente ultrapassaveis.

A dissertagio é complementada por uma lista bibliografica e por um anexo de imagens

contendo os 767 pictogramas que foram objecto de analise.
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APENDICE 10

TESES DE DOUTORAMENTO EM BELAS-ARTES, ESPECIALIDADE
DESIGN, REALIZADAS NA FACULDADE DE BELAS-ARTES DA
UNIVERSIDADE DE LISBOA ATE AO FINAL DE 2012

FBAUL - NOME, TITULO DA TESE, DOMINIO CIENTIFICO, INSTITUICAO PORTUGUESA E UNIDADE

ORGANICA

TiTULO DE TESE

DOMINIO
CIENTIFICO
(DGEEC)

INSTITUICAO
PORTUGUESA

UNIDADE
ORGANICA

JORGE MANUEL DOS TRES MOVIMENTOS DA LETRA: O ARTES UL_UNIVERSIDADE FBA -
REIS TAVARES DESENHO DA ESCRITA EM DE LISBOA FACULDADE
DUARTE PORTUGAL. DE BELAS-
ARTES
JORGE MANUEL CONTRIBUTOS PARA O ESTUDO DA ARTES UL_UNIVERSIDADE FBA -
SIMOES ALVES PRATICA DO DESIGN INDUSTRIAL DE LISBOA FACULDADE
NO CONTEXTO DO DE BELAS-
DESENVOLVIMENTO EM PORTUGAL ARTES
RAUL JOSE RIBEIRO DE | TERRITORIOS HIBRIDOS DA ARTES UL_UNIVERSIDADE FBA -
MATOS CUNCA CULTURA DO HABITAR DE LISBOA FACULDADE
DE BELAS-
ARTES
VITOR MANUEL PERCURSOS DO DESIGN EM ARTES UL_UNIVERSIDADE FBA -
TEIXEIRA MANACAS PORTUGAL DE LISBOA FACULDADE
DE BELAS-
ARTES
PAULO JORGE DESIGN SIMBIOTICO. CULTURA ARTES UL_UNIVERSIDADE FBA -
MARTINS PARRA PROJECTUAL, SISTEMAS BIOLOGICOS DE LISBOA FACULDADE
E SISTEMAS TECNOLOGICOS DE BELAS-
ARTES
ISABEL MARIA ESTRATEGIAS DE DESENHO NO ARTES UL_UNIVERSIDADE FBA -
DAMASO RODRIGUES PROJECTO DE DESIGN: UM ESTUDO DE LISBOA FACULDADE
SOBRE 0 USO DO DESENHO COMO DE BELAS-
RECURSO INSTRUMENTAL E ARTES
CRIATIVO AO SERVICO DO
PENSAMENTO VISUAL DO DESIGNER
DE EQUIPAMENTO
VICTOR MANUEL 0 DESIGN EM PORTUGAL, UM TEMPO | ARTES UL_UNIVERSIDADE FBA -
MARINHO DE E UM MODO: A DE LISBOA FACULDADE
ALMEIDA INSTITUCIONALIZAGCAO DO DESIGN DE BELAS-
PORTUGUES ENTRE 1959-1974 ARTES
PAULO JORGE DIDATICA DE METODOLOGIAS PARA | ARTES UL_UNIVERSIDADE FBA -
ALCOBIA SIMOES A FACILIDADE DE USO. DESIGN DE DE LISBOA FACULDADE
DIAGRAMAS E SUA REPRESENTACAO DE BELAS-
VISUAL ARTES
SOFIA LEAL DESENHO, TIPOGRAFIA E ARTES UL_UNIVERSIDADE FBA -
RODRIGUES PUBLICIDADE. O CASO DO DE LISBOA FACULDADE
MODERNISMO PORTUGUES DE BELAS-
ARTES
CANDIDA TERESA PAIS | AS ARTES GRAFICAS NA CULTURA ARTES UL_UNIVERSIDADE FBA -
RUIVO PIRES NACIONALISTA DO ESTADO NOVO DE LISBOA FACULDADE
PORTUGUES. PENSAR, PROJECTAR, DE BELAS-
ARTES

FAZER (REVISTA PANORAMA,
PRIMEIRA SERIE, 1941-1949)
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APENDICE 11

TESES DE DOUTORAMENTO EM BELAS-ARTES, ESPECIALIDADE
DESIGN, REALIZADAS NA FACULDADE DE BELAS-ARTES DA
UNIVERSIDADE DE LISBOA ATE AO FINAL DE 2012

FBAUL - NOME, CURSO DE DOUTORAMENTO, CODIGO AREA CNAEF, REALIZADO EM, ANO DO GRAU
(EM PORTUGAL), RAMO, E ESPECIALIDADE.

CURSO DE AREA REALIZADO  ANO DO ESPECIALIDADE

DOUTORAME  CNAEF EM GRAU (EM

NTO PORTUGAL)
JORGE MANUEL | BELAS-ARTES PORTUGAL DESIGN DE
DOS REIS ARTES ARTES | COMUNICAGAO
TAVARES
DUARTE
JORGE MANUEL | BELAS-ARTES | BELAS- 211 PORTUGAL | 2004 BELAS- | DESIGN DE
SIMOES ALVES ARTES ARTES | EQUIPAMENTO
RAUL JOSE BELAS-ARTES | BELAS- 211 PORTUGAL | 2004 BELAS- | DESIGN DE
RIBEIRQ DE ARTES ARTES | EQUIPAMENTO
MATOS CUNCA
VITOR MANUEL | BELAS-ARTES | BELAS- 211 PORTUGAL | 2006 BELAS- | DESIGN DE
TEIXEIRA ARTES ARTES | EQUIPAMENTO
MANAGAS
PAULO JORGE BELAS-ARTES | BELAS- PN PORTUGAL | 2008 BELAS- | DESIGN DE
MARTINS PARRA ARTES ARTES | EQUIPAMENTO
ISABELMARIA | BELAS-ARTES | BELAS- 211 PORTUGAL | 2008 BELAS- | DESIGN DE
DAMASO ARTES ARTES | EQUIPAMENTO
RODRIGUES
VICTOR MANUEL | BELAS-ARTES | BELAS- 211 PORTUGAL | 2010 BELAS- | DESIGN DE
MARINHO DE ARTES ARTES | COMUNICAGAOQ
ALMEIDA
PAULO JORGE BELAS-ARTES | BELAS- 211 PORTUGAL | 2011 BELAS- | DESIGN DE
ALCOBIA ARTES ARTES | COMUNICAGAQ
SIMOES
SOFIA LEAL BELAS-ARTES | BELAS- 211 PORTUGAL | 2012 BELAS- | DESIGN DE
RODRIGUES ARTES ARTES | COMUNICAGAO
CANDIDA BELAS-ARTES | BELAS- 211 PORTUGAL | 2010 BELAS- | DESIGN DE
TERESA PAIS ARTES ARTES | COMUNICAGAO
RUIVO PIRES
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APENDICE 12

TESES DE DOUTORAMENTO EM BELAS-ARTES, ESPECIALIDADE
DESIGN, REALIZADAS NA FACULDADE DE BELAS-ARTES DA
UNIVERSIDADE DE LISBOA ATE AO FINAL DE 2012

FBAUL_NOME, ORIENTADOR, CO-ORIENTADOR, PALAVRAS-CHAVE, APOIOS.

JORGE MANUEL DOS

ORIENTADOR

MARIA JOAO

CO-ORIENTADOR

PALAVRAS-CHAVE

TIPOGRAFIA, CALIGRAFIA,

APOIOS

REIS TAVARES GAMITO NOTACAQ, LEGIBILIDADE,
DUARTE LETRA
JORGE MANUEL ROGERIO EDUARDO CHITAS
SIMOES ALVES FERNANDO DA
SILVA RIBEIRO
RAUL JOSE RIBEIRO DE | ROGERIO
MATOS CUNCA FERNANDO DA
SILVA RIBEIRO
ViTOR MANUEL ROGERIO
TEIXEIRA MANACAS FERNANDO DA

SILVA RIBEIRO

PAULO JORGE ROGERIO PAULO ALEXANDRE | DESIGN INDUSTRIAL,
MARTINS PARRA FERNANDO DA GOMES DA CUNHAE | EVOLUCIONISMO
SILVA RIBEIRO SILVA TECNOLOGICO, SISTEMA

PROTETICO, OBJECTO-
PROTESE, EVOLUCIONISMO
SIMBIOTICO, DESIGN
SIMBIQTICO.

ISABEL MARIA RAUL JOSE RIBEIRO | LUISA D'OREY DESIGN DE EQUIPAMENTO,

DAMASO RODRIGUES DE MATOS CUNCA CAPUCHO ARRUDA DESENHO COMO MEIO,

ESQUISSO, REPRESENTACAQ
VISUAL, PROCESSO DE
DESIGN

VICTOR MANUEL
MARINHO DE ALMEIDA

EMILIO M. TAVORA
VILAR

AURELINDO JAIME
CEIA

DESIGN,
INSTITUCIONALIZACAOD,
PROFISSIONALIZACAO,
EDUCAGAO, PORTUGAL
1959-1974

PAULO JORGE ALCOBIA | HUGO GONCALVES EDUARDO HERRERA | DESIGN DE INFORMACAQ,

SIMOES FERRAQ FERNANDEZ DIAGRAMAS, DIDATICA DE
METODOLOGIAS DE DESIGN,
USABILIDADE

SOFIA LEAL EDUARDO CORTE- EDUARDO DUARTE DESENHO, ILUSTRACAO,

RODRIGUES REAL TIPOGRAFIA, PUBLICIDADE,
MODERNISMO

CANDIDA TERESA PAIS | EMILIO MANUEL MARIA MARGARIDA | ESTADO NOVO, SPN/SNI,

RUIVO PIRES TAVORA VILAR T. BARRADAS ARTES GRAFICAS, REVISTA

CALADO PANORAMA
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APENDICE 13

DESIGN, REALIZADAS NA
UNIVERSIDADE DE LISBOA ATE AO FINAL DE 2012

TESES DE DOUTORAMENTO EM BELAS-ARTES, ESPECIALIDADE
FACULDADE DE BELAS-ARTES DA

FBAUL_NOME, ATIVIDADE, CENTRO DE INVESTIGACAO, SEXO, LICENCIATURA, MESTRADO.

ATIVIDADE

CENTRO DE
INVESTIGACAD

SEXO

LICENCIATURA

MESTRADO

JORGE MANUELDOS | PROFESSOR MASCULINO | DESIGN DE COMUNICACAO,
REIS TAVARES UNIVERSIDADE DE COMUNICAGAO CULTURAE
DUARTE LISBOA - FACULDADE DE TECNOLOGIAS DE
BELAS-ARTES INFORMAGAOQ
JORGE MANUEL PROFESSOR CIEBA MASCULINO | DESIGN DE
SIMOES ALVES UNIVERSIDADE DE EQUIPAMENTO
LISBOA - FACULDADE DE
BELAS-ARTES
RAUL JOSE RIBEIRO | PROFESSOR CIEBA MASCULINO | DESIGN DE DESIGN
DE MATOS CUNCA UNIVERSIDADE DE EQUIPAMENTO INDUSTRIAL
LISBOA - FACULDADE DE
BELAS-ARTES
VITOR MANUEL PROFESSOR MASCULINO | ESCULTURA HISTORIA DA
TEIXEIRA MANACAS | UNIVERSIDADE ARTE
LUSOFONA
PAULO JORGE PROFESSOR CIEBA MASCULINO | DESIGN DE
MARTINS PARRA UNIVERSIDADE DE EQUIPAMENTO
LISBOA - FACULDADE DE
BELAS-ARTES
ISABEL MARIA PROFESSOR CIEBA FEMININO DESIGN DE
DAMASO RODRIGUES | UNIVERSIDADE DE EQUIPAMENTO
LISBOA - FACULDADE DE
BELAS-ARTES
VICTOR MANUEL PROFESSOR CIEBA MASCULINO | DESIGN DE
MARINHO DE UNIVERSIDADE DE COMUNICACAQ
ALMEIDA LISBOA - FACULDADE DE
BELAS-ARTES
PAULO JORGE PROFESSOR CIEBA MASCULINO | DESIGN DE CIENCIAS
ALCOBIA SIMOES UNIVERSIDADE DE COMUNICACAO EMPRESARIAIS,
LISBOA - FACULDADE DE ESPECIALIZACAQ
BELAS-ARTES EM GESTAO,
ESTRATEGIA E
DESENVOLVIMENT
0 EMPRESARIAL
SOFIA LEAL PROFESSOR FEMININO PINTURA TEORIAS DA ARTE
RODRIGUES UNIVERSIDADE DE
LISBOA - FACULDADE DE
BELAS-ARTES
CANDIDA TERESA PROFESSOR CIEBA FEMININO DESIGN DE TEORIAS DA ARTE

PAIS RUIVO PIRES

UNIVERSIDADE DE
LISBOA - FACULDADE DE
BELAS-ARTES

COMUNICACAO
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APENDICE 14

TESES DE DOUTORAMENTO EM BELAS-ARTES, ESPECIALIDADE
DESIGN, REALIZADAS NA FACULDADE DE BELAS-ARTES DA

UNIVERSIDADE DE LISBOA ATE AO FINAL DE 2012

FBAUL_ NOME, TEMA, RESEARCH INTO DESIGN, RESEARCH FOR DESIGN, RESEARCH THROUGH

DESIGN, AREA.

JORGE MANUEL DOS

A CALIGRAFIA, A POESIA

RESEARCH INTO
DESIG
{(INVESTIGACAO
SOBRE DESIGN)

RESEARCH INTO

RESEARCH FOR
DESIGN
(INVESTIGACAO
PARADESIGN)

RESEARCH
THROUGH

DESIGN

(INVESTIGA

CAO

ATRAVES

DESIGN)

CALIGRAFIAE

REIS TAVARES TIPOGRAFICA E AS ARTES DESIGN TIPOGRAFIA.
DUARTE PLASTICAS.
JORGE MANUEL DESIGN INDUSTRIAL NOS RESEARCH FOR DESIGN
SIMOES ALVES CAMPOS DA INDUSTRIA E DESIGN INDUSTRIAL

DOS MERCADOS
RAUL JOSE RIBEIRO | CULTURA DO HABITAR NO RESEARCH INTO CULTURA DO
DE MATOS CUNCA DOMINIO DO ESPACO DESIGN HABITAR

DOMESTICO E CRUZA AS

INOVACOES TECNICAS COM

AS CONDICOES SOCIAIS
VITOR MANUEL ANTECEDENTES E RESEARCH FOR HISTORIA DO
TEIXEIRA MANACAS | PERCURS0S DO DESIGN DESIGN DESIGN
PAULO JORGE DESIGN SIMBIOTICO, RESEARCH INTO DESIGN
MARTINS PARRA CENTRA-SE NAS AREAS DA DESIGN SIMBIOTICO

CULTURA PROJECTUAL, DA

BIOLOGIA E DA TECNOLOGIA
ISABEL MARIA TERRITORIO DE INTERACAO RESEARCH FOR DESIGN DE
DAMASO ENTRE DESENHO E DESIGN DESIGN EQUIPAMENTO
RODRIGUES NO AMBITO DO DESIGN DE

EQUIPAMENTO
VICTOR MANUEL A INSTITUCIONALIZACAO DO RESEARCH FOR HISTORIA DO
MARINHO DE DESIGN PORTUGUES ENTRE DESIGN DESIGN
ALMEIDA 1959 E 1974
PAULO JORGE METODOLOGIAS PROJETUAIS | RESEARCH INTO DESIGN DE
ALCOBIA SIMOES PARA A CONSTRUCAO DE DESIGN DIAGRAMAS

DIAGRAMAS COM 0

OBJETIVO DE FAVORECER

MELHORES PROCESSOS

DIDATICOS
SOFIA LEAL A PREPONDERANCIA DO RESEARCH INTO DESIGN GRAFICO
RODRIGUES DESENHO - MATRIZ DE DESIGN

TODAS AS ARTES - NO

DESENVOLVIMENTOQ DE UM

PENSAMENTO EM DESIGN.
CANDIDA TERESA ESTE ESTUDO DEBRUCA-SE RESEARCH FOR DESIGN GRAFICO
PAIS RUIVO PIRES EXCLUSIVAMENTE SOBRE DESIGN

UMA SERIE DA REVISTA
PANORAMA, NA PERSPECTIVA
DE ENTENDER 0 MODO DE
CONJUGACAO DOS SEUS
CONTEUDOS EDITORIAIS
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APENDICE 15

TESES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN REALIZADAS NA
FACULDADE DE ARQUITETURA DA UNIVERSIDADE TECNICA DE
LISBOA ATE AO FINAL DE 2012

FAUTL - NOME, TITULO DA TESE, DOMINIO CIENTIFICO, INSTITUICAO PORTUGUESA E UNIDADE
ORGANICA

TiTULO DE TESE

DOMINIO
CIENTIFICO
(DGEEC)

INSTITUICAO
PORTUGUESA

UNIDADE
ORGANICA

ANA MARGARIDA DE FORMAS E EXPRESSOES DA ARTES UTL_UNIVERSIDADE FA_FACULDADE DE
BASTOS AMBROSIO COMUNICACAO VISUAL EM PORTUGAL TECNICA DE LISBOA ARQUITECTURA
PESSOA FRAGOSO - CONTRIBUTO PARA 0 ESTUDO DA

CULTURA VISUAL DO SECULO XX,

ATRAVES DAS PUBLICAGOES

PERIODICAS
ANA CRISTINA EXPERIENCIA VISUAL DO VESTUARIO: | ARTES UTL_UNIVERSIDADE FA_FACULDADE DE
BOLOTA VALERIO DO IMPLICACOES NEUROLOGICAS NA TECNICA DE LISBOA ARQUITECTURA
COUTO CONCEPTUALIZAGCAO DOS AFECTOS.
ANA MARGARIDA NOVOS MATERIAIS E TECNICAS ARTES UTL_UNIVERSIDADE FA_FACULDADE DE
PIRES FERNANDES APLICADAS AO BORDADO DE CASTELO TECNICA DE LISBOA ARQUITECTURA

BRANCO NO DESIGN TEXTIL E DE

VESTUARIO
ANA PAULA JESUS A PROVOCACAQ DOS SENTIDOS NO ARTES UTL_UNIVERSIDADE FA_FACULDADE DE
LOPES GASPAR CARTAZ DE DIVULGAGAO DA ARTE TECNICA DE LISBOA ARQUITECTURA

CONTEMPORANEA EM PORTUGAL

1989-2009
ANTONIO CARLOS DESIGN E GESTAO DA IDENTIDADE, ARTES UTL_UNIVERSIDADE FA_FACULDADE DE
CAMILO CORREIA DE MARCAS GRAFICAS E IMAGEM TECNICA DE LISBOA ARQUITECTURA
LACERDA INSTITUCIONAL
BARTOLOMEU DESIGN E URBANIDADE ARTES UTL_UNIVERSIDADE FA_FACULDADE DE
ADALBERTO CUMPLICIDADES DO PROGRAMA POLIS TECNICA DE LISBOA ARQUITECTURA
FIGUEIREDO PAIVA
CARLA MARIA NOVAS ESTRATEGIAS DE DESIGN PARA | ARTES UTL_UNIVERSIDADE FA_FACULDADE DE
D'ABREU LOBO 0 DESENVOLVIMENTO DE TECNICA DE LISBOA ARQUITECTURA
FERREIRA REVESTIMENTOS CERAMICOS: O

AZULEJO COMO CASO DE ESTUDO
CARLOS MIGUEL SISTEMAS DE INFORMAGAO ARTES UTL_UNIVERSIDADE FA_FACULDADE DE

LOPES ROSA

PICTOGRAFICA

0 UNIVERSO DOS PICTOGRAMAS:
METODOS E PROCEDIMENTOS DE
DESIGN PARA OBTENCAO DE
COERENCIA FORMAL.

TECNICA DE LISBOA

ARQUITECTURA
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APENDICE 15 a)

TESES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN

REALIZADAS

NA

FACULDADE DE ARQUITETURA DA UNIVERSIDADE TECNICA DE
LISBOA ATE AO FINAL DE 2012

FAUTL a) - NOME, TITULO DA TESE, DOMINIO CIENTIFICO, INSTITUICAO PORTUGUESA E

UNIDADE ORGANICA

DANIEL RAPOSO

TITULO DE TESE

LA LETRA COMO SIGNO DE

DOMINIO
CIENTIFIC

0 (DGEEC)

INSTITUICAO
PORTUGUESA

UTL_UNIVERSIDADE

UNIDADE
ORGANICA

FA_FACULDADE

MARTINS IDENTIDAD VISUAL ) TECNICA DE LISBOA DE
CORPORATIVA CODIFICACION Y ARQUITECTURA
DESCODIFICACION VISUAL DEL
SISTEMA DE IDENTIDAD
FERNANDO CRISTAL VALENCIAS DO DESPERDICIO | ARTES UTL_UNIVERSIDADE FA_FACULDADE
MIGUEL DOS REIS | PARA 0 DESIGN ABORDAGEM A TECNICA DE LISBOA DE
MARQUES DOS RECICLAGEM DE PRE-CONSUMO DE ARQUITECTURA
SANTOS CRISTAL
FRANCISCO MARIO | A EXPOSICAO COMO OBJECTO DE ARTES UTL_UNIVERSIDADE FA_FACULDADE
RIBEIRO SILVA INVESTIGACAOQ | EXPERIMENTACAOQ. TECNICA DE LISBOA DE
NOVAS ABORDAGENS MUSEOGRAFICAS ARQUITECTURA
PARA COMUNICACAO DE MODA
GIANNI 0 VESTUARIO INTELIGENTE COMO ARTES UTL_UNIVERSIDADE FA_FACULDADE
MONTAGNA FERRAMENTA PARA 0 DESIGN DA TECNICA DE LISBOA DE
PERFORMANCE DESPORTIVA ARQUITECTURA
GRACAMARIADE | O MOBILIARIO PORTUGUES DE ARTES UTL_UNIVERSIDADE FA_FACULDADE
ROVISCO GARCIA PRODUCAO EM SERIE DO TERCEIRO TECNICA DE LISBOA DE
PEDROSO QUARTEL DO SEC XX (1951 A 1974) ARQUITECTURA
MALAGUERRA
NUNES
INES DA SILVA CONTRIBUTIONS FOR A NEW BODY ARTES UTL_UNIVERSIDADE FA_FACULDADE
ARAUJO SIMOES REPRESENTATION TECNICA DE LISBOA DE
PARADIGM IN PATTERN DESIGN. ARQUITECTURA
GENERATION OF BASIC PATTERNS
AFTER THE MOBILE BODY
JOAO ARANDA UMA GRAMATICA DO MOVIMENTO ARTES UTL_UNIVERSIDADE FA_FACULDADE
BRANDAO VARIAVEIS ESTRUTURAIS PARA UMA TECNICA DE LISBOA DE
EXPRESSAO DO MOVIMENTO NA ARQUITECTURA
COMUNICACAOQ GRAFICA
JOAQ COTTINELLI | PARA 0 PROJECTO GLOBAL - NOVE ARTES UTL_UNIVERSIDADE FA_FACULDADE
TELMO PARDAL DECADAS DE OBRA, ARTE, DESIGN E TECNICA DE LISBOA DE
MONTEIRO TECNICA NA ARQUITECTURA DO ARQUITECTURA
ATELIER PARDAL MONTEIRO
JOAQ VASCO SISTEMA DE SIGNOS PARA ARTES UTL_UNIVERSIDADE FA_FACULDADE
MATOS NEVES INFORMACAO TURISTICA: TECNICA DE LISBOA DE
METODOLOGIA PARA O ARQUITECTURA
DESENVOLVIMENTO DE SISTEMAS
SINALETICOS
JOSE MANUEL CONTRIBUTOS PARA UMA ARTES UTL_UNIVERSIDADE FA_FACULDADE
ANDRADE METODOLOGIA DE DESIGN TECNICA DE LISBOA DE
VICENTE SUSTENTAVEL APLICADA A INDUSTRIA ARQUITECTURA

DO MOBILIARIO: O CASO PORTUGUES
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APENDICE 15 b)

TESES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN REALIZADAS NA
FACULDADE DE ARQUITETURA DA UNIVERSIDADE TECNICA DE
LISBOA ATE AO FINAL DE 2012

FAUTL b)- NOME, TITULO DA TESE, DOMINIO CIENTIFICO, INSTITUICAO PORTUGUESA E UNIDADE
ORGANICA

TITULO DE TESE DOMINIO INSTITUICAO UNIDADE ORGANICA
CIENTIFICO PORTUGUESA
(DGEEC)

JOSE MIGUEL GAGO DA | A ICONOGRAFIA MUSICAL COMO ARTES UTL_UNIVERSIDADE FA_FACULDADE DE
SILVA PAUTA RITMICA DE MONTAGEM TECNICA DE LISBOA ARQUITECTURA
JOSE RUI DE DESIGN DE PRODUTO: GESTAO DO ARTES UTL_UNIVERSIDADE FA_FACULDADE DE
CARVALHO MENDES PROCESSO, DAS COMPETENCIAS E DA TECNICA DE LISBOA ARQUITECTURA
MARCELINO CULTURA EM ESTUDIO DE DESIGN.
LUIS MIGUEL A (IN)VISIBILIDADE DOS OBJECTOS — | ARTES UTL_UNIVERSIDADE FA_FACULDADE DE
RODRIGUES LIBERAL DESIGN, ARTE, APROPRIACAD, TECNICA DE LISBOA ARQUITECTURA
ALEGRE SILVA AUTORIA E CIRCULACAO NA ERA DA

INFORMACAOD
MARCO ANTONIO DESIGN GRAFICO E O UTILIZADOR ARTES UTL_UNIVERSIDADE FA_FACULDADE DE
NEVES DA SILVA ESTRATEGIAS DE ) TECNICA DE LISBOA ARQUITECTURA

INTERACTIVIDADE E PARTICIPACAQ

NOS OBJECTOS IMPRESSOS
MARGARIDA MARIA COR NO MOBILIARIO URBANO UM ARTES UTL_UNIVERSIDADE FA_FACULDADE DE
DE OLIVEIRA ALLEN FACTOR DE INCLUSIVIDADE, TECNICA DE LISBOA ARQUITECTURA
GAMITO ORIENTACAOQ E IDENTIFICAGAQ
MARIA CRISTINA DE COMUNICACAO VISUAL E DESIGN ARTES UTL_UNIVERSIDADE FA_FACULDADE DE
SOUSA ARAUJO INCLUSIVO - COR, LEGIBILIDADE E TECNICA DE LISBOA ARQUITECTURA
PINHEIRO VISAQ ENVELHECIDA
MARIA DA GRACA 0 MANUAL ESCOLAR COMO OBJECTO ARTES UTL_UNIVERSIDADE FA_FACULDADE DE
SARREIRA PENA DE DESIGN TECNICA DE LISBOA ARQUITECTURA
CARVALHO
MARIA HELOISA DE O TRAJE FEMININO E A MODA ARTES UTL_UNIVERSIDADE FA_FACULDADE DE
BARROS BOBELA ATRAVES DA PINTURA. A BURGUESIA TECNICA DE LISBOA ARQUITECTURA
MOTA FIGUEIREDO DO REALISMO A BELLE EPOQUE
ALBUQUERQUE
PAULO CARLOS ROCHA | 0 DESIGN DA COSTUMIZACAO DAS ARTES UTL_UNIVERSIDADE FA_FACULDADE DE
COSTA CADEIRAS DE RODAS TECNICA DE LISBOA ARQUITECTURA
PAULO JORGE INOVACAO, DESIGN ET CETERA ARTES UTL_UNIVERSIDADE FA_FACULDADE DE
MALDONADO TECNICA DE LISBOA ARQUITECTURA
CARVALHO ARAUJO
PEDRO PAULO A IDENTIDADE DIFUSA DOS ARTES UTL_UNIVERSIDADE FA_FACULDADE DE
EUGENIO DE OLIVEIRA | MATERIAIS METALICOS. CONTRIBUTOS TECNICA DE LISBOA ARQUITECTURA

PARA UM ENSINO HOLISTICO SOBRE

MATERIAIS EM CURSOS SUPERIORES

DE DESIGN
RITA ASSOREIRA DECISION MAKING IN THE ARTES UTL_UNIVERSIDADE FA_FACULDADE DE

ALMENDRA

CONCEPTUAL PHASE OF DESIGN
PROCESSES: A DESCRIPTIVE STUDY
CONTRIBUTING FOR THE STRATEGIC
ADEQUACY AND OVERALL QUALITY OF
DESIGN OUTCOMES

TECNICA DE LISBOA

ARQUITECTURA
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APENDICE 16

TESES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN REALIZADAS NA
FACULDADE DE ARQUITETURA DA UNIVERSIDADE TECNICA DE
LISBOA ATE AO FINAL DE 2012

FAUTL - NOME, CURSO DE DOUTORAMENTO, CODIGO AREA CNAEF, REALIZADO EM, ANO DO GRAU
(EM PORTUGAL), RAMO, E ESPECIALIDADE.

CURSO DE CODIG | REALIZADO | ANO DO RAMO ESPECIALIDADE
DOUTORA 0 EM GRAU (EM

MENTO AREA PORTUGAL)
CNAEF
ANA MARGARIDA | DESIGN DESIGN PORTUGAL DESIGN
DE BASTO0S
AMBROSIO PESSOA
FRAGOSO

ANA CRISTINA DESIGN DESIGN | 214 PORTUGAL 2012 DESIGN
BOLOTA VALERIO
DO COUTO

ANA MARGARIDA DESIGN DESIGN | 214 PORTUGAL 2012 DESIGN
PIRES FERNANDES

ANA PAULA JESUS DESIGN DESIGN 214 PORTUGAL 2012
LOPES GASPAR

ANTONIO CARLOS DESIGN DESIGN 214 PORTUGAL 2011 DESIGN
CAMILO CORREIA
DE LACERDA
BARTOLOMEU DESIGN DESIGN 214 PORTUGAL 2012 DESIGN
ADALBERTO
FIGUEIREDOQ PAIVA
CARLA MARIA DESIGN DESIGN 214 PORTUGAL 2012 DESIGN
D'ABREU LOBO
FERREIRA
CARLOS MIGUEL DESIGN DESIGN 214 PORTUGAL 2012 DESIGN
LOPES ROSA

DANIEL RAPOSO DESIGN DESIGN 214 PORTUGAL 2012 DESIGN
MARTINS

FERNANDO DESIGN DESIGN | 214 PORTUGAL | 2011 DESIGN
MIGUEL DOS REIS
MARQUES DOS
SANTOS

FRANCISCO MARIO | DESIGN DESIGN | 214 PORTUGAL | 2012 DESIGN
RIBEIRO SILVA

GIANNI DESIGN DESIGN 214 PORTUGAL 2011 DESIGN
MONTAGNA

GRACAMARIADE | DESIGN DESIGN | 214 PORTUGAL | 2012 DESIGN
ROVISCO GARCIA
PEDROSO
MALAGUERRA
NUNES

INES DA SILVA DESIGN DESIGN | 214 PORTUGAL | 2012 DESIGN
ARAUJO SIMOES
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APENDICE 16 a)

TESES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN REALIZADAS NA
FACULDADE DE ARQUITETURA DA UNIVERSIDADE TECNICA DE
LISBOA ATE AO FINAL DE 2012

FAUTL a) - NOME, CURSO DE DOUTORAMENTO, CODIGO AREA CNAEF, REALIZADO EM, ANO DO GRAU
(EM PORTUGAL), RAMO, E ESPECIALIDADE.

CODIGO REALIZADO  ANO DO RAMO
AREA EM GRAU (EM

CNAEF PORTUGAL)

JOAO ARANDA DESIGN PORTUGAL DESIGN
BRANDAO

JOAQO COTTINELLI DESIGN DESIGN 214 PORTUGAL 2012 DESIGN
TELMO PARDAL
MONTEIRO

JOAO VASCO DESIGN DESIGN 214 PORTUGAL 2011 DESIGN
MATOS NEVES

JOSE MANUEL DESIGN DESIGN 214 PORTUGAL 2011 DESIGN
ANDRADE
VICENTE

JOSE MIGUEL GAGO | DESIGN DESIGN 214 PORTUGAL 2011 DESIGN
DA SILVA

JOSE RUI DE DESIGN DESIGN 214 PORTUGAL 2011 DESIGN
CARVALHO
MENDES
MARCELINO
LUIS MIGUEL DESIGN DESIGN 214 PORTUGAL 2011 DESIGN
RODRIGUES
LIBERAL ALEGRE
SILVA

MARCO ANTONIO DESIGN DESIGN 214 PORTUGAL 2012 DESIGN
NEVES DA SILVA

MARGARIDA DESIGN | DESIGN | 214 PORTUGAL 2011 DESIGN
MARIA DE

OLIVEIRA ALLEN
GAMITO

MARIA CRISTINA DESIGN | DESIGN | 214 PORTUGAL 2012 DESIGN
DE SOUSA ARAUJO
PINHEIRO

MARIA DA GRACA DESIGN | DESIGN | 214 PORTUGAL 2010 DESIGN
SARREIRA PENA
CARVALHO

MARIA HELOISA DESIGN | DESIGN | 214 PORTUGAL 2011 DESIGN
DE BARROS
BOBELA MOTA
FIGUEIREDO
ALBUQUERQUE
PAULO CARLOS DESIGN | DESIGN | 214 PORTUGAL 2012 DESIGN
ROCHA COSTA

PAULO JORGE DESIGN | DESIGN | 214 PORTUGAL 2012 DESIGN
MALDONADO
CARVALHO
ARAUJO

PEDRO PAULO DESIGN | DESIGN | 214 PORTUGAL 2011 DESIGN
EUGENIO DE
OLIVEIRA
RITA ASSOREIRA DESIGN | DESIGN | 214 PORTUGAL | 2010 DESIGN
ALMENDRA
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APENDICE 17

TESES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN
FACULDADE DE ARQUITETURA DA UNIVERSIDADE TECNICA DE

LISBOA ATE AO FINAL DE 2012

FAUTL _NOME, ORIENTADOR, CO-ORIENTADOR, PALAVRAS-CHAVE, APOIOS.

ORIENTADOR

PALAVRAS-CHAVE

REALIZADAS NA

APOIOS

ANA MARGARIDA FERNANDO JOSE PEDRO COMUNICACAO VISUAL, APOIO FINANCEIRO DA FCT NO
DE BASTOS JOSE ROQUE GAMEIRO CULTURA VISUAL, DESIGN, | AMBITO DO POCI 2010 - FORMAR
AMBROSIO PESSOA | CARNEIRO MARTINS BARATA | IDENTIDADE CULTURAL, E QUALIFICAR
FRAGOSO MOREIRA DA PORTUGAL, SECULO XX.
SILVA
ANA CRISTINA MARIA JOAO MANUEL PAIS VISAQ, PERCEPCAQ,
BOLOTA VALERIO DE CLEMENTE PROCESSO NEUROLOGICO,
DO COUTO CARVALHO CATEGORIZACAO,
DURAO DOS RECONHECIMENTO DE
SANTOS OBJECTOS, AFECTO,
EMOCAO, SENTIMENTO,
DESIGN, VESTUARIO.
ANA MARGARIDA MANUELA ISABEL CRISTINA DESIGN; TEXTIL; FUNDACAQ PARA A CIENCIA E
PIRES FERNANDES | CRISTINA AGUIAR DE SOUSA | VESTUARIO; BORDADO DE | TECNOLOGIA DO MINISTERIO DA
PAULO E SILVA GOUVEIA | CASTELO BRANCO; NAO- CIENCIA, TECNOLOGIA E ENSINO
CARVALHO TECIDO; TECNOLOGIAS; SUPERIOR
DE ALMEIDA INOVACAO.
FIGUEIREDO
ANA PAULA JESUS FERNANDO CRISTINA DE ARTE CONTEMPORANEA, PROTEC
LOPES GASPAR JOSE SOUSA AZEVEDO CARTAZ, DESIGN
CARNEIRO TAVARES EMOCIONAL, EMOCOES,
MOREIRA DA SENTIDOS
SILVA
ANTONIO CARLOS EDUARDO FERNANDO JOSE DESIGN DE FUNDAGAO PARA A CIENCIA E
CAMILO CORREIA HERRERA CARNEIRO COMUNICAGAOQ, TECNOLOGIA DO MINISTERIO DA
DE LACERDA FERNANDEZ MOREIRA DA IDENTIDADE CIENCIA, TECNOLOGIA E ENSINO
SILVA INSTITUCIONAL, MARCAS | SUPERIOR
GRAFICAS, IMAGEM
INSTITUCIONAL,
PROGRAMAS DE DESIGN E
GESTAO DA IDENTIDADE E
IMAGEM INSTITUCIONAL.
BARTOLOMEU RUI FERNANDO JOSE DESIGN, CIDADE, FUNDACAO PARA A CIENCIA E
ADALBERTO BARREIROS CARNEIRO SOCIEDADE, PATRIMONIO, | TECNOLOGIA DO MINISTERIO DA
FIGUEIREDO PAIVA | DUARTE MOREIRA DA ESPACO PUBLICO, CIENCIA, TECNOLOGIA E ENSINO
SILVA CIDADANIA, IDENTIDADE | SUPERIOR
CULTURAL, AMBIENTE,
PROGRAMA POLIS,
URBANIDADE.
CARLA MARIA MARIA JOAO FERNANDQ JOSE AZULEJO, REVESTIMENTOS | FUNDAGAQ PARA A CIENCIAE
D'ABREU LOBO DE CARNEIRO CERAMICOS, COR, TECNOLOGIA DO MINISTERIO DA
FERREIRA CARVALHO MOREIRA DA PROCESSO DE DESIGN, CIENCIA, TECNOLOGIA E ENSINO
DURAOQ DOS SILVA FACTOR HUMANO, SUPERIOR
SANTOS PERCEPCAQ, MATERIA,
SUPERFICIE, ESPACO
URBANO
CARLOS MIGUEL JOAO PAULO JOSE FRANCISCO DESIGN DE PICTOGRAMAS, | FUNDACAO PARA A CIENCIAE
LOPES ROSA DO ROSARIO DA MOTA COERENCIA FORMAL, TECNOLOGIA DO MINISTERIO DA
MARTINS SAMPAIO METODOS E CIENCIA, TECNOLOGIA E ENSINO
BRANDAO PROCEDIMENTOS DE SUPERIOR
PROJECTO, SINTAXE E
SEMANTICA EM DESIGN
GRAFICO
DANIEL RAPOSO EDUARDO FERNANDO JOSE LETRA | TIPOGRAFIA | FUNDACAO PARA A CIENCIA E
MARTINS HERRERA CARNEIRO LOGOTIPO | IDENTIDAD TECNOLOGIA DO MINISTERIO DA
FERNANDEZ MOREIRA DA VISUAL CORPORATIVA | CIENCIA, TECNOLOGIA E ENSINO
SILVA DENOTACION | SUPERIOR
JOAN COSTA SOLA- | CONNOTACION |
SEGALES CODIFICACION |

DECODIFICACION |
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APENDICE 17 a)

FAUTL a) _NOME, ORIENTADOR, CO-ORIENTADOR, PALAVRAS-CHAVE, APOIOS.

TESES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN REALIZADAS NA
FACULDADE DE ARQUITETURA DA UNIVERSIDADE TECNICA DE
LISBOA ATE AO FINAL DE 2012

ORIENTADOR CO-ORIENTADOR  PALAVRAS-CHAVE APOIOS
FERNANDO MIGUEL | FERNANDO RUI PAULO ECODESIGN, TECNOLOGIAS DO FUNDACAO PARA A
DOS REIS MARQUES | JOSE FRAZAO VIDRO, EXPERIMENTACAO, CIENCIA E TECNOLOGIA
DOS SANTOS CARNEIRO VALORIZAR 0 DESPERDICIO, DO MINISTERIO DA
MOREIRA DA RECICLAGEM PRE-CONSUMO CIENCIA, TECNOLOGIA E
SILVA ENSINO SUPERIOR
FRANCISCO MARIO | MARIA JOAO PAULO DO MODA | CULTURA VISUAL |
RIBEIRO SILVA GOMES ROSARIO MARTINS | MUSEOLOGIA | CURADORIA |
CALADO EXPERIMENTACAO | DESIGN
EXPOSITIVO
GIANNI MONTAGNA | HELDER FERNANDO JOSE DESIGN DE VESTUARIO; FUNDACAQ PARA A
MANUEL CARNEIRO VESTUARIO TECNOLOGICO; CIENCIA E TECNOLOGIA
TEIXEIRA DE MOREIRA DA VESTUARIO INTELIGENTE; DO MINISTERIO DA
CARVALHO SILVA TEXTEIS DE ALTA PERFORMANCE; | CIENCIA, TECNOLOGIA E
MANUELA TEXTEIS TECNOLOGICOS; ENSINO SUPERIOR
CRISTINA P. PERFORMANCE DESPORTIVA.
CARVALHO
ALMEIDA
FIGUEIREDO
GRACA MARIA DE ]DAO PAULO JORGE MANUEL MDBILIARIO, PORTUGAL,
ROVISCO GARCIA DO ROSARIO | FAVA SPENCER PROCESSO PRODUTIVO,
PEDROSO MARTINS PRODUGAOQ EM SERIE, SECULO XX,
MALAGUERRA SISTEMATICA DO MDBILMRIO,
NUNES SOCIEDADE.
INES DA SILVA LUIS FERNANDO JOSE DESIGN DE MOLDES, MOLDES FUNDACAO PARA A
ARAUJO SIMOES ANTONIODOS | CARNEIRO BASECORPO MOVEL, CORPO CIENCIA E TECNOLOGIA
SANTOS MOREIRA DA ESTATICO, PARADIGMA, DO MINISTERIO DA
ROMAOQ SILVA PARADOXO0, LINEAMENTO, CIENCIA, TECNOLOGIA E
REPRESENTACAO VISUAL, ENSINO SUPERIOR
TECNICAS PROCESSUAIS
QUALITATIVAS, ABORDAGENS
PRAGMATICAS
]OAO ARANDA FERNANDO LUIS FILIPE DE DESIGN DE COMUNICACAO,
BRANDAO JOSE OLIVEIRA PERCEPCAO DO MOVIMENTO,
CARNEIRO LEGIBILIDADE, SEMANTICA DO
MOREIRA DA MOVIMENTO, ANIMACAO DIGITAL.
SILVA
JOAO COTTINELLI ANTONIO MARIA HELENA
TELMO PARDAL JOSE MORAIS | SOUTO NUNES
MONTEIRO
JOAD VASCO FERNANDO JOAN COSTA SOLA | SISTEMAS DE SIGNOS, FUNDACAO PARA A
MATOS NEVES JOSE SEGALES SINALIZAGAQ, SINALETICA, CIENCIA E TECNOLOGIA
CARNEIRO PICTOGRAMAS, INFORMACAQ DO MINISTERIO DA
MOREIRA DA TURISTICA, WAYFINDING. CIENCIA, TECNOLOGIA E
SILVA ENSINO SUPERIOR
JOSE MANUEL FERNANDO RUI PAULO DESIGN SUSTENTAVEL; FUNDACAO PARA A
ANDRADE VICENTE | JOSE FRAZAO FERRAMENTAS DE DESIGN; CIENCIA E TECNOLOGIA
CARNEIRO MOBILIARIO EM MADEIRA; DO MINISTERIO DA
MOREIRA DA CRITERIOS AMBIENTAIS E CIENCIA, TECNOLOGIA E
SILVA SOCIAIS; PERSPECTIVA DE CICLO ENSINO SUPERIOR
DE VIDA.
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APENDICE 17 b)

TESES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN REALIZADAS

NA

FACULDADE DE ARQUITETURA DA UNIVERSIDADE TECNICA DE
LISBOA ATE AO FINAL DE 2012

FAUTL b)_ NOME, ORIENTADOR, CO-ORIENTADOR, PALAVRAS-CHAVE, APOIOS.
ORIENTADOR

JOSE MIGUEL GAGO

EDUARDO HERRERA

CO-ORIENTADOR

FERNANDO JOSE

PALAVRAS-CHAVE

APOIOS

FUNDAGAQ PARA A

DA SILVA FERNANDEZ CARNEIRO CIENCIA E TECNOLOGIA
MOREIRA DA DO MINISTERIO DA
SILVA CIENCIA, TECNOLOGIA E
ENSINO SUPERIOR
JOSE RUI DE FERNANDO JOSE HENRI DESIGN DE PRODUTO, GESTAO DO
CARVALHO CARNEIRO CHRISTIAANS PROCESSO DE DESIGN,
MENDES MOREIRA DA SILVA COMPETENCIAS PARA O DESIGN,
MARCELINO CULTURA ORGANIZACIONAL,
DESIGN STUDIO
LUIS MIGUEL MARIA JOAQ DE JOSE A. BRAGANGA | DESIGN, ARTE, IMAGEM, OBJECTO,
RODRIGUES CARVALHO DURAO | DE MIRANDA COPIA, APROPRIACAO,
LIBERAL ALEGRE DOS SANTOS PROPRIEDADE, COPYRIGHT
SILVA
MARCO ANTONIO JOAO PAULO DO JOSE FRANCISCO DESIGN GRAFICO;
NEVES DA SILVA ROSARIO MARTINS | DA MOTA INTERACTIVIDADE; PARTICIPACAO;
SAMPAIO OBJECTOS IMPRESSOS; OBJECTOS
BRANDAQ DIGITAIS; UTILIZADOR; INOVACAQ
MARGARIDAMARIA | FERNANDO JOSE COR, MOBILIARIO URBANO, FUNDAGAQ PARA A
DE OLIVEIRA CARNEIRO PLANEAMENTO CROMATICO, CIENCIA E TECNOLOGIA
ALLEN GAMITO MOREIRA DA SILVA METODOLOGIA, ORIENTAGAQ, DO MINISTERIO DA
IDENTIFICAGAO, INCLUSIVIDADE CIENCIA, TECNOLOGIA E
ENSINO SUPERIOR
MARIA CRISTINA FERNANDO JOSE FUNDAGAQ PARA A
DE SOUSA ARAUJO | CARNEIRO COMUNICACAO VISUAL, COR, VISAD | CIENCIA E TECNOLOGIA
PINHEIRO MOREIRA DA SILVA ENVELHECIDA, LEGIBILIDADE, DO MINISTERIO DA
DESIGN INCLUSIVO CIENCIA, TECNOLOGIA E
ENSINO SUPERIOR
MARIA DA GRACA FERNANDO JOSE AVALIACAO, DESIGN DE
SARREIRA PENA CARNEIRO COMUNICAGAO, MANUAL ESCOLAR,
CARVALHO MOREIRA DA SILVA 2° CICLO ENSINO BASICO, PORTUGAL
MARIA HELOISA DE | MARIA MARQUES PINTURA, DESIGN DE MODA, TRAJE, FUNDAGAO PARA A
BARROS BOBELA CALADO DE BURGUESIA, SOCIEDADE CIENCIA E TECNOLOGIA
MOTA FIGUEIREDO | ALBUQUERQUE DO MINISTERIO DA
ALBUQUERQUE GOMES CIENCIA, TECNOLOGIAE
ENSINO SUPERIOR
PAULO CARLOS FERNANDO JOSE CARLOS MANUEL | DESIGN INCLUSIVO, EMOCAOQ, PROTEC
ROCHA COSTA CARNEIRO DE ALMEIDA FUNCAQ, COSTUMIZACAO
MOREIRA DA SILVA | FIGUEIREDO
PAULO JORGE FERNANDO JOSE INOVACAQ, DESIGN, INTELIGENCIA FUNDAGAO PARA A
MALDONADO CARNEIRO COLABORATIVA EM REDE, CIENCIA E TECNOLOGIA
CARVALHO ARAUJO | MOREIRA DA SILVA INSPIRACAO,INSP/EDIA DO MINISTERIO DA
CIENCIA, TECNOLOGIAE
ENSINO SUPERIOR
PEDRO PAULO FERNANDO JOSE MATERIAL, METAL, INOVADOR, FUNDAGAO PARA A
EUGENIO DE CARNEIRO SIMBOLISMO, ARQUETIPO, CIENCIA E TECNOLOGIA
OLIVEIRA MOREIRA DA SILVA IDENTIDADE, ENSINO. DO MINISTERIO DA
CIENCIA, TECNOLOGIA E
ENSINO SUPERIOR
RITA ASSOREIRA FERNANDO JOSE HENRI PROCESSO DE PROJECTO, FUNDACAO PARA A
ALMENDRA CARNEIRO CHRISTIAANS EXPERIENCIAS DE PROJECTO, CIENCIA E TECNOLOGIA
MOREIRA DA SILVA TOMADA DE DECISAO EM PROJECTQ, | DO MINISTERIO DA
JOSE PINTO FASE CONCEPTUAL DE PROJECTO; CIENCIA, TECNOLOGIA E
DUARTE INVESTIGACAO MISTA ENSINO SUPERIOR
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APENDICE 18

TESES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN REALIZADAS NA
FACULDADE DE ARQUITETURA DA UNIVERSIDADE TECNICA DE
LISBOA ATE AO FINAL DE 2012

FAUTL _NOME, ATIVIDADE, CENTRO DE INVESTIGACAQ, SEXO, LICENCIATURA, MESTRADO.

ATIVIDADE

CENTRO DE
INVESTIGACAOQ

LICENCIA
TURA

MESTRADO

ANA MARGARIDA DE DESIGNER DE COMUNICACAONO | CIAUD FEMININO | DESIGN COMUNICACAQ
BASTOS AMBR(SIO DEPARTAMENTO DE CULTURA DA EDUCACIONAL
PESSOA FRAGOSO CAMARA MUNICIPAL DE LISBOA. MULTIMEDIA
ANA CRISTINA BOLOTA | PROFESSOR UNIVERSIDADE CIAUD FEMININO | ECONOMIA
VALERIO DO COUTO TECNICA DE LISBOA - FACULDADE
DE ARQUITETURA
ANA MARGARIDA PIRES | PROFESSOR NO INSTITUTO CIAUD FEMININO | PROFESSO | DESIGNE
FERNANDES POLITECNICO DE CASTELO RESDO 2.2 | MARKETING
BRANCO - ESCOLA SUPERIOR DE CICLO ENS.
ARTES APLICADAS DE CASTELO BASICO,
BRANCO VAR. DE
EDUCACAO
VISUALE
TECNOLOG
1CA
ANA PAULA JESUS INSTITUTO POLITECNICO DE FEMININO DESIGN DE HISTORIA DA
LOPES GASPAR PORTALEGRE - ESCOLA SUPERIOR COMUNICA | ARTE
DE TECNOLOGIA E GESTAO cAo
ANTONIO CARLOS PROFESSOR UNIVERSIDADE DO CIAUD MASCULINO | DESIGN,
CAMILO CORREIA DE ALGARVE - ESCOLA SUPERIOR DE RAMO DE
LACERDA EDUCACAO E COMUNICACAO DE COMUNICA
FARO cAO
VISUAL
BARTOLOMEU PROFESSOR NO INSTITUTO CIAUD MASCULINO | ARQUITET | SUPERVISAO
ADALBERTO POLITECNICO DE COIMBRA - URA
FIGUEIREDO PAIVA ESCOLA SUPERIOR DE EDUCACAO
DE COIMBRA
CARLA MARIA D'ABREU | PROFESSOR NO INSTITUTO CIAUD FEMININO | DESIGNDE | CORNA
LOBO FERREIRA POLITECNICO DE LEIRIA - ESCOLA EQUIPAME | ARQUITETURA
SUPERIOR DE ARTES E DESIGN NTO
DAS CALDAS DA RAINHA
CARLOS MIGUEL LOPES | PROFESSOR NA ESCOLA CIAUD MASCULINO | DESIGN
ROSA SUPERIOR DE DESIGN
DANIEL RAPOSO PROFESSOR NO INSTITUTO CIAUD MASCULINO | DESIGNDE | DESIGN,
MARTINS POLITECNICO DE CASTELO COMUNICA | MATERIAIS E
BRANCO - ESCOLA SUPERIOR DE CAOE GESTAO DO
ARTES APLICADAS DE CASTELO TECNICAS | PRODUTO
BRANCO GRAFICAS
FERNANDO MIGUEL PROFESSOR NA UNIVERSIDADE CIAUD MASCULINO | DESIGN MUSEOLOGIA
DOS REIS MARQUES LUSOFONA DE HUMANIDADES E
DOS SANTOS TECNOLOGIAS
FRANCISCO MARIO PROFESSOR NA UNIVERSIDADE MASCULINO
RIBEIRO SILVA TECNICA DE LISBOA - FACULDADE
DE ARQUITETURA
GIANNI MONTAGNA PROFESSOR NA UNIVERSIDADE CIAUD MASCULINO | DESIGN
TECNICA DE LISBOA - FACULDADE TEXTILE
DE ARQUITETURA DO
VESTUARI
0
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APENDICE 18 a)

TESES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN REALIZADAS NA
FACULDADE DE ARQUITETURA DA UNIVERSIDADE TECNICA DE
LISBOA ATE AO FINAL DE 2012

FAUTL a)_NOME, ATIVIDADE, CENTRO DE INVESTIGACAQ, SEXO0, LICENCIATURA, MESTRADO.

ATIVIDADE

CENTRO DE
INVESTIGACAQ

SEX0

LICENCIA
TURA

MESTRADO

EDUCACAO DE LISBOA

GRACA MARIA DE PROFESSOR NA ESCOLA CIAUD FEMININO PERITOS MUSEOLOGIA E
ROVISCO GARCIA SUPERIOR DE ARTES EM ARTE - | PATRIMONIO
PEDROSO DECORATIVAS NO ENSINO MOBILIARI
MALAGUERRA NUNES SUPERIOR PARTICULAR E 0
COOPERATIVO
POLITECNICO
INES DA SILVA ARAUJO | PROFESSOR NA CIAUD FEMININO | ARTES DESIGN
SIMOES UNIVERSIDADE TECNICA DE PLASTICAS
LISBOA - FACULDADE DE - PINTURA
ARQUITETURA
JOAO ARANDA PROFESSOR NA CIAUD MASCULINO | DESIGN DE
BRANDAO UNIVERSIDADE TECNICA DE COMUNIC
LISBOA - FACULDADE DE ACAQ
ARQUITETURA
JOAO COTTINELLI PROFESSOR NA MASCULINO | ARQUITET
TELMO PARDAL UNIVERSIDADE TECNICA DE URA
MONTEIRO LISBOA - FACULDADE DE
ARQUITETURA
JOAQ VASCO MATOS PROFESSOR NO INSTITUTO | CIAUD MASCULINO | TECNOLO | DESIGN,
NEVES POLITECNICO DE CASTELO GIAE MATERIAIS E
BRANCO - ESCOLA ARTES GESTAO DO
SUPERIOR DE ARTES GRAFICAS | PRODUTO
APLICADAS DE CASTELO
BRANCO
JOSE MANUEL PROFESSOR NA ESCOLA CIAUD MASCULINO | ARQUITEC
ANDRADE VICENTE SUPERIOR GALLAECIA TURA DE
DESIGN
JOSE MIGUEL GAGO DA | PROFESSOR NO INSTITUTO | CIAUD MASCULINO | DESIGN DE | MULTIMEDIA
SILVA POLITECNICO DE CASTELO COMUNIC | EM EDUCACAO
BRANCO - ESCOLA ACAOE
SUPERIOR DE ARTES TECNICAS
APLICADAS DE CASTELO GRAFICAS
BRANCO
JOSE RUI DE CARVALHO | PROFESSOR NA CIAUD MASCULINO | ENGENHA
MENDES MARCELINO UNIVERSIDADE TECNICA DE RIA
LISBOA - FACULDADE DE MECANICA
ARQUITETURA
DESIGNER NA ALMA
DESIGN
LUIS MIGUEL PROFESSOR NA MASCULINO | PINTURA DESIGN
RODRIGUES LIBERAL UNIVERSIDADE LUSOFONA
ALEGRE SILVA DE HUMANIDADES E
TECNOLOGIAS
MARCO ANTONIO PROFESSOR NA CIAUD MASCULINO | DESIGN DE
NEVES DA SILVA UNIVERSIDADE TECNICA DE COMUNIC
LISBOA - FACULDADE DE ACAOQ
ARQUITETURA
MARGARIDA MARIADE | PROFESSOR NA ESCOLA CIAUD FEMININO DESIGN COR NA
OLIVEIRA ALLEN SUPERIOR DE DESIGN ARQUITECTURA
GAMITO
MARIA CRISTINA DE PROFESSOR NA ESCOLA CIAUD FEMININO CORNA
SOUSA ARAUJO SUPERIOR DE DESIGN DESIGN ARQUITECTURA
PINHEIRO
MARIA DA GRACA PROFESSOR NA INSTITUTO | CIAUD FEMININO | ARTES CIENCIAS DA
SARREIRA PENA POLITECNICO DE LISBOA - PLASTICAS | EDUCACAO
CARVALHO ESCOLA SUPERIOR DE - PINTURA
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APENDICE 18 b)

TESES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN REALIZADAS NA
FACULDADE DE ARQUITETURA DA UNIVERSIDADE TECNICA DE
LISBOA ATE AO FINAL DE 2012

FAUTL b)_NOME, ATIVIDADE, CENTRO DE INVESTIGACAQ, SEXO, LICENCIATURA, MESTRADO.

MARIA HELOISA DE

ATIVIDADE

PROFESSOR NA

CENTRO DE
INVESTIGACAO

SEXO

FEMININO

LICENCIATU
RA

HISTORIA

MESTRADO

DESIGN

BARROS BOBELA MOTA | UNIVERSIDADE TECNICA DE
FIGUEIREDO LISBOA - FACULDADE DE
ALBUQUERQUE ARQUITETURA
PAULO CARLOS ROCHA | PROFESSOR NA INSTITUTO MASCULINO | ENGENHARI | ENGENHARIA
COSTA POLITECNICO DA GUARDA - AMECANICA | MECANICA
ESCOLA SUPERIOR DE - PRODUCAQ
TECNOLOGIA E GESTAO
PAULO JORGE PROFESSOR NA CIAUD MASCULINO | ARQUITECT | DESENHO
MALDONADO UNIVERSIDADE TECNICA DE URA INDUSTRIAL
CARVALHO ARAUJO LISBOA - FACULDADE DE DE
ARQUITETURA EQUIPAMENT
0 E PRODUTOS
PEDRO PAULO PROFESSOR NO INSTITUTO | CIAUD MASCULINO | DESIGN DE DESIGN
EUGENIO DE OLIVEIRA | SUPERIOR DE EDUCACAO E EQUIPAMEN
CIENCIAS TO
RITA ASSOREIRA PROFESSOR NA CIAUD FEMININO | ARQUITECT | ADMINISTRAC
ALMENDRA UNIVERSIDADE TECNICA DE URA DE A0 E GESTAO
LISBOA - FACULDADE DE DESIGN DE EMPRESAS

ARQUITETURA
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APENDICE 19

TESES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN REALIZADAS NA
FACULDADE DE ARQUITETURA DA UNIVERSIDADE TECNICA DE
LISBOA ATE AO FINAL DE 2012

[ 453

FAUTL_ NOME, TEMA, RESEARCH INTO DESIGN, RESEARCH FOR DESIGN, RESEARCH THROUGH
DESIGN, AREA.

RESEARCH INTO RESEARCH  RESEARCH

DESIGN FORDESIGN THROUGH

(INVESTIGACAO (INVESTIGA  DESIGN

SOBRE DESIGN) CAO PARA (INVESTIGACAO
DESIGN) ATRAVES

DESIGN)

ANA MARGARIDA | LINHAS DE FORCA DA EVOLUCAO DA RESEARCH INTO COMUNICAC
DE BASTOS COMUNICAGAOQ VISUAL EM PORTUGAL DESIGN A0 VISUAL
AMBROSIO
PESSOA FRAGOSO
ANA CRISTINA PERCEPCAQ DE COMO A EXPERIENCIA VISUAL | RESEARCH INTO DESIGN DE
BOLOTA VALERIO | COM O VESTUARIO SE TRANSFORMA EM ALGO | DESIGN MODA
DO COUTO BIOLOGICO EM MATERIA INTERNA AO CORPO
E DE QUE MANEIRA ESSA TRANSFORMACAQ
RESULTA NO QUE MANIFESTAMOS QU
SENTIMOS SOBRE 0 OBJETO.
ANA MARGARIDA | OBTENCAO DE NOVAS SUPERFICIES TEXTEIS, RESEARCH INTO DESIGN
PIRES FERNANDES | PARTINDO DA RECICLAGEM DA MATERIA- DESIGN TEXTIL
PRIMA (NO CASO DESPERDICIOS DO CASULO
DE SEDA) ATE A PRODUCAO A UMA ESCALA
PILOTO DE SUPORTES TEXTEIS NAO-TECIDOS
(NO CASO MANTOS AGULHETADOS), TESTADOS
POR UM GRUPO DE FOCO ESPECIALIZADO, COM
VISTA A SUA APLICAGAO POSTERIOR NO
BORDADO DE CASTELO BRANCO.
ANA PAULA JESUS | INVESTIGAR O IMPACTO RELATIVAMENTE A RESEARCH INTOQ DESIGN
LOPES GASPAR PROVOCAGAO DOS SENTIDOS NO CARTAZ DE DESIGN EMOTIONAL
DIVULGAGAO DA ARTE CONTEMPORANEA EM
PORTUGAL NO RECEPTOR, QUAIS 0S
MECANISMOS QUE DESPERTAM NO INDIVIDUO
UMA REACCAO EMOCIONAL E ABORDAR AS
AREAS DO CEREBRO QUE FORAM PROVOCADAS
POR ESTIMULOS SENSORIAIS E QUAIS 0S
SENTIDOS ESTIMULADOS.
ANTONIO CARLOS | ESTUDO DA TEMATICA DA IDENTIFICACAQ RESEARCH DESIGN E
CAMILO CORREIA | INSTITUCIONAL, CENTRADO NO ESTUDO DA THROUGH GESTAD DAS
DE LACERDA IDENTIDADE, DO DESIGN E GESTAQ DAS DESIGN MARCAS
MARCAS GRAFICAS E DA IMAGEM GRAFICAS
INSTITUCIONAL
BARTOLOMEU (RE)CONHECIMENTO E COMPREENSAQ RESEARCH INTO DESIGNE
ADALBERTO APROFUNDADOS DA PARTICIPACAQ DESIGN URBANIDAD
FIGUEIREDO DISCIPLINAR DO DESIGN NA QUALIFICACAQ E E
PAIVA VALORIZACAO DE CONTEXTOS PATRIMONIAIS
E CULTURAIS DE CIDADES PORTUGUESAS
CARLA MARIA NOVAS ESTRATEGIAS DE DESIGN PARA O RESEARCH DESIGN DE
D'ABREU LOBO DESENVOLVIMENTO DE REVESTIMENTOS THROUGH REVESTIME
FERREIRA CERAMICOS: 0 AZULEJO COMO CASO DE DESIGN NTOS
ESTUDO CERAMICOS,
CARLOS MIGUEL SISTEMATIZAR METODOS E PROCEDIMENTOS | RESEARCH INTO DESIGN DE
LOPES ROSA DE DESIGN PARA SE OBTER COERENCIA DESIGN PICTOGRAM
FORMAL INTRA E INTER-FIGURA EM SISTEMAS AS
PICTOGRAFICOS
DANIEL RAPOSO PROCESO DE CODIFICACION Y RESEARCH INTQ SIGNOS
MARTINS DECODIFICACION DE LOS SIGNOS DESIGN TIPOGRAFIC
TIPOGRAFICOS EN EL AMBITO DE LOS 0s
PROYECTOS DE IDENTIDAD VISUAL
CORPORATIVA Y DE IDENTIFICAR SUS
CONNOTACIONES DE BASE.
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APENDICE 19 a)

TESES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN REALIZADAS NA
FACULDADE DE ARQUITETURA DA UNIVERSIDADE TECNICA DE
LISBOA ATE AO FINAL DE 2012

FAUTL a)_ NOME, TEMA, RESEARCH INTO DESIGN, RESEARCH FOR DESIGN, RESEARCH THROUGH
DESIGN, AREA.

RESEARCH AREA

THROUGH

DESIGN DESIGN

(INVESTIGA  (INVESTIG (INVESTIGA

CAOSOBRE  ACAD CAO

DESIGN) PARA ATRAVES
DESIGN) DESIGN)

RESEARCH RESEARC

INTO HFOR
DESIGN

FERNANDO PROCESS0S DE PRODUGAO ATRAVES DE UM ENFOQUE RESEARCH ECODESIGN
MIGUEL DOS REIS | NO ECODESIGN, NA TENTATIVA DE ENCONTRAR THROUGH
MARQUES DOS PERCURSOS PARA A VALORIZACAO DE UM RESIDUO DE DESIGN
SANTOS PRODUCAQ, O CASCO DE CRISTAL.
FRANCISCO MARIO | DESIGN DE MODA COMO FENOMENO DE CONSUMO, RESEARCH CURADORIA
RIBEIRO SILVA NORTEADOS PELO OBJECTIVO DE ENCONTRAR INTO E DESIGN
SOLUCOES CRIATIVAS PARA OPTIMIZAR O DESIGN EXPOSITIVO
ENTENDIMENTO DO PAPEL DA MODA E DO VESTUARIO
NA SOCIEDADE, A SUA RELACAO COM 0S
COMPORTAMENTOQS INDIVIDUAIS E SOCIAIS
GIANNI 0 DESIGN DE VESTUARIO QUE PODE SER UTILIZADO NO RESEARCH DESIGN DE
MONTAGNA TREINO DA NATACAO DE ALTA COMPETICAQ, PARA QUE THROUGH VESTUARIO
SEJA POSSIVEL O AUMENTO DA PERFORMANCE DESIGN
DESPORTIVA
GRACAMARIADE | ESTUDO DO MOBILIARIO PORTUGUES DE PRODUCAOEM | RESEARCH DESIGN DE
ROVISCO GARCIA SERIE DO TERCEIRO QUARTEL DO SEC XX (1951 A 1974). | INTO MOBILIARIO
PEDROSO PROCURA DE UM METODO MAIS ADEQUADO AS NOVAS DESIGN
MALAGUERRA FUNCIONALIDADES, A EVOLUGAO CONSTRUTIVA
NUNES ENTRETANTO CONSEGUIDA E AOS NOVOS MODOS DE
CONCEPCAO FORMAL QUE, CONSTITUINDO RESPOSTA A
EXIGENCIAS CULTURAIS DIFERENTES, UMAS E OUTRA
DITARAM.
INES DA SILVA TRADUZIR A DEFORMACAO DO CORPO NUM CONJUNTO RESEARCH DESIGN DE
ARAUJO SIMOES DE MOLDES BASICOS - PLANEADOS NO TAMANHO THROUGH MOLDES/
STANDARD 38 PARA A CONSTRUCAO DE VESTUARIO DESIGN VESTUARIO
GENERICO DE MULHER MANUFACTURADO COM TECIDOS
SEM TEXTURIZACAQ
JOAO ARANDA 0 MOVIMENTO E A TIPOGRAFIA DIGITAL. RESEARCH DESIGN DE
BRANDAO CONSIDERANDO A FALTA DE UMA EPISTEMOLOGIA QUE | INTO COMUNICAC
ASSOCIE 0 DESIGN DE COMUNICACAOQ AS NOVAS DESIGN AO/TIPOGR
TECNOLOGIAS DA INFORMAGAO E A OUTROS DOMINIOS AFIA
COMPLEMENTARES E SALIENTANDO A NECESSIDADE DIGITAL
DE UMA ABORDAGEM CIENT{ICA AO ESTUDO DOS
ELEMENTOS QUE ESTRUTURAM O GRAISMO NA
COMUNICACAO EM MOVIMENTO, O PRINCIPAL
OBJECTIVO DESTE TRABALHO CONSISTE NO
ESTABELECIMENT DE UMA GRAMATICA FUNCIONAL
APLICADA AO DESIGN DE COMUNICACAQ.
JOAO COTTINELLI DESIGN E
TELMO PARDAL TECNICA
MONTEIRO
JOAO VASCO METODOLOGIAS APLICADAS A CONCECAOQ E RESEARCH SISTEMAS
MATOS NEVES DESENVOLVIMENTO DE SISTEMAS DE SIGNOS PARA INTO DE SIGNOS
INFORMACAO TURISTICA. DESIGN PARA
INFORMACA
0
TURISTICA.
JOSE MANUEL CONTRIBUIR PARA A MUDANCA DE PARADIGMA PARA RESEARCH DESIGN
ANDRADE UM SISTEMA DE PRODUCAO E CONSUMO SUSTENTAVEL INTO SUSTENTAV
VICENTE ATRAVES DA ATIVIDADE DO DESIGN, DESIGN EL
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APENDICE 19 b)

TESES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN REALIZADAS NA
FACULDADE DE ARQUITETURA DA UNIVERSIDADE TECNICA DE
LISBOA ATE AO FINAL DE 2012

FAUTL b)_ NOME, TEMA, RESEARCH INTO DESIGN, RESEARCH FOR DESIGN, RESEARCH THROUGH
DESIGN, AREA.

RESEARCH RESEARCH  RESEARCH  AREA
INTO DESIGN FORDESIGN  THROUGH
(INVESTIGACAO  (INVESTIGA  DESIGN

SOBREDESIGN) CAOPARA  (INVESTIGA
DESIGN)

JOSE MIGUEL CONCEPGAQ DE MODULOS DE ENSINO RESEARCH INTO DESIGN

GAGO DA SILVA APRENDIZAGEM, SOBRE A TEMATICA DA DESIGN MULTIMEDIA/SOM E
IMAGEM EM MOVIMENTO E DO IMAGEM
DESENVOLVIMENTO DE FERRAMENTAS
AUXILIARES DE ANOTACAO ENTRE O SOM E

A IMAGEM
JOSE RUI DE PROCESSO DE TRABALHO QUE PERMITA AS RESEARCH INTO DESIGN DE
CARVALHO EMPRESAS E DESIGNERS ORIENTAR E DESIGN PRODUTO
MENDES MONITORIZAR O PROCESSO DE DESIGN DE
MARCELINO NOVOS PRODUTOS PARA QUE ESTES POSSAM

CUMPRIR DA MELHOR FORMA 0S
REQUISITOS DO PROJECTO, DOS CLIENTES E

DO MERCADO
LUIS MIGUEL BASEANDO-SE NA MANEIRA COMO AS RESEARCH INTO DESIGN/TECNOLOGI
RODRIGUES TECNOLOGIAS DA REPRODUCAO E, NOS DESIGN AS DIGITAIS
LIBERAL NOSSOS DIAS, AS TECNOLOGIAS DIGITAIS

ALEGRE SILVA AFETAM 0 DESIGN E, EM CONTRAGOLPE,
TENDEM A AFETAR A SOCIEDADE.

MARCO ANALISAR QUAL A RELAGAQ QUE PODERA RESEARCH INTO DESIGN GRAFICO /

ANTONIO NEVES | EXISTIR ENTRE AS ESTRATEGIAS DESIGN INTERACTIVIDADE

DA SILVA PROJETUAIS E COMUNICATIVAS USADAS EM NO AMBIENTE
DESIGN GRAFICO E AS POSSIBILIDADES DE DIGITAL

INTERATIVIDADE, PRESENTES NO
AMBIENTE DIGITAL E QUE PODEM PERMITIR
A COMPLEMENTARIDADE DO OBJETO
IMPRESSO POR PARTE DO UTILIZADOR.

MARGARIDA SISTEMA DE PLANEAMENTO CROMATICO RESEARCH INTO DESIGN
MARIA DE QUE ALIASSE A ORIENTACAQ DENTRO DA DESIGN URBANO/COR
OLIVEIRA ALLEN | CIDADE, A IDENTIFICACAQ DAS SUAS

GAMITO DIFERENTES ZONAS E PROMOVESSE A

INCLUSIVIDADE DOS SEUS HABITANTES.
ESSE PLANEAMENTO CROMATECO DEVERIA
SER APLICADO AO MOBILIARIO URBANO.

MARIA CRISTINA | DETERMINAR SE HA PRINCIPIOS RESEARCH INTO DESIGN DE

DE SOUSA ESPECIFICOS A APLICAR AO DESIGN DE DESIGN COMUNICACAO
ARAUJO COMUNICACAQ VISUAL, PARA VISUAL / DESIGN
PINHEIRO PROPORCIONAR UMA CORRETA INCLUSIVO

LEGIBILIDADE DAS MENSAGENS IMPRESSAS,
DE MODO A SEREM FACILMENTE LIDAS E
PERBECIDAS POR TODQS OS INDIVIDUOS.

MARIA DA AVALIAR QUALITATIVAMENTE A FORMA RESEARCH INTO DESIGN DE
GRACA COMUNICACIONAL DOS MANUAIS DESIGN COMUNICAGAD
SARREIRA PENA | ESCOLARES DO 20 CICLO DO ENSINO BASICO

CARVALHO E CONCEBER UM CONJUNTO DE PRINCIPIOS

GERAIS DE DESIGN COMUNICACIONAL PARA
0S MESMOS, FORAM 0S OBJECTIVOS DESTE

ESTUDO
MARIA HELOISA | O TRAJE E A MODA DA BURGUESIA FEMININA | RESEARCH INTO TRAJE FEMININO E A
DE BARROS DA SEGUNDA METADE DO SECULO XIX, DESIGN MODA
BOBELA MOTA ESTUDADOS ATRAVES DA PINTURA.
FIGUEIREDO PRETENDE-SE INVESTIGAR SOBRE O TRAJE

ALBUQUERQUE | FEMININO E A MODA ATRAVES DA PINTURA
- DO REALISMO A BELLE EPOQUE.
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APENDICE 19 ¢)

TESES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN REALIZADAS NA
FACULDADE DE ARQUITETURA DA UNIVERSIDADE TECNICA DE
LISBOA ATE AO FINAL DE 2012

FAUTL c)_ NOME, TEMA, RESEARCH INTO DESIGN, RESEARCH FOR DESIGN, RESEARCH THROUGH
DESIGN, AREA.

RESEARCH RESEARCH
FOR DESIGN THROUGH

RESEARCH
INTO DESIGN

(INVESTIGACAO  (INVESTIGA  DESIGN

SOBRE DESIGN) CAO PARA [INVESTIGACAG
DESIGN) ATRAVES

PAULO CARLOS
ROCHA COSTA

UM ESTUDO CONCEPTUAL, FUNCIONAL
DA CADEIRA DE RODAS POR
UTILIZADORES PODE-NOS FACILITAR A
SUA PERCEPCAO FUNCIONAL, MAS E
NECESSARIO UMA ABORDAGEM
EMOCIONAL DO OBJETO PARA UMA
COMPREENSAQ MAIS COMPLETA NA SUA
GLOBALIDADE EXPRESSIVA.

DESIGN)

RESEARCH
THROUGH
DESIGN

DESIGN
INCLUSIVO

PAULO JORGE
MALDONADO
CARVALHO
ARAUJO

CONTRIBUTO PARA FAVORECERE
OPERACIONALIZAR A IDEACAO EM
PROCESSOS DE INOVAGAO E DESIGN

RESEARCH
THROUGH
DESIGN

ESTUDOS DE
DESIGN

PEDRO PAULO
EUGENIO DE
OLIVEIRA

ESTUDO DOS MATERIAIS METALICOS
INOVADORESE A SUA
CONTEXTUALIZAGAO E FEITA ATRAVES
DE UM ENFOQUE NA PERCEPCAO DOS
ESTUDANTES DE CURSOS SUPERIORES
DE DESIGN EM PORTUGAL,
PROCURANDO ANALISAR 0 MODO COMO
GEREM A ACTUAL COMPLEXIDADE
MATERIAL.

RESEARCH INTO
DESIGN

DESIGN DE
PRODUTO

RITA ASSOREIRA
ALMENDRA

PROCESSOS DE PROJECTO E MAIS
ESPECIFICAMENTE SOBRE A FORMA
COMO A TOMADA DE DECISAO PODE
INFLUENCIAR 0S RESULTADOS DESTES
EM TERMOS DA SUA ADEQUACAD
ESTRATEGICA E QUALIDADE GLOBAL.

RESEARCH INTO
DESIGN

PROCESSOS DE
DESIGN
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APENDICE 20

TESES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN REALIZADAS NA
FACULDADE DE BELAS-ARTES DA UNIVERSIDADE DO PORTO
ATE AO FINAL DE 2012

FBAUP- NOME, TITULO DA TESE, DOMINIO CIENTIFICO, INSTITUICAO PORTUGUESA E UNIDADE

ORGANICA

TITULO DE TESE

DOMINIO CIENTIFICO

(DGEEC)

INSTITUICAD
PORTUGUESA

MArorT0O

FACULDADE DE BELAS AR’

LiRIVE ESIDADH L1414

UNIDADE ORGANICA

JOAO ADRIANO A IMAGEM DOCUMENTAL NA CIENCIAS DA UP_UNIVERSIDA | FBA - FACULDADE DE
FERNANDES CONSTRUCAO DE UMA MEMORIA COMUNICAGAO DE DO PORTO BELAS-ARTES
RANGEL CULTURAL FUTURA
EDUARDO FILIPE | A ESTRUTURA GRAFICA DAS CIENCIAS DA UP_UNIVERSIDA | FBA - FACULDADE DE
VALENTE PRIMEIRAS PAGINAS DOS JORNAIS | COMUNICAGAO DE DO PORTO BELAS-ARTES
CUNHA DA SILVA | 0 COMERCIO DO PORTO, O
AIRES PRIMEIRO DE JANEIRO E O JORNAL

DE NOTICIAS ENTRE 0 INfCI0 DA

PUBLICACAO E FINAL DO SECULO

XX
RUIJORGE LEAL | O CARTAZ EM PORTUGAL POS - UM | CIENCIAS DA UP_UNIVERSIDA | FBA - FACULDADE DE
FERREIRA ESTUDO CENTRADO NOS AUTORES | COMUNICACAQ DE DO PORTO BELAS-ARTES
MENDONCA DA | ENO CURSO DE DESIGN DAS
FONSECA BEIRAS ARTES DO PORTO
ARMINDO GIL ESTRATEGIAS DE DESIGN GRAFICO | CIENCIAS DA UP_UNIVERSIDA | FBA - FACULDADE DE
MAIA E SILVA PARA A CONSTRUCAO DA COMUNICACAO DE DO PORTO BELAS-ARTES

LEGIBILIDADE NA INICIACAO A

LEITURA - A CARTILHA MATERNAL

DE JOAO DE DEUS: UM CASO

PARTICULAR DE PENSAMENTO

GRAFICO
EMILIA MARIA A VISUALIZACAO DA INFORMAGCAO | ARTES UP_UNIVERSIDA | FBA - FACULDADE DE
MOREIRA COMO UM METODO E UM DE DO PORTO BELAS-ARTES
CARNEIRO DIAS | PROCESSO PROPRIOS DO
DA COSTA PENSAMENTO EM DESIGN
MARIO ABEL 0 BIG BOOK : UMA ARQUEOLOGIA | ARTES UP_UNIVERSIDA | FBA - FACULDADE DE
DOS SANTOS DO AUTOR NO DESIGN GRAFICO DE DO PORTO BELAS-ARTES
MOURA
LUISA MARIA THE NATURE OF SOUND-IMAGE ARTES UP_UNIVERSIDA | FBA - FACULDADE DE
LOPES RIBAS RELATIONS IN DIGITAL DE DO PORTO BELAS-ARTES

INTERACTIVE SYSTEMS
JOSE MIGUEL TOWARDS A MODEL FOR ARTES UP_UNIVERSIDA | FBA - FACULDADE DE
SANTOS ARAUJO | ARTIFICIAL AESTHETICS, DE DO PORTO BELAS-ARTES
CARVALHAIS CONTRIBUTIONS TO THE STUDY
FONSECA OF CREATIVE PRACTICES IN

PROCEDURAL AND

COMPUTATIONAL SYSTEMS
BRUNO SERGIO INTERACTION DESIGN IN ARTES UP_UNIVERSIDA | FBA - FACULDADE DE

GONGALVES
GIESTEIRA

AUDITORY USER INTERFACES.
NEUROPHYSIOLOGICAL APPROACH
LEADING TO VISUAL AND
AUDITORY STIMULI
CORRELATIONS.

DE DO PORTO

BELAS-ARTES
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APENDICE 21

TESES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN REALIZADAS NA
FACULDADE DE BELAS-ARTES DA UNIVERSIDADE DO PORTO ATE
AOFINAL DE 2012

[ArORTO

FACULDADE DE BELAS AR

UNIVF RSIDADT 00 PORTL

FBAUP- - NOME, CURSO DE DOUTORAMENTO, CODIGO AREA CNAEF, REALIZADO EM, ANO DO GRAU
(EM PORTUGAL), RAMO, E ESPECIALIDADE.

ESPECIA
LIDADE

CODIGO  REALIZADO
AREA EM
CNAEF

ANO DO
GRAU (EM
PORTUGAL)

AREA
CNAEF

CURSO DE
DOUTORAMENTO

JOAO ADRIANO DESIGN DE AUDIO- PORTUGAL DESIGN DE DESIGN

FERNANDES COMUNICACAQ VISUAIS E COMUNICACAQ DA

RANGEL PRODUCAO IMAGEM
DOS MEDIA

EDUARDO DESIGN DE AUDIO- 213 PORTUGAL 2006 DESIGN DE

FILIPE VALENTE | COMUNICACAQ VISUAIS E COMUNICACAO

CUNHA DA SILVA PRODUCAQ

AIRES DOS MEDIA

RUI JORGE LEAL | DESIGN DE AupI0- 213 PORTUGAL 2008 DESIGN DE

FERREIRA COMUNICACAQ VISUAISE COMUNICACAO

MENDONCA DA PRODUCAOD

FONSECA DOS MEDIA

ARMINDO GIL DESIGN DE AUDIO- 213 PORTUGAL 2008 DESIGN DE

MAIA E SILVA COMUNICAGAO VISUAIS E COMUNICACAO
PRODUCAO
DOS MEDIA

EMILIA MARIA ARTE E DESIGN BELAS- 211 PORTUGAL 2011

MOREIRA ARTES

CARNEIRO DIAS

DA COSTA

MARIO ABEL ARTE E DESIGN BELAS- 211 PORTUGAL 2011

DOS SANTOS ARTES

MOURA

LUISA MARIA ARTE E DESIGN BELAS- 211 PORTUGAL 2011

LOPES RIBAS ARTES

JOSE MIGUEL ARTE E DESIGN BELAS- 211 PORTUGAL 2010

SANTOS ARAUJO ARTES

CARVALHAIS

FONSECA

BRUNO SERGIO ARTE E DESIGN BELAS- 211 PORTUGAL 2011

GONCALVES ARTES

GIESTEIRA
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APENDICE 22

TESES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN REALIZADAS NA
FACULDADE DE BELAS-ARTES DA UNIVERSIDADE DO PORTO
ATE AO FINAL DE 2012

WMrorro

FACULDADE DE HELAS AR
WIVERSIDAGE OO PORTE

FBAUP- _NOME, ORIENTADOR, CO-ORIENTADOR, PALAVRAS-CHAVE, APOIOS.

ORIENTADOR

CO-ORIENTADOR

PALAVRAS-
CHAVE

APOIOS

JOAOQ ADRIANO
FERNANDES RANGEL

HEITOR MANUEL PEREIRA
PINTO DA CUNHA AVELOS

ARTUR PIMENTA
ALVES

EDUARDO FILIPE VALENTE
CUNHA DA SILVA AIRES

MARIA BEATRIZ GENTIL
PENHA FERREIRA

RUI JORGE LEAL FERREIRA
MENDONCA DA FONSECA

ANTONIO MODESTO DA
CONCEICAO NUNES

ARMINDO GIL MAIAE
SILVA

ANTONIO MODESTO DA
CONCEIGAO NUNES

EMILIA MARIA MOREIRA ANTONIO MODESTO DA EDUARDO AIRES DESIGN,

CARNEIRO DIAS DA COSTA CONCEICAO NUNES VISUALIZAGAO,
INFORMAGAO,
AUTORIA,
PROCESSO

MARIO ABEL DOS SANTOS FERNANDO JOSE PEREIRA

MOURA

LUISA MARIA LOPES RIBAS HEITOR MANUEL PEREIRA EMILIO MANUEL RELACOES ENTRE

PINTO DA CUNHA AVELOS TAVORA VILAR SOM E IMAGEM,

AUDIOVISUALIDA
DE, ARTE, DESIGN,
DIGITAL,
INTERACCAO

JOSE MIGUEL SANTOS
ARAUJO CARVALHAIS
FONSECA

HEITOR MANUEL PEREIRA
PINTO DA CUNHA AVELOS

FERNANDO JORGE
PENOUSAL MARTINS
MACHADO

ALGORITMICO,
ARTE, DESIGN,
DIGITAL,
ERGODICO,
GENERATIVE,
MEDIA,
PROCEDIMENTAL

BRUNO SERGIO
GONCALVES GIESTEIRA

DIAMANTINO RUI DA SILVA
FREITAS

FUNDACGAO PARA A
CIENCIAE
TECNOLOGIA DO
MINISTERIO DA
CIENCIA,
TECNOLOGIA E
ENSINO SUPERIOR
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APENDICE 23

TESES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN REALIZADAS NA
FACULDADE DE BELAS-ARTES DA UNIVERSIDADE DO PORTO ATE
AO FINAL DE 2012

[MroRTO

FACULDADE DE BELAS AR"

NIVEBSIDALE OO0 PORTC

FBAUP- _NOME, ATIVIDADE, CENTRO DE INVESTIGACAO, SEXO, LICENCIATURA, MESTRADO.

ATIVIDADE

CENTRO DE
INVESTIGACAO

SEXO

LICENCIATURA

MESTRADO

JOAO ADRIANO PROFESSOR NA 1D+ MASCULINO | DESIGN DE
FERNANDES RANGEL | UNIVERSIDADE DO COMUNICAGAO
PORTO - FACULDADE (ARTE GRAFICA)
DE BELAS-ARTES
EDUARDO FILIPE PROFESSOR NA ID+ MASCULINO | DESIGN DE
VALENTE CUNHADA | UNIVERSIDADE DO COMUNICACAQ
SILVA AIRES PORTO - FACULDADE (ARTE GRAFICA)
DE BELAS-ARTES
RUI JORGE LEAL PROFESSOR NA 1D+ MASCULINO | DESIGN DE
FERREIRA UNIVERSIDADE DO COMUNICACAQ
MENDONGA DA PORTO - FACULDADE (ARTE GRAFICA)
FONSECA DE BELAS-ARTES
ARMINDO GILMAIAE | INSTITUTO D+ MASCULINO | ARQUITECTURA DESIGN E
SILVA POLITECNICO DO PRODUGAO
PORTO - ESCOLA GRAFICA
SUPERIOR DE
EDUCAGAD
EMILIA MARIA PROFESSOR NA D+ FEMININO | DESIGN ARTE
MOREIRA CARNEIRO | UNIVERSIDADE DO MULTIMEDIA
DIAS DA COSTA PORTO - FACULDADE
DE BELAS-ARTES
MARIO ABEL DOS PROFESSOR NA MASCULINO | DESIGN DE ARTE
SANTOS MOURA UNIVERSIDADE DO COMUNICACAO MULTIMEDIA
PORTO - FACULDADE (ARTE GRAFICA)
DE BELAS-ARTES
LUISA MARIA LOPES PROFESSOR NA 1D+ FEMININO | DESIGN DE ARTE
RIBAS UNIVERSIDADE DE COMUNICACAO MULTIMEDIA
LISBOA - FACULDADE
DE BELAS-ARTES
JOSE MIGUEL SANTOS | PROFESSOR NA 1D+ MASCULINO | DESIGN DE
ARAUJO CARVALHAIS | UNIVERSIDADE DO COMUNICACAD
FONSECA PORTO - FACULDADE (ARTE GRAFICA)
DE BELAS-ARTES
BRUNO SERGIO PROFESSOR NA D+ MASCULINO | DESIGN DE DESIGN,
GONCALVES UNIVERSIDADE DO COMUNICAGAO MATERIAIS E
GIESTEIRA PORTO - FACULDADE GESTAO DO
DE BELAS-ARTES PRODUTO
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APENDICE 24

TESES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN REALIZADAS NA I)( RTO
FACULDADE DE BELAS-ARTES DA UNIVERSIDADE DO PORTO : FACULDADE DF ELAS AR’
ATE AO FINAL DE 2012 R

FBAUP- _ NOME, TEMA, RESEARCH INTO DESIGN, RESEARCH FOR DESIGN, RESEARCH THROUGH
DESIGN, AREA.

RESEARCH RESEAR  RESEARC
INTO DESIGN CH FOR H
(INVESTIGAC DESIGN THROUGH
A0 SOBRE (INVEST DESIGN

DESIGN) IGACAO  (INVESTIG
PARA ACAO
DESIGN) ATRAVES
DESIGN)

JOAO PROPOSICOES OU PARADIGMAS QUE CONFIGURAM RESEARCH DESIGN DA IMAGEM
ADRIANO UMA MEMORIA CULTURAL FUTURA APOIADA NA INTO DESIGN DOCUMENTAL
FERNANDES PRODUGCAO DOCUMENTAL E OTIMIZADA PELAS

RANGEL PLATAFORMAS DIGITAIS QUE SE APRESENTAM COMO

ALTERNATIVAS A0S MEDIAS TRADICIONAIS, TAIS
COMO A TELEVISAQ E 0S JORNAIS.

EDUARDO ANALISISAR GRAFICAMENTE, AS MACROESTRUTURAS RESEARCH DESIGN EDITORIAL
FILIPE PATENTES NAS PRIMEIRAS PAGINAS DOS TRES INTO DESIGN

VALENTE JORNAIS DIARIOS PORTUENSES QUE COMECARAM A

CUNHA DA SER PUBLICADOS NA SEGUNDA METADE DO SECULO

SILVA AIRES XIX E ATRAVESSARAM TODO 0 SECULO XX: 0
COMERCIO DO PORTO, O PRIMEIRO DE JANEIRO E
JORNAL DE NOTICIAS.

RUI JORGE A PRODUGAO CARTAZISTICA DOS AUTORES RESEARCH CARTAZ / DESIGN
LEAL RELACIONADOS COM CURSO DE DESIGN DAS BELAS- INTO DESIGN DE COMUNICACAO
FERREIRA ARTES DO PORTO (ACTUAL FACULDADE DE BELAS-

MENDONCA ARTES DA UNIVERSIDADE DO PORTO), DESDE 0O SEU
DA FONSECA SURGIMENTO (APOS A REVOLUCAQ DE 25 DE ABRIL DE
1974) ATE AOS NOSS0S DIAS.

ARMINDO GIL DEMONSTRAR, QUE 0 DESENHO DO METODO DE JOAO RESEARCH DESIGN GRAFICO
MAIAE SILVA DE DEUS DEPENDERA CLARAMENTE DA CONSCIENCIA INTO DESIGN
DA FORTE INTERDEPENDENCIA DAS
CARACTERISTICAS TIPOGRAFICAS DA ESCRITA NA
APRENDIZAGEM DA LEITURA E, POR OUTRO, QUE
JAMAIS TERIA SIDO POSSIVEL A CARTILHA SERVIR
FIELMENTE 0 METODO SE 0 DESENHO DAS SUAS
PAGINAS NAO TIVESSE SIDO A CONSEQUENCIA DE UM
ELABORADOQ PENSAMENTO GRAFICO.

EMILIA MARIA | O PAPEL DO DESIGN DE INFORMACAO NO DOMINIO R RESEARCH DESIGN DE
MOREIRA ESPECIFICO DA VISUALIZACAO DA INFORMACAO. INTO DESIGN INFORMAGAQ
CARNEIRO
DIASDA
COSTA
MARIO ABEL COMPREENDER O PAPEL QUE A AUTORIA RESEARCH DESIGN
DOS SANTOS DESEMPENHA DENTRO DA AREA DISCIPLINAR DO INTO DESIGN GRAFICO/AUTORIA
MOURA DESIGN FRAFICO, DA SUA HISTORIA, DA SUA CRITICA E
DA SUA PRATICA.
LUISAMARIA | ESTE TRABALHO PROCURA CONTRIBUIR PARA A RESEARCH SOME
LOPES RIBAS COMPREENSAO E DESCRICAO DA NATUREZA DAS INTO DESIGN IMAGEM/SISTEMAS
RELACOES ENTRE SOM E IMAGEM EM SISTEMAS DIGITAIS
DIGITAIS INTERACTIVOS. INTERACTIVOS
JOSE MIGUEL ESTE TRABALHO PROPOE O DESENVOLVIMENTO DE RESEARCH ARTEFACTOS
SANTOS UM MODELO ANALITICO E DA TERMINOLOGIA A ELE INTO DESIGN ESTETICOS
ARAUJO ASSOCIADA PARA 0 ESTUDO DE ARTEFACTOS COMPUTACIONAIS
CARVALHAIS ESTETICOS COMPUTACIONAIS.
FONSECA
BRUNO THIS RESEARCH MANUSCRIPT LEADS TO A DOCTORAL | RESEARCH DESIGN DE
SERGIO DEGREE IN DESIGN AND HAS THREE DISTINCT YET INTO DESIGN INTERACAO EM
GONCALVES COMPLEMENTARY SCIENTIFIC MILESTONES IN ORDER INTERFACES
GIESTEIRA TO BETTER GUIDE THE DESIGNER WHEN DEVELOPING

A PROJECT OF AUDITORY INTERFACES, ITS
EFFECTIVENESS, EFFICIENCY AND ACCESSIBILITY ON
DISPLAY DEVICES.
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APENDICE 25

TESES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN REALIZADAS NA
UNIVERSIDADE DE AVEIRO ATE AO FINAL DE 2012

Fy UA- NOME, TITULO DA TESE, DOMINIO CIENTIFICO, INSTITUICAQO PORTUGUESA E UNIDADE
ORGANICA

DOMINIO
CIENTIFICO
(DGEEC)

UNIDADE
ORGANICA

TITULO DE TESE

INSTITUICAO
PORTUGUESA

JOANA MARIA

A ILUSTRACAO ENQUANTO

UAV_UNIVERSIDADE DE

DESENHOS PORTUGUESES
REALIZADOS A PARTIR DA 2A
METADE DO SEC. XX

FERREIRA PROCESSO E PENSAMENTO. AVEIRO
PACHECO AUTORIA E INTERPRETACAOQ
QUENTAL
CARLA MARIA 0 DESIGN DOS JORNAIS DIARIOS | ARTES UAV_UNIVERSIDADE DE
CADETE VIEIRA E GENERALISTAS PORTUGUESES AVEIRO
RAMOS DE MELO
MARIA INES DE DESIGN PARA 0 FUTURO. O ARTES UAV_UNIVERSIDADE DE
CASTRO MARTINS | INDIVIDUO ENTRE O ARTIFICIO E AVEIRO
SECCA RUIVO A NATUREZA. DESIGN BIONICO,
DESIGN NATURAL, BIODESIGN E
DESIGN SIMBIOTICO
JOAO ANTONIO DE | "PARA ALEM DA VISIBILIDADEE | ARTES UAV_UNIVERSIDADE DE
ALMEIDA MOTA DA MONUMENTALIDADE: AVEIRO
IMAGENS FOTOGRAFICAS NO
ESPAGO PUBLICO. UM ESTUDO
PARA DOIS CASOS: TERREIRO DO
PACO - LISBOA; TIMES SQUARE -
NOVA IORQUE\"
JOSE PEDRO REPRESENTACOES DO ARTES UAV_UNIVERSIDADE DE
BARBOSA MASCULINO E DO FEMININO NA AVEIRO
GONGALVES DE SINALETICA
BESSA
ROSA MARIA PINTAR COM LUZ. HOLOGRAFIA | ARTES UAV_UNIVERSIDADE DE
PINHO DE E CRIACAO ARTISTICA AVEIRO
OLIVEIRA
KATJA CHRISTINA | SAPIENS E DEMENS NO ARTES UAV_UNIVERSIDADE DE
TSCHIMMEL PENSAMENTO CRIATIVO DO AVEIRO
DESIGN
FRANCISCO MARIA | POETA, OU AQUELE QUE FAZ A ARTES UAV_UNIVERSIDADE DE
MENDES DE SEICA | POETICA COMO INOVACAO EM AVEIRO
PROVIDENCIA DESIGN
SANTAREM
GRACA MARIA A FRAGIL TOTALIDADE. O ARTES UAV_UNIVERSIDADE DE
ALVES DOS SIGNIFICADO DO DESENHO NO AVEIRO
SANTOS PROJECTO DE DESIGN. POETICA
MAGALHAES E TECNICA: ESTUDO DE
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APENDICE 25 a)

TESES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN REALIZADAS
UNIVERSIDADE DE AVEIRO ATE AO FINAL DE 2012

UA- NOME, TITULO DA TESE, DOMINIO CIENTIFICO, INSTITUICAO PORTUGUESA E UNIDADE

ORGANICA

ANNE ANICET
RUTHSCHILING

TITULO DE TESE

COLAGENS TEXTEIS: EM BUSCA
DE UM DESIGN SUSTENTAVEL

DOMINIO
CIENTIFICO
(DGEEC)

INSTITUICAO
PORTUGUESA

UAV_UNIVERSIDADE DE
AVEIRO

NA

UNIDADE
ORGANICA

ERMANNO APARO | A CULTURA CERAMICA NO ARTES UAV_UNIVERSIDADE DE
DESIGN DA JOALHARIA AVEIRO
PORTUGUESA
LUIS NUNO DO DESIGN DE INTERACCAO AQ | ARTES UAV_UNIVERSIDADE DE
COELHO DIAS DESIGN DA EXPERIENCIA AVEIRO
TECNOLOGICAMENTE
(I)MEDIADA
ALVARO JOSE MARCAS PORTUGUESAS: UMA ARTES UAV_UNIVERSIDADE DE
BARBOSA DE METODOLOGIA PARA A AVEIRO
SOUSA AFIRMACCAO E AVALIACAO DOS
SEUS IMPACTOS.
MARIA HELENA UMA HISTORIA DO DESIGN DO ARTES UAV_UNIVERSIDADE DE
FERREIRA BRAGA CARTAZ PORTUGUES DO SECULO AVEIRO
BARBOSA XVII AO SECULO XX
LILIANA CRISTINA | O DESIGNER COMO INTERPRETE | ARTES UAV_UNIVERSIDADE DE
MARQUES SOARES | DE CENARIOS DE AVEIRO
E APARO EQUIPAMENTOS
PEDRO MIGUEL METODOLOGIA DE SELECAODE | ARTES UAV_UNIVERSIDADE DE
BARATA DE SOUSA | MATERIAIS EM DESIGN: BASE DE AVEIRO
RAMALHETE DADOS NACIONAL
RAQUEL JOAO PRATICAS DE GESTAO DO ARTES UAV_UNIVERSIDADE DE
FIALHO ANTUNES | DESIGN PARA 0 SUBSETOR AVEIRO

NACIONAL DE CERAMICA
UTILITARIA E DECORATIVA
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APENDICE 26

TESES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN REALIZADAS NA
UNIVERSIDADE DE AVEIRO ATE AO FINAL DE 2012

UA- - NOME, CURSO DE DOUTORAMENTO, CODIGO AREA CNAEF, REALIZADO EM, ANO DO GRAU (EM
PORTUGAL), RAMO, E ESPECIALIDADE.

CURSO DE AREA CODIGO REALIZADO ANO DO RAMO ESPECIALIDADE
DOUTORAMENTO  CNAEF AREA EM GRAU (EM
CNAEF PORTUGAL)

JOANA MARIA DESIGN DESIGN PORTUGAL 2009 DESIGN
FERREIRA
PACHECO
QUENTAL

CARLA MARIA DESIGN DESIGN 214 PORTUGAL | 2009 DESIGN
CADETE VIEIRA
RAMOS DE MELO

MARIA INES DE DESIGN DESIGN 214 PORTUGAL 2008 DESIGN
CASTRO
MARTINS SECCA
RUIVO

JOAO ANTONIO DESIGN DESIGN 214 PORTUGAL 2002 DESIGN
DE ALMEIDA
MOTA

JOSE PEDRO DESIGN DESIGN 214 PORTUGAL 2005 DESIGN
BARBOSA
GONCALVES DE
BESSA

ROSA MARIA DESIGN DESIGN 214 PORTUGAL 2001 DESIGN
PINHO DE
OLIVEIRA

KATJA DESIGN DESIGN 214 PORTUGAL 2010 DESIGN
CHRISTINA
TSCHIMMEL

FRANCISCO DESIGN DESIGN 214 PORTUGAL | 2012 DESIGN
MARIA MENDES
DE SEICA
PROVIDENCIA
SANTAREM

GRACA MARIA DESIGN DESIGN 214 PORTUGAL 2012 DESIGN
ALVES DOS
SANTOS
MAGALHAES

ANNE ANICET DESIGN DESIGN 214 PORTUGAL 2012 DESIGN
RUTHSCHILING

ERMANNO DESIGN DESIGN 214 PORTUGAL 2010 DESIGN
APARO
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APENDICE 26 a)

TESES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN REALIZADAS NA
UNIVERSIDADE DE AVEIRO ATE AO FINAL DE 2012

UA- - NOME, CURSO DE DOUTORAMENTO, CODIGO AREA CNAEF, REALIZADO EM, ANO DO GRAU (EM
PORTUGAL), RAMO, E ESPECIALIDADE.

CURSO DE AREA CODIGO REALIZADO ANO DO RAMO  ESPECIALI
DOUTORAM  CNAEF AREA EM GRAU (EM DADE
ENTO CNAEF PORTUGAL)

LUIS NUNO DESIGN DESIGN PORTUGAL DESIGN
COELHO DIAS

ALVARO JOSE DESIGN DESIGN 214 PORTUGAL 2011 DESIGN
BARBOSA DE
SOUSA

MARIA HELENA DESIGN DESIGN 214 PORTUGAL 2011 DESIGN
FERREIRA BRAGA
BARBOSA

LILIANA CRISTINA | DESIGN DESIGN 214 PORTUGAL 2012 DESIGN
MARQUES SOARES
E APARO

PEDRO MIGUEL DESIGN DESIGN 214 PORTUGAL 2012 DESIGN
BARATA DE SOUSA
RAMALHETE

RAQUEL JOAO DESIGN DESIGN 214 PORTUGAL 2012 DESIGN
FIALHO ANTUNES
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APENDICE 27

TESES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN REALIZADAS NA
UNIVERSIDADE DE AVEIRO ATE AO FINAL DE 2012

UA _NOME, ORIENTADOR, CO-ORIENTADOR, PALAVRAS-CHAVE, APOIOS.

ORIENTADOR

CO-ORIENTADOR

PALAVRAS-CHAVE

APOIOS

JOANA MARIA MARIA DE FATIMA ANTONIO MODESTO | ILUSTRAGAQ, DESIGN, PRODEP NO AMBITO DO 11l
FERREIRA TEIXEIRA POMBO DA CONCEICAO EXPRESSAOQ, AUTORIA QUADRO COMUNITARIO DE
PACHECO NUNES APOIO

QUENTAL

CARLA MARIA RICARDO JORGE MARIA DE FATIMA DESIGN DOS JORNAIS FUNDAGAO PARA A CIENCIA
CADETE VIEIRA PINTO TEIXEIRA POMBO DIARIOS GENERALISTAS E TECNOLOGIA DO

RAMOS DE MELO

NACIONAIS. IMAGEM
GRAFICA. ANALISE DO

MINISTERIO DA CIENCIA,
TECNOLOGIA E ENSINO

DESIGN GRAFICO. TEXTOE | SUPERIOR
IMAGEM. REDESIGN.
MARIA INES DE MARIA DE FATIMA FERNANDO DE DESIGN INDUSTRIAL. FUNDACAO PARA A CIENCIA
CASTRO TEIXEIRA POMBO CARVALHO DESIGN BIONICO. DESIGN E TECNOLOGIA DO
MARTINS SECCA RODRIGUES NATURAL. BIODESIGN. MINISTERIO DA CIENCIA,
RUIVO DESIGN SIMBIOTICO. TECNOLOGIA E ENSINO
ARTIFICIO. NATUREZA. SUPERIOR
INOVACAO TECNOLOGICA
NA CONCEPCAO. ECOBIO-
INOVACAQ
JOAO ANTONIO JOAQ CARLOS WOLFGANG JUNG FUNDACAO PARA A CIENCIA
DE ALMEIDA VASSALO SANTOS E TECNOLOGIA DO
MOTA CABRAL JAMES S MINISTERIO DA CIENCIA,
: TECNOLOGIA E ENSINO
ALKERMAN, SUPERIOR
ARTHUR KINGSLEY
PORTER
JOSE PEDRO MARIA DA
BARBOSA CONCEICAO DE
GONCALVESDE | OLIVEIRA LOPES
BESSA
ROSA MARIA JOAO DE LEMOS PRODEP NO AMBITO DO I11
PINHO DE PINTO QUADRO COMUNITARIO DE
L JOAQUIM MANUEL APOIO
MACHADO
LUIS MIGUEL
BERNARDO
KATJA MARIA DE FATIMA BERNHARD E. DESIGN, CRIATIVIDADE, FUNDAGAQ PARA A CIENCIA
CHRISTINA TEIXEIRA POMBO BURDEK PENSAMENTO CRIATIVO, E TECNOLOGIA DO
TSCHIMMEL PROCESSOS DE DESIGN, MINISTERIO DA CIENCIA,
METODOLOGIA TECNOLOGIA E ENSINO
PROJECTUAL, HEURISTICA | SUPERIOR
SISTEMATICA, ENSINO DO
DESIGN, DIDACTICA
CONSTRUTIVISTA DO
DESIGN, METACOGNICAQ.
FRANCISCO MARIA DE FATIMA ANNA MARIA
MARIA MENDES | TEIXEIRA POMBO CALVERA 1 SAGUE
DE SEICA
PROVIDENCIA
SANTAREM
GRACA MARIA FEDERICO MARIA DE FATIMA DESENHO, DESIGN, FUNDACAO PARA A CIENCIA
ALVES DOS BRUNETTI TEIXEIRA POMBO ARQUITECTURA, IMAGEM, | E TECNOLOGIA DO
SANTOS REPRESENTACAO, MINISTERIO DA CIENCIA,
MAGALHAES HISTORIA, IMAGINACAOQ, TECNOLOGIA E ENSINO
CLASSIFICACAQ, AUTORIA, | SUPERIOR
TECNOLOGIA, PROGRAMA.
ANNE ANICET JOSE PEDRO ANA CRISTINA DA COLAGEM TEXTIL, DESIGN
RUTHSCHILING | BARBOSA LUZ BROEGA DE MODA,
GONCALVES DE SUSTENTABILIDADE
BESSA
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APENDICE 28

ATIVIDADE

CENTRO DE
INVESTIGACAQ

SEXO

LICENCIATURA

TESES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN REALIZADAS NA
UNIVERSIDADE DE AVEIRO ATE AO FINAL DE 2012

UA_NOME, ATIVIDADE, CENTRO DE INVESTIGACAO, SEXO, LICENCIATURA, MESTRADO.

MESTRADO

JOANA MARIA PROFESSOR NA FEMININO DESIGN DE ARTE MULTIMEDIA
FERREIRA UNIVERSIDADE DE COMUNICACAQ
PACHECO AVEIRO (ARTE GRAFICA)
QUENTAL
CARLA MARIA PROFESSOR NA FEMININO DESIGN DE
CADETE VIEIRA UNIVERSIDADE COMUNICACAOD
RAMOS DE MELO LUSOFONA DO (ARTE GRAFICA)
PORTO
MARIA INES DE PROFESSOR NA FEMININO DESIGN
CASTRO MARTINS | UNIVERSIDADE DE
SECCA RUIVO EVORA - ESCOLA DE
ARTES
JOAO ANTONIO DE | PROFESSOR NA 1D+ MASCULINO | ARTESPLASTICAS | BELAS ARTES
ALMEIDA MOTA UNIVERSIDADE DE - PINTURA
AVEIRO
JOSE PEDRO PROFESSOR NA D+ MASCULINO | ARTES PLASTICAS | FINE ART AND
BARBOSA UNIVERSIDADE DE - PINTURA THEATRE
GONCALVES DE AVEIRO
BESSA
ROSA MARIA PROFESSOR NA 1D+ FEMININO PINTURA PINTURA
PINHO DE UNIVERSIDADE DE
OLIVEIRA AVEIRO
KATJA CHRISTINA | PROFESSOR NA FEMININO DESIGN
TSCHIMMEL ESCOLA SUPERIOR
DE ARTES E DESIGN
FRANCISCO MARIA | PROFESSOR NA D+ MASCULINO | DESIGN DE
MENDES DE SEICA | UNIVERSIDADE DE COMUNICAGAQ
PROVIDENCIA AVEIRO (ARTE GRAFICA)
SANTAREM
GRACA MARIA PROFESSOR NA 1D+ FEMININO ARTES PLASTICAS | PRINT MAKING
ALVES DOS UNIVERSIDADE DE - PINTURA
SANTOS AVEIRO
MAGALHAES
ANNE ANICET PROFESSOR NO FEMININO TECNOLOGO EM DESIGN E
RUTHSCHILING CENTRO MODA E ESTILO MARKETING DO
UNIVERSITARIO VESTUARIO
RITTER DOS REIS,
BRASIL
ERMANNO APARO | PROFESSOR NO MASCULINO | ARQUITETURA DESIGN
INSTITUTO
POLITECNICO DE
VIANA DO CASTELO -
ESCOLA SUPERIOR
DE TECNOLOGIA E
GESTAQ
LUIS NUNO PROFESSOR NA 1D+ MASCULINO | DESIGN DE ARTE MULTIMEDIA
COELHO DIAS UNIVERSIDADE DE COMUNICACAO
AVEIRO (ARTE GRAFICA)
ALVARO JOSE PROFESSOR NA 1D+ MASCULINO | EDUCACAO VISUAL | ARTE MULTIMEDIA
BARBOSA DE UNIVERSIDADE DE
SOUSA AVEIRO
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APENDICE 27 a)

TESES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN REALIZADAS
UNIVERSIDADE DE AVEIRO ATE AO FINAL DE 2012

UA _NOME, ORIENTADOR, CO-ORIENTADOR, PALAVRAS-CHAVE, APOIOS.

ORIENTADOR

CO-ORIENTADOR

PALAVRAS-CHAVE

NA

APOIOS

ERMANNO MARIA DE FATIMA CULTURA CERAMICA. FUNDACAO PARA A
APARO TEIXEIRA POMBO JOALHARIA. CULTURA DO CIENCIA E TECNOLOGIA
FAZER. CULTURA DO DO MINISTERIO DA
PROJECTO. CIENCIA, TECNOLOGIA E
MODULARIDADE. ENSINO SUPERIOR
ARQUETIPO. TIPOLOGIA.
VALOR SEMANTICO.
VALOR SIMBOLICO.
SISTEMA DE PRODUTO.
DESIGN ESTRATEGICO.
LUIS NUNO VASCO AFONSO DA DESIGN GLOBAL, DESIGN PRODEP NO AMBITO BO
COELHO DIAS SILVA BRANCO DE INTERACAO, DESIGN 111 QUADRO COMUNITARIO
DA EXPERIENCIA, TEORIA | DE APOIO
DO FLUXO, EXPERIENCIA
(I)MEDIADA,
FENOMENOLOGIA,
FILOSOFIA DA ACAO EM
DESIGN (DA
EXPERIENCIA), DESIGN
CENTRADO-NO-SER
ALVARO JOSE MARIA DA JOAN COSTA SOLA- MARCA, DESIGN,
BARBOSA DE CONCEICAO SEGALES METODOLOGIA,
SOUSA OLIVEIRA LOPES AVALIACAO,
COMUNICAGAD
INSTITUCIONAL
MARIA HELENA | VASCO AFONSO DA ANNA MARIA DESIGN, HISTORIA,
FERREIRA SILVA BRANCO CALVERA 1 SAGUE CARTAZ PORTUGUES
BRAGA
BARBOSA
LILIANA MARIA DE FATIMA DANTE DONEGANI DESIGN, HISTORIA DO
CRISTINA TEIXEIRA POMBO DESIGN, HISTORIA DA
MARQUES ARQUITECTURA,
SOARESE URBANISMO, EDIFICIOS -
APARO FACHADAS,

EQUIPAMENTOS URBANOS

PEDRO MIGUEL ANA MARIA

BARATA DE OLIVEIRA E ROCHA

SOUSA SENOS

RAMALHETE

RAQUEL JOAO ANA MARIA JOAO ANTONIO DE
FIALHO OLIVEIRA E ROCHA ALMEIDA MOTA
ANTUNES SENOS;
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APENDICE 28 a)

TESES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN REALIZADAS NA

UNIVERSIDADE DE AVEIRO ATE AO FINAL DE 2012

UA_NOME, ATIVIDADE, CENTRO DE INVESTIGACAO, SEXO, LICENCIATURA, MESTRADO.

ATIVIDADE

CENTRO DE
INVESTIGACAO

LICENCIATURA

MESTRADO

MARIA HELENA PROFESSOR NA FEMININO DESIGN DE ARTE MULTIMEDIA
FERREIRA BRAGA | UNIVERSIDADE DE COMUNICACAO
BARBOSA AVEIRO (ARTE GRAFICA)
LILIANA CRISTINA | PROFESSOR NO D+ FEMININO ARQUITECTURA MANAGEMENT
MARQUES SOARES | INSTITUTO DE DESIGN DEVELOPMENT
E APARO POLITECNICO DE
VIANA DO CASTELO -
ESCOLA SUPERIOR
DE TECNOLOGIA E
GESTAQ
PEDRO MIGUEL CICECO/UA MASCULINO
BARATA DE SOUSA
RAMALHETE
RAQUEL JOAO PROFESS0R NO ID+ FEMININO DESIGN, RAMO DE

FIALHO ANTUNES

INSTITUTO
POLITECNICO DE
LEIRIA - ESCOLA
SUPERIOR DE
TECNOLOGIAE
GESTAO

TECNOLOGIAS
PARA A CERAMICA
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JOANA MARIA
FERREIRA PACHECO
QUENTAL

APENDICE 29

TESES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN REALIZADAS NA

UNIVERSIDADE DE AVEIRO ATE AO FINAL DE 2012

UA _NOME, TEMA, RESEARCH INTO DESIGN, RESEARCH FOR DESIGN, RESEARCH THROUGH DESIGN,

AREA.

TEM-SE COMO OBJECTIVO DESTA TESE,
REFLECTIR SOBRE A ILUSTRACAO FICCIONAL
ENQUANTO CONSTRUCAO DE UM AUTOR NA
INTERPRETACAO DO TEXTO DE UM OUTRO,
QUERENDO, DESTE MODO, CONTRIBUIR PARA A
AFIRMACAO DO QUE E HOJE A ILUSTRACAO.

RESEARCH
INTO DESIGN

(INVESTIGAGAQ

SOBRE DESIGN)

RESEARCH INTO
DESIGN

RESEARC

H FOR
DESIGN

(INVESTIG

ACAD
PARA
DESIGN)

RESEARCH

THROUGH
DESIGN

(INVESTIGA

CAO
ATRAVES
DESIGN)

ILUSTRACAO

PARTES: PENSAMENTO CRIATIVO, PENSAMENTO
CRIATIVO NO DESIGN E PENSAMENTO CRIATIVO
NO ENSINO DO DESIGN.

CARLA MARIA ESTUDO COMPARATIVO DE IMAGEM GRAFICA RESEARCH DESIGN DOS
CADETE VIEIRA QUE VISA ANALISAR 0 ESTADO ACTUAL DO THROUGH JORNAIS
RAMOS DE MELO DESIGN GRAFICO DOS JORNAIS DIARIOS DESIGN DIARIOS
NACIONAIS DE CARIZ GENERALISTA - PUBLICO, GENERALISTAS
DIARIO DE NOTICIAS, JORNAL DE NOTICIAS, NACIONAIS
CORREIO DA MANHA E. 24 HORAS.
MARIA INES DE 0 DESIGN INDUSTRIAL ENQUANTO MEDIADOR RESEARCH INTO DESIGN
CASTRO MARTINS INCONTORNAVEL DESSA RELACAQ, 0S DESIGN INDUSTRIAL
SECCA RUIVO CONCEITOS DE DESIGN BIONICO, DE DESIGN /ECOBIO-
NATURAL, DE BIODESIGN E DE DESIGN INOVACAD
SIMBI(TICO, ASSIM COMO AS METODOLOGIAS A
SI INERENTES, ASSUMEM-SE COMO
PROTAGONISTAS DO ESTUDO DESENVOLVIDO.
JOAO ANTONIO DE ESTA TESE PRETENDE DEBATER A QUESTAODE | RESEARCH INTO DESIGN DE
ALMEIDA MOTA REAVER A TRADICAO DO USO DE IMAGENS DE DESIGN IMAGENS DE
GRANDES DIMENSOES PARA 0S ESPACOS GRANDES
ARQUITECTONICOS CONTEMPORANEOS. DIMENSOES NO
ESPACO
PUBLICO
CONTEMPORAN
EO
JOSE PEDRO 0 PRESENTE ESTUDO PROPOE-SE REFLECTIR RESEARCH INTO PICTOGRAFIA
BARBOSA SOBRE 0 MODO COMO A PICTOGRAFIA DESIGN SINALETICA
GONCALVES DE UTILIZADA NA MODERNA SINALETICA, LONGE
BESSA DE CONSTITUIR UMA ESPECIE DE "LINGUAGEM
UNIVERSAL", INTUITIVA E DE RECONHECIMENTO
IMEDIATO, ANTES APRESENTA, PELO
CONTRARIO, ENQUANTO FORMA DE
COMUNICACAO, ALGUMAS IMPORTANTES
LIMITACOES.
ROSA MARIA PINHO | ESTE TRABALHO, NA AREA DA HOLOGRAFIA RESEARCH INTO HOLOGRAFIA
DE OLIVEIRA APLICADA AS ARTES PLASTICAS, FOI MOTIVADO | DESIGN APLICADA AS
PELO DESE]O DE USAR E EXPLORAR NOVAS ARTES
TECNOLOGIAS E NOVOS MATERIAIS COMO PLASTICAS
SUPORTE E MEIO DE EXPRESSAQ,
PRINCIPALMENTE ENQUANTO OBJECTO DE
PESQUISA DE NOVAS CONCEPCOES VISUAIS E
PLASTICAS, DE NOVOS VOCABULARIOS
EXPRESSIVOS.
KATJA CHRISTINA ESTUDO DO PENSAMENTO CRIATIVO DO RESEARCH INTO PENSAMENTO
TSCHIMMEL DESIGNER E DOS ASPECTOS QUE LHE SAQ DESIGN CRIATIVO NO
ADJACENTES E ESTA ESTRUTURADA EM TRES DESIGN
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APENDICE 29 a)

TESES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN REALIZADAS NA
UNIVERSIDADE DE AVEIRO ATE AO FINAL DE 2012

UA _ NOME, TEMA, RESEARCH INTO DESIGN, RESEARCH FOR DESIGN, RESEARCH THROUGH DESIGN,

AREA.

FRANCISCO MARIA

A OBRA DESENVOLVIDA DECORRE DE UM CONTINUOQ

RESEAR
CH INTO
DESIGN

(INVEST
IGACAD
SOBRE

DESIGN)

RESEARCH

THROUGH
DESIGN

(INVESTIGA

CAD
ATRAVES
DESIGN)
RESEARCH

POETICA

MENDES DE SEICA PROCESSO DE REFLEXAO SOBRE A PROPRIA PRATICA, THROUGH COMO
PROVIDENCIA SANTAREM | ENTENDE O CANDIDATO OPORTUNA A APRESENTACAO DESIGN INOVACAO
DE UM CONJUNTO DE TEXTOS REALIZADOS NO MESMO EM DESIGN
PERIODO E QUE CONFORMARAO ASSIM, UMA
COSMOLOGIA TEORICA PROPRIA, SOBRE A HISTORIA E
TEORIA DO DESIGN QUE CONTRIBUIRA PARA 0 MELHOR
ESCLARECIMENTO EM CONTEXTO, DAS INTENCOES
ETICAS E ESTETICAS DESSA OBRA.
GRACA MARIA ALVESDOS | A PRESENTE INVESTIGACAO PROCURA CONTRIBUIR RESEAR DESENHO
SANTOS MAGALHAES PARA 0 ESTUDO E DESENVOLVIMENTO DA DISCIPLINA CH FOR NO PROJETO
DE DESIGN PARTINDO DA ANALISE E INTERPRETACAO DESIGN DE DESIGN
DA PRATICA DO DESENHO NO AMBITO DO PROJECTO. A
ESCOLHA DOS OBJECTOS DE ESTUDO - DESENHOS DE
PROJECTO DE DESIGNERS E ARQUITECTOS NACIONAIS -
PROCURA VALIDAR A CLASSIFICACAOQ DO PROJECTO
ATRAVES DA ANALISE DOS DESENHOS DOS AUTORES.
ANNE ANICET E OBJETIVO DESTE TRABALHO A CRIAGAO DE PRODUTOS RESEARCH DESIGN DE
RUTHSCHILING DE DESIGN DE MODA E DECORACAO E SUA VERIFICACAO THROUGH MODA
ENQUANTO DESIGN SUSTENTAVEL. NESTE CONTEXTO, DESIGN /COLAGEM
ENQUADRA-SE ESTE TRABALHO QUE VISA TEXTIL
DESENVOLVER PRODUTOS DE MODA E DECORACAO
REALIZADOS COM A TECNICA DA COLAGEM TEXTIL,
RESULTANDO ASSIM, EM PRODUTOS INOVADORES,
UNICOS, INTEMPORAIS E COM DESIGN.
ERMANNO APARO ESTE TRABALHO DE INVESTIGACAO TEM COMO RESEARCH A CULTURA
OBJECTIVO CONTRIBUIR PARA 0 APROFUNDAMENTO DE THROUGH CERAMICA
ESTUDOS VOCACIONADOS PARA O DESENVOLVIMENTO DESIGN NO DESIGN
DE NOVOS PRODUTOS, SUPORTADO PELO ENCONTRO DA
ENTRE DUAS CULTURAS DO FAZER, A CERAMICAE A JOALHARIA
JOALHARIA, E ORIENTADO PELA CULTURA DO PROJECTO, PORTUGUES
0 DESIGN. A
LUIS NUNO COELHO DIAS PARTINDO DA IDEIA DE ‘DESIGN GLOBAL’ E TENDO RESEAR DESIGN DE
COMO PANO DE FUNDO A EMERGENCIA E CH INTO INTERACAQ
CONSOLIDACAO DE NOVOS PARADIGMAS DE INTERACAQ | DESIGN / DESIGN DA
BASEADOS NUMA RELACAQ MAIS DIRETA ENTRE 0 EXPERIENCI
CORPO E 0S CONTEUDOS DIGITAIS, A PRESENTE TESE A
ABORDA A QUESTAO DA (RE)QUALIFICACAO DA
EXPERIENCIA HUMANA TECNOLOGICAMENTE MEDIADA
DO PONTO DE VISTA DO DESIGN, DESIGNADAMENTE DO
DESIGN DE INTERACAOQ E DO DESIGN DA EXPERIENCIA.
ALVARO JOSE BARBOSA DE | A TESE QUE SE APRESENTA TEM POR FINALIDADE RESEAR AVALIACAO
SOUSA ELABORAR UMA METODOLOGIA PARA A AFIRMAGCAQ E CHINTO DOS
AVALIACAO DOS IMPACTOS DA MARCA, NO SENTIDO DE DESIGN IMPACTOS
CONHECER AS ORIENTACOES DE QUEM MELHOR SABE DA MARCA

LIDAR COM A MARCA - 0 PUBLICO-ALVO. E, INTEGRAR
TODA A INFORMAGAQ NO PROCESSO DECISAO QUE O
DESIGNER PROTAGONIZA.
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APENDICE 29 b)

TESES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN REALIZADAS NA

UNIVERSIDADE DE AVEIRO ATE AO FINAL DE 2012

UA _ NOME, TEMA, RESEARCH INTO DESIGN, RESEARCH FOR DESIGN, RESEARCH THROUGH DESIGN,

AREA,

RESEARCH
INTO DESIGN

(INVESTIGACAO

SOBRE DESIGN)

AREA

MARIA HELENA CONSTATADA QUE FOl UMA LACUNA NA RESEARCH INTO HISTORIA DO
FERREIRA BRAGA AREA DA HISTORIA DO DESIGN GRAFICO DESIGN DESIGN DO
BARBOSA PORTUGUES, A NECESSIDADE DESTE CARTAZ
ESTUDO SURGIU NATURALMENTE NO PORTUGUES
SENTIDO, SE NAO DE A COLMATAR PELO
MENOS DE A DIMINUIR.
CONSEQUENTEMENTE, REALIZOU-SE A
INVESTIGAGAO DESDE 0 SEC. XVII A0 SEC.
XX
LILIANA CRISTINA ESTA DISSERTACAQ PRETENDE RESEARCH INTOQ META-
MARQUES SOARES E CONTRIBUIR PARA A INVESTIGACAQ EM DESIGN PROJECTOS DE
APARO DESIGN, VALIDANDO A INTERPRETACAOQ CENARIOS DE
COMO METODO EM DESIGN APLICADA A EQUIPAMENTOS
META-PROJECTOQS DE CENARIOS DE NO SECULO XXI.
EQUIPAMENTOS NO SECULO XXI. A
ANALISE E A AVALIAGAO DOS DOIS
CONCEITOS - INTERPRETACAO E CENARIO
- COMO REFLEX( DA MANEIRA DE PENSAR
DA CONTEMPORANEIDADE SAQ A BASE
PARA A ESTRUTURACAO DE UM META-
PROJECTO APLICADO NA EPIDERME DA
CIDADE, SUSTENTADO PELA
METODOLOGIA PROJECTUAL DA
HERMENEUTICA E PELA COMPETENCIA DA
SEMIOTICA.
PEDRO MIGUEL MATERIAIS EM
BARATA DE SOUSA DESIGN
RAMALHETE
RAQUEL JOAO FIALHO | 0 CAMPO DE ANALISE DO ESTUDO RESEARCH INTO GESTAO DO
ANTUNES COMPREENDE O SUBSETOR DE CERAMICA | DESIGN DESIGN /
UTILITARIA E DECORATIVA (CUD) SUBSETOR DE
NACIONAL. NESSE CONTEXTO, 0 ESTUDO CERAMICA
ANALISA 0 PAPEL ATUAL DO DESIGNER E UTILITARIA E
PROPOE NOVAS ESTRATEGIAS DE GESTAQ DECORATIVA
DO DESIGN, COM0O FERRAMENTAS
ESTRATEGICAS POTENCIADORAS DE
INOVACAO E DE VALOR ACRESCENTADO,
PARA 0 PRODUTO E PARA O
DESENVOLVIMENTO DA EMPRESA.
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APENDICE 30

TESES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN REALIZADAS NA  ~0."%s,
UNIVERSIDADE LUSIADA ATE AO FINAL DE 2012

UL- NOME, TITULO DA TESE, DOMINIO CIENTIFICO, INSTITUICAO PORTUGUESA E UNIDADE
ORGANICA

TITULO DE TESE DOMINIO INSTITUICAD UNIDADE ORGANICA
CIENTIFICO PORTUGUESA
(DGEEC)

RICARDO NUNO DE A COR, LINGUAGEM DE CODIGO | ARTES UNIVERSIDADE
PAULO MARTINS GRAFICO E MULTIMEDIA LUSIADA DE
CAMPOS LOUCAQ LISBOA - ULL

APENDICE 31

TESES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN REALIZADAS NA
UNIVERSIDADE LUSIADA ATE AO FINAL DE 2012

UL_NOME, CURSO DE DOUTORAMENTO, CODIGO AREA CNAEF, REALIZADO EM, ANO DO GRAU (EM
PORTUGAL), RAMO, E ESPECIALIDADE.

CURSO DE AREA cODIGO REALIZADO ANO DO RAMO ESPECIA
DOUTORAMENTO CNAEF AREA EM GRAU (EM LIDADE

CNAEF PORTUGAL)

RICARDO NUNO DE DESIGN DESIGN PORTUGAL | 2010
PAULO MARTINS
CAMPOS LOUCAO

DESIGN

APENDICE 32

TESES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN REALIZADAS NA
UNIVERSIDADE LUSIADA ATE AO FINAL DE 2012

UL _NOME, ORIENTADOR, CO-ORIENTADOR, PALAVRAS-CHAVE, APOIOS.

ORIENTADOR CO-ORIENTADOR PALAVRAS- APOIOS
CHAVE

RICARDO NUNO DE PAULO CRISTINA MARIA DOS

MARTINS CAMPOS LOUCAO SANTOS NUNES PIRES
CARAMELO GOMES
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APENDICE 33

TESES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN REALIZADAS NA
UNIVERSIDADE LUSIADA ATE AO FINAL DE 2012

UL _NOME, ATIVIDADE, CENTRO DE INVESTIGACAO, SEXO, LICENCIATURA, MESTRADO.

ATIVIDADE CENTRO DE INVESTIGACAQ LICENCIATURA MESTRADO

RICARDO NUNO | PROFESSOR NA MASCULINO | DESIGN, RAMO DE
DE PAULO UNIVERSIDADE DESIGN INDUSTRIAL
MARTINS LUSIADA

CAMPOS

LOUCAO

APENDICE 34

TESES DE DOUTORAMENTO EM DESIGN REALIZADAS NA
UNIVERSIDADE LUSIADA ATE AO FINAL DE 2012

UL _ NOME, TEMA, RESEARCH INTO DESIGN, RESEARCH FOR DESIGN, RESEARCH THROUGH DESIGN,
AREA.

RESEARCH RESEARCH FOR DESIGN RESEARCH

INTO DESIGN (INVESTIGACAO PARA THROUGH

(INVESTIGACAO DESIGN) DESIGN

SOBRE DESIGN) (INVESTIGACAO
ATRAVES
DESIGN)

RICARDO NUNO ACOR, COR, CODIGO GRAFICO
DE PAULO LINGUAGEM E MULTIMEDIA
MARTINS DE CODIGO
CAMPOS LOUGAQ | GRAFICOE

MULTIMEDIA
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APENDICE 35

ENTREVISTA AO RESPONSAVEL DA SECCAO DE DESIGN DO CENTRO
DE INVESTIGACAO CIEBA

CIEBA- RESPONSAVEL DA SECCAO DE DESIGN PROFESSOR DOUTOR RAUL
CUNCA

[0 PORQUE DE UMA UNIDADE DE INVESTIGACAO EM DESIGN]

1.1 0 QUE SE PRETENDE DA INVESTIGACAO EM DESIGN? QUE APLICABILIDADE?

RC- Sé para fazer algumas ressalvas em relacio a unidade. N6s no nosso
Centro, optamos por uma estratégia, podemos chamar-lhe assim, que
foi o ndo criar centros de investigacdo nas areas. Temos um centro de
investigacdo que se chama CIEBA, de artes, no geral e temos unidades,
em cada uma das areas, que muitas das vezes nao correspondem as
areas cientificas que temos.

A nossa unidade de design engloba e aglutina o design de equipamento
e de comunicagdo. Temos, por exemplo, outras unidades que nao tém a
ver sequer com as areas cientificas, como por exemplo, uma unidade
que esta dedicada a medalhistica. Portanto a lIégica das nossas unidades
nido tem a ver propriamente com a logica dos nossos ciclos de estudo,
tem a ver, as vezes, com algumas especialidades que, pela sua dimensao,
obrigaram a ter uma unidade de investigagdo ou aglutinam unidades

como é o caso do design.
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1.2. EM PORTUGAL, ONDE SE REALIZA A INVESTIGACAQ EM DESIGN?

RC- Eu sobre isso tenho uma opinido muito pessoal. Eu acho que, nio sé
a investigacdo, mas a profissdo, nas suas varias vertentes, devia ser
centrada nas universidades. Eu considero mesmo as questdes
relacionadas com o dominio da profissio, com as ordens, com a
avaliagdo da profissdo, com a avaliacio da investigacdo, devia ser
centrada nas universidades, porque sdo as unidades que tém, de certa
forma, uma maior dimensdo profissional, cientifica, pedagégica, para
poderem avaliar e para poderem suportar e dinamizar as Aareas.
Portanto, nds temos aqui umas visdées que sio um bocadinho mais
politicas do que propriamente cientificas e eu acredito que as
universidades deviam de agregar todos estes conjuntos, porque isto
depois obriga a uma estrutura mais complexa.

Antes ndo havia universidades, foram estas que sempre vieram
legitimar a profissdo. Se nés pensarmos, por exemplo, num cursos de
design, em Portugal, e no Design em Portugal, claro que a atividade de
design, em Portugal, nio come¢ou quando comecaram o0s cursos
superiores de design. Comegou, sobretudo nos ateliers e da formacio
que essas pessoas que trabalhavam nos ateliers tinham daquilo que se
passava fora de Portugal.

A profissao do design foi legitimada pela formagao, quando comegaram
a existir as formacgoes superiores. Foi o IADE que iniciou essa formago,
nao reconhecida, alids, o IADE teve um problema para reconhecer esses
primeiros cursos, acho que até aos anos 90 ainda tinha esse problema
por resolver. Depois vem o nosso curso, em 74, reconhecido pelo
Ministério da Educacao, ndo sendo licenciatura, na altura, enquanto
ensino superior, e foi essa altura que também legitimou uma série de
coisas, também relacionadas com profissio.

Esta minha visdo, que é também o cariz e a estrutura desta minha
escola, eu nao divido muito a investigagdo da profissdo. Eu acho que a
profissdo necessita de investigacio e a investigacdo necessita da

profissdo e concebo sempre a ideia da profissio, enquanto contetido
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pedagégico e cientifico, sobretudo ao nivel de um primeiro e segundo
ciclo. N6s temos que ensinar.

Os nossos cursos, aqui, tém esta raiz epistemoldgica, e nés nunca nos
vocacionamos s6 para a investigagdo, até porque em 74 ndo havia
investigacdo em design, ou havia investigagdo ligada a profissao, mas
ainda ndo havia métodos de investigacdo, ndo havia a sua difusao
sobretudo.

Possivelmente, se nds agora avaliarmos aquilo que se fazia em 74 nos
anos 60, havia ja investigagdo. Portanto, na nossa matriz, digamos
assim, tem muito esta relacdo com a profissdo, com ensinar pessoas a
ser designers, com isto, que é uma forma muito simples, ndo ¢ ensinar a
ser, nds hoje em dia ja ndo ensinamos a ser designers, porque nem
todos podem ser designers, alids nem devem ser, porque o designer,
hoje em dia, tem uma série de atividades.

Ainda estamos a falar da profissdo e da investigacdo. Estamos a falar
das duas coisas ao mesmo tempo, que tém uma série de atividades que
sdo fundamentais para o design, para a dindmica do design, gestdo do
design, o métodos de design. Ndo acabarfamos aqui de falar de
profissdes que sdo, que convergem para o design, e portanto eu nao
divido muito essas duas coisas.

A ideia de que a investiga¢do é uma coisa que esta fora do design, eu
acho que a profissdo e o design sdo coisas e a nossa matriz é um
bocadinho isso. Nos temos aqui uma matriz que ¢ aquilo que é

identitario, desde o inicio, da nossa formacgao.

1.2 QUANDO COMEGOU E COMO FOI SENDO CONFIGURADA ESTRATEGICAMENTE A
INVESTIGACAO EM DESIGN? QUEM FORAM 0S PROTAGONISTAS?

RC- Bem, dentro desta perspetiva que eu acabei de falar, dentro daquilo
que é o design em Portugal e aquilo que possivelmente ainda ndo esta
materializado, enquanto investigagdo. Possivelmente essa investigagao
é feita por outros sobre o trabalho desses que foram os pioneiros. Eu
penso que nds temos uma primeira geragdo de designers, curiosamente
nenhum deles é formado em design, uns sdo autodidatas, outros tém

formacdo na drea das artes, portanto que é uma geracao que trabalha ali
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entre os anos 60 e 70 e alguns até antes dos anos 50, sendo esse o inicio,
ndo sei se é da investigacdo, mas é pelo menos o inicio daquilo que é o
trabalho, com alguma consciéncia, do que é que é o design, e o trabalho
muito dirigido para o projeto, ndio com essa consequéncia da
investigacdo.

A investigacdao é uma coisa recente, € uma coisa que se aponta, para os
anos 90, a partir, da investigagio do ponto de vista de um terceiro
nivel, de um terceiro ciclo de estudos e de uma investigacio com um
alto nivel de qualidade, mas eu nido consigo fazer a destrin¢a entre uma
coisa e outra, ou tenho alguma dificuldade. O que é facto é que as teses

de design surgem na década de 90, penso eu, as primeiras.

1.3 QUE INFRAESTRUTURAS SAQ NECESSARIAS PARA REALIZAR A INVESTIGACAQ
EM DESIGN?

RC- Relativamente ao que eu conhego e eu posso ser um bocadinho
critico porque fiz investigacao fora de Portugal. Eu fiz o meu mestrado,
fora de Portugal, nas escolas emblematicas de design, a primeira escola
de estudos pos-graduados, em design, que era a Domus Academy. Nés
estamos um bocadinho ainda distantes de um modelo que serd um
modelo mais proficuo, em termos de investigacio, portanto nds nio
temos aquela tradi¢do dos engenheiros que tém os seus laboratdérios e
que anda tudo a estudar para temas muito especificos, também porque
o design, nao tem esse modelo, mas nds niao temos essa estrutura. Pode
haver escolas que tenham mais estrutura ou menos, mas do ponto de
vista cientifico, do ponto de vista do que sdo as areas e o que é a
investigacdo, ndés ndo temos ainda investigadores associados, ou
doutorandos a trabalhar em grandes investigacdes de orientadores. Nés
temos aqui uma divisdo sempre de trabalho do orientador e trabalho do
orientando, porque também, possivelmente, tem a ver com a natureza.
Ha aqui um fenémeno que é preciso perceber, e por isso é que eu nio
fago uma destringa muito grande entre profissao e investigagdo, que é
esta questdo da profissdo, é uma questdo solitaria. Nos, os designers

estamos muito habituados a autoria, a trabalhar enquanto autores, e
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isso acontece nio s c4, acontece no mundo do design, nos conseguimos
identificar uma coisa dos irmidos Burdek ou uma coisa do Jasper
Morrison, até falimos em nomes. A investigacio, possivelmente
associada a isso também tem nomes, ndo tem esse modelo da
engenharia, ou das quimicas, biologias, das fisicas, etc, que tém equipas

a trabalhar. Ha aqui uma dimenséo que é um bocadinho diferente.

[MISSAO OBJETIVOS/PENSAMENTO ESTRATEGICO]

2.1 QUAL A MISSAO E OBJETIVOS DEFINIDOS PARA A UNIDADE? QUE VISAO DA
DISCIPLINA E DA INVESTIGACAO SUSTENTA A ATIVIDADE? COMO SE
ORGANIZA A UNIDADE

RC- NoOs baseamo-nos muito sempre na ac¢do da profissdo, a
investigacio que fazemos, alids, até organizamos muito, em termos de
ciclos de estudos, esse modelo. N6s temos uns ciclos de estudo, por
exemplo, ao nivel do segundo ciclo de estudos, nés trabalhamos
diretamente com empresas nacionais e ndo s0, que nos pdem
problemas em parceria, que nos pdem problemas de projeto e de
investigacdo para desenvolver e, portanto, temos aqui uma parceria em
que temos quase um ensaio real do que é o mundo de trabalho, porque
aqui temos uma componente de investigacdao e temos tempo e temos
uma quantidade, ai talvez trabalhemos um bocadinho mais a
semelhanca do que os engenheiros fazem, trabalhamos em equipas,
equipas que sdo constituidas por designers e por professores e equipas
que também que sio constituidas por designers que ja estdo no 29 ciclo
de estudos, portanto, essa aproximagdo ndés temos sempre, por isso é
que a nossa matriz é muito esta, profissdo\investigacao,

investigacao\profissao.
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[QUE ORGANIZACAO/QUE PROJETOS/QUE GRUPOS/QUE LINHAS]

3.1 QUAIS AS PRINCIPAIS LINHAS DE INVESTIGACAO DESSE CENTRO? QUE
PROJECTOS

RC- Nés temos projetos que sdo projetos da unidade, por exemplo,
fazemos bianualmente um evento que se chama Os Encontros de Design
de Lisboa, que sdo uns encontros que tém essa denominacdo, em que é
um projeto da unidade, é um projeto que congrega os esfor¢os do
design de comunica¢do e do design de equipamento, em fazer um
congresso em que varios protagonistas, do design, participam e que se
produz material critico antes e como conclusivo em relacio ao
congresso, portanto temos esse que é o nosso grande evento. Depois
temos eventos parcelares que podem ser interessantes e que, muitas
vezes, cruzam varias secgdes. Isso é capaz de ser uma coisa que no
nosso centro de investigacdo se distingue em relagdo aos outros.

Agora para lhe dar um exemplo recente. Nés ha pouco tempo fizemos
um evento, que comemora os 500 anos da relagdo entre Portugal e a
China. E o que é que se fez? Como nds temos este modelo de centro, que
tem varias secgoes, escolheu-se uma das secg¢bes, que neste caso é a
sec¢do que se chama Francisco de Holanda, que é uma sec¢do dedicada
as ciéncias da arte, fez dois eventos. Fez um congresso sobre estas
questoes das relagdes entre Portugal e a China que tinha conferencistas
portugueses e conferencistas chineses, e fez uma exposicio que
englobou trés exposicoes divididas em trés momentos diferentes. Uma
que estd agora a decorrer, uma que decorre em Maio e outra que
decorre em Junho, que tem trabalhos transdisciplinares, em relacio as
varias areas

Por exemplo convidaram, na escultura, Pedro Cabrita Reis, mas temos
igualmente pessoas da ceramica, pessoas da pintura, pessoas do design
de comunicag¢do. Tem aqui um objeto meu, de design de equipamento,
tem uma outra investigadora que é também de design de equipamento
gque, neste momento, esta a concluir o seu mestrado. Portanto, muitas

vezes existem também atividades e a¢Bes que sdo transdisciplinares
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dentro do centro. Portanto, podem partir de um centro, de uma sec¢do
do centro. Nés chamamos sec¢do que nao é um nome que eu gosto
muito, pois preferia nicleo, que sendo é muito militar, € muito tropa.
Muitas das vezes ha estes projetos que sdo transdisciplinares e o centro
enquanto centro, reflete um bocadinho o que é que é esta substancia
das belas artes. Nisso n6s podemos ser um bocadinho clédssicos, mas
realmente temos estes projetos e os projetos dos investigadores de
design.

O grande projeto é esse e depois temos as linhas de investigacdo que
produzem artefactos, por exemplo, esse cartaz, é um projeto
desenvolvido com a Vista Alegre. Estamos a falar de uma empresa que
chegou produto, isto sdo produtos que sdo linhas de investigacao
também, no dominio do design cerdmico, do design de interiores, que a
seccdo tem. Depois ha as linhas de investigacdo que tém a ver com as
teses do design portugués, sendo varias as linhas de investigacao.

As nossas grandes dreas sdo trés, isto talvez seja importante, que é o
design de produto, os estudos de design, o design urbano e o design de
interiores, sio as nossas areas. Sdo as nossas grandes areas, 0S N0SS0S
grandes chapéus, a excecdo dos estudos em design, ligados também
muito aquilo que é o fazer em design. Este modelo, que nés temos de
centro, que eu nao sei se haverd algum centro de investigacdo, na
Europa, que tenha este modelo de cruzar unidades que vio desde a
medalhistica, aos estudos artisticos, que ¢é este do Francisco de Holanda,
a pintura, a escultura, esse ja mais comum, ao design, ao patrimonio.
No6s temos uma matriz que ja ultrapassa a prépria matriz das belas
artes, porque foi evoluindo para matrizes que sdo distintas. Portanto
fazemos uso também dessa dindmica, alias foi este modelo que
escolhemos: nio fazer centro, alids fizemos um processo ao ¢entrario, é
importante talvez dizer isto, a sec¢do de medalhistica era um centro de
investigacio, o centro de investigacdo da cerdmica e do vidro, que é
outro que temos, era um centro de investigacdo que com esta nova
orgénica tornaram-se secgdes para termos um centro maior, um chapéu
maior, que é o CIEBA. Até sdo anteriores a existéncia do CIEBA, ainda

nio havia FCT e nds ja tinhamos esses centros. Mas nos até de certa
117



forma ultrapassamos propria denominacio de belas artes porque, hoje
em dia, temos um leque de secgdo tio grande, e fazemos cruzamentos
como este exemplo que sdo varios, potenciando realmente as sinergias
que existem aqui. E depois também cada secg¢io tem as suas atividades.
Relativamente as publicagdes, nés editamos muito, ndo sei se outros
centros editam muito se ndo. Agora temos um acordo com a Amazon
para venda online, porque comegamos a ter muita coisa e come¢amos a
ter muito interesse, sobretudo dos paises luséfonos, na investigacio
que fazemos e come¢amos a deparar que as pessoas tinham muita
dificuldade em ter acesso, sobretudo no Brasil as coisas que fazemos. Eu
as vezes recebia emails a pedirem-me o meu livro porque estavam a
fazer uma investigacdo, dentro da drea, e sabiam da sua existéncia,
possivelmente por internet e nés tinhamos que enviar.

Eu acho que seria interessante, para o seu trabalho, saber o nimero de

publicagdes porque isso é também uma forma de avaliar o centro.

3.2 COMO SAQ DEFINIDAS AS APOSTAS PRIORITARIAS EM PROJETOS, TOPICOS QU
LINHAS DE INVESTIGAGAQ?

RC- Geralmente isso é discutido sempre numa reuniio do centro de

investigacao, ndo da sec¢do, do centro de investigacido, pois sdo

propostas que noés fazemos com alguma periodicidade, ndo muita, mas

com aquela que é possivel e que sdo propostas anuais. Essas linhas de

investigagdo vdo variando, nao anualmente, mas vao variando com

alguma periodicidade.

[A RELACAO ENTRE A INVESTIGACAO E A PROFISSAQ]

4.1 EXISTE UMA DISSOCIACAQ ENTRE A INVESTIGACAQ EM DESIGN, E A
PROFISSAO DO DESIGN? QUAL A SUA EXPRESSAO NO TECIDO ECONOMICO?

RC- Essa ja esta respondida, essa é a nossa matriz, acho que é aquilo que

nos distingue dos outros todos.
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[A RELACAO COM OS TECIDOS INDUSTRIAL E INSTITUCIONAL]

5.4 QUEM SAD 0S “STAKEHOLDERS” DA INVESTIGACAO EM DESIGN EM
PORTUGAL?

RC- E talvez uma pergunta dificil de responder. Eu acho que ndo
existem propriamente. Nés temos um conjunto de temadticas e
geralmente quando falamos desta questdo, da investiga¢do em design é
muito comum dizermos que estd muita coisa por fazer. Eu acho que ja
nao esta tanta coisa assim por fazer. Ja tragamos algum caminho, mas
nés temos grandes areas em que podemos investigar, como é evidente,
uma delas serd uma das que é mais evidente que é o design portugués,
possivelmente hd muita coisa para fazer e tem surgido também muita
coisa.

H4 muitas teses de design que tém surgido, sobre o design portugués,
mas ha também alguma matriz identitaria que tem a ver com o design
em Portugal e que tem a ver com os produtos que sdo eminentemente
portugueses, como por exemplo, a cortica, a madeira. Portanto nds
temos ai também, do ponto de vista tecnolodgico, algumas matérias,
alguns assuntos, que podiam ser dreas de trabalho com muita
profundidade e que estdo a ser.

Tenho feito muitas arguicdes de teses de doutoramento e realmente as
teses espelham isso que estou a dizer. Eu acho que nds desse caminho,
do caminho da investigacdo que se estd a fazer em doutoramento,
estamos no bom caminho, mesmo que elas tenham matrizes diferentes
e identidades diferentes, que é bom que assim seja, porque senao nao
haveria esta necessidade de haver estas diferengas, eu acho que elas

estio-se a gerir no sentido do que é importante serem geridas.

[AS REDES (NACIONAL E INTERNACIONAL)]

6.1 DADA A CRIACAO RECENTE DAS UNIDADES DE INVESTIGAGAQ
LIGADAS A ESTA DISCIPLINA, GOSTARIA DE SABER SE A ATIVIDADE
NESTA UNIDADE DE INVESTIGACAO SEGUE ALGUMA INFLUENCIA
DAS UNIDADES DE INVESTIGACAO INTERNACIONAIS?
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RC- Segue, seguramente seguird nos projetos que desenvolve.
Isso é evidente. N6s ndo estamos numa bolha de vidro em que
nio somos contagiados pelo mundo. E impossivel. Mas por outro
lado nés temos uma matriz muito pessoal que é aquilo que eu
venho a falar, até o facto de termos estes projetos
transdisciplinares do centro, possivelmente faz com que nds

possamos cruzar estes varios projetos de varias areas.
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APENDICE 36

ENTREVISTA AO RESPONSAVEL DE CENTROS DE INVESTIGACAO
EM DESIGN CIAUD

CIAUD PROFESSOR DOUTOR FERNANDO MOREIRA DA SILVA

[0 PORQUE DE UMA UNIDADE DE INVESTIGACAO EM DESIGN]

1.1 O QUE SE PRETENDE DA INVESTIGACAO EM DESIGN? QUE APLICABILIDADE?

FMS- Por um lado é necessario quando se faz investigagdo, uma das
primeiras premissas, é a defini¢do das linhas, das dreas dos temas de
investigacdo, porque o design, sendo uma palavra bastante lata, alberga
em si vdarias potencialidades, varios caminhos, logo acho que é
extremamente importante: primeiro definir as linhas, os temas, as
areas, pois isso é que nos vais dar a especialidade.

Ha centros que poderdo ser mais especializados nestas do que noutras
areas.

Por outro lado é importante definir as ligagdes que existem a sociedade
civil, a inddstria, s empresas, por outro a interdisciplinaridade dentro
do Centro e fora do Centro e depois estabelecer redes. Estabelecer
precisamente pontos com os outros Centros para comegar efetivamente
a ter um maior contributo para o conhecimento, mas haver sempre uma
grande aplicabilidade. Eu acho que isso, hoje em dia, é uma ténica em

termos dos Centros de Investigacdo mundiais.
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1.2 EM PORTUGAL, ONDE SE REALIZA A INVESTIGACAO EM DESIGN?

FMS - A investigagdo, em design, estd fundamentalmente situada nos
Centros de Investigacdo e nas institui¢cdes de ensino superior. Nas
instituicdes de ensino superior devido ao vazio que se criou com os
mestrados de Bolonha, a investigacdo tem alguns primoérdios, ou tem
algumas primeiras aproximagdes, que ainda é possivel fazer-se, ao nivel
do mestrado, mas pouco, visto que o mestrado passou a ser a
especializagdo das licenciaturas, logo o espa¢o que temos para
investigacio é diminuto e depois sim, ela faz-se realmente ao nivel do
32 ciclo dos cursos de doutoramento.

Também foi muito importante a criacdo dos cursos de doutoramento.
Porque os cursos de doutoramento vém alavancar um novo animo e
criar realmente um espaco de debate, de reflexao, de disseminacdo, de
conhecimento, etc. visto que até entdo os doutoramentos ndo eram
feitos por cursos, eram relagdes que existiam do investigador com a sua
orientacio e pouco mais. As vezes com uma comunicacio em
Congresso, ou com um artigo, mas mesmo assim pouco porque a ideia,
antes de Bolonha e da existéncia dos cursos, era muito de fechar este
conhecimento, ou seja, s6 o tornar comunicavel apés a sua defesa
enquanto que a ideia, hoje em dia, é exatamente outra, é a de podermos
estender. Por isso eu poderia resumir, em primeiro lugar, Centros de
Investigacao, em segundo lugar nas universidades.

Existem também algumas empresas, sobretudo grandes empresas ou
grandes grupos, onde efetivamente hd a preocupacio de haver
investigacao. Ha lugar a investigacdo, e nao me refiro apenas a dreas
como todos conhecemos das quimicas, das fisicas, ou das medicinas,
etc., refiro-me, nomeadamente, ao préprio design. Ha grandes empresas

em que essa componente esta ja dentro da pele, mas sao poucas.
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MJF- ESTA QUESTAQ QUE LHE VOU COLOCAR ESTA FORA DA MINHA GRELHA, MAS
TEM SIDO PERTINENTE NAS QUTRAS ENTREVISTAS, PORTANTO VOU COLOCA-LA
NO SENTIDO DE PERCEBER SE A INVESTIGACAO QUE SE FAZ EM ATELIER PODERA
SER CONSIDERADA INVESTIGACAO, DESDE QUE TENHA UMA REFLEXAO SOBRE
AQUILO QUE E FEITO, OU CONSIDERA QUE NAO E INVESTIGACAQ?

FMS - Comega a existir essa reflexdo, mas essa reflexao s existe por
dois motivos: um porque muitas pessoas, donos desses ateliers, ou
porque estido envolvidos nesses ateliers, sdo profissionais ligados ao
ensino e entdo comegaram a fazer tal como levam as transposi¢oes das
praticas profissionais do projeto, etc, as incorporam no ensino, a
mesma coisa acontece ao contrario, ou seja muito do que se faz no
ensino também comeca, por vezes, a refletir-se e a ser incorporado nas
praticas do atelier e entdo, ou por essa via, ou porque entretanto se
doutoraram e todo o processo de investigacdo, para eles foi de tal
maneira importante que ele vai mesmo marca-los e alterar os processos
profissionais e ai sim, nesses casos, e ha o caso de varios.

Eu dou-lhe o caso, por exemplo, do Rui Marcelino, o dono da ALMA
DESIGN, em que ele fez exatamente isso. Durante o seu doutoramento
ele fez uma investigacdo, sobretudo ao nivel dos processos, quis
entender os processos, as metodologias que existiam em termos
profissionais, se existia ou ndo reflexdo sobre esses projetos e depois
incorporou isso e, hoje em dia, na ALMA DESIGN quando se termina um
projeto, hd uma paragem para todos refletirem, ndo s6 sobre os
resultados, mas sobre os processos, e tentarem melhorar esses mesmos
processos que ndés sabemos que, se melhorando os processos,
efetivamente os resultados vao refletir esse melhoramento e também

serdo melhores.
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1.3 QUANDO COMECOU E COMO FOI SENDO CONFIGURADA ESTRATEGICAMENTE A
INVHS'!‘[GAQZ\() EM DESIGN? QUEM FORAM 0OS PROTAGONISTAS?

FMS- Em termos de Faculdade de Arquitetura poderemos considerar
que tivemos a sorte de ter um grande mestre que estd na origem disto
tudo que foi o Prof. Daciano da Costa. O Prof. Daciano da Costa, o velho
mestre Daciano da Costa, tinha uma ideia e fazia parte daqueles que
achavam que deveria existir a universidade das artes. Dentro dessa
Universidade das artes ele esteve ligado a Antonio Arroio, esteve ligado
aos primeiros cursos que houve ligados a estas questoes do design, na
Sociedade Nacional de Belas Artes. Mais tarde comeca a tentar que isto
passasse para a Escola de Belas Artes, com imensos problemas e pos 25
de Abril, o design torna-se uma realidade e come¢a entio. Ele préprio
esta envolvido no IADE, ele préprio tinha como uma grande ideia que
este design a montante da arquitetura pudesse existir na ligacao a
arquitetura e urbanismo, na Faculdade de Arquitetura.

Ele é o pai, ele é o motor de todo este processo. Naturalmente e ainda
sobre a sua égide, em 2001, é desenhado um curso de mestrado, o
primeiro curso de mestrado na Faculdade de Arquitetura e na altura era
0 Unico que estava em funcionamento, tinha havido um outro curso de
mestrado na Universidade do Porto, na Faculdade de Engenharia, e este
era aquele que voltava a existir como possivel reflexdo e investigacio,
na area de mestrado. E foi langado exatamente aqui na Faculdade de
Arquitetura, em 2001, e estiveram na origem, estive eu esteve o Prof.
Daciano da Costa e esteve o Prof. José Pedro Martins Barata que
também foi, para além de homem muito ligado a todas estas questdes, o
presidente do Centro Portugués de Design, por isso fomos trés pessoas
que estivemos um pouco na origem com outros que colaboraram,
nomeadamente o Prof. Joao Paulo Martins, o Prof. Jorge Spencer, o Prof.
José Neves e também as contribuicoes do Prof. José Brandio, do Prof.
Eduardo Afonso Dias e de varios outros, mas realmente este mestrado
ainda foi langado por ele. Na continuagdo desse mestrado, entdo ja sob a
minha égide, eu proponho e sou, se assim se pode dizer, o pai do
primeiro curso doutoramento em design, no pais, visto que até entdo

havia doutoramentos ligados ao design, ou em design, mas nido sob
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curso. Como curso é o primeiro que é lancado entdo em 2005 e na

sequéncia de tudo isto, a investigacdo vai-se consolidando

1.4 QUE INFRAESTRUTURAS SAQ NECESSARIAS PARA REALIZAR A INVESTIGACAQ
EM DESIGN?

FMS- Tal como ha pouco referi, o primeiro passo eu acho que é
definirmos as pericias, ou seja, aquilo que costuma ser as experties, ou
seja, quais sdo as grandes especialidades? Nao podemos ser
especialistas em tudo e estas especialidades tém a ver com as pessoas
que vdo formar estes grupos de investigacdo. E de acordo com esses
grupos de investigacio, entdo nés podemos definir linhas. De acordo
com essas linhas, se eu tiver uma linha, por exemplo, ligada com a
virtual reality, isto é realidade virtual, automaticamente eu vou
necessitar, ndo posso nunca desenvolver projetos de investigacdo, nesta
area, se eu nio tiver software, se eu nao tiver equipamentos, se eu nao
tiver espacos, se eu ndo tiver um sem numero, inclusive de pessoas,
técnicos que saibam trabalhar com isto.

A mesma coisa com, se eu tiver uma investigacdo aplicada ao nivel do
produto se eu ndo conseguir chegar a prototipizacao e ficar apenas nos
modelos funcionais, eu ndo vou conseguir, digamos, ir até ao fim da
minha prépria investigacio, por isso, de acordo com as areas, os temas,
as linhas de investigacdo, é possivel nés entdo definirmos quais as
necessidades. Claro que comum a tudo isto é necessario haver reflexdo,
haver troca de impressées, cada vez mais a partilha, criarem-se grupos
de investigacdo que possam trocar impressdes entre si. Haver
plataformas de disseminagdo de resultados em que as pessoas, de
varias partes, possam aceder a essa informagdo também para a sua
investigacido e que ndo tenhamos sempre que andar a ir ao principio ou
ir sempre as mesmas fontes. As vezes sem sabermos que ji houve
pessoas que ja investigaram para mestrado ou para doutoramento,
noutras universidades, nacionais ou estrangeiras. Também urge, cada

vez mas, existir uma plataforma ao nivel dos nossos Centros de
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Investiga¢do, das nossas universidades da area, para podermos
efetivamente contribuir e colocarmos la a investigacio que seja

acessivel a todos. Isso ai acho que é extremamente importante.

[MISSAO OBJETIVOS/PENSAMENTO ESTRATEGICO]

2.1 QUAL A MISSAO E OBJETIVOS DEFINIDOS PARA A UNIDADE? QUE VISAQ DA
DISCIPLINA E DA INVESTIGACAO SUSTENTA A ATIVIDADE? COMO SE
ORGANIZA A UNIDADE

F'MS - A unidade é o CIAUD, é o Centro de Investigacdo em Arquitetura,
Urbanismo e Design, por isso nés temos a transversalidade das areas e
das escalas da prépria Faculdade. Desde a escala macro urbana,
passando pela arquitetura, até a escala do design e sendo efetivamente
um Centro de Investiga¢do que cobre todas estas escalas, ndo sé de per
si, cada uma delas, mas transversalmente, cruzando-as até em muitos
projetos, por isso estamos organizados em ntcleos, logo o niticleo de
arquitetura, o de urbanismo e o de design, focando essencialmente, na
parte do design, o nticleo de design que tem trés linhas mestras que sio
as mesmas de investigagcdo, quer para o Centro, quer para o 32 Ciclo,
quer para os mestrados, etc., que sdo os trés grandes que sio: design de
produto, design de moda e design de comunicagido. Dentro deles eles
abrem-se entdo em variadissimas linhas e temas, nomeadamente o de
comunicag¢ao, abre-se em grafica e design de interagdo e depois os
transversais, como sendo as questdes da sustentabilidade, do eco-
design, as questoes do design participativo, do design inclusivo, da cor e
luz, da computacdo, por isso sdo linhas transversais a todas estas
grandes linhas principais. Por isso é natural que uma pessoa, por
exemplo, que esteja a desenvolver uma investigacio centrada no
equipamento ou em design de mobilidrio, por exemplo, de cozinhas,
mas que esta preocupada com a utilizacio da madeira e como é que é
utilizada e se ha desperdicio ou ndo ha desperdicios e como e fazer o
chamado zero waste. Por isso se conseguimos ou ndo utilizar ou

reutilizar todos os desperdicios, todas as partes, depois dos cortes.
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Como é que se reutilizam essas pegas? As questdes da sustentabilidade.
Como ¢ que eles sdo fabricados? Aonde é que se destinam? Com que
pessoas? Com que mdo de obra é utilizada? E por ai adiante. E af
podemos dizer: entdo estamos a cruzar isto com questoes do eco-
design, estamos a cruzar isto com questdes da sustentabilidade, mas se
por outro lado tivermos grandes preocupagdes em pensar nas
atividades que se desenvolvem centradas no ser humano, estamos af
entdo com chamado design de interacdo, com as questdes da
ergonomia, com as questdes dos fatores humanos e por ai adiante. Logo
estas sdo realmente as questdes e cada vez mais é necessario ter a

no¢ao desta teia enorme e da interdisciplinaridade que é necessaria em

areas como a do design, que sdo extremamente ricas.

3 [QUE ORGANIZAGAO/QUE PROJETOS/QUE GRUPOS/QUE LINHAS)

3.1 QUAIS AS PRINCIPAIS LINHAS DE INVESTIGACAO DESSE CENTRO? QUE
PROJECTOS

FMS- Em termos de projetos temos muitos. Temos variadissimos
projetos, como digo, alocados as principais linhas, mas também eles
préprios ligando a um sem numero de linhas transversais, o que é
muito interessante que de repente, por exemplo, ainda ha pouco falei na
questdo da sustentabilidade. Eu posso-me aperceber, em termos do
Centro de Investigacdo, que temos projetos que tocam a
sustentabilidade, ao nivel do urbanismo, ao nivel da arquitetura, ao
nivel do design de comunicagdo, ao nivel do design de produto, ao nivel
do design de moda e por af adiante. E se calhar entdo vamos ter que
comecar a refletir, ndo apenas dentro das linhas principais, dizer isto
sdo tudo projetos de comunicagio, de design de comunicacao.

Temos a investigacdo em tipografia temos aquela em design editorial,
mas para além disso se calhar ha algo que nés temos que comecar a
discutir, em termos de sustentabilidade, vendo os apports que podem
dar as diferentes escalas e de repente alguém da escala urbana perceber

que hd um colega que esta a investigar ao nivel do design de
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comunica¢io e da sustentabilidade, em todos os suportes, sobretudo
suportes analégicos de impressdao, em suportes fisicos. Quais sdo as
preocupacdes que existem mundialmente? Que existem nacionalmente?
Se existem orientacdes. E de repente a pessoa comega a perceber que é
interessante: afinal isto ndo é uma questio do urbano, ndo é uma
questio da escola de arquitetura, toca também esta questao, mas depois
toca também a do equipamento e do produto e do industrial e de
repente toca também as questdes da moda e os desperdicios dos téxteis.
E de repente dizemos assim que interessante, se calhar vamos ter outra
forma de organizar, ndo é so pelas grandes linhas de investiga¢do, mas
pelas transversalidades e porque ndo, por estas pessoas todas a falarem
das suas diferentes escalas de investigacio, dos seus diferentes tépicos
a trocar impressdes numa coisa que é comum que é a sua grande
preocupacdo e se calhar isto vai-nos dar outra universalidade, outra
visdo mais holistica até da problematica, por exemplo, centrada na
sustentabilidade. Por isso ha varias possibilidades de criar esta teia, nao

ha apenas uma linha, hd vérias possibilidades.

3.2 COMO SAO DEFINIDAS AS APOSTAS PRIORITARIAS EM PROJETOS, 'l'(l)PlC[JS ou
LINHAS DE INVESTIGACAQ?

FMS- Nido existem prioridades, elas surgem naturalmente e sao
motivadas ou pelos investigadores que trazem e mostram a
necessidade, a pertinéncia, a atualidade dos seus tdpicos investigativos,
ou porque a sociedade, as empresas, a inddstria vém junto da
universidade e pede para se resolverem determinados problemas que
eles nio conseguem resolver sozinhos e dizem: ali estd o pensamento
que cruza interdisciplinarmente dreas que vao desde as ciéncias sociais,
desde as escalas da sociologia a antropologia, da economia e da gestao
e de repente cruza com o designer e eles dizem: esta
interdisciplinaridade que s6 a universidade tem e os centros de
investigacdo, € isso que nos interessa. Entdo vém junto de nés a pedir
para também resolvermos. Por isso neste momento agora, por exemplo,

tivemos um grande desafio da parte da Cimara Municipal de Lisboa que
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estd preparar o plano para 2014/2020, para fundos comunitdrios em
que fez um repto as Universidades de Lisboa, que estdo sediadas em
Lisboa, de que maneira é que podemos interagir com o municipio e
entdo, por exemplo, eu sou o porta-voz ou o responsavel da ligagdo com
a CaAmara de Lisboa em tudo o que tem a ver com mobilidade,
acessibilidades, etc. e isto pode ser um novo trajeto para visitar a
cidade, que é o caso, por exemplo, do projeto da Luisa Costa. Pode ser a
bicicleta, a energy, em que vamos tentar com um acumulador de energia
dada pelo movimento que a prépria pessoa gera. Por isso a energia que
noés temos, ao pedalar, pode ser transformada num acumulador que
pode servir para carregarmos o nosso telefone, o nosso MP3 e por af
adiante.

Temos as questdes da Margarida, na questdo do equipamento. Houve
varios projetos e, também incorporei, por exemplo, o track tile, que tem
a ver com os pavimentos titeis que estd a ser investigado com a
universidade de Suffolk, em Inglaterra, e no surface. Trouxe este projeto
também para cruzar com o nosso centro de investigagdo e com a
edilidade. A mesma coisa com o go far que é o tentarmos perceber como
é que podemos ultrapassar as barreiras, as inimeras barreiras, para
que os idosos possam efetivamente sair de casa. Dai o go far, ou seja,
poderem sair. E sdo estas motiva¢des que nos levam a definir novos

campos, novas dreas e necessidades inclusive de investigagdo.

[A RELACAO ENTRE A INVESTIGACAO E A PROFISSAO]

4.1 EXISTE UMA DISSOCIACAO ENTRE A INVESTIGACAO EM DESIGN, E A
PROFISSAQ DO DESIGN? QUAL A SUA EXPRESSAO NO TECIDO ECONOMICO?

FMS - O que eu sinto é que, por um lado, até Bolonha, poucas eram as
universidades, poucas eram as formacdes de designers que estavam
muito preocupadas com o que é que a profissdo exigia. Havia uma
necessidade, muitos eram profissionais, sabiam o que é que o mercado
estava a exigir, nem sempre isto era atualizado sentia-se: ndo nos € que

sabemos o que é que eles tém que aprender, os profissionais safam das

129



escolas, das universidades sempre com um ponto de interrogacio.
Afinal sequer nao é bem isto sou um tedrico, falta-me a questio pratica
ou nunca abordei estes conceitos.

Bolonha obrigou-nos a refletir e talvez a criar uma certa humildade e
uma aproximacdo, dai eu dizer que ha aproximacio, neste momento,
entre ensino e investigacdo e a sociedade civil onde podemos
concentrar a parte do tecido empresarial e da indidstria que formam um
tridngulo e esse tridngulo para nds podermos crescer todos é

importante que nds nos ougamos, que possamos trocar impressoes

entre estes trés vértices. Se ndo nés nao conseguimos avangar.

[A RELACAO COM OS TECIDOS INDUSTRIAL E INSTITUCIONALJ

51 QUEM SAO 0S “STAKEHOLDERS” DA INVESTIGACAO EM DESIGN EM
PORTUGAL?

FMS- Sdo todos aqueles que estdo a fazer investigagdo de ponta, em
Portugal. Esses para mim é que sdo os Stakeholders, sdo aqueles que
podem a seguir criar inclusive, startups em novas empresas, por isso
essa parte do empreendedorismo comega a ser uma realidade. Sio
aqueles que levam, como ha pouco eu referi, como o Rui Marcelino, que
levou a sua investigacdo e a incorporou na sua empresa e logo af
contaminou, contagiou todos os seus colaboradores que passam a ver
que hd uma outra realidade de trabalhar. Sdo todos aqueles que estio
nos Centros de Investigagio, por isso todos os que tém um projeto de
investigacao valido, neste momento sdo esses precisamente é que sio

os stakeholders.

6. [AS REDES (NACIONAL E INTERNACIONALY)]

6.1 DADA A CRIACAQ RECENTE DAS UNIDADES DE INVESTIGACAO LIGADAS A
ESTA DISCIPLINA, GOSTARIA DE SABER SE A ATIVIDADE NESTA UNIDADE DE
INVESTIGAGAO SEGUE ALGUMA INFLUENCIA DAS UNIDADES DE INVESTIGACAQ
INTERNACIONAIS?

FMS- Sim. Existe uma preocupagio constante em perceber o que é que
0s nossos pares estdo a fazer. Quer em termos das grandes linhas de

investigacao de outras universidades, quer dos Centros de Investigagio,
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h4 sempre uma grande preocupagio. Penso que ainda estamos longe.
Primeiro hd que nos aproximarmos e cruzar mais com outros Centros
de Investigagio e outras Universidades, quer a nivel da Europa, quer a
nivel dos chamado paises terceiros, nomeadamente a india, a China, o
Japdo a Coreia do Sul, Vietname, a Indonésia, mas por outro lado
também o Brasil as Américas do Sul e do Norte. Eu acho que ainda ha
muito a fazer a esse nivel.

As redes que comecam a existir parecem quase feudos que eu acho que
deveriam ser muito mais democratizadas, deveriamos arranjar modo,
tal como hoje em dia a internet é algo que nés ja quase nem
questionamos, quando e como é que isso comegou todos tiramos
partido dela, ndo importa se efetivamente sou uma pessoa que tenho
muito ou pouco conhecimento se sou um grande expert e sei como
aceder a informagdo. Eu penso que as redes do conhecimento podem
ter até varios layers alguns que sdo especificamente s6 para as pessoas
que sabem muito sobre aquela matéria, mas deverfamos trabalhar, cada
vez, mais em formar essas redes porque estamos a dar os primeiros
passos, mas ainda estamos muito aquém. Em termos nacionais eu acho
que o primeiro passo, independentemente de irmos vendo o que esta a
acontecer, acho que deveriamos replicar, refletir e tentar, em termos

nacionais, sermos um exemplo em termos da constitui¢do dessas redes.
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APENDICE 37

ENTREVISTA AO RESPONSAVEL DE CENTROS DE INVESTIGACAO
EM DESIGN ID+ -UA

D+ - UA PROFESSOR DOUTOR VASCO BRANCO

1. [0 PORQUE DE UMA UNIDADE DE INVESTIGACAO EM DESIGN]

1.2 O QUE SE PRETENDE DA INVESTIGACAO EM DESIGN? QUE APLICABILIDADE?

VB- Numa primeira instincia a investigacio em design tem sido fruto
do apoio e do resultado das investigagoes particulares, de cada um dos
investigadores que ali estdo e que visam, no essencial, cumprir os seus
percursos doutorais para obtencdo de grau, na medida em que,
maioritariamente, ou quase exclusivamente, sio académicos, isso no
sentido pragmatico do termo. No sentido da missio, do préprio ID+, nds
definimos dois objetivos concretos: o primeiro é a valorizagio simbdlica
dos artefactos portugueses, isso quer dizer que nds detetamos um
deéfice objetivo a esse nivel, toda agente sabe que a marca Portugal nio é
uma marca, digamos que por si s6 valha, em termos dos mercados
internacionais e que qualifique os nossos produtos. Havia dados, na
altura da fundacdo do ID+, que hoje se alteraram no sentido positivo,
que apontavam para que seria necessaria uma intervencio de fundo
que qualificasse, do ponto de vista simbdlico, os nossos artefactos para
eles poderem ter maior sucesso a nivel dos mercados internacionais e
junto dos tecidos societdrios portugueses e tecidos societdrios
industriais etc., portanto havia essa dimensdo que era importante e
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outra dimensdo que era importante que era qualificagdo da prdépria
disciplina em termos nacionais. A disciplina e a investigagao em design
ndo eram conhecidas, nio eram reconhecidas enquanto tal, o design
comecava a ser um termo da moda, mas continuava a ser e, se calhar
ainda continua a ser, uma disciplina mal entendida, confundida com
outras, portanto, parecia-nos importante contribuir também para os
esclarecimentos junto da populagio portuguesa de que era a disciplina,
daquilo que se faz, quer do ponto de vista da atividade, quer do ponto
de vista da investigacdo na propria disciplina. Por outro lado achamos
que ha algum desligamento nomeadamente com o "desaparecimento”
do CPD dos profissionais daquilo que pode ser a atividade académica

subjacente a mesma disciplina.

1.2 EM PORTUGAL, ONDE SE REALIZA A INVESTIGACAQ EM DESIGN?

VB- Claramente nas universidades, ndo tenho o minimo de duvida que,
vamos la ver, isso prende-se também com uma dimensdo de
pensamento sobre o que é isso da investigacdo em design. Eu diria que
h& muita investigacdo, no meu ponto de vista, que pode e em alguns
casos ¢ realizada nos proprios escritérios, nos proprios gabinetes de
design que o fazem. H4 muita investiga¢do subjacente a projeto e que
alimenta projeto e que eu considero que seja investiga¢do isto ndo é
uma opinido partilhada pela generalidade da comunidade académica,
mas eu diria que no sentido mais académico do termo ela faz-se na
academia claramente, que se traduz em pappers e nesse tipo de
resultados tipicamente creditados pela FCT. Por outro lado uma
investigacdo pertinente para a disciplina, ou uma investigacio no
sentido de projeto, acho que, em muitos escritérios que existem em
Portuga, se faz investigacio que pode ter a maior pertinéncia,
nomeadamente se continuada em ambiente académico e isto mantendo

sempre os olhos académicos a olhar para a coisa.
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1.3 QUANDO COMECOU E COMO FOI SENDO CONFIGURADA ESTRATEGICAMENTE A
INVESTIGACAO EM DESIGN? QUEM FORAM 0S PROTAGONISTAS?

VB- Globalmente, estamos a falar s6 da investigagdo em design. A
investigacdo em design foi sempre colada a academia. O primeiro
registo que eu me lembro de um artigo sobre design ja atuante e
pragmatico, no sentido de influenciar ou configurar aquilo que pode ser
o papel da academia, talvez seja um artigo do Nuno Portas que aparece
num livro do CPD que é a antologia do design portugués, apesar de nido
me estar a recordar, exatamente, do titulo do livro, mas que era uma
coletanea que o Centro Portugués de Design edita. Eu diria que é
marcante no sentido de se passar de uma atividade que se fio
desenvolvendo e consolidando nomeadamente a sul, porque no norte e
por ndo haver tanta obra ptiblica como em Lisboa ndo havia tempo para
os arquitetos, no sul ndo havia tempo para os arquitetos se dedicarem a
tudo e portanto libertou espacgo para a atividade se afirmar enquanto
tal, digamos para mim a primeira geragdo digamos do Daciano, do Sena
etc. e do ponto de vista da investigacdo académica, propriamente dita,
ela afirma-se tipicamente em termos académicos e de certa forma
tardia porque como o design é incubado nas Escolas Superiores de
Belas Artes quer de Lisboa quer do Porto, primeiro em Lisboa e no IADE
a centralidade na dimensdo pratica da profissio sempre foi essencial e a
dimensao de reflexdo sobre a prépria atividade digamos assim, mais
uma vez estamos afalar no sentido académico, essa reflexdo foi
preterida em fun¢do da formagdo essencial, virada para a profissio. De
qualquer modo diria que a investigacio como nds a entendemos, do
lado académico, foi sempres centrada na academia e continua a ser

centrada na academia.
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1.4 QUE INFRAESTRUTURAS SAQ NECESSARIAS PARA REALIZAR A INVESTIGACAQ
EM DESIGN?

VB- Eu acho que as infraestruturas nio sdo extraordinariamente
pesadas. O design, e isto, é também uma maneira pessoal de ler a coisa,
centra-se muito numa atividade de pensamento, numa atividade de
meta-projeto, ou seja de reflexdo sobre aquilo que se passa. Hoje em dia
a extensdo do préprio conceito de design fez com que houvesse um
alargamento a outras formas de refletir e de pensar a disciplina, quero
dizer com isto o qué? Quero dizer que hoje ndo se pode falar nas
configuragcées da atividade em termos de sectores industriais ou
sectores de servigos, mais sectores industriais, o gréfico, o téxtil, a
moda, o industrial, o produto, etc. esse conjunto de configuragdes hoje
convive com novos desafios que foram sendo abragados pelo design
nomeadamente os servigos, a inova¢io social, a problematica
transversal da sustentabilidade e tudo isto se interliga com aquilo que
sao os desenvolvimentos comuns, mas objetivamente para desenvolver
a investigacdo em design, digamos que o conjunto de meios nao
ultrapassa, até determinado ponto, aquilo que é um escritorio de
design, digamos meia dtzia de computadores, o que é preciso é gente
inteligente e gente preparada a pensar e refletir sobre a disciplina e
depois pode haver um conjunto de novos equipamentos desafiantes,
nomeadamente ligados a tecnologias e que permitam estudar coisas
como os FABLAB e coisas desse género que sdo novas dimensoes que se
calhar s6 quando se usam e se praticam é que se pode refletir sobre
qual é o impacto real que elas tém na prdpria disciplina. Portanto
digamos que sendo eu um adepto de que o design é uma disciplina de
desenho, a investigacdo em design ndo é muito exigente, do ponto de
vista de recursos ou de laboratérios estranhos cheio de exigéncias

muito fortes em termos tecnologicos.
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[MISSAO OBJETIVOS/PENSAMENTO ESTRATEGICO]

2.1 QUAL A MISSA0 E OBJETIVOS DEFINIDOS PARA A UNIDADE? QUE VISAQ DA
DISCIPLINA E DA INVESTIGACAO SUSTENTA A ATIVIDADE? COMQ SE
ORGANIZA A UNIDADE

VB- 0 nosso objetivo especifico, nesta primeira fase, e atencio que nés
estamos, quanto a mim, a fechar um primeiro ciclo da unidade de
investigacdo e, portanto, eu vou falar sobre isso. A missdo prende-se
com a questdo central que, para nds, é o facto de ser uma unidade de
investigacdo que se situa onde se situa e que leva duas universidades,
isto é fundamental. Ela congrega, como entidades de acolhimento da
unidade, em primeira instancia a universidade de Aveiro com o
departamento de comunicacido e arte e a Faculdade de Belas Artes da
Universidade do Porto. Congrega fundamentalmente investigadores
destes dois polos e também tem o apoio institucional. Ou tinha o apoio
institucional do Centro Portugués de Design, nido tanto no sentido de
receber investigadores ou de acolher grupos de investigagdo, mas mais
no sentido de ser um apoiante a investigacio desenvolvida e a
divulgacdo de investigacdo desenvolvida e a sua missdo centrava-se,
como eu disse, no desenvolvimento de uma atividade de investigacio
centrada. Eu diria que sdo dois objetivos centrais que eu ja referi e que
trespassam essa missdo. No fundo desenvolver a investiga¢io, em torno
da disciplina e em torno dos tépicos que a disciplina suscita nos mais
variados dominios. Centrado assim, em dois objetivos: um diminuicio
de défice simbdlico dos artefactos portugueses, dois diminuicio da
invisibilidade, portanto tornar mais visivel e mais compreendida a
atividade de design e a investigacdo em design junto dos tecidos social,
industrial, empresarial e institucional portugueses. Portanto nds
achamos que ha, quer um défice simbdlico nos artefactos, quer uma
compreensao ou incompreensao ou uma compreensdo errada daquilo

que sdo os designios da atividade de design por muito dos tecidos
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social, econémico, etc. portugueses e portanto esses seriam os dois

grandes objetivos.

MJF- NO SEGUIMENTO. COMO E QUE SE ORGANIZA A UNIDADE?

VB- N6s quando fizemos a propositura da unidade, como eu digo, nds
temos dois polos desde logo um aqui na Faculdade de Belas artes da
Universidade do Porto e outro no departamento de comunicagdo e arte
da Universidade de Aveiro e nds fizemos esta candidatura em 2007,
fomos avaliados em Fevereiro de 2008 por um painel internacional e
tivemos o nosso primeiro financiamento em 2009. Quando fizemos a
candidatura nés definimos um conjunto de seis areas de investigacao,
seis grande linhas que de certa maneira congregavam o conjunto de
esforcos que estavam a ser desenvolvidos nos varios projetos
individuais ou mais grupais de investigagdo que agrupavam toda a
gente dentro do ID+ e que eram desde tépicos tipicamente centrados na
atividade de design, como algo que nds chamava-mos de design da
experiéncia e significado dos artefactos, portanto uma coisa algo ligada
a propria dimensio projetual ou no investimento grande na relagdo
entre os locais e a sua cultura local e a promogio dessa cultura e a sua
visibilidade internacional ou, digamos, a questdo por exemplo, ao nivel
do grupo de Aveiro, sempre foi muito central, que foi a questdo da
museologia e da museografia do design e, portanto, a questdo daquilo
que a gente vai eleger para memoria futura, mas também temos areas
como, por exemplo, a investigagdo pela arte e desenho e inovagao,
desenho como uma espécie de area de investigagdo fundamental como
se 0 desenho se comportasse, e noés achamos que sim, como a
matemética, no ambito da disciplina e a arte pela sua dimensdo de
questionamento social e pelas intersec¢des que cada vez mais ganha
com o design. Portanto, nés tinhamos este conjunto de linhas de
investigacdo que inicialmente se poderiam ter convertido em grupos
mas que depois nem houve oportunidade interna para transformarem
em grupos oficialmente reconhecidos nem houve por parte do FCT
possibilidade de o reconhecer enquanto tal, portanto nunca houve um
momento onde nds pudéssemos formalizar essa particdo em grupos,
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digamos que a organiza¢do do ID+ é uma organizacio em torno deste
grandes objetivos cientificos, em torno destas grandes linhas de
investigacdo, mas do ponto de vista formal ela nunca aconteceu, penso
que a préxima fase sera essa da particdo do ID+ em grupos, até porque
isso também permite diluir a responsabilidade da diregdo, pelas

dire¢des desses grupos.

[QUE ORGANIZACAO/QUE PROJETOS/QUE GRUPOS/QUE LINHAS]

3.1 QUAIS AS PRINCIPAIS LINHAS DE INVESTIGACAO DESSE CENTRO? QUE
PROJECTOS
VB- Os projetos sao muito diversos. Mais uma vez digo que a maior
parte dos projetos que decorrem, sio projetos quase individualizados
que podem depois ser agrupados e decorrem da relagio muito intima
entre uma unidade de investigagcdo e o seu suporte ao doutoramento e
diriamos que isto de ser suporte de um programa doutoral é desde logo
um projeto fundamental. A investigacao em design formalizada nio §é,
nés come¢amos em 2009, portanto uma coisa com tradicio tem
fragilidades organizacionais como ja disse e, portanto, eu diria que para
ja, nés nunca nos apresentdmos aos potenciais candidatos aos nossos
doutoramentos como uma investiga¢do enquadrada por grupos e a
dizer nés vamos abrir um doutoramento com x vagas para esta area
cientifica, para aquela area cientifica e para aquela area cientifica. O que
nds fazemos, em sede dos editais, é apresentar as areas em que nds
consideramos dentro daquelas que eu apresentei, que gostarfamos de
investigar e de investir naquela edi¢do doutoral e tentar, depois na
selecdo dos candidatos, ver aqueles que mais se aproximam, com os
seus proéprios projetos, daquilo que sdo esses designios. Portanto
quando se diz "que projetos” esta questdo é fundamental que é nés
temos um projeto que é um programa doutoral que nos trias para
dentro um conjunto de projetos que sdo relativamente dispersos ma

correlacionados com aquelas linhas de investigacdo, ponto um.
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Fechando este ponto e passando para algo mais formalizado. Que
projetos? Nés tivemos projetos que sempre acarinhamos um, como eu
ja disse, museologia e museografia de design, nés achamos que a
museologia e a museografia, do design portugués, esta de uma forma
sistematica e organizada por fazer, achamos que, normalmente, tudo
quanto é histéria do design portugués e até a histéria do design, segue
um conjunto de parimetros muito ligado a outras disciplinas como a
histéria, a antropologia, a sociologia, etc. e parece ndo incluir uma
perspetiva de design, portanto, essa perspetiva do design, metida com a
propria histéria do design portugués e cruzada com isso que deu
origem a um conceito que definimos e apresentdmos a FCT como
reverse design, fez com que tivéssemos a nossa primeira candidatura a
um projeto de investigagio aprovada: Portanto vamos ter, e isto é
recente, um projeto a iniciar, ainda este ano, que se chama Centro de
Interpretagio do Design Portugués e que se prende com o que eu disse.
Outro projeto, que diria fundamental, foi a nossa ligagdo a iniciativa da
Camara Municipal de Paredes com uma coisa que se chamou art on
chairs e que tinha a ver com a promogao da industria de mobiliario, do
concelho de Paredes, e que nés participamos juntamente com a ESAD,
com a Sete Pés. Portanto uma parceria alargada no sentido de promover
o conhecimento e a introduc¢ido da disciplina, nas empresas, ou a
apreensdo da importincia da disciplina, pelas empresas daquele
territério, por um lado, por outro lado, para dar visibilidade a
capacidade produtiva instalada, naquela regido que, no ambito do
mobilidrio é notavel, ou seja fez-se ali, digamos, um tridngulo, quanto a
mim, virtuoso, entre as empresas, academia e o poder local no sentido
de promover a industria local, a capacidade instalada de produgdo, mas
também, na sua relacdo com o proprio design, como eu afirmei, ha
pouco, ter uma valorizagdo simbdlica dos seus produtos e portanto

gerar mais-valias e sucesso comercial a partir dai.
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3.2. COMO SAO DEFINIDAS AS APOSTAS PRIORITARIAS EM PROJETOS, TOPICOS OU
LINHAS DE INVESTIGAGCAQ?

VB- Isso ndo é ainda uma coisa completamente sistematizada, eu diria
que isso tem muito a ver com aquilo que sdo o peso de uma
determinada area, num determinado momento, no quadro de
investigacio da prépria unidade de investigagdo. Digamos que a nossa
orientacdo é sempre promover as iniciativas que valorizam o conjunto
de areas estratégicas que nds definimos, a priori, portanto, todo o
conjunto de projetos que vio nesse sentido e lhe dao mais peso, nés
acarinhamos. Agora esta dualidade entre projetos de investigagio
classicos, com financiamentos pelo edificio de investigacio, ou
nacionais europeus, versus as colabora¢des com empresas ou entidades
institucionais, para uma equipa pequena, sdo, digamos, em cada
momento, valorizados por aquilo que nos parecer mais promissor. E o
que é isso de mais promissor? Mais promissor, no sentido de que nos
permitem um conjunto de financiamentos e recursos que permitem ter
mais gente a trabalhar e, naqueles que nos permitem também pensar
que, em termos dos resultados cientificos, no sentido da sua
abrangéncia, da sua generalizagdo e internacionalizagio, nos parecem

mais fortes.

4. [ARELACAO ENTRE A INVESTIGACAO E A PROFISSAO]

4.1 EXISTE UMA DISSOCIACAO ENTRE A INVESTIGACAQ EM DESIGN, E A
PROFISSAQ DO DESIGN? QUAL A SUA EXPRESSAO NO TECIDO ECONOMICO?
VB- Essa é uma grande questao. Eu acho que ha uma falta de estudos
objetivos sobre isso. Isso era uma questio que tem que ser estudada.
Ndo ha nenhuma evidéncia cientifica daquilo que fazemos nos Centros
de Investigacdo, que tenha um impacto direto na atividade profissional.
Mas da-me ideia que nem aqui nem em qualquer parte do mundo,
portanto, ndo ha, e eu gostava, por acaso, de conhecer estudos que ao
nivel de outros paises nos dessem uma evidéncia e as evidéncias

normalmente sio numéricas, sio estatisticas. Estamos a falar de
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evidéncias numeéricas, estatisticas, algo que possa demonstrar, perante
os definidores de politicas publicas, de que isto vale a pena. Outra coisa
¢ a certeza que eu tenho para mim, de que a investigagdo em design e
essa pratica continuada, prepara esses agentes, do ponto de vista da sua
leitura disciplinar. Prepara-os e qualifica-os de uma sobremaneira e
isso vai notar-se, quanto a mim, na sua qualidade como formadores,
porque a maior parte da gente que faz investigacdao estd ligada ao
edificio da formacio em design em Portugal. Isto é verdade e alguns
profissionais que nos dizem que também, este conjunto de estudos, de
alguma maneira, qualificaram a sua pratica. Digamos que, uma pratica
de servico, como poderad existir noutras areas, como nomeadamente nas
engenharias que é direto, ou seja, os profissionais recorrerem aos
centros de investigacio para verem um assunto qualquer estudado. Eu
penso que isso ainda ndo acontece e, portanto, pode haver af algum

desligamento.

[ARELACAO COM 0S TECIDOS INDUSTRIAL E INSTITUCIONAL]

5.1 QUEM SAD 0S “STAKEHOLDERS” DA INVESTIGACAO EM DESIGN EM
PORTUGAL?

VB- Os stakeholders da investigagio em design em Portugal sao os
académicos. Sdo fundamentalmente os docentes, quer ligados a area do
politécnico, quer a drea da universidade, que precisam de se qualificar,
por um lado fundamentalmente dos protagonistas mais diretos. Depois
obviamente as universidades e as outras instituigdes de ensino superior
que vém os seus docentes mais qualificados e mais produtivos, do
ponto de vista cientifico, que hoje sio nomeadamente, do ponto de vista
das publicacdes, etc, indicadores fundamentais daquilo que é o

desempenho, ndo sé das pessoas, mas das instituigoes.
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6. [AS REDES (NACIONAL E INTERNACIONAL)]

6.1 DADA A CRIACAO RECENTE DAS UNIDADES DE INVESTIGACAQ LIGADAS A
ESTA DISCIPLINA, GOSTARIA DE SABER SE A ATIVIDADE NESTA UNIDADE DE
INVESTIGACAO SEGUE ALGUMA INFLUENCIA DAS UNIDADES DE INVESTIGACAO
INTERNACIONAIS?

VB- Eu diria que sim, quer nacionais, quer internacionais. Eu sou
doutorado em engenharia e durante muitos anos fui investigador do
INESP do Porto. HA um historial metodolégico de como se fazia
investigacdo, nessa unidade de investigacdo, que eu trouxe para esta
area em Aveiro. HA quem diga que nés, em Aveiro, temos alguma
dimensdo fundacional, na prépria investigacio em design. O Eduardo
Corte Real costumava dizer isso. E se temos, uma das razdes prende-se
também porque eu, sendo engenheiro, venho de uma escola onde a
ideia de investigacdo estd instalada e, portanto, escrever pappers, fazer
investigacdo, no dia-a-dia, era uma coisa que fazia parte da minha
missdo. Eu era docente, no politécnico, nem sequer era docente numa
universidade, e portanto, dizia-se que na altura a investigacdo, num
politécnico, ndo eram bem assim. Havia alguns que mantinham uma
ligacdo, neste caso, a Faculdade de Engenharia da Uuniversidade do
Porto e que ia-mos fazendo no INESC, neste caso, na parte de
eletrotecnia, investigacdo e portanto, eu aprendo muito ai e levo isso,
mas por exemplo a minha colega Teresa Franqueira, que faz o
doutoramento no politécnico de Mildo, tras para dentro da unidade de
investigacao toda essa escola de 3 anos que ela esteve imersa naquilo
que era a abordagem a investigacdo e a relagdo com a sociedade, e que
era promovida pelo INDAQ, ou seja, a unidade de investigagio do
politécnico de Mildo. Por outro lado, o Heitor Alvelos, vem do Royal
College of Arts trds também uma outra cultura associada ao
desenvolvimento de investigacdo 13, portanto quer, dizer intuitivamente
ou logicamente, cada um de nés trouxe a sua experiéncia para dentro

das unidades de investigacio.
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APENDICE 38

ENTREVISTA AO RESPONSAVEL DE CENTROS DE INVESTIGACAO
EM DESIGN ID+ -FBAUP

1D+ - FBAUP PROFESSOR DOUTOR HEITOR ALVELOS

[@ArorTo

FACULDADE DE 8ELAS ARTES

LIRIVEF ADE OG &

[0 PORQUE DE UMA UNIDADE DE INVESTIGACAO EM DESIGN]

1.1 0 QUE SE PRETENDE DA INVESTIGACAO EM DESIGN? QUE APLICABILIDADE?

HA- A investigacdo em design é uma darea recente, a capacitagao
cientifica do design tem pouco mais de duas décadas, em termos de
reconhecimento internacional e de implementagio. Tendo isto em conta
é preciso termos realmente a consciéncia de que estamos na infancia
dessa mesma implementagdo, num horizonte macroscopico enquanto
disciplina cientifica. Portanto, antes de mais, eu penso que é prioritario
que, efetivamente a investigagdio em design seja legitimada
cientificamente, ou seja, segundo os parametros cientificos que regem
outras areas, mas é claro, também de extrema importdncia e mais ainda
nos dias que correm é que a investigacdo em design seja capaz de
produzir uma transferéncia de conhecimento o mais eficaz possivel,
para contextos concretos de desenvolvimento, quer ele ocorra a nivel

empresarial, industrial, cultural, em termos de cidadania.
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1.2 EM PORTUGAL, ONDE SE REALIZA A INVESTIGACAO EM DESIGN?

HA- Formalmente podemos obviamente, desde logo, apontar para uma
série de cursos que tém vindo a surgir, em particular estes cursos de
doutoramento sediados no Porto e em Aveiro em parceria com um
plano curricular  equivalente e um  intercAmbio de docentes
assegurado. Obviamente ai nos situamos, mas é evidente que esse
interesse também tem vindo a surgir em muitos outros contextos, a
nivel nacional. Mas é importante considerarmos também que a
investigagdo estd intrinseca a prépria pratica do design, enquanto
profissdo. Portanto temos que ter essa consciéncia. Eu nio digo que
essa pratica do design, enquanto profissdo, possa e deva ser legitimada
cientificamente segundo os mesmos mecanismos académicos. Eu penso
que ndo, acho que a investigacdo cientifica tem o seu préprio universo
de operagdo, mas ha claramente uma dimensio que tem que ver com a
problematiza¢do do mundo da comunicagio, da cultura, dos artefactos
que estd, logo a partida, presente na prépria profissdo do design e que é
andloga, complementar e contributiva para o universo cientifico que o

design pretende estabelecer.

13 QUANDO COMECOU E COMO FOI SENDO CONFIGURADA ESTRATEGICAMENTE A INVESTIGACAQ
EM DESIGN? QUEM FORAM 0S PROTAGONISTAS?

HA- Estas coisas sdao sempre muito mais fluidas do que parece, ou seja,
a investigacdo em design ndo surge por decreto, portanto é muito dificil
chegarmos aqui e dizer, aos tantos do tal criou-se isto ou aquilo. Se
calhar até podemos dizer isso na medida em que os cursos sio
aprovados pela A3ES, mas essa se calhar é a parte menos interessante
na medida em que trata apenas de formalizar e balizar, em termos
narrativos também, algo que é muito mais fluido. O que eu posso dizer é
que fui o primeiro portugués a doutorar-me em design. Isto aconteceu
vai fazer em Junho 10 anos, portanto é uma histéria recente. E também
a historia, de alguma forma, da emancipacio do design relativamente ao

universo das artes, no seu todo, ou seja, é a consciéncia de que,
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enquanto universo de conhecimento, o design tera uma palavra e uma
possibilidade de autonomia que provavelmente ndo possuia
anteriormente, ou pelo menos de uma forma tdo declarada e tdo
explicita e tdo legivel. A partir dai ha agentes, que todos conhecemos,
nomeadamente os diretores dos varios cursos que estio em
funcionamento, neste momento.

0 préprio projeto do ID+ surgiu essencialmente de conversas informais
entre mim e o Vasco Branco em que reconhecemos ambos, obviamente,
que o contexto portugués e em particular, o norte de Portugal, eram
demasiados especificos para estarem a ser espartilhados em termos de
massa critica e matéria pensante e portanto achamos que sé podiamos
trabalhar, no sentido de uma convergéncia da massa critica de Aveiro e
do Porto. Mas 14 esta tudo isto surgiu em conversas entre estas pessoas
e ndo outras, poderiam ter sido outras, foram estas.

Até que ponto é que interessa, realmente, também entrar nesse tipo de
narrativa ja muito circunstancial. Se calhar, neste contexto, ndo é muito
aquilo que se procura. Portanto o que eu diria essencialmente é que
esta disciplina, enquanto area cientifica, tem-se vindo a implementar e a
legitimar, em termos cientificos, através destes processos doutorais de
ha dois anos para ca e que assistimos, no dltimo par de anos, ao emergir
de uma segunda gera¢do em que ha ja uma série de gente que passa a
obter o seu grau de doutor ji por mado desta primeira leva de
doutorados. Portanto eu, o Vasco, etc. Acho que vdo ser uns anos
interessantes, os que vém por ai porque vamos assistir a transi¢do desta
geracdo que, de alguma forma, liderou este fundar da disciplina,
enquanto area cientifica, para uma nova geragdo que ja vive nesse meio,
ja se formou nesse meio, ainda de forma crescente e gradualmente
visivel, mas que ainda assim ndo teve que abrir o caminho a partir do
nada. Acho que isso vai ser interessante e é gente que obviamente terd
as suas ideias e as suas logicas de implementagdo. Vamos ver o que af
vem. Acho que vio ser uns anos interessantes mais ainda também
porque esta relagio com o universo fora do design, acho que est4, neste
momento, também a ter muita legibilidade e muita possibilidade de

intervencio. O doutoramento em design, por parte da Universidade do
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Porto, acabou de apresentar uma candidatura a FCT, que foi bem-
sucedida. Tivemos uma excelente classificagio de 9 em 10, numa
parceria, obviamente com a Universidade de Aveiro, com o ID+ e com o
UPTEC, com Parque Tecnolégico da Universidade do Porto, que é
incubador de empresas, que apareceu na candidatura a FCT como
entidade coproponente. Portanto o préprio painel internacional de
avaliadores que avaliou a nossa candidatura e nos deu uma excelente
classificagdo e nos atribuiu as dez bolsas anuais, por edicio,
reconheceu, no préprio relatério, que fez da avaliagio que uma parte
absolutamente central para o sucesso da nossa candidatura tinha que
ver precisamente com esta articulagao com o Parque Tecnolégico e com
a incubadora. Portanto isto esta a ser lido, esta a ser percebido, ao mais

alto nivel.

1.4 QUE INFRAESTRUTURAS SAO NECESSARIAS PARA REALIZAR A INVESTIGACAO EM DESIGN?

HA- Eu diria que essencialmente o que é preciso sdo relagdes humanas.
Eu costumo utilizar uma palavra que é uma palavra que nem sempre é
muito compreendida, mas que para mim diz realmente aquilo que
precisa de ser dito: é preciso promiscuidade. O que é que eu quero dizer
com isto? Que as pessoas tém que comecar a olhar para locais para
onde se calhar normalmente ndo olhariam, tém que prestar-se a
conviver com determinados setores profissionais, civicos, culturais que
também ndo sdo necessariamente aqueles em que se movimentam
normalmente e é, através precisamente deste tipo de convivéncias
inusitadas ou supostamente inusitadas, que eu penso que podemos dar
um grande salto quantico. A ideia do doutoramento em design passar a
funcionar fisicamente no espaco do UPTEC. O Parque de Ciéncia e
Tecnologia tem a ver precisamente com isso. Parece-me mais do que
montar uma infraestrutura, a nivel de equipamentos ou de determinado
tipo de sistemas de circulagdo, ou o que quer que seja, é preciso
essencialmente é conviver diariamente com aqueles que sdo 0s nossos

potenciais parceiros. Portanto o essencial, alids que nés estamos a fazer
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aqui no Porto, neste momento, é precisamente apostar muito nesta
ideia de que precisamos de por os estudantes de doutoramento num
espaco onde possam viver durante o dia e ao viverem nesse espago
estao no quotidiano a cultivar relagdes e cumplicidades com estas

empresas que aqui estdo sediadas.

2. [MISSAO OBJETIVOS/PENSAMENTO ESTRATEGICO]

2.1 QUAL A MISSAO E OBJETIVOS DEFINIDOS PARA A UNIDADE? QUE VISAO DA DISCIPLINA E DA
INVESTIGACAO SUSTENTA A ATIVIDADE? COMO SE ORGANIZA A UNIDADE

HA- O ID+ foi fundado no pressuposto de que Portugal, e em particular
aregido norte, precisam de ter uma visibilidade e legibilidade acrescida,
em termos das suas mais-valias. Reconhecemos que ha muito capital
humano, competéncias e obra feita que, no entanto, em termos da sua
legibilidade exterior adota fortemente referéncias que nos sdo
completamente extemporaneas. Caso classico da Fly London, que é
mesmo o caso classico deste tipo de enunciagdes, mas que ndo € o Unico,
longe disso. E portanto o ID+ foi fundado no pressuposto de que a
investigacdo e desenvolvimento podem trabalhar em setores
patrimoniais, portanto tem a ver com a propria existéncia de marcas
associadas a industria da regido norte de Portugal que desapareceram,
que regressam, em que termos, que mais-valias é que podem conter,
que outras marcas também poderdo surgir, de que maneira é que todo
este territdrio, que é um territorio de capital industrial, patrimonial,
pode efetivamente ser insuflado com uma nova vida que lhe permita
impor-se em termos narrativos, em termos mesmo, econémicos.

A questio da viabilidade econémica, nos dias que correm, é
fundamental. Portanto o ID+ surge nesse pressuposto de que ha
trabalho a fazer que tem que ver com a revisitacdo e a recapacitagao
desta regido norte de Portugal, e do pafs no seu todo, no sentido de uma
reinvengdo em termos narrativos, em termos econémicos e em termos

da sua legibilidade. A volta disso depois gira muita coisa incluindo uma
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ideia, que para mim é fundamental e tem sido essa alids a minha area de
investigacdo prioritaria, que é a questdo do envolvimento dos cidadios
nesse processo. Eu sou um grande defensor, sempre fui, nem sempre
bem recebido por isso, da ideia de que o design ndo é uma atividade
especializada é uma atividade intrinsecamente humana. Somos todos
criativos, temos todos capacidade, vontade de comunicar e temos todos,
de uma forma mais ou menos sofisticada, também vocacdo estética, a
partir dai, obviamente, é que podemos sistematizar esse tipo de
praticas e tornarmo-nos profissionais, mas isso nio impede que cada
cidaddo, no meu entender, seja, até certo ponto, um designer efetivo. E
portanto este trabalho, a nivel da cidadania, da capacitacio dos
cidaddos para que eles préprios sejam capazes de contribuir para uma
dimensdo criativa do seu quotidiano, para mim ¢é indispensavel,

também para o trabalho que temos vindo a desenvolver no ID+.

[QUE ORGANIZACAO/QUE PROJETOS/QUE GRUPOS/QUE LINHAS]

31 QUAIS AS PRINCIPAIS LINHAS DE INVESTIGAGAO DESSE CENTRO? QUE PROJECTOS

HA- Tem a ver com a questdo das herangas culturais, patrimoniais. Ha
muita produc¢do cultural que esta entregue a si mesma que é preciso
recuperar, sistematizar, projetar, que é a questio dos observatérios e
dos museus, imagem documental, marcas, histérias de vida, por af fora.
A sua associagdo eventual, ou autonomia, relativamente a questio dos
novos media, € uma outra linha importantissima. Tenho, por exemplo
um doutorando, o Jorge Pereira, que estd a trabalhar com a Cimara de
Paredes, no sentido de agregacdo de patriménio semantico associado a
indastria do mobilidrio, numa plataforma online. Portanto a questdo
dos interfaces é também fundamental. Depois temos esta ideia da
cidadania, participa¢ao, a questdo do envolvimento social. Temos a
relagdo com a industria, obviamente também, e a partir dai, eu diria, um
campo mais experimental onde equacionam as praticas de vanguarda

artisticas, de desenho. O desenho também como linguagem que
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enforma o préprio desenvolvimento do pensamento. Portanto

essencialmente sdo estas areas, as areas que temos definido.

3.2 COMO SAO DEFINIDAS AS APOSTAS PRIORITARIAS EM PROJETOS, TOPICOS OU LINHAS DE
INVESTIGACAQ?

Isto tem muito a ver com o papel de lideranca, ou seja, alguém que
dirige um Centro de Investigagdo, naturalmente implementa, antes de
mais, a sua leitura de uma determinada situac¢do. Portanto coube-me a
mim e ao Vasco desenharmos estas areas. Eu devo dizer, de qualquer
forma, que sio areas que se transformam e sdo evolutivas e eu proprio
tenho insistido bastante que, no préximo ano, mais tardar, nds temos
que fazer uma revisdo deste mapa que tragdmos originalmente. As
coisas transformam-se. Eu estou aqui a olhar precisamente para aquilo
que é a nossa declaragdo, em termos da proxima edicio do
doutoramento em design, que esta agora aberta. As candidaturas estdo
abertas neste momento e a questio dos novos modelos de autoria, a
questio da produgdo em massa customizada, por exemplo, a questao da
produgio para nichos que contradiz imenso aquela ideia determinista
que existia, hd ndo tanto tempo assim, que famos todos estar a
conceber a mesma coisa, quando no fundo se revela o contrario. A
questio de uma espécie de distopia em que estamos metidos e aquilo
que o design tem a dizer sobre isso. Como é que o design e a
investigacio em design se posicionam perante esta solucido de
catastrofes que também tém vindo a acontecer? E se ha realmente um
espaco também para desenvolver face ao universo da catastrofe? Sao
tudo questdes que precisam de ser legitimadas e pensadas, portanto
muito para a frente eu vou estar a propor isto em termos de uma
incorporacio efetiva no que é o mapa de investigagdo em ID+, sendo
que, de qualquer maneira todos estas questoes que eu referi ja estdo,
neste momento, enunciadas no site do doutoramento como
preocupacdes para serem abordadas ja, em termos do proprio

doutoramento.
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4, [A RELACAO ENTRE A INVESTIGACAO E A PROFISSAQ]

41 EXISTE UMA DISSOCIACAO ENTRE A INVESTIGACAO EM DESIGN, E A PROFISSAQ DO DESIGN?
QUAL A SUA EXPRESSAQ NO TECIDO ECONOMICO?

HA - Acho que ndo existe dissociagdo nenhuma, agora a profissio leva
umas boas décadas de adianto e portanto esta, de alguma forma, ja
cristalizada numa leitura exterior em relagio a qual agora a
investigacio em design também tem que também tem que se
posicionar. Acho que sdo coisas diferentes como disse ha pouco. Sio
complementares, é evidente, mas é capaz de ser necessario resolver af
alguns estigmas, na medida em que persistem determinados
paradigmas, quer fora do design, quer dentro do préprio design,
segundo o qual nds temos basicamente é que fazer. Portanto chega-nos
determinado tipo de contexto sobre o qual produzimos e nés
produzimos. Ao lado disto, no entanto, acho que ha experiéncias muito
encorajadoras, cito o caso da Transformadora que, sendo uma empresa
de design, digamos que tradicional, basicamente a satisfazer
determinado tipo de encomendas, di um salto quantico de ha uns anos
para ca e transforma-se numa empresa de consultoria. Eles continuam
a desenhar coisas, continuam a produzir projetos de design, mas
recuam em termos do seu préprio envolvimento, até ao ponto da
propria definicdo de parametros da raiz, conceptuais, estratégicos,
acompanham os clientes de raiz, em termos da prépria formulagio do
problema ao qual é preciso dar resposta. Eu acho que é muito por af que
vai o caminho. Continuo a dizer, e isto se calhar nio é validavel
academicamente, mas porque é que nio é validavel academicamente?
Basicamente porque ndo estd a comunicar-se nesses termos. Porque a
partir do momento em que se comunicasse nesses termos, eu penso que

era perfeitamente legitimo que o fosse.
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[A RELACAO COM OS TECIDOS INDUSTRIAL E INSTITUCIONAL]

5 QUEM SAO 0S “STAKEHOLDERS” DA INVESTIGACAO EM DESIGN EM PORTUGAL?

HA- Acho que neste momento, pelo que me foi concedido pela FCT, acho
que tenho qualquer coisa nas mdos que é importante. Redigi uma
proposta de financiamento a FCT que foi aprovada com uma excelente
classificagdo. Portanto é um enorme voto de confianga que me foi dado
e consequentemente a equipa. Parece mal dizer isto, mas acho que é
verdade. Quero dizer, ndo havia este reconhecimento da FCT que é um
enorme aval de um trabalho que temos vindo a fazer durante esta
década foi isso, antes de mais, que nos satisfez. Houve a compreensao,
por parte deste painel internacional, de que ha aqui qualquer coisa
importante a ser feita.

Agora voltando a ideia dos stakeholders, nada disto faz sentido se nao
houver vontade de um trabalho em rede, ou seja, se isto fosse usado
para comegarmos a criar aqui determinado tipo de redutos (eu é que
mando aqui) se de alguma forma implantassemos esse modelo,
rapidamente acho que perdiamos aqui esta mais-valia que nos foi
concedida pela FCT. Portanto a primeira coisa que temos que fazer,
perante este reconhecimento, é tornar este reconhecimento o mais
inclusivo possivel. Quem quiser vir trabalhar connosco tem as portas
abertas, ou seja, aquilo que eu dizia ha pouco, quem entra nesta sala faz
parte. E uma filosofia de trabalho nfio é sé uma simpatia e queremos

manter esse espirito, a todo o custo.

6. [AS REDES (NACIONAL E INTERNACIONAL)]

0.1 DADA A CRIACAO RECENTE DAS UNIDADES DE INVESTIGAGAO LIGADAS A ESTA DISCIPLINA,
GOSTARIA DE SABER SE A ATIVIDADE NESTA UNIDADE DE INVESTIGACAO SEGUE ALGUMA
INFLUENCIA DAS UNIDADES DE INVESTIGAGAQ INTERNACIONAIS?

HA- Claro que sim, mas eu ndo lhe chamaria tanto influéncia como lhe
chamaria mais a questdo de estabelecermos aqui uma rede de contacto
mituo, ou seja, eu trabalho desde a altura do meu doutoramento, em
particular com o Royal College of Art, em Londres, com a Richmond
College, também em Londres, embora seja uma escola americana, com o
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programa Austin Portugal, do qual sou codiretor, com a European
Academy of Design por mdo da Rachel Cooper, com a Brighton
University pela mao de Bruce Brown, portanto ha aqui uma rede de
intervenientes relativamente aos quais nés ndo somos ninguém dos
subsidiarios, somos parceiros. Eu acho que em Portugal temos muito
aquela ideia de que s6 podemos, de alguma forma, impor-nos a partir
do momento em que importamos determinado tipo de validagdo, e acho
que o nosso trabalho tem vindo a ser importante também porque
recusa esse modelo. Nés ndo temos que nos colocar numa situagdo na
qual sofremos a influéncia de. Trabalhamos de igual para igual com uma
rede de parceiros internacional, que nos inspira e que nés inspiramos, e
esse sentimento de reciprocidade é de extrema importincia. E também
por isso que eu penso que esta candidatura foi bem sucedida porque ela
ndo cometeu o eventual equivoco de se definir como uma espécie de
versao periférica de qualquer coisa que esta a acontecer 14 fora. Nao nds
arriscamos, na propria candidatura, langamos uma série de desafios
que sao claramente terreno por desbravar, mesmo a nivel internacional.
Esta ideia do design para a catastrofe, ndo vem de lado nenhum, vem
daqui e portanto é esse trabalhar em rede com outros contextos e
outros centros que é também, simultaneamente, aquilo que eu acho que
¢ o que mais precioso temos em maos e mais uma vez se regressa
aquela questdo. Porque é este Centro e ndo outros? Bom no caso de
Austin por determinagdo governamental. Foi o anterior governo, em
particular Ministro Mariano Gago e o Secretario de Estado Manuel
Heitor que basicamente pegaram na Universidade do Texas, em Austin,
na Nova de Lisboa e na Universidade do Porto e disseram entendam-se.
Todos os restantes exemplos, que eu referi, o Royal College of Art, em
Londres a Richmond College, o Politécnico de Mildo, que ndo referi, a
European Academy of Design e por ai fora, acontecem por via das
pessoas concretas. Voltamos aquela questio de que o que se constroi,
em ultima instancia, tem a ver com as pessoas concretas, com os
individuos, com cumplicidade, com empatia, tem sido muito por af. E

esse o segredo. As coisas é assim que se constroem
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APENDICE 39

ENTREVISTA AO COORDENADOR DA LINHA DE INVESTIGACAO EM
CULTURA MATERIAL E CIENCIAS DO DESIGN, UNIDCOM

UNIDCOM PROFESSOR DOUTOR EDUARDO CORTE-REAL

1. [0 PORQUE DE UMA UNIDADE DE INVESTIGACAO EM DESIGN]

1.1 0 QUE SE PRETENDE DA INVESTIGACAO EM DESIGN? QUE
APLICABILIDADE?

ECR - A aplicabilidade de qualquer processo de design que, embora ndo
implique investigagdo, passa a implicar investigagdo. Portanto a
aplicabilidade é toda a dimensdo do design, ao nivel da investigagao em
design.

Uma unidade de investigacdo, em design, visa, em primeira instdncia,
legitimar a presenca do design, na universidade. Essa é a sua primeira
instincia, a segunda instdncia tem a ver com o desenvolvimento,
sempre constante, de conhecimento, que vai alimentar depois o ensino
e a profissdo dos designers.

A aplicabilidade, a que respondi primeiro, tem a ver com toda a
aplicabilidade que existe para o design s6 que reforcada pela

investigacdo.
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1.2 EM PORTUGAL, ONDE SE REALIZA A INVESTIGACAO EM DESIGN?

ECR - Que eu conheca, realiza-se nos Centros de Investigacio, nas
Universidades e nos Institutos Politécnicos em que, duma forma
ordenada, ou menos ordenada, existem pessoas a fazer o doutoramento
ou a preparar projetos de investigacdo, nas unidades de investigacio.

Acredito que, nalgumas empresas de topo, de ponta, tenham gabinetes
de investigacdo e desenvolvimento onde se realiza investigacio

muitissimo aplicada, ou clinica mesmo.

MJF. RELATIVAMENTE A INVESTIGACAO FEITA NUM ATELIER, CONSIDERA
INVESTIGACAO EM DESIGN?

ECR - Considero, s6 que nés temos que separar aqui aquilo que é
investigacdo que é reconhecida pelos pares, a investigacio com caracter
cientifico ou académico e que tem os seus meios de producio, de
divulgacio e de validagao, da investigacdo que se realiza corretamente.
Nao quer dizer que uma seja melhor do que a outra, mas acho que tém
fins diferentes. Até porque, muita da investiga¢do que se realiza nesses
ateliers, deve ser secreta e muita da investigaciio que se realiza, nas
universidades deve ser comunicavel, disseminada e validada pelos

pares.

1.3 QUANDO COMECOU E COMO FOI SENDO CONFIGURADA
ESTRATEGICAMENTE A INVESTIGACAO EM DESIGN? QUEM FORAM O0S
PROTAGONISTAS?

ECR - Essa deu-me um pouco que pensar e das duas uma, ou nés
voltamos mesmo atrds e pegamos na gerac¢io que é anterior 2 minha e
comecamos a dizer que eles sdo pioneiros e que se preocupavam com
ler, validar questdes , etc. ou dizemos nio: a investigacio tem as suas
regras, tem aquelas regras muito claras metodoldgicas, tem a validagdo
pelos pares e tem a dissemina¢io e a publicacio.

Portanto, em consequéncia, se pegarmos sé nessa eu acho que o

primeiro contacto que eu tive com investigacido, em design, foi o
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trabalho do Paulo Parra de Doutoramento. Depois ha outro marco que é
a realiza¢do da Conferéncia Internacional da EAD, European Academy
of Design, em Abril de 2001, organizada pela Universidade de Aveiro,
outro marco, em 2002, que é o primeiro projeto , em arquitetura e
urbanismo, mas é um projeto de design. E em 2003, a UNIDCOM ¢
reconhecida, em estudos artisticos, e como unidade de investigacao
especifica de design jia existia uma unidade de investigagdo da
Universidade de Aveiro, mas estava em Ciéncias da Comunicacao e,
portanto, era sempre muito mal avaliada em Ciéncias da Comunicagao.
Estes acho que sio aqueles que ddo mesmo o langamento e depois, a
partir dai, acho que o marco, sem divida ,é a realizacdo da Conferéncia
de Design Research Society, em 2006, em que de facto a comunidade
mundial da investigagdo em design, porque como deve saber, hd uma
certa rivalidade e entre a EAD e a DRS, por tanto ai fechou-se o ciclo da
grande comunidade de investigagdo académica em design.

E ha sempre uma coisa que eu nio me posso esquecer e que nos
tendemos a esquecer que tem a ver com a Experimenta, com a primeira
Experimenta, em 99, com aquela grande depressdo, mas vieram ca
pessoas muito importantes, através do Marco Sousa Santos, vieram ca
pessoas ja muito consolidadas na investigagao em design.

Portanto, em conclusio, para tras eu confesso que teria que ir investigar
e acho que é importante que alguém faga a histéria da investigagdo em
design para ai para tras. De facto a investigagdo em design é uma coisa

deste milénio. E ndo tanto do outro.

1.4 QUE INFRAESTRUTURAS SAO NECESSARIAS PARA REALIZAR A
INVESTIGACAO EM DESIGN?

ECR - Boa biblioteca em design e nds, acho que temos a melhor de
Lisboa, acessos as bases de dados com as revistas importantes.

Os obras de referéncia nés temos que as ter acessiveis, é imperdoavel
nio conhecer aqueles grandes compéndios e obras de referéncia.
Depois 0 acesso as revistas que, através de uma série de plataformas,

que se pode ter acesso as revistas aos jornais e elas sao mais ou menos
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60 importantes. Razoavelmente importantes. A Universidade de
Swinburne fez um elenco.

Depois, obviamente, sdo precisos espagos e depois a coisa torna-se
muito especifica consoante o tipo de investiga¢io que estamos a fazer. E
entdo é 6bvio que se for uma investigagdo muito aplicada vamos ter que
ter suportes digitais de oficinas, etc. Estas sdo as questdes
fundamentais, que é o acesso ao conhecimento e a possibilidade de

processar o que é novo conhecimento.

[MISSAO OBJETIVOS/PENSAMENTO ESTRATEGICO]

2.1 QUAL A MISSAO E OBJETIVOS DEFINIDOS PARA A UNIDADE? QUE VISAO DA
DISCIPLINA E DA INVESTIGACAO SUSTENTA A ATIVIDADE? COMO SE
ORGANIZA A UNIDADE

ECR - Nos organizamo-nos através dos estatutos que tem um Conselho
Cientifico, que tem um Presidente. Temos linhas de investigacdo e
temos uma Dire¢do que tem um Diretor Executivo que dirige também,
porque os laboratérios, no IADE, devem, em 50 %, estar ao servico da
investigacdo e que retiine com os responsiveis dos laboratérios.
Portanto isso trata da gestdo corrente e dessa questio do tempo de
laboratério e também das questées do financiamento, pedidos de
pagamento, pagar coisas, etc.

O Conselho Cientifico valida todos os pedidos que siio feitos para
financiamento. Temos trés linhas de investigacio e essas trés linhas de
investigacao tém diferentes dimensdes.

Tudo isto € a estrutura, mas depois, em qualquer parte, o que
funciona sao as individualidades. Cada um trabalha mais ou menos por
si e depois retine-se com os outros consoante existem mesmo, de facto,
projetos a funcionar.

No que diz respeito a visdo estratégica, vou andar doze anos atris. E
porque é que nés decidimos criar esta unidade de investigacdo? Porque
na altura o IADE tinha dois cursos superiores, era uma escola

universitaria independente, mas era uma escola universitdria e nés
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definimos, como eixos prioritarios, crescer verticalmente, ou seja, nos
trés ciclos, e disseminarmos horizontalmente, sobretudo no segundo
ciclo, e conseguir estrategicamente que, ‘progressivamente, 0S NOSSO0S
alunos ndo pagassem, o que é muito estranho, mas o objetivo era
conseguir atrair bolsas, através de projetos, em que os nossos alunos
pudessem estar envolvidos e ndo tivessem que pagar propinas.
Portanto havia esse aspecto muito estratégico de funcionar, eu diria
como uma universidade ou um instituto anglo-saxdnico ou americano,
que embora fosse privado, os alunos ou as familias dos alunos, nido
tivessem que pagar. E depois é essa verticalizacdo do conhecimento, ou
seja, ter alguém a produzir conhecimento e esse conhecimento poder
baixar e assim conseguirmos avangar muito rapidamente na disciplina,
0o que tem acontecido, se calhar ndo tio rapidamente como nos
quererfamos porque ha muitas outras coisas, no conhecimento, que
avangam mais rapido ainda, mas basicamente era essa a estratégia.

Recentemente ha uma coisa, quase meta-estratégica, que tem a ver com
a sobreposicio de uma economia de finangas que substituiu uma
economia de producdo e deu este triste resultado. Portanto ha aqui uma
questdo meta-estratégica que é refazer uma economia de producio
introduzindo-lhe novas ideias, novos processos, novos objetivos. E
curioso que no principio havia assim uma espécie de bus words que
eram sustentabilidade, isso em 2000, e outra que tinha a ver com
recuperar a tradigdo, refazer a tradicdo, introduzir o design nesta logica
de sustentabilidade e, na atual situacdo de crise, isso ficou um bocado
parado. Por causa desta questao da urgéncia de nio deixar morrer na
Europa uma economia de produc¢do e tentar vencer a economia de

casino, financeira, que nos trouxe a esta situacgao.
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3. [QUE ORGANIZACAO/QUE PROJETOS/QUE GRUPOS/QUE LINHAS]

3.1 QUAIS AS PRINCIPAIS LINHAS DE INVESTIGACAO DESSE
CENTRO? QUE PROJECTOS

ECR - Nés temos trés linhas de investiga¢do que sdo: Ciéncias do Design,
Teoria e Historia da Cultura Material e Marketing e Comunicag¢ao. Neste
momento projetos formalizados, temos um financiado pela FCT, nesta
area da Teoria e Histéria da Cultura Material, sobre o INII, e as
primeiras politicas de design, ainda durante o Estado Novo.

Estamos a desenvolver um projeto de historia, que estuda esta relacgio
entre a ditadura e os resistentes envolvidos na criacao do primeiro
nicleo de design do Instituto Nacional de Investigacdo Industrial,
fundamentalmente da década de 50 ao principio da década de 70. Este
estd financiado pela FCT.

Depois temos um projeto que se chama Ideas Revolution que é
trabalhado por dois colegas nossos que estio ambos a fazer o
doutoramento e que se tem expandido. Comecgou por, sobretudo se
envolver com as questdes regionais e agora com as questdes
empresariais. Ele envolve com o design, design participatério, também
questoes de design thinking, e fazem intervengbes em empresas
bastantes grandes, mas comecou por fazer intervengdo, que se diria de
branding regional. Estes sdo assim os dois grandes projetos.

Depois hd muitos pequeninos projetos que chegam até ao IADE e que se
podem resolver, ou muito diretamente com professores e alunos, ou
quando sido mais demorados, importantes, complexos, envolvem a
investigacio e a participac¢io de investigadores.

O nosso programa doutoral é o espelho das dreas dos grupos de
investigacio e se calhar quando chegarmos ao programa doutoral

seremos mais claros.
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3.2 COMO SAO DEFINIDAS AS APOSTAS PRIORITARIAS EM PROJETOS,
TOPICOS OU LINHAS DE INVESTIGACAO?

Duma forma de maioria darwinista, eles vio surgindo e uns tém pernas
para anda. Aparecem aqui muitas pessoas como uma ideia para um
projeto, nao nesta fase, mas ja houve fases mais ricas, nesse aspeto. As
pessoas dizem que estavam a pensar fazer isto ou aquilo, mas o assunto
entretanto morre, mas é muito darwinista, vao surgindo, ndo ha
nenhuma direcio. Eu julgo que, agora com o programa doutoral que foi

autorizado ha pouco tempo, as coisas se vao focalizar mais.

4, [A RELACAO ENTRE A INVESTIGAGAO E A PROFISSAQ]

4.1 EXISTE UMA DISSOCIACAO ENTRE A INVESTIGACAO EM DESIGN, E A
PROFISSAO DO DESIGN? QUAL A SUA EXPRESSAO NO TECIDO ECONOMICO?

ECR - NZo tenho estudos sobre isso, mas o que me parece é que, embora
os investigadores estudem a profissdo, e eu estudei bastante
intensamente, a profissao ndo se interessa muito por aquilo que os
investigadores fazem. E a progressao do conhecimento s6 pode entrar
na cadeia alimentar da profissdo, digamos assim, pelos estudantes. Ela
entra na cadeia alimentar quando os estudantes ja vém fornecidos,
tanto com as capacidades de investigagdo, como com os conhecimentos
que sao resultados da investigacao.

A vida profissional é demasiado voraz para que uma pessoa possa estar
a ler artigos cientificos, especialmente, mesmo a ler livros que ndo
sejam aqueles que especificamente sdo necessarios, naquele conjunto
de tomadas de decisdo, que podem constituir um projeto, mas eu acho
que, progressivamente e a medida que as universidades forem
consolidando os sues espoélios ou thesaurus, os profissionais vao, de
certeza, estar a querer saber o que é que la se passa, mas o meio
principal pelo qual se consegue projetar o resultado da investigac¢ao, na
vida profissional, é formando os alunos, que possam vir para as

instituicoes num periodo, que é um periodo juvenil e que possam vir
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um pouco mais tarde realizar o seu mestrado e ainda um pouco mais

tarde para realizar o seu doutoramento.

[ARELAGAO COM OS TECIDOS INDUSTRIALE NSTITUCIONAL]

54 QUEM SAO 0S “STAKEHOLDERS” DA INVESTIGACAO EM DESIGN
EM PORTUGAL?

ECR - Bom had uma espécie de stakeholders fantasmas que seriam as
empresas e esses sdo fantasmas. Eles de vez em quando aparecem e tém
aparecido muito ca no IADE, nas situacoes de crise, mas esses deviam
ser obviamente as empresas, o principal seria para eles o resultado da
investigac¢ao.

Sdo os Centros de Investigacdo, associados as Universidades, sio as
Universidades e os Politécnicos. Acho que o que se tem verificado, nos
tltimos anos, é que a investigagio em design e, sobretudo os
doutoramentos em design, estio muito limitados A necessidade da
formagéo daquilo que sao considerados os docentes do Ensino Superior
e técnico-universitario, ou aqueles que tém esse desejo de vir a ser
professores universitarios, ou no politécnico. Isso ndo é um bom
destino, porque vai terminar e a coisa vai fechar. Tem que haver um
outro destino e af é que o stakeholder invisivel se nés o conseguirmos
envolver, ou seja as empresas, pode ter um papel determinante. Acho
que estrategicamente, como é G6bvio, nds temos que pensar

doutoramentos que ndo sejam para a pessoa lecionar.

MJF_MAS A MAIORIA DOS DOUTORAMENTOS QUE ANALISEI, SAO DE DOCENTES
DO ENSINO SUPERIOR, QUE ESTAO POR REGRA ALOCADOS A UM CENTRO DE
INVESTIGACAO.

ECR - Ha que perceber que, quando essa geracio estiver toda
doutorada, como é que vamos convencer as pessoas que o0
doutoramento é um grau importante. Um dos caminhos é o
fortalecimento daquilo que os Centros de Investiga¢io podem fazer, o

outro caminho é trazer o stakeholder invisivel, que sio as empresas,
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aquelas que ja tém uma cultura suficiente para entender que um
processo de investigacdo em design aplicado aquilo que elas querem
fazer. Outra coisa como ja acontece na engenharia, é os Centros de
Investigagao gerarem, eles préprios, empresas e haver pessoas, trés
amigos doutorandos, que se conhecem e dali saem. As pessoas
perceberem que estdo l4 fora, que tiveram uma experiéncia profissional
aqui e acol4 e que um bom sitio para ir gerar uma ideia, pode ser voltar
a universidade, tomar contacto com outras metodologias mais novas,
criar conhecimento e criar a tal centelha que lhe vai criar uma coisa

nova.

[AS REDES (NACIONAL E INTERNACIONAL)]

6.1 DADA A CRIACAO RECENTE DAS UNIDADES DE INVESTIGACAO LIGADAS
A ESTA DISCIPLINA, GOSTARIA DE SABER SE A ATIVIDADE NESTA
UNIDADE DE INVESTIGACAO SEGUE ALGUMA INFLUENCIA DAS
UNIDADES DE INVESTIGACAO INTERNACIONAIS?

ECR - Internacionalmente as coisas ndo se organizam em unidades de

investigacdo. Organizam-se duma maneira ligeiramente diferente, mas

eu diria que ndés somos muitissimo internacionalizados. Temos umas
redes muito grandes de relagdes internacionais, portanto aquilo que
estd a ser feito e temos uma vantagem muito grande, é que as pessoas
vém c4, ou melhor, nds ja fizemos por isso, ou seja, organizamos de dois
em dois anos uma conferéncia internacional e tenho impressio que
somos os mais regulares nisso. Desde 2003, bianualmente, e no caso da

DRS sobrepos-se porque se realiza uma grande conferéncia em anos

pares. Portanto nds realizamos 3 conferéncias em 3 anos consecutivos.

Isto implica termos tomado contacto com quase mil personalidades,

doutorandos, doutorados, orientadores, coordenadores de grupos de

investigagio e julgo que é muitissimo permeavel essa influéncia

internacional.
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ANEXO 1

PLANO DE ESTUDOS DO CURSO DE DOUTORAMENTO EM DESIGN
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ANEXO 2

PLANO DE ESTUDOS DO CURSO DE DOUTORAMENTO EM DESIGN
DA UA + FBAUP

12 ANO » 12 SEMESTRE

Metodologias de Investigacdo

Semindrios em Design | 8

Fenomenologia do Design 10

Opgao I 6
Design e Inovagio Para os Sectores Tradicionais da Industria Portuguesa 0
Gestdo da Investigagio 0

12 ANO > 22 SEMESTRE

Seminarios em Design I

Preparacdo do Projeto de Tese 16

Opcao Il 6

22 ANO > 12 SEMESTRE

Oficina de Escrita Cientifica

22 ANO » ANUAL

Seminario de Investigacdo em Design |

Tese 42

32 ANO > ANUAL ECTS
S 12

emindrio de Investigagcdo em Design II

Tese 48
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ANEXO 3

PLANO DE ESTUDOS DO CURSO DE DOUTORAMENTO
DOUTORAMENTO DA FBAUL

12 ANO_12 SEMESTRE

1" ANO / 1% SEMESTHE

TEMEG (8 TRARALND
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22 ANO_12e 22 SEMESTRES
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ANEXO0 4

PLANO DE ESTUDOS DO CURSO DE DOUTORAMENTO
DOUTORAMENTO DA UL

ANEXO 5

PLANO DE ESTUDOS DO CURSO DE DOUTORAMENTO
DOUTORAMENTO DO IADE

12 ANO_12 SEMESTRE

7 R * Semaatin

Notas
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ANEXO 6

Relatério preliminar da CAE

I BN g &
l ( ) H l ( ) Novo ciclo de estudos | Caracterizacdo do pedido
FACULDADE DE BELAS AR
HIVTESIDADE DO FORTC Faculdade de Belas-Artes da Universidade do Porto

Relatorio da CAE - Novo Ciclo de Estudos

1. Instrucio do pedido

1.1. Deliberagdes dos 6rgdos que legal e estatutariamente | Existem e satisfazem completamente as
devem ser ouvidos no processo de criagio do ciclo de condigdes legais
estudos.

1.Z. Docente responsavel pela coordenagio da Foi indicado e tem o perfil adequado
implementagdo do ciclo de estudos.

2. Condighes de acesso e Ingresso, estrutura curricular e plano de estudos.
2.1. Condicoes de acesso e ingresso.

Existem, sdo adequadas e cumprem os
requisitos legais

2.2. Estrutura Curricular e Plano de Estudos. Existe e satisfaz as condigdes legais
2.3. Evidéncias que fundamentam as classificacdes de 0Os documentos apresentados sdo elucidativos.
cumprimento assinaladas.

3. Descricdo e fundamentagido do ciclo de estudos
3.1. Dos objectivos do ciclo de estudos

3.1.1. Foram formulados objectivos para o ciclo de
estudos.

3.1.2. Foram definidas competéncias a desenvolver pelos | Sim
estudantes.

3.1.3. Os objectivos definidos sio coerentes com a missao | Sim
e a estratégia da instituigio.

3.1.4. Evidéncias que fundamentem a classificacdo de 0s documentos apresentados sio elucidativos.
cumprimento assinalada.
3.1.5. Pontos Fortes. A parceria inerente a actual proposta. A FBAUL

e a UA sdo instituigdes de ensino superior de
mérito reconhecido a nivel nacional na drea do
Design, com competéncias demonstradas ao
nivel pedagégico e cientifico favoraveis a boa
implementagao do ciclo de estudos.

3.1.6. Recomendagdes de melhoria. Nio aplicavel

ultural da lnstiﬁiiﬁo
Sim

3.2. Da adequacio ao Projecto Educative, Cientifico e C

3.2.1. Ainstitvigdo definiu um projecto educativo,
cientifico e cultural proprio.

3.2.2. Os objectivos definidos para o ciclo de estudos sio | Sim
compativeis com o projecto educativo, cientifico e
cultural da instituicao.

3.2.3. Evidéncias que fundamentem a classificagio de Os documentos apresentados sio elucidativos.
cumprimento assinalada.
3.2.4. Pontos Fortes. Os objectivos do ciclo de estudos estio

alinhados com os objectivos da instituicio,
nomeadamente no que respeita ao vector da
promogao de parcerias com outras institui¢des
de ensino superior e investigagio cientifica que
potenciem a qualidade da proposta formativa
oferecida pela entidade.

3.2.5. Recomendagoes de melhoria. Nio aplicavel
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3.3. Da organizacio do ciclo de estudos

cada unidade curricular sdo coerentes com os
respectivos objectivos.

3.3.1. Os contelidos programaticos de cada unidade Em parte
curricular sdo coerentes com os respectivos objectivos.
3.3.2. As metodologias de ensino (avaliacao incluida) de | Em parte

3.3.3. Evidéncias que fundamentem a classificagao de
cumprimento assinalada.

As respostas as questes 3.3.5 e 3.3.6 sao
sempre iguais, ndo sendo estabelecida qualquer
diferenga entre "Contetidos programaiticos” e
“Demonstragdo da coeréncia dos conteudos
programadticos com os objectivos da unidade
curricular”. O mesmo acontece nas respostas
aositens 3.3.7 e 3.3.8 ndo sendo nunca
enunciada a diferen¢a entre "Metodologias de
ensino” e "Demonstragio da coeréncia das
metodologias de ensino com os objectivos da
unidade curricular”.

Para além desse facto, as unidades curriculares
"Semindrios em Design I" e "Semindrios em
Design 11" apresentam exactamente os mesmos
contetdos programaticos. O mesmo problema
verifica-se tambhém nas unidades curriculares
"Semindrios de Investigagdo em Design1" e
"Semindrios de Investigagdo em Design I1".

3.3.4. Pontos Fortes.

A inclusdo no Ciclo de Estudos de contetidos
programdticos dedicados a estudos
fenomenolégicos em Design.

3.3.5. Recomendacoes de melhoria

4. Recursos docentes

Maior objectividade nos pontos anteriormente
referidos.

institui¢cdo por um periodo superior a trés anos. A
instituigdo mostra uma boa dinimica de formagio do seu
pessoal docente.

4.1. 0 corpo docente cumpre os requisitos legais. Sim
4.2. Existe um procedimento de avaliagio do Sim
desempenho do pessoal docente, de forma a garantir a
necessdria competéncia cientifica e pedagogica e a sua
actualizagao.

4.3. A maioria dos docenles tem ligacao estavel 3 Sim

4.4. Evidéncias que fundamentem a classificacio de
cumprimento assinalada.

0s documentos apresentados sao elucidativos.

4.5. Pontos fortes.

0 corpo docente é amplamente qualificado na
rea cientifica do Design assim como nas dreas
cientificas adjacentes ao Design.

4.6. Recomendacaes de melhoria.

5.1. O ciclo de estudos dispde de outros recursos
humanaos indispensaveis ao seu bom funcionamento.

5. Descricao e fundamentacdo de outros recursos humanos e materiais

Nio aplicdvel.

Sim

5.2. 0 ciclo de estudos dispoe das instalagbes fisicas
(espacos lectivos, bibliotecas, laboratdrios, salas de
computadores, etc.) necessdrias ao cumprimento dos
objectivos.

Sim

5.3. 0 ciclo de estudos dispoe dos equipamentos
didicticos e cientificos e dos materiais necessarios
mprimento dos objectivos.

Sim
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5.4. Evidéncias que fundamentem a classificagio de
cumprimento assinalada.

0Os documentos apresentados sdo elucidativos.

5.5. Pontos fortes.

A existéncia de espacos fisicos dedicados ao
cumprimento de especificidades programaticas
é de importdncia crucial para o bom desenrolar
deste ciclo de estudos.

5.6. Recomendagdes de melhoria.
6. Actividades de formacdo e investigacio

6.1, Existe(m) Centro(s) de Investigagdo reconhecido(s) e
com hoa avaliagdo, na drea cientifica do ciclo de estudos.

Nao aplicdvel

culturais e artisticas desenvolvidas na drea do ciclo de
estudos e integradas em projectos e/ou parcerias
nacionais e internacionais.

6.2. Existem publicacGes cientificas da unidade organica, | Sim
na drea predominante do ciclo de estudos, em revistas
internacionais com revisao por pares nos dltimos trés

anos.

6.3. Existem actividades cientificas, tecnolégicas, Sim

6.4. Evidéncias que fundamentem a classificacio de
cumprimento assinalada.

0s documentos apresentados sio elucidativos.

6.5. Pontos fortes.

Existem trés entidades promotoras de
actividades da investigacio com forte ligagdo a
este ciclo de estudos.

6.6. Recomendacdes de melhoria.
(e Gese

[ ai de
7.1. A oferta destas actividades corresponde as

necessidades do mercado e 3 missio e objectivos da
instituigdo.

Nio aplicavel

Em parte

7.2. Evidéncias que fundamentem a classificacio de
cumprimento assinalada.

Os documentos apresentados sdo elucidativos.

7.3. Pontos fortes.

Relagdo privilegiada das entidades de ensino
FBAUP e UA com o Centro Portugués do Design.

7.4. Recomendacoes de melhoria.

8. Enquadramento na rede do ensino superior piiblico
8.1. Os estudos apresentados (com base em dados do
MTSS) mostram empregabilidade dos formados por este
ciclo de estudos.

Reforco de iniciativas préprias, promotoras de
actividade de desenvolvimento tecnolégico,
prestacio de servigos & comunidade e formacio
avangada.

Sim

8.2. 0s dados de acesso (DGES) mostram o potencial do
ciclo de estudos para atrair estudantes.

Nio aplicdvel

8.3. 0 novo ciclo de estudos serd oferecido em
colaboracao com outras institui¢des na regiao de
influéncia da instituicdo.

Sim

8.4, Evidéncias que fundamentem a classificacao de
cumprimento assinalada.

0s documentos apresentados so elucidativos.

8.5. Ponlos fortes.

0 Ciclo de Estudos constituir uma parceria entre
duas das mais fortes entidades de ensino
nacionais na drea do Design, considerando a
Regido Norte e Centro do pafs.

8.6. Recomendactes de melhoria.

N/A
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9. Fundamentacdo do numero total de créditos ECTS do novo ciclo de estudos

9.1. A atribuicao do nimero total de unidades de crédito | Sim
e a duragao do ciclo de estudos estao justificadas de

forma convincente.

9.2. Existe uma metodologia para o célculo dos créditos | Sim
ECTS das unidades curriculares.

9.3. Existe evidéncia de que a determinacao das unidades | Sim

de créditos foli feita apds consulta aos docentes e
estudantes.

9.4. Evidéncias que fundamentem a classificacio de
cumprimento assinalada.

0s documentos apresentados sdo elucidativos.

9.5. Pontos fortes.

N/A

9.6. Recomendagdes de melhoria.
10. Comparacao com ciclos de estudos de referéncia no Espaco Europeu de Ensino Superior

Nio aplicével

10.1. O ciclo de estudos tem duragao e estrutura Sim
semelhantes a ciclos de estudos de instituicoes de
referéncia do Espaco Europeu de Ensino Superior.
10.2. O ciclo de estudos tem objectivos e confere Sim

competéncias analogas as de outros ciclos de estudos de
institui¢oes de referéncia do Espago Europeu de Ensino
Superior.

10.3. Evidéncias que fundamentem a classificagdo de
cumprimento assinalada.

Os documentos apresentados sio elucidativos.

10.4. Pontos fortes.

A semelhanca de outros casos internacionais, o
ciclo de estudos aqui apresentado assenta num
pressuposto pedagégico que avalisa a seu favor:
uma abordagem personalizada a cada aluno com
uma forte incidéncia em conteuidos promotores
do desenvolvimento metodoldgico e da reflexao
tedrica numa perspectiva tendencialmente
auténoma

10.5. Recomendagoes de melhoria.
11. Estigios e periodos de formag¢3o em servico

11.1. Existemn locais de estdgio e/ou formag¢ao em
servigo.

Nio aplicivel

Nio aplicivel

11.2. Sao indicados recursos proprios da instituicio para
acompanhar os seus estudantes no perfodo de estagio
e/ou formacao em servico.

Nao aplicavel

11.3. Existem mecanismos para assegurar a qualidade
dos estdgios e periodos de formacao em servico dos
estudantes.

N3o aplicavel

11.4. Sdo indicados orientadores cooperantes do estigio
ou formagao em servigo, em nimero e qualificagoes
adequadas (para ciclos de estudos de formacao de
professores).

Ndo aplicavel

11.5. Evidéncias que fundamentem a classificacdo de
cumprimento assinalada.

Nio sio previstos estagios.

11.6. Pontos fortes.

N3o aplicavel

11.7. Recomendacdes de melhoria.

Nao aplicavel
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12. Conclusdes
12.1. Recomendacao final.

0 ciclo de estudos deve ser acreditado

12.2. Fundamentagdo da recomendacao:

0 ciclo de estudos conta com a participacio de
doze docentes doutorados, dos quais nove na
area do Design. Desses, quatro sdo da Faculdade
de Belas Artes da Universidade do Porto
representando

46% do total de doutores na drea cientifica
predominante do ciclo de estudos: trés a 100%
eum a 60%. 95% do total de docentes do ciclo
de estudos tém um vinculo estével com as
entidades parceiras suas promotoras. As
actividades de investiga¢do cientifica na drea do
Design sdo comprovadas pelos projectos e
publicagées do centro de investigagdo a que os
docentes do ciclo de estudos sdo vinculados.
Consideram-se devidamente enquadrados os
recursos humanos e materiais afectos ao ciclo
de estudos. Cumprindo-se os requisitos paraa
acreditagdo do ciclo de estudos, recomenda-se
contudo a revisdo do estabelecido no ponto 3.3,
de acordo com a fundamentagio da Comissio de
Avaliagio.
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ANEXO 7

1. Instrucdo do pedido

1.1. Pedido do érgdo legal e
estatutariamente competente.

Relatorio preliminar da CAE

Novo ciclo de estudos | Caracterizagdo do pedido
Univerdidade de Aveiro

Relatério da CAE - Novo Ciclo de Estudos

Existe e satisfaz as condiges legais

1.2. Deliberagoes dos 6rgdos que legal e
estatutariamente devem ser auscultados.

Existem e satisfazem completamente as condigdes legais

1.3. Docente responsavel pela coordenagio
do ciclo de estudos.

Foi indicado e tem o perfil adequado

2. Estrutura curricular e plano de estudos.

2. Estrutura curricular e plano de estudos. | Existe e satisfaz as condices legais

3. Descricdo e fundamentagdo do ciclo de estudos

3.1. Dos objectivos do ciclo de estudos

3.1.1. Foram formulados objectivos para o
ciclo de estudos.

com a missdo e a estratégia da instituigio.

3.1.2. Foram definidas competéncias a Sim
desenvolver pelos estudantes.
3.1.3. Os objectivos definidos sao coerentes | Sim

3.1.4. Evidéncias que fundamentem a
classificagao de cumprimento assinalada.

Tal como se afirma, o ensino na drea do Design faz parte dos
objectivos da Universidade de Aveiro, onde ja é assegurado
nos ciclos anteriores, possibilitando agora a sua sequéncia
l6gica da aquisigdo de conhecimento e investigagdo.

3.1.5. Pontos Fortes.

A formagdo muito dirigida e especifica em Design.

3.1.6. Recomendacoes de methoria.

3.2.1. Ainstituicdo definiu um projecto
educativo, cientifico e cultural préprio.

3.2. Da adequacao ao Projecto Educativo, Cientifico e Cultural da Instituicio

Sem recomendacaes.

Sim

3.2.2. Os objectivos definidos para o ciclo de
estudos sao compativeis com o projecto
educativo, cientifico e cultural da
instituicao.

Sim

3.2.3. Evidéncias que fundamentem a
classificacao de cumprimento assinalada.

0s argumentos estdo claramente expressos no formulario
apresentado pela institui¢do, correspondendo
inequivocamente a uma pratica que vem sendo confirmada
pela sua experiéncia no ensino de Design no pafs, patente
nos ciclos anteriores e na investigagao desenvolvida e
publicada através do seu centro de investigagdo, bem como
de doutoramentos concluidos antes do modelo de Bolonha.

3.2.4. Pontos Fortes.

A experiéncia jd demonstrada, as estruturas existentes e j&
testadas.

3.2.5. Recomendagoes de melhoria.

Sem recomendacdes.
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3.3, Da organizacdo do ciclo de estudos

incluida) de cada unidade curricular sio
coerentes com os respectivos objectivos.

3.3.1. Os conteddos programdticos de cada | Sim
unidade curricular sdo coerentes com os
respectivos objectivos.

3.3.2. As metodologias de ensino (avaliagio | Sim

3.3.3. Evidéncias que fundamentem a
classificagio de cumprimento assinalada

Tendo sido definido previamente um conjunto de objectivos
muito centrados na capacidade de investigacdo auténoma,
de teorizagao e conceptualizagio, é pertinente a prioridade
conferida ao apoio metodolégico e cientifico a pesquisa
conducente a dissertagdo, em detrimento de um acréscimo
formativo em unidades curriculares com possivel maior
amplitude de contetidos, a qual parece ser remetida para o
complemento com unidades opcionais, de novo
responsabilizadoras de um percurso individual.

3.3.4. Pontos Fortes.

A maleabilidade de contetidos nas unidades curriculares,

com elevada margem para a adaptacdo ao percurso
individual de pesquisa.

3.3.5. Recomendagbes de melhoria.

4. Recursos docentes
4.1. 0 corpo docente cumpre os requisitos
| legais.

Sem recomendagées.

Sim

4.2. Existe um procedimento de avaliagdo
do desempenho do pessoal docente, de
forma a garantir a necessdria competéncia
cientifica e pedagogica e a sua actualizagdo.

Sim

4.3. Amaioria dos docentes tem ligagio
estdvel 3 instituigdo por um periodo
superior a trés anos. A instituigao mostra
uma boa dinimica de formagio do seu
pessoal docente.

Sim

4.4. Evidéncias que fundamentem a
classificagdo de cumprimento assinalada.

0 corpo docente é claramente satisfatério, j4 que, dos 17
docentes listados, 14 detém a graduacdo exigida e, destes,
ha 10 cujo doutoramento foi realizado em especialidades de
Design, axiais neste curso, o que significa uma percentagem
ainda invulgar no pafs, na drea em questio.

No entanto, deve observar-se que, nas fichas dos docentes
provenientes da Faculdade de Belas Artes do Porto, é
indicado, certamente por lapso, um vinculo a 100% a este
curso de Aveiro, o que é impossivel a face da lei; daf decorre
que arelagdo entre docentes a tempo integral (9) e parcial
(8) cumpre a risca o exigido.

4.5. Pontos fortes.

0 elevado niimero de doutorados especificamente em
Design, bem como o recurso a especialistas de grande
prestigio na drea.

4.6. Recomendacdes de melhoria.

Correccio realista do regime de ligagdo 2 institui¢do nas
fichas de docentes da FBAUP.

178



recursos humanos indispensdveis ao seu
bom funcionamento.

5. Descrigio e fundamentacao de outros recursos humanos e materiais
5.1. O ciclo de estudos dispoe de outros Si

im

5.2. O ciclo de estudos dispde das
instalagoes fisicas (espacos lectivos,
bibliotecas, laboratorios, salas de
computadores, etc.) necessarias ao
cumprimento dos objectivos.

Sim

5.3. O ciclo de estudos dispoe dos
equipamentos didicticos e cientificos e dos
materiais necessarios mprimento dos
objectivos.

Sim

5.4. Evidéncias que fundamentem a
classificagao de cumprimento assinalada

A instituicdo possui um passado e uma experiéncia
indiscutiveis na formagdo especifica em questio, com
antecedentes que implicam espagos e recursos que estdo
identificados e reconhecidos, e a colaboragio de docentes
da FBAUP vem reforcar este contexto de fiabilidade.

5.5. Pontos fortes.

A experiéncia reconhecida no sector, acrescida pela
colaboragao de docentes qualificados da FBAUP.

5.6. Recomendacoes de melhoria.
6. Actividades de formacio e investigacdo
6.1. Existe(m) Centro(s) de Investigacio

reconhecido(s) e com boa avaliacdo, na
area cientifica do ciclo de estudos.

Sem recomendagdes.

Sim

6.2. Existem publicagoes cientificas da
unidade organica, na drea predominante do
ciclo de estudos, em revistas internacionais
com revisio por pares nos Ultimos trés
anos.

Sim

6.3. Existem actividades clentificas,
tecnioldgicas, culturais e artisticas
desenvolvidas na area do ciclo de estudos e
integradas em projectos e fou parcerias
nacionais e internacionais.

Sim

6.4. Evidéncias que fundamentem a
classificagao de cumprimento assinalada.

E possivel confirmar a dindmica das actividades de
investigagdo, descritas na existéncia do centro de
investigagio sediado na Universidade de Aveiro, e que é jd
referéncia nacional na rea de Design - o Instituto de
Investigacio em Design, Media e Cultura, que foi avaliado
pela FCT com Muito Bom.

6.5. Pontos fortes.

0 dinamismo e experiéncia especifica do Instituto de
Investigacdo em Design, Media e Cultura, que pode albergar
e potenciar a investigagio inerente ao curso apresentado de
modo muito particular

6.6. Recomendagoes de melhoria.

Sem recomendagdes.
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7. Actividades de prestacio de

desenvolvimento profissional de alto
nivel

7.1. A oferta destas actividades
corresponde as necessidades do mercado e
4 missdo e objectivos da instituicio.

7.2. Estas actividades sdo propostas a
pregos determinados de forma
transparente e nao induzem condicfes de
concorréncia desleal.

Em parte

7.3. Evidéncias que fundamentem a
classificacao de cumprimento assinalada.

Néo hé elementos oficiais expressivos do amplo sector
envolvido para que possa fazer-se uma apreciacio ri gorosa
a esse nivel, devendo fazer-se fé na possibilidade disso se
verificar com algum equilibrio, por boa gestio e insercio da
instituicdo.

7.4. Pontos fortes.

Sem comentdrios.

7.5. Recomendagdes de melhoria.

Sem recomendacées.

8.1. Os estudos apresentados (com base em
dados do MTSS) mostram empregabilidade
dos formados por este ciclo de estudos.

8. Enquadramento na rede do ensino superior piiblico

em colaboragdo com outras instituicoes na
regiao de influéncia da instituigao.

8.2. Os dados de acesso (DGES) mostram o | Sim
potencial do ciclo de estudos para atrair
estudantes.

8.3. 0 novo ciclo de estudos serd oferecido | Sim

8.4. Evidéncias que fundamentem a
classificagdo de cumprimento assinalada.

0 curso insere-se numa drea cientifica em que a procura dos
estudantes tem ultrapassado de modo confortavel a oferta
de cursos; ja no que se refere 3 empregabilidade dos futuros
doutorados, os dados existentes e a situacio do pais nio
permitem quaisquer certezas a esse nivel, o que nio
significa que deva haver uma inibicdo das actividades de
formacdo e investiga¢do.

8.5. Pontos fortes.

A colaboragdo entre docentes de duas instituigdes de
referéncia (Universidade de Aveiro e na leccionagio de um
curso comum ird possivelmente constituir uma distingdo na
regido do Norte do pais.

8.6. Recomendacdes de melhoria.

Sem recomendacades.
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9, Enquadramento financeiro de horizonte plurianual

9.1. 0 estudo de viahilidade financeira
apresentado pela instituicao mostra que
esta podera dispor de recursos financeiros
que garantem a oferta sustentada do ciclo
de estudos com bons padrdes de
funcionamento.

Em parte

9.2. Evidéncias que fundamentem a
classificagio de cumprimento assinalada.

Sio apresentados valores globais, sem particularizar
rendimentos ou despesas especificas deste curso do 32 ciclo,
o que é correcto na generalidade por relacionar a gestdo
financeira dos cursos de vdrios ciclos que, de facto,
partilham recursos. Contudo, ao ndo serem mais
discriminados valores parciais e especificos, perde-se
alguma credibilidade do estudo apresentado,
principalmente quando hd uma aposta tdo nitida em
docentes qualificados exteriores.

9.3. Existe evidéncia de que a determinagao
das unidades de créditos foi feita apos
consulta aos docentes e estudantes.

Sem comentdrios.

9.4. Recomendacbes para melhoria.

10.1. A distribuicao do nimero de unidades

de crédito atribuidas por unidade

curricular estd genericamente justificada de
forma convincente.

10. Fundamenta¢io do nimero de ECTS por unidade curricular.

Realizar futuramente uma estimativa mais detalhada do
horizonte financeiro, calculando despesas efectivamente
analiticas relativas ao grau de partilha e especificidade
deste curso.

Sim

10.2. Existe evidéncia de que a
determinagao das unidades de créditos foi
feita apds consulta aos docentes e
estudantes.

Sim

10.3. Evidéncias que fundamentem a
classificagao de cumprimento assinalada.

S3o referidos inquérites e questiondrios a estudantes e
docentes dos cursos mais recentes visando a elaboragao de
estimativas realistas.

10.4. Pontos fortes.

Sem comentdrios.

10.5. Recomendacdes de melhoria.

Sem recomendagdes.

11, Fundamentacao do nimero total de ECTS e da dura¢do do novo ciclo de estudos

11.1. A atribuicdo do niimero total de
unidades de crédito ao ciclo de estudose a
fixacdo da sua duragao estao justificadas de
maneira convincente.

11.2. Evidéncias que fundamentem a
classificagdo de cumprimento assinalada.

Estd em conformidade com a generalidade dos programas
doutorais europeus.

11.3. Pontos fortes.

Sem comentarios.

11.4. Recomendagdes para melhoria.
12. Comparagao com ciclos de estudos de

Sem recomendagoes.
referéncia no Espaco Europeu

12.1. 0 ciclo de estudos tem duragdo e Em parte
estrutura semelhantes a ciclos de estudos

de instituigoes de referéncia do Espaco

Europeu de Ensino Superior.

12.2. 0 ciclo de estudos tem objectivos e Sim

confere competéncias analogas as de outros
ciclos de estudos de institui¢es de
referéncia do Espago Europeu de Ensino
Superior.
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12.2. O ciclo de estudos tem objectivos e
confere competéncias analogas as de outros
ciclos de estudos de instituigdes de
referéncia do Espago Europeu de Ensino
Superior.

Sim

12.3. Evidéncias que fundamentem a
classificacao de cumprimento assinalada.

Hd um espectro lato de diferengas significativas nas
estruturas de cursos que podem ser

considerados similares no pais e na Europa e, nesse
contexto, o projecto actual integra-se com saudével
equilibrio entre afinidades e apostas diferenciadoras,
compreensiveis, de resto, no nosso meio concreto

12.4. Pontos fortes.

Sem comentdrios.

12.5. Recomendagdes para melhoria.
13. Outras informagoes - periodos de form

13.1. Existem locais de estagio ou formagio
em Servico.

Sem recomendagdes.

acao em servico
Nao

13.2. Indicagao dos recursos proprios da
instituicao para acompanhar os seus
estudantes na formacio em servico.

Nao aplicdvel

13.3. Existem mecanismos para assegurar a
qualidade da formagio em servico dos
estudantes.

Nao aplicivel

13.4. Evidéncias que fundamentem a
classificagio de cumprimento assinalada.

Nio sao fornecidos elementos.

13.5. Pontos fortes.

Sem comentdrios.

13.6. Recomendages para melhoria.

0

14.1. Recomendagdo final.

Sem recomendagdes.

0 ciclo de estudos deve ser acreditado

14.2. Fundamentagio da recomendacio:

Sdo facultadas pela instituicio as garantias desejiveis e
exigidas por lei para a acreditagio preliminar.
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ANEXO 8

Relatério preliminar da CAE

Novo ciclo de estudos | Caracterizacdo do pedido

Instituto de Artes Visuais Design e Marketing
Relatério da CAE - Novo Ciclo de Estudos

1. Instrugio do pedido

1.1. Deliberacoes dos érgaos que legal e estatutariamente devem
ser ouvidos no processo de criagao do ciclo de estudos.

Existem e satisfazem completamente
as condigdes legais

1.2. Docente responsdvel pela coordenagdo da implementacao do
ciclo de estudos.

2.1. Condigoes de acesso e ingresso.

2. Condiches de acesso e ingresso, estrutura curricular e plano de estudos.

Foi indicado e tem o perfil adequado

Existem, sdo adequadas e cumprem os
requisitos legais

2.2. Estrutura Curricular e Plano de Estudos.

Existe e satisfaz as condigtes legais

2.3. Evidéncias gque fundamentam as classificagdes de
cumprimento assinaladas.

3. Descricdo e fundamentagio do ciclo de estudos

3.1. Dos objectivos do ciclo de estudos

As condigdes de acesso referem-se a
detentores do grau de Mestre em
areas Design e outras areas artisticas.
Estd prevista a potencial frequéncia de
disciplinas especificas para candidatos
de outras areas. Sugere-se que esta
estratégia seja igualmente adoptada
para candidatos das dreas do
Marketing e Publicidade.

A estrutura e o plano de estudos do
curso cumprem com os 180 ECTS
exigiveis, divididos no tempo de
acordo com os preceitos legais e a drea
cientifica de projecto/Design ocupa
82,5% dos ECTS distribuidos ao longo
do curso.

estratégia da instituigio.

3.1.1. Foram formulados objectivos para o ciclo de estudos. Sim
3.1.2. Foram definidas compet@ncias a desenvolver pelos Sim
estudantes.

3.1.3. Os objectivos definidos sdo coerentes com a missdoe a Sim

3.1.4. Evidéncias que fundamentem a classificagio de
cumprimento assinalada.

0 objectivo de formar investigadores
para a inovagao em formas projectuais
de alta complexidade é compaginavel
com o grau em causa.

As competéncias a desenvolver sao as
exigiveis, nomeadamente no que diz
respeito aos enfoques metodolégicos,
ao espirito critico, as capacidades
comunicativas e arelagdo com a
avaliagiio por pares a nivel
internacional.

0 IADE é uma escola com larga
tradicdo de oferta formativa na drea
do Design e este 32 ciclo completa a
sua oferta formativa.
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3.1.5. Pontos Fortes.

Os pontos fortes correspondem as
evidéncias enumeradas atris.

3.1.6. Recomendagtes de melhoria.

3.2.1. A instituicdo definiu um projecto educativo, cientifico e
cultural préprio.

Nas competéncias a desenvolver pelos
estudantes seria interessante ver
refor¢ada a ideia de autonomia no
dmbito da realizacdo de investigacdo.

Nio é clara a abordagem ao Design
como "conceito central que aglutina a
cultura visual, a publicidade e o
marketing como a chave de
transformacao nas actividades
produtivas numa sociedade criativa"”
(citado do texto). Ha contornos
metodoldgicos, projectuais e até éticos
que podem afastar o Design das outras
disciplinas enumeradas.

3.2. Da adequacio ao Projecto Educative, Cientifico e Cultural da Instituicao

3.2.2. 0s objectivos definidos para o ciclo de estudos sao
compativeis com o projecto educativo, cientifico e cultural da
instituigao.

Sim

3.2.3. Evidéncias que fundamentem a classificacao de
cumprimento assinalada.

A defini¢do do projecto educativo
revela uma interessante integragio da
multiculturalidade, da heranca
cultural portuguesa e de valores
humanistas e éticos que sdo cada vez
mais pertinentes na
contemporaneidade.

Arelagdo entre o projecto educativo e
o ciclo de estudos estd bem
objectivada e é coerente.

3.2.4. Pontos Fortes.

Os pontos fortes correspondem as
evidéncias enumeradas atras. Pode
ainda somar-se a referéncia a
concretizagdo da "auto-suficiéncia em
termos profissionais, académicos pela
busca do conhecimento e constante
actualizagdo através da investigagdo
cientifica." (retirado da candidatura),
que como ja se referiu deveria ter sido
enunciado na descrigio das

unidade curricular sio coerentes com os respectivos objectivos.

competéncias.
3.2.5. Recomendacoes de melhoria. NA
3.3. Da organizacao do ciclo de estudos
3.3.1. Os contetdos programdticos de cada unidade curricular sio | Sim
coerentes com os respectivos objectivos.
3.3.2. As metodologias de ensino (avaliacao incluida) de cada Sim

3.3.3. Evidéncias que fundamentem a classificagao de
cumprimento assinalada.

0 fluxo de tépicos tedricos parece bem
correlacionado, numa primeira
instdncia, com o desenvolvimento da
preparagao de um plano de tese e,
posteriormente, com a sua realizacio.
As metodologias sio adequadas. A
inclusio de uma disciplina de escrita
cientifica em inglés prepara os alunos
para uma das centralidades da
avaliagdo realizada através da escrita
de artigos para submissdo a revistas
cientificas e/ou a conferéncias com
arbitragem.

A avaliacao do plano de tese é
assegurada por um jiri que inclui um
elemento exterior a escola.
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3.3.4. Pontos Fortes.

A integragdo dos estudantes nos
grupos da Unidade de Investigagio
que suporta cientificamente este
doutoramento, constitui um ponto
forte.

3.3.5. Recomendagdes de melhoria.

4. Recursos docentes

0 docente responsdivel pela
coordenacdo do Ciclo de Estudos
acumula oito unidades curriculares
como docente responsdvel entre as
treze disciplinas do Doutoramento.
Recomenda-se que essa
responsabilidade seja distribuida por
outros docentes do programa
doutoral.

4.1. 0 corpo docente cumpre os requisitos legais. Sim
4.2. Existe um procedimento de avaliagio do desempenho do Sim
pessoal docente, de forma a garantir a necessaria competéncia

cientifica e pedagdgica e a sua actualizacao.

4.3. A maioria dos docentes tem ligagdo estavel A instituicio por Sim

um periodo superior a trés anos. A instituigio mostra uma boa
dindmica de formagio do seu pessoal docente.

4.4. Evidéncias que fundamentem a classificacio de cumprimento
assinalada.

A resposta da instituigdo indica que
52,8% dos docentes estdo em tempo
integral por um periodo superior a 3
anos o que cumpre o preceito
adoptado para se considerar um corpo
docente préprio e estdvel.

Na contabilizagdo feita por andlise das
fichas curriculares (area do
grau/publicacdes/ensino) pudemos
constatar uma distribuicio de
docentes pelas areas cientificas que
em termos de DETI se aproxima aos
seguintes valores:

Projecto/Design: 9

Histéria, Teoria e Critica: 11

Marketing, Publicidade e Gestdo: 6,2

Até ao momento a avaliagdo dos
docentes é assegurada por um
inquérito aos alunos em cada ano
lectivo. A actualizagdo é garantida pela
participagdo da maioria dos docentes
na Ul (UNIDCOM/IADE) que realiza
conferéncias e semindrios com nivel
cientifico reconhecido.

4.5. Pontos fortes.

A participagdo da maioria dos
docentes numa Ul avaliada com Muito
Bom por um painel de avaliadores
internacionais, convocado pela FCT.

4.6. Recomendacaes de melhoria.

Incremento de doutorados na drea
especifica de Design, a qual se sabe
ainda ndo dispor de uma grande oferta
a este nivel.

5. Descri¢ao e fundamentacdo de outros recursos humanos e materiais

5.1. O ciclo de estudos dispde de outros recursos humanos Sim
indispensaveis ao seu bom funcionamento.
5.2. O ciclo de estudos dispoe das instalaces fisicas (espagos Sim

lectivos, bibliotecas, laboratérios, salas de computadores, ete.)
necessarias ao cumprimento dos objectivos.
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5.3. O ciclo de estudos dispoe dos equipamentos didacticos e
cientificos e dos materiais necessdrios mprimento dos objectivos.

Sim

5.4. Evidéncias que fundamentem a classificacao de cumprimento
assinalada.

Os técnicos, os espacos, 0s
equipamentos e a biblioteca parecem
adequados ao desenvolvimento deste
ciclo de estudos.

5.5. Pontos fortes.

Disponibilidade de oficinas de

artisticas desenvolvidas na drea do ciclo de estudos e integradas
em projectos e /ou parcerias nacionais e internacionais.

prototipagem ripida.
5.6. Recomendagdes de melhoria. N/A
6. Actividades de formagio e investigacio
6.1. Existe(m) Centro(s) de Investigacdo reconhecido(s) e com boa | Sim
avaliagdo, na drea cientifica do ciclo de estudos.
6.2, Existem publicacdes cientificas da unidade orginica, na drea Sim
predominante do ciclo de estudos, em revistas internacionais com
revisdo por pares nos tltimos trés anos.
6.3. Existemn actividades cientfficas, tecnoldgicas, culturais e Sim

6.4, Evidéncias que fundamentem a classificagio de cumprimento
assinalada.

A existéncia da UNIDCOM - UNIDADE
DE INVESTIGACAO EM DESIGN E
COMUNICACAQ, avaliada em 2009
com "Very Good” pela FCT - Fundacio
para a Ciéncia e Tecnologia, no dmbito
do Programa de Financiamento
Plurianual de Unidades de 1&D,
Unidade [0711] - Estudos Artisticos.

Foram publicados 18 artigos em
revistas internacionais com
arbitragem cientifica o que, nesta 4rea
é um nimero interessante,

L referida a participagdo em projectos
de investigacio financiados por
entidades externas e ja foi referida
uma actividade proficua de
organizagio de eventos cientificos de
qualidade assinaldvel.

6.5. Pontos fortes.

N/A

6.6. Recomendagdes de melhoria.

7. Actividades de prestagio de desenvolvimento profissional
de alto nivel

7.1. A oferta destas actividades corresponde 3s necessidades do
mercado e 3 missdo e objectivos da instituicio.

N/A

Em parte

7.2. Evidéncias que fundamentem a classificacio de cumprimento
assinalada.

Disponibilizagdo de cursos de
extensao constituidos por quaisquer
unidades curriculares.

0 IADE organiza anualmente uma
Semana Internacional, dando também
a conhecer os trabalhos dos alunos.
Organizacgao de cerca 60 semindrios e
workshops, com individualidades de
referéncia. Os alunos participam
através da Agéncia Escola com sucesso
em inlimeros concursos.

7.3. Pontos fortes.

N/A

7.4. Recomendacoes de melhoria.

0 nivel da prestagio de servicos junto
dos tecidos econdmicos e social,
nomeadamente junto de empresas e
institui¢bes ndo é referido. Deveria ser
reforgada esta vertente.

8. Enquadramento na rede do ensino superior piblico
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8.1. Os estudos apresentados (com base em dados do MTSS)
mostram empregabilidade dos formados por este ciclo de estudos.

Nao aplicavel

8.2. 0s dados de acesso (DGES) mostram o potencial do ciclo de
estudos para atrair estudantes.

Nio aplicavel

8.3. 0 novo ciclo de estudos serd oferecido em colaboracdo com
outras instituigoes na regido de influéncia da instituicao.

Nio aplicavel

8.4. Evidéncias que fundamentem a classificagao de cumprimento
assinalada.

Trata-se de ensino superior privado.

8.5. Pontos fortes.

N/A

8.6. Recomendages de melhoria.

9.1. A atribuigio do nimero total de unidades de crédito e a
duracao do ciclo de estudos estio justificadas de forma
convincente.

9, Fundamentacao do niimero total de créditos ECTS do novo ciclo de estudos

N/A

créditos foi feita apas consulta aos docentes e estudantes.

9.2, Existe uma metodologia para o cilculo dos créditos ECTS das | Sim
unidades curriculares.
9.3, Existe evidéncia de que a determinagao das unidades de Em parte

9.4. Evidéncias que fundamentem a classificacdo de cumprimento
assinalada.

Nio é referido a consulta aos alunos
de outros ciclos de estudo dentro da
mesma drea de conhecimento, no
entanto a metodologia descrita foi
pensada para os vdrios ciclos.

9.5. Pontos fortes.

N/A

9.6. Recomendagdes de melhoria.

Consultar os alunos sobre esta
matéria.
10. Comparagdo com ciclos de estudos de referéncia no Espaco Europeu de Ensino Superior

andlogas As de outros ciclos de estudos de instituigdes de
referéncia do Espaco Europeu de Ensino Superior.

10.1. O ciclo de estudos tem duragio e estrutura semelhantes a Sim
ciclos de estudos de instituicoes de referéncia do Espago Europeu

de Ensino Superior.

10.2. 0 ciclo de estudos tem objectivos e confere competéncias Sim

10.3. Evidéncias que fundamentem a classificacio de cumprimento
assinalada.

Conhecimento da comissdo sobre as
estruturas de alguns doutoramentos
internacionais.

10.4. Pontos fortes.

0s cursos consultados sio de
referéncia em termos internacionais.

10.5. Recomendacoes de melhoria.

11. Estiégios e periodos de formagio em servico

11.1. Existem locais de estdgio e/ou formacio em servigo.

N/A

Nio aplicavel

11.2. Sio indicados recursos proprios da institui¢do para
acompanhar os seus estudantes no perfodo de estdgio e/fou
formagao em servigo.

Nio aplicavel

11.3. Existem mecanismos para assegurar a qualidade dos estigios
e periodos de formagdo em servigo dos estudantes.

Nio aplicavel

11.4. Sio indicados orientadores cooperantes do estigio ou
formagao em servigo, em nimero e qualificagdes adequadas (para
ciclos de estudos de formacao de professores).

Nio aplicavel

11.5. Evidéncias que fundamentem a classificagdo de comprimento
assinalada.

N/A
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11.6. Pontos fortes.

N/A

11.7. Recomendagoes de melhoria.

12.1. Recomendacio final.

N/A

0O ciclo de estudos deve ser acreditado

12.2. Fundamentagdo da recomendagio:

O IADE é uma instituigio credivel no
ambito do ensino em Design com
largos anos de experiéncia.

Este doutoramento estd ancorado
numa Unidade de Investigacio,
avaliada com Muito Bom por um
painel de avaliadores internacionais,
com uma actividade reconhecida ao
nivel da produgdo e divulgacio
cientfficas.

A estrutura e o plano de curso estiio
bem elaborados e o corpo docente é
qualificado e suficiente para o
desenvolvimento do curso.

Os recursos materiais associados
parecem ser suficientes para
assegurar um correcto funcionamento
deste ciclo de estudos.
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ANEXO 9

DOMINIO CIENTIFICO DAS ARTES

Doutoramentos realizados ou reconhecidos em Portugal
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ANEXO 11

DOMINIO CIENTIFICO DAS ARTES - RAMO EM DESIGN

Doutoramentos realizados ou reconhecidos em Portugal
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ANEXO0 12

DOMINIO CIENTIFICO, ARTES - RAMO EM DESIGN - RESULTADO

Doutoramentos realizados ou reconhecidos em Portugal

PO RP COM S N TERAN | CRR A MR TR A ALY e ALY 20D
Nelwgr
SLAA a4 VRAUICHDE £ 6 WD AN i IDADE ARACENT ORI OIGRAMAD W5 1Y, an e A0 (8
(XS - CTTLAND A DO CASOL THBMRG (0 PaCD  LSSRA TAATL KLANE  NDWA Ao
v
SESTELLYT ALCES £ MASCLLA | D0 FEMWNING WA LA ETICA arcrs tARRYEALE L 220
Al
POMAMAS T CRRITUONT CA OO AL A0 wiiias LV REITLCH DO D PALS O EXTHOO 04 ARTTX IABTRLTADE  roee
A VL 000 WCSL0 IR & TRAREE DAl St el a0 Suson T A D
[T
SRR TRAZAD L e - WD A A WA LNy e A A nECRL I dErenact 1 2
-
3 N O CRmAr DR £ CENERALAT 05 WL e At TR 0%
M
IR PR O 0TS D w0 ER TS ANTER | A KA AL ahe e
Aetr
Lo DR 0 P kb 7T (o 20 tHLEN W IARTABADL D%
aapm
A C el v A e DB D RO raRiE TG e Wi

P A (LM (PO gkl 0 08 CRRA T “
A
15RO

S RLAAISL W g AR E e FeAd e N PN B RS A L e ey e Wt N T

O I, W P TRAV R, MORCAAL ¢ A CPATRALL [kl Y OF Cee (RSN OLTCOME LU A D1
LERD

& LR LICUALIM DF CACHLD DRANCO [ WA TS LT PR DALT
Y

190



ANEXO 13

DOMINIO CIENTIFICO, ARTES - ESPECIALIDADE EM DESIGN

Doutoramentos realizados ou reconhecidos em Portugal

ANEXO 14

DOMINIO CIENTIFICO, ARTES E ESPECIALIDADE EM DESIGN_

RESULTADO

Doutoramentos realizados ou reconhecidos em Portugal
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ANEXO 15
DOMINIO CIENTIFICO, ARTES - TITULO DA TESE EM DESIGN

Doutoramentos realizados ou reconhecidos em Portugal
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ANEXO 16
DOMINIO CIENTIFICO, ARTES - TITULO DA TESE EM DESIGN_

RESULTADO

Doutoramentos realizados ou reconhecidos em Portugal
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ANEXO 17

DOMINIO

CIENTIFICO,

NAO ESTABELECIDO

ESPECIALIDADE EM DESIGN
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ANEXO 19

DOMINIO CIENTIFICO, NAO ESTABELECIDO - ESPECIALIDADE EM

DESIGN
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ANEXO 21

EXEMPLO DE UMA TESE DE DOMINIO CIENTIFICO, ARTES E RAMO
DESIGN

Doutoramentos realizados ou reconhecidos em Portugal
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ANEXO 22

UNIDADES DE 1&D DA FCT | AREA CIENTIFICA DE ESTUDOS ARTISTICOS

UNIDADES FCT

Artistic Studies
Research Centre

AREA

CIENTIFICA

Estudos
Artisticos

COORDENADO
R CIENTIFICO

Hugo Martins
Gongalves
Ferrao

INSTITUICAO
EXECUTANTE

Faculdade de
Belas-Artes ~
Universidade de
Lisboa

SITIONA
INTERNET

http://www.fba.
ul.pt

INVESTIGADOR
ES

Investigadores
doutorados: 27
Investigadores
doutorados
integrados: 20

GRUPOS DE
INVESTIGACAO

Artistic Anatomy

Volte Face —
Contemporary
Medal

Cyberart

New Media

Sciences of Art
and Heritage
«Francisco de
Holanda»

RESULTADO DA
AVALIACAD
2007

Good

Centro de
Estudos Arnaldo
Aratijo (CEAA)

Estudos
Artisticos

Maria Helena
Teixeira Maia

Escola Superior
Artistica do
Porto

http://www.esa
p.pt

Investigadores
doutorados: 15
Investigadores
doutorados
integrados: 9

Theory,
Criticism and
History of
Architecture

Theory,
Criticism,
History and
Practices of
Contemporary
Arte

Good

Centro de
Estudos de
Arquitecturae
Urbanismo

Estudos
Artisticos

Manuel Pinheiro
Fernandes Sa

Faculdade de
Arquitectura -
Universidade do
Porto

http://sigarra.u

p.pt/faup/unida
des_geral.visuali
zar?p_unidade=

50

Investigadores
doutorados: 17
Investigadores
doutorados
integrados: 17

Urbanizagio
Difusa no
Noroeste
Peninsular

Explosao Urbana
no Sul da Europa

Tipos
Arquitectdnicos
em Portugal

As Vias da Agua

Arquitecturae
Modos de
Habitar

Centre for
Spatial
Communication
and
Representation
(CCRE)

Very Good

Centro de
Estudos de
Arquitectura
Paisagista -
Professor
Caldeira Cabral

Estudos
Artisticos

Maria Manuela
Cordes Cabédo
Sanches Raposo
Magalhdes

[nstituto
Superior de
Agronomia -
Universidade
Técnica de
Lisboa

http://www.isa.
utl.pt/ceap/

Investigadores
doutorados: 12
Investigadores
doutorados
integrados: 3

Cultural
Landscape
Planning and
Management

Urban Eco-
Design

Environmental
Landscape
Planning and
Management

Very Good
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UNIDADES DE 1&D DA FCT | AREA CIENTIFICA DE ESTUDOS ARTISTICOS

(continuacio)

UNIDADES FCT

AREA
CIENTIFICA

COORDENADO
R CIENTIFICO

INSTITUICAO
EXECUTANTE

SITIONA
INTERNET

INVESTIGADO
RES

GRUPOS DE
INVESTIGACA
(4]

RESULTADO
(1
AVALIACAOQ
2007

Centro de Estudos Manuel Pedro | Faculdade de http://www.fcs | Investigadores | Historical Very Good
Estudos de Artisticos Ramalho Ciéncias Sociais | h.unl.pt/cesem | doutorados: 34 | Musicology
Sociologia e Ferreira e Humanas - Investigadores | Contemporary
Estética Musical Universidade doutorados Music
Nova de Lishoa integrados: 20 | Philosophy and
Psychology of
Music
Centro de Estudos Maria Jodo Instituicao http://www.fl.u | Investigadores | CET Excellent
Estudos de Artisticos Monteiro Executante: Lpt/centros_inv | doutorados: 11
Teatro Brilhante Fundagio da st/teatro/pagin | Investigadores
Universidade afcentro- doutorados
de Lisboa estudos- integrados: 11
teatro.htm
Centro de Estudos Christine Universidade http://www.ch | Investigadores | Contributions | Very Good
Histéria da Arte | Artisticos Mathilde de Evora a.uevora.pt/ doutorados: 22 | for the History
e Investigacio Thérese Investigadores | of theatre in
Artistica Zurbach doutorados Portugal
(CHAIA) integrados: 20 | Architecture
Visual Arts
Landscape
Aesthetics
Currents of
Luso-Brazilian
Art
Sources for the
Study of the
History of
Music in
Portugal
Centro de Estudos Jorge Filipe Faculdade de http://www.fa. | Investigadores | Niicleo de Excellent
Investiga¢do em | Artisticos Ganhdo da Cruz | Arquitectura- | utlpt/~ciaud doutorados: 55 | Investigagio em
Arquitectura Pinto Universidade Investigadores | Arquitectura
Urbanismo e Técnica de doutorados Nicleo de
Design Lishoa integrados: 29 | Investigacio em
Urbanismo
Nicleo de
Investigacio em
Design
Centro de Estudos Anténio Manuel | Universidade https://si- Investigadores | Film Studies, Excellent
Investigacio em | Artisticos da Costa do Algarve web.ualgpt/ind | doutorados: 16 | Visual Arts and
Artese Guedes Branco ex.php Investigadores | Communication
Comunicagdo - doutorados - Sources,
CIAC integrados: 13 | Forms of
Expression,
Techniques
Theatre and
Performance
Studies -
Sources, Forms
of Expression,
Techniques
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UNIDADES DE I1&D DA FCT | AREA CIENTIFICA DE ESTUDOS ARTISTICOS

(continuacio)

UNIDADES FCT

AREA

CIENTIFICA

COORDENADO
R CIENTIFICO

INSTITUICAD
EXECUTANTE

SITIONA
INTERNET

INVESTIGADOR

ES

GRUPOS DE
INVESTIGACA
0

RESULTADO
DA
AVALIACAO
2007

Centro de Manuel Centro Regional | http://artes.uc | Investigadores | Digital Arts and | Very Good
Investigagao em | Artisticos Joaquim Pinho | do Portoda p.pt/citar/ doutorados: 18 | Musical
Ciéncias e Moreira de Universidade Investigadores | Creation
Tecnologias das Azevedo Catdlica doutorados Music Studies
Artes Portuguesa integrados: 14
Theory of arts,
conservation
and restoration,
decorative arts
Centro de
Investigacao em
Ciéncias e
Tecnologias das
Artes
Centro de Estudos Alberto Cruz Universidade http://citad.ulu | Investigadores | Tecnologias da | Very Good
Investigacdo em | Artisticos Reaes Pinto Lusiada de siada.pt doutorados: 46 | Arquitectura
Territorio, Lisboa Investigadores
Arquitectura e doutorados Arquitectura e
Design integrados: 31 | Urbanismo
Territério,Cida
de e Design
Teoria, Histéria
e Pensamento
Interdisciplinar
Contemporaneo
ID+ (Instituto Estudos Vasco Afonso Universidade http://idmais.o | Investigadores |id+ Very Good
de Investigacdo | Artisticos da Silva Branco | de Aveiro rg/ doutorados: 24
em Design, Investigadores
Media e doutorados
Cultura) integrados: 13
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UNIDADES DE I&D DA FCT | AREA CIENTIFICA DE ESTUDOS ARTISTICOS (continuacio)

UNIDADES AREA COORDENADO  INSTITUICAO  SiTIO NA INVESTIGADORE GRUPOS DE RESULTADO
FCT CIENTIFICA R CIENTIFICO  EXECUTANTE INTERNET s INVESTIGACAO DA
AVALIACAO

2007

Instituto de | Estudos Salwa El- Faculdade http://www.fcs |Investigadores | Ethnomusicolog | Very Good
Etnomusicol | Artisticos Shawan de Ciéncias | h.unl.pt/inet/ doutorados: 27 |y and Popular
ogia Castelo- Sociais e Investigadores | Music Studies/
Branco Humanas - doutorados Etnomusicologi
Universidad integrados: 18 | a e estudos em
e Nova de musica popular
Lisboa Cultural Studies
on Western Art
Music /Estudos

Culturais em
Muisica Erudita
Ocidental
Ethnocoreology
and cultural
Studies on
Dance/
Etnocoreologia
e Estudos
Culturais em
Danca

Creation,
Theory and
Music
Tecnologies
/Criacao, Teoria
e Tecnologias da
Misica/
Performance
Studies/
Estudos em
Performance
Instituto de | Estudos Manuel Justino | Faculdade http://www.fcs | Investigadores | Contemporary | Very Good
Histéria da | Artisticos Pinheiro de Ciéncias | h.unlpt/invest/ | doutorados: 26 | Art Studies
Arte Maciel Saociais e unidade.asp Investigadores | Plastic Arts And
Humanas - doutorados Experimentalis
Universidad integrados: 18 m

e Nova de Theory And
Lisboa History Of The
Architecture In
Portugal (19
And 20th
Centuries)
Monographs
About
Portuguese
Creators
Architecture
And Visual Arts
Museum
Studies: Art
Museums And
Collections
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UNIDADES DE I&D DA FCT | AREA CIENTIFICA DE ESTUDOS ARTISTICOS

(continuagio)

UNIDADESFCT AREA COORDENADO INSTITUICAD | SITIONA INVESTIGADO GRUPOS DE RESULTADO
CIENTIFICA R CIENTIFICO EXECUTANTE  INTERNET RES INVESTIGACAO DA
AVALIACAO
2007
Unidade de Estudos Fernando Instituto de http://www.i | Investigadore | Marketing and Very Good
Investigacdo | Artisticos Antonio de Artes Visuais, |adept/default | s doutorados: | Communication
em Design e Oliveira Design e .aspx?SqlPage |15
Comunicacao Carvalho Marketing =content&Cp [Investigadore
- Rodrigues Contentld=28 s doutorados | Marerial Culture and
UNIDCOM/IA 6004-&0rderN | integrados: Sciences of Design
DE r=87113 14
Unidade de Estudos Benoit Gibson | Universidade | http://www.e | Investigadore | PAMM - Portugaliae | Good
Investigacio | Artisticos de Evora nsino.uevora. |s doutorados: | Antiquae Musicae
em Misica e pt/mus/ 16 Monumenta: Edi¢do
Musicologia - Investigadore | critica de repertério
UniMeM s doutorados | do patriménio
integrados: musical portugués
16 (Critical editing of
repertoire from the
Portuguese musical
heritage)
CITeM - Criacgdo,
Interpretacao e
Teoria da Musica
Contemporanea
(Creation,
performance and
theory of
contemporary
music)
Materiais para o
Ensino Vocacional
da Miusica
(Supporting
materials for the
teaching and
learning of music)
SiMP - Studies in
Music Performance
(Estudos em
Performance
Musical)
Vidro e Estudos Anténio de Fundagioda | http://www.a | Investigadore | Glass Science in Art, | Very Good
Cerdmica Artisticos Campos Pires | Faculdade de | pvidro.org/Vl |s doutorados: | Conservation and
para as Artes de Matos Ciéncias e CARTE.htm 8 Archaeology
Tecnologia - Investigadore
Universidade s doutorados
Nova de integrados: 6
Lisboa
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ANEXO 23

UNIDADES DE 1&D DA FCT | FICHA DE REGISTO | AREA CIENTIFICA DE ESTUDOS
ARTISTICOS | RESULTADOS DA AVALIAcA0 2007

CENTRO DE INVESTIGACAO E DE ESTUDOS EM BELAS-
ARTES (CIEBA)- FACULDADE DE BELAS-ARTES DA UNIVERSIDADE

DE LISBOA

1. INFORMACOES GERAIS

NOME DA UNIDADE FCT ARTISTIC STUDIES RESEARCH CENTRE

AREA CIENTIFICA ESTUDOS ARTISTICOS

COORDENADOR CIENTIFICO HUGO MARTINS GONCALVES FERRAO

INSTITUICAO EXECUTANTE FACULDADE DE BELAS-ARTES - UNIVERSIDADE DE
LISBOA

SITIO NA INTERNET http://www .fba.ul.pt

INVESTIGADORES INVESTIGADORES DOUTORADOS: 27
INVESTIGADORES DOUTORADOS INTEGRADOS: 20

GRUPOS DE INVESTIGACAQ ARTISTIC ANATOMY
VOLTE FACE - CONTEMPORARY MEDAL
CYBERART
NEW MEDIA
SCIENCES OF ART AND HERITAGE «FRANCISCO DE
HOLANDA»

RESULTADO DA AVALIACAO 2007 | GOOD

1.2 COMENTARIOS DO PAINEL DE AVALIACAQ

SOBRE A UNIDADE

O Centro de Pesquisa de Estudos Artisticos do Instituto de Belas-Artes
da Universidade de Lisboa é um caso emblemdtico para entender a
relacdo entre arte e investigacio cientifica.

De acordo com outras experiéncias anteriores e avaliacdes
internacionais, o painel pensa que nao ha nenhuma diferenca especifica
entre a investigacdo cientifica (estritamente dizendo) e investigacio

artistica. A investigacdo artistica expressa-se dessa maneira quando
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define o quadro de referéncia tedrica e critica (ao qual o acto artistico
também pertence) e quando reflecte acerca do processo do acto, as
vezes até mesmo sem ter em consideragdo os resultados.

As consideracdes sobre o processo e sobre o motivo pelo qual é
permitida uma comparagio com a reflexdo teérica mais profunda e que
permitem iniciar a partir de um resultado especifico para generalizar e
estabelecer uma relagdo com o estado da arte a nivel internacional. A
unidade (que acaba de ser fundada) estd numa fase de transicao
destinada a trabalhar num processo de investigacdo especifica que pode
ser aplicada as suas proprias actividades artisticas.

A unidade é composta por 5 grupos: dois deles estdo mais préximos da
reflexdo teérica (Anatomia Artistica e Ciéncias da Arte e Patrimdnio
«Francisco de Holanda»), enquanto as outras estdo mais orientadas
para a producio artistica e aplicada. Além disso, a maior parte da
unidade produz resultados que sio funcionais para as actividades
externas: disseminagio de conteidos multimédia, apoio as actividades
médicas, intervengdes de museologia, etc

O centro apresenta duas velocidades diferentes que precisam de
planeamento, iniciativas estratégicas e metodoldgicas para tornar
homogéneos os trabalhos de investigacao e fornecer consisténcia,
visibilidade consisténcia critica e originalidade no trabalho realizado. E
altamente recomendavel definir critérios e fronteiras da investigacdo
artistica, referindo-se as areas internacionais em que esta dimensao
tinha sido explorada e codificada (por exemplo em Franca e nos Estados
Unidos, de acordo com os ramos de aplicagdo). Isto deve ser feito de
forma a colocar o grupo de uma forma reconhecivel e reconhecida a
nivel internacional. A abrangéncia dos contetidos apresentados a FCT ¢é
ampla e genérica e pede um foco mais forte.

Os contactos e as rela¢des internacionais do grupo sao bons, mesmo
que muitas vezes sejam limitados a paises latinos. A maior abertura em
contexto internacional para lingua inglesa é esperada (também pelas
actividades de investiga¢do de alunos de doutoramento). A participagao
em exposicdes deve ser definida no contexto de acordo com as reflexdes

anteriores: como e quanto essa participagdo pode estar ligada a
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consideragGes tedricas e criticas sobre o acto artistico. A divulgagio dos
resultados é vasta (mesmo que seja limitada ao contexto nacional) e
como consequéncia, deve ser apoiada para alcangar uma maior difusio
a nivel internacional.

As iniciativas de publicagio e congressos sdo interessantes e devem ser
apoiadas, dando-lhes a maior visibilidade internacional possivel.

A Anatomia Artistica é uma realidade tinica no contexto nacional e,
consequentemente, deve ser fortemente apoiada. Além disso, também
as relacoes com as realidades que estio fora do mundo artistico devem
ser apoiadas, em particular pela medicina e ergonomia. As Ciéncias da
Arte e Patriménio «Francisco de Holanda» sdo um bom grupo com uma
boa lideran¢a, que estid activo em particular em museologia e na
documentacdo do patriménio artistico local. As relagdes mantidas com
outras instituicGes sdo interessantes e devem ser apoiadas e os
resultados do grupo devem ser relatados.

No Novo Grupo Media as consideragdes sobre muitos produtos do
grupo devem ser valorizadas. A experiéncia do grupo (conseguida no
CITEN, patrocinada pela Fundagdo Gulbenkian) é boa e oferece um
potencial interessante. O grupo Cyber Art apresenta-se com linhas de
investigacao articuladas e nem todas elas estdo ligadas ao mesmo tema.
E altamente recomendével criar uma base teérica e terminolégica, a fim
de reorganizar as linhas de investigagiio e dar mais identidade ao grupo.
A Volte Face Medal joga com o tema da Medalha Artistica, dando uma
ateng¢do especial ao aspecto técnico-executivo, além de focar a inovagio
tipolégica. O tema pode ter a sua proépria visibilidade (também a nivel
internacional) e precisa de um esforgo de reflexdo a partir de um ponto
de vista tedrico e critico e recomenda-se singularizi-lo a fim de
proporcionar maior dignidade cientifica ao préprio objecto.

O grupo ¢ grande e bem motivado. Muitos jovens investigadores estio
presentes e estdo ocupados com investigacbes de mestrado e
doutoramento. As instalagdes e equipamentos sdo os do Instituto de
hospedagem. Seria melhor para dar maior visibilidade a unidade

utilizar as suas proéprias instalagdes e equipamentos. O objectivo é
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reforcar a identidade do grupo e nio referir apenas as actividades

didacticas dentro do CIEBA.

1.3 I NELD A

SOBRE 0S GRUPOS DE INVESTIGACAQ

ANATOMIA ARTISTICA

0 grupo de investigagio em Anatomia Artistica € composto por seis
doutorandos e dois ndo doutorados.

0 seu campo de investigagio, apesar de antiga tradi¢do académica, € de
grande interesse especialmente para se estender a area cultural e dreas
de projecto ligadas a diferentes disciplinas. Na verdade, a parte
daqueles aspectos estritamente ligados as técnicas de representacao, as
investigacdes conduzidas oferecem meios de investigagdo uteis para
flustracdo médica, modelagem do corpo humano em contextos médicos,
antropometria e estudos ergonémicos. O grupo tambeém tem
participado activamente, organizado workshops e conferéncias e
editado publicagdes cientificas.

Os aspectos mais técnicos de seus trabalhos estdo relacionados com a
tradicdo das ciéncias cognitivas e da percep¢do, embora em conexao
com a expressdo artistica para ciéncias biolégicas e guias de aplicagoes
de computadores.

As investigacdes tém o apoio operacional de outras institui¢des, entre
as quais o Departamento de Anatomia da Faculdade de Ciéncias
Médicas da Universidade Nova de Lisboa e do Encontro Portugués
Anual de Ergoftalmologia. Tais colaboragdes continuam limitadas a uma
area nacional, embora tenham resultado no registo de uma patente e
num contrato para investigagdo. No entanto, a partir do ponto de vista
geografico e histérico, este campo de investigagdo esta muito longe e
deve merecer um olhar mais vasto com uma analise mais adequada do
"estado da arte".

As publicagdes (apenas duas das quais apareceram em revistas da
especialidade) revelam algumas deficiéncias e sdo todas de Isabella

Ritto, a investigadora principal do grupo.
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CYBERART

O grupo de investigagdo Ciberarte é composto por oito investigadores
doutorados e dez investigadores ndo doutorados. O alvo parece ser a
conjuncdo entre as artes tradicionais e os mais avancados dispositivos
tecnolégicos: Hipermédia, Realidade Virtual e Hipertexto.

Iniciado em 2005, o grupo visa a dimensdo da "imagotechnic”, para ser
mais preciso na elaborag¢io de contetidos artisticos na Cibercultura.

Até agora muitas investigagdes diversificadas e teses de doutoramento
foram concluidas. Algo surpreendente é que quase todos eles dizem
respeito a argumentos ligados a histéria da arte (especialmente
Portuguesa) ou a teorias ligadas a arte e artesanato (com referéncias a
desenhos didécticos).

A especificidade das metas de investigacio esti desfocada e nio
alinhada na direc¢do tracada em nome do grupo: os novos meios de
comunicacao e informagdo véem-nos como possiveis novos suportes
para a criatividade artistica.

Todas as publicagdes estdo sem revisio por especialistas e estdo
publicadas pelos editores locais, entre eles parece destacar-se a revista
on-line em constru¢do "Imago Mundi”, mas parece mais uma base de
dados que um campo de testes para arte na web (como um exemplo, o
site ndo é dinamico, evitando interaccoes).

Com tal campo de investigagdo, é recomendado focar a atenc¢do no alvo
mais directo, a fim de evitar a sensagiio de direc¢des auténomas e nio

sistémicas.
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REVISTA ELECTRONICA IMAGO MUNDI

Os temas dos trabalhos deverdo ajustar-se a proposta geral da Imago http://areas.fba.ul.

. . pt/imagomundi/re

Mundi, ou seja, deverdo estar relacionados com a arte em qualquer das  vista/normaspublic
acao.htm

suas formas. De particular interesse nesta etapa da revista sdo:
Cibercultura; Ciberespago; Ciberarte; Hipertexto, Realidade Virtual;

Arte Urbana; Pensamento Plastico; Iconografia; Iconologia; e

Simbolismo.

PUBLICAGOES | CIBERARTE

3_CIRCUNVOLACOES

1_NOVOS 2_CIRCUNVOLUC( 4_ENSAIOS SOBRE
ESTATUTOS DIGITAIS VOL. II: DIGITAIS: FORMAS REPRODUTABILIDA
ONTOLOGICOS DA ARTE, DESIGN E DE ALTERIDADE, DE, 2008
IMAGEM_2011 PLATAFORMAS PRAZER E SUSPEITA,

VIRTUAIS, 2010 2009
NEW MEDIA

Este Grupo revela graves problemas conceituais e metodologicos que
implicam obstaculos decisivos face aos objectivos e a gama de
preocupacdes que tem como o seu préprio enunciado no desempenho
feito durante a visita ao local, bem como no relatdrio escrito.

Confrontando as metas e expectativas do Grupo, principalmente
dirigidas a constitui¢do de "uma acgdo articulada de investigacao com
instituicdes publicas e privadas, a fim de estabelecer uma rede na qual a
possibilidade de trabalho comum de reflexdo e produgdo de bens
culturais na area de multimédia seja possivel ", é dificilmente

concebivel como este grupo ird ser bem sucedido na realizagdo da

tarefa reivindicada, sobretudo quando atesta que a sua base estd, em
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termos gerais, profundamente enraizada em areas bastante atomizadas
do conhecimento que estejam presentes” na génese do CIEBA ", como,
por exemplo, a Anatomia e Centro de Investigagio e Ilustracio
Cientifica, O Centro de Investigagio em Cyberart, Ciéncias da Arte e
Patriménio - Centro de Investigacao Francisco de Holanda, e o Volte-
Face - Centro de Investigacio da Medalha Contemporinea”. Como
poderiamos esperar que uma gama tdo heterogénea de repertérios
caberia numa experiéncia comum experiéncia interdisciplinar e
transdisciplinar de investigacido?

Vale a pena mencionar a impressdo vivida pelos investigadores seniores
e juniores pertencentes ao Grupo New Media transmitida para este
painel, de estar em desacordo com uma divisdo no seu horizonte de
investigacdo, uma divisdo que projecta em diferentes niveis e
antagoénicos, de um lado, quadros conceptuais e instrumentos
metodoldgicos de investigacao, e, no outro, a possibilidade de processar
esses mesmos quadros conceituais e metodoldgicos por sistemas
digitais de produgdo de conhecimento. Este conflito tende a levar o
Grupo como um todo a comportar-se como sub-grupos némadas, pondo
assim em diferentes (e incomunicaveis) campos os investigadores mais
interessados em dreas bem consolidadas de conhecimento e aqueles
directamente envolvidos com o desenvolvimento da tecnologia de
média digital.

Ndo obstante a constelagdo de problemas apontados no painel em
relagdo ao Grupo New Media, ha méritos individuais e habilidades entre
os investigadores que trabalham neste grupo. Desta forma, é
recomendavel tragar um novo plano de investigag¢io para ser elaborado
pelo Grupo, que terd em conta a experiéncia ji recolhida pelas
investigacdes liderada pelo CIEBA desde os seus primeiros tempos até
agora, assim como as novas questdes levantadas pela cultura
contemporanea, com o seu corolario de novos modos de pensar e

tornando o conhecimento disponivel.
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CIENCIAS DA ARTE E PATRIMONIO «FRANCISCO DE HOLANDA»

O grupo de investigacio de Ciéncias da Arte e do Patriménio ¢é
constituido por nove doutorandos e sete professores investigadores. O
grupo construiu um plano de investigagdo bem construido, como se
pode depreender dos objectivos gerais definidos que incluem uma série
de actividades multi-facetadas. Na verdade, elas estendem-se desde a
organizacio de cursos universitarios (Doutoramento e Tratado de
Bolonha), até ao desenvolvimento de investigacdes, publicacoes,
organizacio de conferéncias, colaboragdo com museus e de intercimbio
cultural e ainda com outros centros internacionais.

A dimensio teérica do grupo estende-se a essas disciplinas humanistas
que desenvolveram conexdes indirectas com as teorias de arte, tais
como psicologia, sociologia e antropologia. Isso ¢ simplesmente a
consequéncia légica de um sélido e bem focado layout, embora ainda
nio tenha sido até ao momento plenamente representado nas
publicacées, apresentado ou previsto numa esfera nacional e tudo feito
pelo Investigador Principal. Entre estes a revista "Arte Teoria", destaca-
se como um laboratério tedrico de um bom nivel.

Sio encontrados relatérios internacionais em conexao com
participagdes do Professor Fernando Pereira em congressos e

conferéncias.

PUBLICACOES | REVISTA ARTETEORIA

Desde 2000 que o Mestrado em Teorias da Arte publica uma revista,
ArteTeoria, dirigida pelo Prof. Catedratico José Fernandes Pereira, com
caracter universitario e reflectindo a investigagio que os varios
colaboradores vio realizando.

A colaboracio nio se restringe aos alunos do Mestrado nem aos seus
docentes mas esteve sempre aberta a colaboragdo de docentes e alunos
de outras institui¢oes universitarias.

Assim podemos registar a colaboragdo de alunos e docentes da FBAUL,

da Faculdade de Arquitectura da U. Técnica de Lisboa, da Faculdade de
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Arquitectura da U. do Porto, da Faculdade de Letras de Lisboa
(Departamento de Filosofia), da Faculdade de Ciéncias Sociais e
Humana (Departamento de Histéria da Arte) da U. Nova de Lisboa, da
Universidade de Evora, do ISCTE, da Universidade de Roma, do IADE, da
Escola Superior de Artes do Porto, da Fundacio Calouste Gulbenkian, da
Biblioteca Nacional, do Museu do Chiado, do Museu do Azulejo, além de

investigadores ndo vinculados a qualquer instituicio.

AsriTronia
] 3 <
i
F ST REN T,
b s
ARTE TEORIA 12/13, ARTE TEORIA 11, ARTE TEORIA 10, ARTE TEORIA 9, ANO
ANO DE 2010 ANO DE 2008 ANO DE 2007 DE 2007

Ante T nore Avte'Tvomia

ARTE TEORIA 8, ANO ARTE TEORIA 7, ANO ARTE TEORIA 6, ANO ARTE TEORIA 5, ANO
DE 2006 DE 2005 DE 2005 DE 2004

Anrg T romia Rl!l’rl,uih\

-
L 4

g ‘ L
ARTE TEORIA 4, ANO ARTE TEQRIA 3, ANO ARTE TEORIA 2, ANO ARTE TEORIA 1, ANO
DE 2003 DE 2002 DE 2001 DE 2000
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PUBLICACOES | AS ARTES VISUAIS E AS OUTRAS ARTES

Os livros de Actas de Ciéncias da Arte congregam os textos das
conferéncias organizadas anualmente na Faculdade de Belas-Artes de
Lisboa pelo antigo 152 Grupo (Ciéncias e Teorias da Arte), projecto

posteriormente integrado no Centro de Investiga¢do e de Estudos em

Belas-Artes, sec¢io Ciéncias da Arte e do Patriménio - Francisco de
Holanda. As conferéncias desenrolam-se em fun¢do de um tema
previamente definido e a sua relagdo com diversas modalidades e
mundivisdes artisticas, convidando especialistas de campos como a
estética, a teoria e a histéria da arte, e ainda das diferentes areas
artisticas. Tendo como centro as artes pldsticas, visto ser a partir da
Faculdade de Belas-Artes de Lisboa que se organiza o evento, procura
desenvolver em seu torno uma aglutinagio de varios campos da arte e
da cultura. Este principio serve o titulo da colecgdo a que chamamos As

Artes Visuais e as Outras Artes.

- 4-ARTEE
: 2-ARTEENATUREZA,  3-ARTEEEROS,
Sf AL -gul-uu; VOLUME 3 ANO DE ABSTRACEO VOLUME
Eﬂ? o VOLUME 4 ANO DE
k ' s . 2 ANO DE 2008
E 1 ANO DE

2007

PROJECTO DE INVESTIGACAO | ESCULTURA CERAMICA

0 projecto de investigagdo escultura cerdmica estd a ser desenvolvido
na Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa e tem por

objectivo ser um pélo pluridisciplinar, reunir e sistematizar
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informacdes, dinamizar actividades de divulgacdo exposicio e formacio
no universo da escultura ceridmica.

Este projecto fundamenta os seus objectivos relativamente 3 escultura
ceramica no contacto com diversas dreas de conhecimento e campos de
accdo. Este facto levou a que o seu programa integrasse actividades cujo
tema central ndo passa, em alguns casos estritamente pela escultura e
pela ceramica, mas pelo cruzamento, de temas, matérias ou territérios.
Estes poderdo relacionar-se com questdes do patriménio, da
apropria¢do de processos industriais, ou questées relacionadas com a
experiéncia do espaco natural, urbano, rural e estruturacio do espago
publico.

Pretende-se contextualizar a escultura cerdmica em varios universos

onde cumpre diferentes fungdes e incorpora diferentes conceitos.

VOLTE FACE - MEDALHA CONTEMPORANEA

Volte Face - o grupo de investigacio Medalha Contemporinea é
constituido pelo Investigador Principal (doutorado), mais outro
investigador (ndo doutorado). O campo da investigacio mostra a
tentativa interessante para dar a produgio da medalha (no sentido
amplo) uma dimensio artistica mais ampla do que a ideia comum de
"medalha”". E como um microcosmo e dentro dele pode praticar
qualquer tipo de escultura ou baixo-relevo, com qualquer técnica e
qualquer material.

O grupo de investigagdo, apesar da sua pequenez, desde hi muito
tempo participa com os seus relatérios de simpésio internacional em
todo o mundo, mesmo todas as publicacdes pertencendo ao contexto
Portugués. A organizagdo de conferéncias sobre o tema da medalha
parece ser uma actividade muito vital.

0 campo de investigagdo estd focado apenas num tema e que carece de
ser alvo de estudo a parte para além de desenvolver técnicas de
trabalho e solugdes, documentos de cobranca biograficos e
bibliograficos, principios de organizacio e histéria.

Seria um alargamento desejavel do campo de investigacio, para a

dimensdo de "artefacto comunicativo” da medalha, que se refere a um
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contexto mais sistémico (como um exemplo para o

campo

comemorativo ou de atribuicdo de valor), apoiado por estratégias de

comunicacdo socialmente mais tteis.

Sem comentarios

2.  ESTRUTURA E CONSTITUICAO DA UNIDADE

ARTISTIC ANATOMY

ISABEL MARIA DINIS CORREIA RITTO

VOLTE FACE - CONTEMPORARY MEDAL

RESPONSAVEL: JOAQ JORGE DUARTE

CYBERART

HUGO MARTINS GONGALVES FERRAQ

NEW MEDIA

SILVIA LAMI TAVARES CHICO

SCIENCES OF ART AND HERITAGE
«FRANCISCO DE HOLANDA»

MARIA JOAO ORTIGAO
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ANEXO0 24
UNIDADES DE 1&D DA FCT | FICHA DE REGISTO | AREA CIENTIFICA DE ESTUDOS

ARTISTICOS | RESULTADOS DA AVALIACA0 2007

CENTRO DE INVESTIGACAO EM ARQUITECTURA URBANISMO E
DESIGN - (CIAUD) - FACULDADE DE ARQUITETURA DA
UNIVERSIDADE TECNICA DE LISBOA

1. INFORMACOES GERAIS

1.1 INFOR OES GERAI NIDADE

NOME DA UNIDADE FCT CENTRO DE INVESTIGACAQ EM ARQUITECTURA
URBANISMO E
DESIGN - (CIAUD)

AREA CIENTIFICA ESTUDOS ARTISTICOS

COORDENADOR CIENTIFICO JORGE FILIPE GANHAO DA CRUZ PINTO

INSTITUICAO EXECUTANTE FACULDADE DE ARQUITECTURA- UNIVERSIDADE
TECNICA DE LISBOA

SITIO NA INTERNET http://www.fa.utl.pt/~ciaud

INVESTIGADORES INVESTIGADORES DOUTORADOS: 55

INVESTIGADORES DOUTORADOS INTEGRADOS: 29

GRUPOS DE INVESTIGACAO NUCLEO DE INVESTIGAGAO EM ARQUITECTURA
NUCLEO DE INVESTIGACAO EM DESIGN
NUCLEQ DE INVESTIGACAQ EM URBANISMO

RESULTADO DA AVALIACAOQ EXCELLENT
2007

ENTARI NEL DE AVA

SOBRE A UNIDADE

0 CIAUD foi formado em Maio de 2006 com o objetivo de organizar as
areas de investigacdo que tinham sido realizadas por investigadores e
grupos na Faculdade de Arquitetura da Universidade Técnica de Lisboa.
A unidade organizou a investigagio em trés ramos homogéneos a
Arquitetura, o Planeamento Urbano e o Design. O centro era constituido
por um Conselho Cientifico de especialistas internacionais que
cooperava com o diretor da unidade para definir as estratégias e
politicas de investigacdo. A definicio de métodos para promover a
formacao de experiéncias no exterior e a constru¢io de uma rede com
realidades semelhantes a nivel internacional, eram alguns dos objetivos
desta unidade.
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A investigacdo concentrava-se no projeto como um campo de
experimentacio e aplicagio. As consideragdes sobre o processo podem
preparar contribuicdes tedricas que podem ser generalizadas e
difundidas a nivel internacional. De acordo com o processo de Bolonha,
a integracdo entre investigacio, profissio e didatica deve ser
estimulada. Tal como para a didatica, percebemos o bom nivel de
envolvimento dos jovens estudantes e alunos que estao a conseguir
alcancar o doutoramento. A abordagem da pesquisa é multidisciplinar e
¢ alimentada com contactos, com realidades externas e com as
autoridades locais.

Nos diversos grupos existem niveis diferentes de foco sobre as linhas de
publica¢do vinculadas com a investiga¢do. A estratégia da Unidade de
Planeamento da Cidade parece ser a melhor estruturada considerando
a estratégia das unidades de Arquitectura e Design é "mais suave”.
Nestes dois coexistem diferentes linhas de pesquisa: é um aspecto
compreensivel dado que o centro ¢ relativamente jovem. A
apresentacio das actividades de investigacdo desenvolvidas ¢
impressionante em nimero e qualidade. No entanto, seria util que as
linhas de investigacdo viessem a incidir sobre as caracteristicas
especificas do territorio, no contexto da Universidade contexto (ja que €
uma Universidade Técnica), nas linhas mais promissoras de publicacdo
(num nivel local e internacional). Isso seria titil tanto para o spin-off
cientifico como para o potencial vinculado ao contexto produtivo e a
instituicdo local.

Também é conveniente que o grupo aumente a quantidade de trabalhos
publicados em inglés para abrir para o contexto internacional, ndo s
para os pafses do Mediterrdneo. As relagdes cientificas e académicas
com esta ultima area sdo claras e bem estruturadas. Em qualquer caso a
producdo cientifica, a produgdo de publicacées (com avaliagGes
préprias), a organizagdo de conferéncias e congressos mostram a pro-
actividade e a exceléncia do centro e também o seu potencial na
disseminagao dos resultados.

As facilidades que a Faculdade coloca a disposicdo do centro sao

aprecidveis e irdo incentivar o desenvolvimento de linhas de
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investigacdo previstas. A procura de outros fundos destinados a
instalacdes e equipamentos estd ligada com o planeamento linhas de
publicacdo que serdo capazes de aumentar o valor de CIAUD como um

centro internacional de exceléncia nos campos de que ele trata.

1.3 COMENTARIOS DO PAINEL DE AVALIACAQ

SOBRE 0S GRUPOS DE INVESTIGACAO

NUCLEO DE INVESTIGACAO EM ARQUITECTURA

O grupo de pesquisa focado na Arquitectura dentro do Centro de
Investigagdo em Arquitectura Urbanismo e Design beneficia de uma
forte estrutura de trabalho criada na Faculdade de Arquitectura da
Universidade Técnica de Lisboa em Maio de 2006 para incentivar a
interacgdo entre as diferentes areas cientificas da Faculdade e apoiar os
seus projectos de pesquisa com recursos e gestdo geral,
desenvolvimento de sinergias que podem contribuir para impulsionar
seus resultados. O CIAUD é o resultado de uma estratégia de
investigacdo colectiva estruturado com o objectivo de coordenar a
investigacdo ao nivel do corpo docente e promover actividades que
possam envolver seus membros junto com outros investigadores
estrangeiros em torno de temas e interesses comuns.

Um indicador claro deste esfor¢o colectivo e a forte abordagem
internacional desta estratégia de investigacio sio os Seminarios
Internacionais sobre Arquitectura e a politica de promogio de parcerias
com outras universidades, agendados regularmente para supervisio de
trabalhos de pés-graduacgéo e desenvolvimento.

O Grupo de Investigacdo que trabalha em Arquitectura atingiu massa
critica suficiente para realizar as suas pesquisas. Isso é demonstrado
pelo nimero significativo de Teses de Mestrado e de Doutoramento
concluidas, pelo seu regime regular e consistente de eventos
(semindrios e conferéncias) organizado com uma abordagem
multidisciplinar e também pela sua produc¢io em termos de

publicacdes.
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Existe uma politica clara de publicagdes com as linhas editoriais
implementadas, "Cadernos da Faculdade de Arquitectura da
Universidade Técnica de Lisboa" e "Artitextos", e o plano actual para
criar um regime de revisio pelos pares deve ser apoiado e encorajado
para ser totalmente preenchido. No entanto, também seria aconselhavel
para tirar proveito dos links com instituicoes estrangeiras para
promover publicagdes no exterior e ainda usar a lingua inglesa como

um meio para divulgacio internacional.

NUCLEO DE INVESTIGACAO EM DESIGN

0 grupo de pesquisa "Nicleo de Investigacdo em Design” existe desde
2002 e conta com mais de 50 professores de investigacdo (entre os
quais quinze sio candidatos a PhD). O seu campo de investigacdo pode
ser agrupado em trés grandes areas: Design de Produto, Design de
Comunicacido e Design de Moda. A investigagdo tedrica e aplicada é a
base para os cursos de Doutoramento e Mestrado, realizados entre
2002 e 2008, foi principalmente centrada na usabilidade eficaz dos
produtos, na acessibilidade e no Design Inclusivo. Estes objectivos estdo
relacionados com a existéncia de métodos de concep¢do e orientacdes,
bem como para os seus testes em situagdes reais de estudo. Para além
da atencdo colocada sobre o produto, os investigadores estao
preocupados com as suas aplicagdes eficazes para servigos,
especialmente em ambientes institucionais. Os resultados sdo todos de
grande interesse e de excelente nivel.

0 grupo tem produzido consistentes e variadas publicagdes sobre os
diferentes temas mencionados, e muitos deles tiveram uma circulagio
internacional (jornais, edi¢des proceedings).

A lista de teses de Doutoramento e Mestrado mostram também uma
vasta gama de investigacio, com uma aten¢do constante na
experimentacio e no encontro de questdes inovadoras. Este grupo é

bastante activo na organizacao de conferéncias e tem um contrato para
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a investigagdo. Também mantém contactos internacionais com
importantes institui¢des europeias.

Os resultados obtidos e o plano para futuras investigacées mostram
uma gama animada e bem orientada de objectivos a concretizar-se no

campo do design, que exigem um forte compromisso cientifico.

NUCLEO DE INVESTIGACAO EM URBANISMO

O Professor Jodo Carlos Vassalo Santos Cabral tem demonstrado por
meio de investigagbes desenvolvidas e em conversa com o painel, a
excelente dominacdo sobre assuntos relativos ao Urbanismo. O grupo
vem investigando questdes de extrema relevincia para o campo num
contexto internacional. As questdes desta investigacio apontadas pelo
grupo sdo colocadas de forma que a producio tedrica seja pertinente
para um debate internacional e ndo apenas para o universo de Portugal.
Isto significa que o grupo tem um foco em problemas concretos da
realidade portuguesa, mas é capaz de teorizar habilmente ao ponto de
ampliar o debate para uma contribuigdo no campo do urbanismo para
além das fronteiras europeias. O movimento para a exteriorizacio da
investigacao e no futuro para uma possivel internacionalizacio esta
sendo feito. O Professor Jodo Cabral mantém boas relagdes teéricas com
o Professor Nuno Portas da Universidade do Porto. Se por um lado a
exteriorizagdo da investigagio depende ainda de movimentos
individuais, por outro lado, acredita-se que o grupo é maduro e
bastante articulado para progredir em acg¢oes internacionais mais
eficazes e eficientes. O grupo é servido por uma boa infra-estrutura,
principalmente dos laboratérios e das bibliotecas, e as instalagdes da

Universidade, como um todo, sdo excelentes.
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A avaliacdo realizada no CIAUD, produzida pelo comité internacional

coordenado pelo Professor Arquitecto Francesco Zurlo, foi de grande
precisdo na observagdo e apreciagdo critica da actividade cientifica do
CIAUD (Centro de Investiga¢io em Arquitectura Urbanismo e Design).

A metodologia e os critérios utilizados na anélise e avaliagdo de todos e
cada um dos trés grupos de investigacao (Arquitectura, Urbanismo e
Design), sdo de objectividade cientifica e permitem-nos identificar
aspectos relevantes e definir novos caminhos construtivos para
continuar a desenvolver cada uma destas actividades dos grupos. O
CIAUD considera este relatério de grande pertinéncia e um incentivo

essencial para a sua actividade cientifica, presente e futura.

2. ESTRUTURA E CONSTITUICAO DA UNIDADE

NUCLEOS DE ESTUDO RESPONSAVEL

NUCLEO DE INVESTIGACAO EM RUI BARREIROS DUARTE

ARQUITECTURA

NUCLEO DE INVESTIGACAO EM FERNANDO JOSE CARNEIRO MOREIRA DA SILVA
DESIGN

NUCLEO DE INVESTIGACAO EM JOAO CARLOS VASSALO SANTOS CABRAL
URBANISMO
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ANEXO 25
UNIDADES DE I1&D DA FCT | FICHA DE REGISTO | AREA CIENTIFICA DE ESTUDOS
ARTISTICOS | RESULTADOS DA AVALIACA0 2007

CENTRO DE INVESTIGACAO EM TERR!T()RIO, ARQUITECTURAE
DESIGN (CITAD), UNIVERSIDADE LUSIADA

1. INFORMACOES GERAIS

NOME DA UNIDADE FCT CENTRO DE INVESTIGACAO EM TERRITO RIO,
ARQUITECTURA E DESIGN (CITAD),

AREA CIENTIFICA ESTUDOS ARTISTICOS

COORDENADOR CIENTIFICO ALBERTO CRUZ REAES PINTO

INSTITUICAO EXECUTANTE UNIVERSIDADE LUSIADA DE LISBOA

SITIO NA INTERNET http://www.lis.ulusiada.pt/universidade/investigacao/c

itad/citad /apresentacao.aspx

INVESTIGADORES INVESTIGADORES: 163

INVESTIGADORES DOUTORADOS COLABORADORES: 17
INVESTIGADORES DOUTORADOS INTEGRADOS: 40
MESTRES: 53

LICENCIADOS: 53

GRUPQS DE INVESTIGACAO TECNOLOGIAS DA ARQUITECTURA
ARQUITECTURA E URBANISMO
TERRITORIO, CIDADE E DESIGN

TEQRIA, HISTORIA E PENSAMENTO INTERDISCIPLINAR
RESULTADO DA AVALIAGAO VERY GOOD
2007

SOBRE A UNIDADE

O CITAD foi fundado em 2005 e orienta diferentes linhas de
investigacao que suportam especialmente a didactica da Universidade
Lusfada de Lisboa. A unidade é composta por quatro grupos que lidam
com a arquitectura, design e territério. Os grupos de investigacio sio

formados por investigadores de doutoramento e outros investigadores
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ndo exclusivos (alguns deles também trabalham para outras unidades
de investigacio que tratam de temas semelhantes).

0 grupo de arquitectura e planeamento urbano tem uma relacdo forte
com a didactica e com programas de doutoramento e avalia a eficacia da
sua proépria investigagio de acordo com a qualidade dos resultados
obtidos pelos estudantes e alunos de doutoramento. Nado existe
nenhuma produgdo tedrica destinada a considerar os resultados
obtidos e a comparar os resultados gerais as investigagoes
internacionais (sobre os mesmos temas).

0 grupo de Arquitectura e Tecnologia é o maior em termos de pessoas e
tem linhas de pesquisa diferentes e algumas delas sdo vinculados a area
de sustentabilidade ambiental (pesquisa sobre as caracteristicas de
energia dos edificios). Nesta drea pode tornar-se um ponto de
referéncia para concentrar as actividades de investigacao deste grupo e
tornar o trabalho realizado reconhecivel.

0 grupo de Territdrio, Cidade e Design tem dreas de investigagdo que
diferem em objecto de estudo, objectivos e métodos. A impressdo é a de
que a 4rea é muito vaga, sem um foco especifico e com muitas areas de
sobreposi¢do com outros grupos.

O grupo que trabalha com a Teoria, Histéria e Pensamento
Interdisciplinar Contemporéneo esta focado na arquitectura do ponto
de vista tedrico, filosofico e ideolégico e como expressdo da
complexidade do pensamento contemporaneo. No formato online
nenhuma informacio ttil para entender o caminho da investigacdo foi
afirmada, mas um programa de medidas claras para iniciativas futuras
emerge do site e da visita.

Durante a reunido, sairam algumas linhas relevantes da investigagao
para a unidade: o tema do comportamento de energia nos edificios e
nos seus componentes (como uma potencial "resposta” para o ramo da
industria); aspectos relacionados com o design inclusivo; o tema da
investiga¢do para uma identidade na arquitectura local; as actividades
comuns do projecto para complexas intervengoes a escala do territdrio.
Estes temas que surgiram com forga particular estio presentes no

interior de cada grupo e muitas vezes reincidem em muitos grupos. Na
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verdade, ha alguma sobreposi¢do parcial entre os grupos e um deles
(Territério, Cidade e Design) poderia resumir sinteticamente as outras
actividades e tendéncias.

Como consequéncia, a definicio de uma estratégia de investigacio
correcta é altamente recomenddvel. Esta estratégia deve ser
estruturada em dois pontos: unidades dedicadas a temas especificos,
que devem ser limitados de forma definitiva; unidades que devem
ocupar com os aspectos do método e de ferramentas de investigagio.
Outro aspecto fundamental muito competitivo no contexto nacional e
internacional é o que se deve concentrar nalgumas casas baseado nos
aspectos  contextualizados em  caracteristicas especificas e
competéncias da instituigdo educacional e da sua histéria.

Além disso, notamos uma escassa ateng¢do para publicagdes em inglés,
vista a dissemina¢do dos resultados da investiga¢io realizada e,
também, a falta de uma rede com outras institui¢gdes de investigacio
que lidam com os mesmos temas. As instalagbes (os meios) que a
Lusiada coloca a disposi¢do sdo bons e verificamos que é sua vontade
contribuir para a melhoria e visibilidade do CITAD e das suas
actividades.

O potencial expresso pelo grupo mostrard um forte caminho de

crescimento para a exceléncia da escola.

SOBRE 0S GRUPOS DE INVESTIGACAOQ

ARQUITECTURA E URBANISMO

A visita aconteceu com todos os grupos de investigagdo em conjunto, o
que facilitou identificar o poder da unidade e a coeréncia do grupo
como um todo. A unidade organiza-se a ela prépria e desenvolve
investigacao em varias frentes no campo da Arquitectura, Urbanismo e
Design. A Universidade tem uma boa estrutura fisica com uma excelente
infra-estrutura de laboratérios e bibliotecas, factor que contribui para o

progresso da investigacdo. Relativamente ao grupo, especificamente,
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Arquitectura e Urbanismo, apresentou durante o debate com a
Comissio, uma consistente e bem baseada argumentacdo tedrica.

O grupo tem pouco tempo de existéncia, criado em 2005, o que justifica
a reducdo do numero de publicagdes cientificas em revistas de
relevincia no cendario internacional. Um destaque para o recurso da
transdisciplinaridade que é um valor para o grupo e foi demonstrado
em conversa com os investigadores. Nao é s6 a transdisciplinaridade
um valor, mas o processo de internacionalizagdo também é um dos
focos em investigagdo, no sentido de que desejam contribuir para a
demonstragdo da investiga¢do no dominio da arquitectura e urbanismo.
O grupo tem procurado cooperar com outras instituicées de
investigacdo para reforcar e melhorar o conhecimento na area. E
importante salientar que este movimento de construgdo no campo da
investigacdo com transdisciplinaridade desenvolveu um problema
estrutural. O campo de actuagio do grupo de investigagdo ¢
"Arquitectura e Urbanismo”. Arquitectura e Urbanismo é a area do
conhecimento.

Isso significa que o campo no progresso teérico do grupo nao pode ser
maior do que a drea do conhecimento, correndo um risco de perder o
foco da investigagio. Reconhece-se que este problema, em parte, pode
ter desenvolvido por um arranjo de inicio nas investigacGes que se
articulam pela afinidade teérica dos investigadores.

Sugere-se uma reorganizacdo das investigagbes dos grupos de
investigacio com o fim de ter uma optimizag¢do das investigacoes e nao
produzir uma dispersio da mesma tematica para diferentes grupos de
investigacdo. Enfim, este movimento ndo compromete a qualidade das
pesquisas individuais, mas é fundamental para a consolidacao da

unidade como um centro de exceléncia.

TECNOLOGIAS DA ARQUITECTURA

O grupo de investigagiio tem 6 investigadores PhD e cerca de 50 outros

investigadores (dos quais 5 PH.D pertencentes a outras unidades de
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investigacao). O coordenador é o Professor Alberto Cruz Reaes Pinto,
que € também o coordenador de toda a unidade.

No grupo, ha diferentes areas de investigagio que correspondem as
areas pessoais dos investigadores. Algumas destas 4reas referem-se aos
aspectos tradicionais da tecnologia da arquitectura, outras aos Ambitos
mais proximos da cultura tecnolégica do projecto.

Entre os temas de pesquisa apresentada:

-instituicdo e a implementacdo de um banco de dados relativo aos
materiais de arquitectura, recolha e organizacio em um sistema de
producao actual.

-tépicos relacionados com arquitectura sustentavel: do estudo do
comportamento energético dos edificios (com o desenvolvimento de
testes especificos para verificar o desempenho térmico) para pesquisas
em ACV (avaliagdo do ciclo de vida: abordagem ndo muito difundida em
Portugal), para a avaliagdo do impacto das escolhas tecnolégicas
especificas com o uso de produtos dedicados de software;

-pesquisas sobre aspectos de usabilidade de edificios e espacos
antropologizados, de acordo com indicagdes decorrentes da concepcio
inclusiva e com especial atencio ao tema da cor;

- investigagoes sobre o impacto das TIC em operatividade da profissio,
bem como, na forma da construgio e sobre as possibilidades de
inclusio/exclusdo de usudrios em relagdo aos tipos de servico: do
teletrabalho para ensino a distancia;

-uso de ferramentas e métodos de cultura tecnolégica do projecto para
apoiar os processos de negociagdo visando a transformacio de
contextos ambientais especialmente dedicados.

Os temas considerados, como visto anteriormente, sio muito vastos e
dao uma identidade sombreada ao grupo.

Além disso, alguns dos temas estdo presentes, com outras nuances, nas
actividades de outros grupos.

Por esta razdo ¢ aconselhavel para identificar as prioridades de
investigacdo e estabelecer, de acordo com a coordenagdo geral, um

quadro estratégico claro: areas de interesse, actores envolvidos,
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objectivos e resultados desejaveis, com recursos disponiveis e no
periodo de tempo esperado.

A produtividade é boa mas ndo relevante ao nivel internacional e nao
muito reconhecivel em circuitos cientificos acreditados (avaliagdes com
o arbitro). Publicagdes internacionais indicam algumas dreas de
interesse: design inclusivo (com o tema da cor), o papel das TIC na
profissdo e realiza¢io dos artefactos arquitecténicos e urbanos e (muito
menos) o tema da sustentabilidade aplicado a industria da construgao
civil.

Um tema que parece ser importante para os objectivos do grupo, mas
que ndo surge com tal forga considerando a produgdo cientifica. A
impressdo decorrente disso esta, de facto, ligada, parcialmente, a
experiéncia internacional e aos contactos que algumas das referéncias
dessas unidades tem amadurecido no contexto internacional
(principalmente Anglo saxonico).

Portanto, é recomendavel uma maior aten¢do para a dimensdo da
publicidade e uma exortagdo a pesquisa nesses contextos cientificos,
internacional e em contextos de lingua inglesa que caracterizam uma
grande parte do debate contemporadneo sobre tépicos tratados.

0 grupo é composto por muitas pessoas com curriculos heterogéneos.
Existem profissionais, investigadores, representantes de organismos e
instituicoes locais. Uma politica correcta de investigagdo pode melhorar
tal dimensdo heterogénea, agregando investigadores em projectos
especificos de investigagdo, melhorarando as suas competéncias.
Usando essa rede é ttil também estabelecer uma relagdo mais forte com
os contextos institucionais e produtivos. Algumas das pesquisas, na
verdade, podem ser funcionais para melhorar o desempenho
competitivo dos sectores ligados a industria da construcdo civil e para a
producdo de componentes, bem como planeamento urbano e de
restauracao.

A auséncia de uma estratégia clara de investigacdo reflecte a vida jovem
do grupo, criado em 2005, mas a variedade de competéncias e as
relagdbes a nivel nacional e internacional podem favorecer um

crescimento rapido. A actividade prepositiva também tem sido notada

22b



durante a apresentagdo mais focada em aspectos programaticos do que
nos resultados obtidos. Para tais aspectos programaticos, como disse, é
necessario um esforco adicional para se ser claro e avaliar hierarquias e
prioridades. As instalagbes estio integradas na estrutura de
acolhimento. O objectivo recomendavel, a curto prazo, estd dando uma
visibilidade clara em termos de recursos, espaco e equipamentos ao

grupo e a unidade em geral.

TEORIA, HISTORIA E PENSAMENTO INTERDISCIPLINAR
CONTEMPORANEO -NORTE-VILA NOVA FAMALICAO

O grupo de pesquisa Teoria, Historia e Pensamento Interdisciplinar
Contemporadneo ¢ formado por onze candidatos de PhD e quinze nio-PhD.
Este grupo ¢é orientado principalmente para os aspectos tedricos,
filoséficos e ideoldgicos de arquitectura. Em particular, hd uma atencéo
especifica a arquitectura militar do p6s Renascimento e a arquitectura
filantrépica.

O objectivo é criar bancos de dados de consulta e elaboracio dos
recursos da arquitectura portuguesa em um sentido tedrico e pratico.
Tal plano encontra apoio e cumprimento em publicacdes e na
organizacao de reunides internacionais.

Como pode ser obtida a documentagcdo apresentada, seus vastos
programas de investigacdo serdo totalmente desenvolvidos nos
proximas anos, especialmente no que diz respeito s teorias em torno
do espaco arquitecténico ou arquitectura em si, como a expressdo do
pensamento dos nossos tempos actuais.

Neste momento os papéis do grupo, todos emitidos nos dltimos quatro
anos, sao praticamente restritos a uma circulagio nacional e nio terio
sido publicados em qualquer Jornal pelos pares. HA também uma
consistente falta de iniciativas sobre colaboragdes internacionais,

apesar do facto de que este deve ser um dos principais objectos do

grupo.
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TERRITORIO, CIDADE E DESIGN

H4 um grande esforgo do grupo para consolidar a investigacao em
Portugal. Varias vezes, se tem falado sobre a identidade portuguesa e o
compromisso da unidade na construgdo da exceléncia na investigacao
em territério portugués. O grupo tem como uma meta para futuros
projectos a promogdo de parcerias com institui¢oes nacionais e
internacionais de investigac¢ao.

Isto demonstra, e foi reforgado durante o painel, a necessidade de
alargamento e a contribuicio do grupo para o reforco da
internacionalizacio, na verdade, da investigagdo. Esta contribuigao nao
é limitada para as outras unidades de investigagdo, mas também tem
um interesse o alargamento e a actuagdo em outros foruns sociais.
Desejo actuar na construgdo de planos territoriais, planos urbanos,
reabilitacio de projectos, etc. O grupo estd totalmente comprometido
com acgoes relevantes do contexto histérico actual, no sentido de ter
como principios éticos em investigagdo, temas como design universal e
sustentabilidade ambiental.

As construcdes em outros féruns internacionais ja estdo em andamento
por ac¢do quer de investigacdes individuais, quer por seus contactos
pessoais, quer por relagdes constituidas nos seus doutoramentos
noutros paises. Embora este movimento seja um passo importante para
a internacionalizacdo da investiga¢do, é fundamental que o grupo se
apresente internacionalmente como um grupo.

Para tanto, é urgente uma reformulagdo na estruturagcao organizacional
da unidade. Hoje, os grupos organizam-se por afinidades pela
investigagdo e pesquisas no entanto isso causa problemas de corte do
objecto de estudo. Por exemplo: 0 nome do grupo é "Territério, Cidade e
Design". Nesta terminologia quase todos os estudos da propria unidade
cabem nele. A sugestio é para organizar os grupos por tematicas ou por
escala ou, ainda, por outro tipo de organizagao.

Portanto, independentemente da forma como um reorganiza os grupos,
¢ importante a evidéncia a contribuicdo parcial e competéncia
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especifica de cada grupo para a unidade como um todo. Isso, no entanto,
ndo é um problema sério porque as investigacdes individuais sido
consistentes, mas a um médio prazo pode ser motivo de desagregacio

tedrica da unidade.

2.  ESTRUTURA E CONSTITUICAQ DA UNIDADE

2.1 _NUCLEOS DE ESTUDO OU GRUPOS DE INVESTICAO DA UNIDADE DE INVESTIGACAO

NUCLEOS DE ESTUDO RESPONSAVEL

TECNOLOGIAS DA ALBERTO CRUZ REAES PINTO
ARQUITECTURA
ARQUITECTURA E URBANISMO | JOAQUIM JOSE FERRAO DE OLIVEIRA BRAIZINHA

TERRITORIO, CIDADE E DESIGN | MARIA DO NASCIMENTO XAVIER DIOGO

TEORIA, HISTORIA E HORACIO MANUEL PEREIRA BONIFACIO
PENSAMENTO

INTERDISCIPLINAR
CONTEMPORANEO
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ANEXO 26

UNIDADES DE 1&D DA FCT | FICHA DE REGISTO | AREA CIENTIFICA DE ESTUDOS
ARTISTICOS | RESULTADOS DA AVALIAGA0 2007

UNIDADE DE INVESTIGACAO EM DESIGN E COMUNICACAO -
UNIDCOM/IADE DO INSTITUTO DE ARTES VISUAIS, DESIGN E
MARKETING

1. INFORMACOES GERAIS

UNIDADE DE INVESTIGACAO EM DESIGN E COMUNICAGAO -
UNIDCOM /IADE

NOME DA UNIDADE FCT

AREA CIENTIFICA

ESTUDOS ARTISTICOS

COORDENADOR FERNANDO ANTONIO DE OLIVEIRA CARVALHO RODRIGUES
CIENTIFICO

INSTITUICAO INSTITUTO DE ARTES VISUAIS, DESIGN E MARKETING
EXECUTANTE

SITIO NA INTERNET http://www.iade.pt/default.aspx?SqlPage=content. Content.

=286004&0rderNr=87113

INVESTIGADORES: 47

INVESTIGADORES DOUTORADOS: 15
INVESTIGADORES DOUTORADOS INTEGRADOS: 14

INVESTIGADORES

GRUPOSDE_ MARKETING AND COMMUNICATION
INVESTIGACAO MATERIAL CULTURE AND SCIENCES OF DESIGN
RESULTADO DA VERY GOOD

AVALIACAQ 2007

a. COMENTARIOS DO PAINEL DE AVALIACAQ

SOBRE A UNIDADE

A unidade de investigagio foi fundada em 2000 no IADE, Instituto de
Artes Visuais, Design e Marketing, activa desde 1969.

As actividades de investigacio sido largas: da histéria da arte e
arquitectura, a histéria do design, marketing e investigagdo em design.
Diversos métodos e abordagens de investigacdo vivem juntos: o

histérico e critico histérico, bem como o projecto aplicado aos dmbitos
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especificos. Estas diferentes dreas de interesse correspondem as 4reas
diddcticas das escolas hospedagem.

E compreensivel o papel didactico de continuidade com os Ambitos
didacticos, mas o que falta é uma estratégia e uma organizacio clara do
trabalho de investigagdo, uma identidade do grupo que permita definir
de forma unfvoca que "procura” de investiga¢io (histéria e criticos de
arte? Ergonomia? Estética? Design de servigos? Sé para citar alguns
deles) a unidade tem de tratar principalmente.

Em perspectivas futuras, no entanto, uma maior abordagem ao design
orientado e seus campos aplicativos estio expressas.

Em especial, o objectivo que define a unidade esti conduzindo a
investigacdo na direcgdo do design e conhecimento cultural para o
desenvolvimento. Este é um tema particularmente importante com um
potencial spin-off sobre as partes interessadas e as instituigcées locais,
através do reforgo da actividade da unidade e a relacio com o seu
contexto. Além disso, tal foco permite identificar a cultura local e o local
precisa de desenvolvimento, dicas e indicacdes que podem conotar de
forma original e circunscrita a abordagem de investigacdo da unidade.
Para este efeito, é recomenddavel identificar contextos internacionais
orientados para analisar os mesmos temas.

O tema, além disso, permite uma relacio funcional com actores e
institui¢cdes locais, activando a unidade ndo sé ao nivel da investigacio
basica (resultados generalizaveis), mas também a nivel da investigacio
aplicada (interven¢do directa em contexto) e reflexio sobre resultados
especificos obtidos.

O grupo de investigacdo em marketing e comunicacio vai quebrar. O
objectivo que se define é tactico: concluir uma investigacio instituida
nos ultimos anos. No entanto, é oportuno que o patriménio do
conhecimento amadurecido neste Ambito ndo se disperse. Em
particular, os temas de marketing e comunica¢io podem ser funcionais
para o tema de referéncia (design e conhecimento cultural) ou abertura
para temas de design estratégico e de concepc¢io de gestio.

O grupo de Cultura Material e Ciéncias de Design é muito grande e est4
activo em diferentes campos de investigacio. Ele carece de uma
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estratégia clara de investigacdo e objectivos especificos. E
recomendavel para identificar as modalidades organizativas e
cientificas para dar mais coeréncia ao grupo e suas linhas de
investigacio (métodos e objectivos em parte ji apontados para o
futuro).

A unidade implementou significativamente os seus proprios contactos
internacionais, favorecendo intercimbios e colaboragdes com centros
importantes de investigagio norte americanos e europeus (em especial
para as disciplinas de design). Além disso, criou relagbes com a
associacdo Cumulus e com o Design Research Society e com
especialistas internacionais, que ddo crédito as intengdes da unidade. O

endereco internacional é funcional para os objectivos manifestados.

ORGANIZACAO E PREPARACAOQ DE:

a) CONFERENCIAS

DESIGN AND CC: SOS!
design and commercial communications: seek optimal

synergies
- ESMP/IADE - Escola Superior de Marketing e Publicidade
@ UNIDCOM/IADE - Unidade de Investiga¢do em Comunicacdo e
Design

Lisboa, 1 a 3 Novembro 2007

WONDERGROUND
Design Research Society International Conference 2006

DRS - Design Research Society

_“.#7 ESD/IADE - Escola Superior de Design
‘ UNIDCOM/IADE - Unidade de Investigacdo em Comunicacio e
: Design i

Lisboa, 1 a 4 Novembro 2006
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PRIDE AND PREDESIGN
the cultural heritage and the sciences of design

of Art, Design and Media
ESD/IADE - Escola Superior de Design
E UNIDCOM /IADE - Unidade de Investigacdo em Comunicacio e
] Design

, ‘ ) CUMULUS - European Association of Universities and Colleges

Lisboa, 26 a 29 Maio 2005

SENSES AND SENSIBILITY IN TECHNOLOGY
linking tradition to innovation through design

ESD/IADE - Escola Superior de Design
UNIDCOM /IADE - Unidade de Investigacido em Comunicacio e
Design

Lisboa, 25 a 26 Setembro 2003

As instalagdes sdo relativamente eficazes. No entanto, é evidente que
estio conectadas com a sua fun¢do didactica predominante. E
importante dar maior visibilidade a unidade através da identificacio de
instalacdes dedicadas, areas e equipamentos (bibliotecas especializadas
em particular) principalmente dedicados a actividade de investigacio. A
unidade tem manifestado a intengdo de activar um programa de
doutoramento de investigagdo sobre temas relativos ao conhecimento
cultural e design. Muitos investigadores realizam o seu doutoramento e
outras actividades de investigacdo noutros centros. A presenca de um
doutoramento e a visibilidade de um centro podem melhorar a
formacdo dos investigadores e dos objectivos de coeréncia e qualidade
dos resultados da investigacio.

A produtividade internacional esta crescendo (em especial na area do
design, histéria da arquitectura e marketing). E oportuno encorajar
jovens investigadores para escrever em inglés em revistas com pares
internacionais.

Vale a pena ressaltar a iniciativa de uma revista internacional on-line
pelos pares cegos. E recomendavel uma maior propagacdo da revisao,
um foco em temas especificos de contexto, a possibilidade de envolver

mais autores internacionais autores sobre dados temas.
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A unidade tem organizado importantes conferéncias internacionais de
programacao.

Tem uma boa capacidade para a captura de recursos publicos e
privados para projectos especificos. Alguns destes projectos sado
particularmente interessantes e com potencial spin-off em termos

aplicativos.

a. COMENTARIOS DO PAINEL DE AVALIACAQ

SOBRE 0S GRUPOS DE INVESTIGAGAQ

MARKETING E COMUNICACAOQ

O grupo de investigacio dedicado ao marketing e design, esta
basicamente anexado a um tema de investigacdo: o Projecto
PDCT/GES/70167/2006: termina em Dezembro de 2010, "Entradas de
gestdo dos relacionamentos da vinculagdo Business-to-Business com
resultados financeiros e objectivos”. Por conseguinte, o objectivo esta
terminando a investigacdo e a unidade também porque o promotor
responsavel da unidade, Andrew Lancaster, morreu subitamente no ano
passado.

0 objectivo da investiga¢do, como o objectivo de unidade (fechando um
projecto financiado de investigagdo), é claro.

A realizacdo de um evento para 2009 é funcional a disseminacdo dos
resultados parciais obtidos.

E desejavel que a gestiio e o comité consultivo da unidade, para alcangar
resultados qualitativos e originais sobre o tema em questdo, suportam

recursos e motivacao.

CULTURA MATERIAL E CIENCIAS DE DESIGN

0 grupo de investigagdo é muito grande e é formado por investigadores
com diferentes competéncias disciplinares. O coordenador, Eduardo
Alberto Vieira de Meireles Corte Real, tem uma boa preparacio e
desenvolveu uma boa rede internacional, nomeadamente com outras
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realidades cientificas e didacticas préximas do design. A direc¢do do
coordenador e a indicacdo do desenvolvimento indicado nesta area
(investigacdo em design) como o foco estratégico principal e
predominante.

Este enfoque é oportuno: o grupo, também pela sua dimenséo, tem nele
diferentes dmbitos e objectos de investigacdo (da arquitectura a
pintura, do design do produto ao design de comunicag¢do, da ergonomia
a estética) e apresenta, além disso, diferentes abordagens da
investigacdo: algumas ligadas aos métodos consolidados (o método de
investigacdo histérica aplicado a arte e arquitectura), outras menos
definidas ou de qualquer maneira imputavel a concepcio da
investigacdo, (que podem estar associados, de modo geral, ao conceito
de investigacdo aplicada).

A recomendacdo defende precisamente os ambitos da investigacio e as
relativas que fazem "UNIDCOM" tnico e reconhecivel em comparacio
com outros centros de investigacdo nacionais e internacional. Para este
efeito, a sugestdo esta concentrada nalguns elementos da especificidade
local. Em particular, parece util focar temas relativos a artes
(patrimonio cultural), cultura material e design.

Design para a melhoria do patriménio cultura, (nas varias expressoes
apresenta), além de ser tépica de objecto e explorado em diversos
ambitos, é um instrumento 1til para o desenvolvimento e a maturagio
de uma vantagem competitiva para a producio de servicos e bens
locais. Este aspecto é relevante também para estar num rico contexto de
artes como é Lisboa.

O foco requer uma reorganizacdo do grupo e/ou constituicio de outros
grupos com identidades especificas, também em relagéo directa com as
areas didacticas do IADE.

Além disso, diferentes investigadores realizam actividades de
investigacao noutros contextos (centros de investigacio e
universidade). Este fendmeno ndo consente UNIDCOM para assumir
autonomia e reconhecimento tanto a nivel nacional como internacional.

A perspectiva para iniciar um doutoramento de investigacio, com foco
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em design, pode ser funcional (mesmo que em parte) para resolver este
problema na unidade.

Outro problema é relativo a politica de investigagdo. O processo é
duplo: por um lado hd uma proposta por secgdo inferior (os
investigadores unicos), por outro lado, uma proposta pela parte
superior (coordenac¢do). A sugestdo é identificar uma estratégia
especifica de investigacio, capaz de dar sentido aos investigadores que
decidam entrar na unidade.

Outro aspecto a ser resolvido é a relagdo entre design de investigacdo e
projecto. Em algumas propostas de projectos profissionais reais foram
identificados, mesmo se acompanhados por reflexoes de meta-projeto
especifico. Além disso, este aspecto, a luz do debate internacional, tem

de ser bem focado para definir uma direc¢ao capaz de melhorar todos

0s recursos e a sua especificidade presentes no grupo.
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ANEXO 27

UNIDADES DE I&D DA FCT | FICHA DE REGISTO | AREA CIENTIFICA DE ESTUDOS
ARTISTICOS | RESULTADOS DA AVALIACA0 2007

ID+ (INSTITUTO DE INVESTIGACAO EM DESIGN, MEDIA E CULTURA
DA UNIVERSIDADE DE AVEIRO

1. INFORMACOES GERAIS

NOME DA UNIDADE FCT ID+ (INSTITUTO DE INVESTIGACAO EM DESIGN,

MEDIA E CULTURA

AREA CIENTIFICA ESTUDOS ARTISTICOS

COORDENADOR CIENTIFICO VASCO AFONSO DA SILVA BRANCO

INSTITUICAO EXECUTANTE UNIVERSIDADE DE AVEIRO

SITIO NA INTERNET http://idmais.org/

INVESTIGADORES INVESTIGADORES: 73
INVESTIGADORES DOUTORADOS: 24
INVESTIGADORES DOUTORADOQOS INTEGRADOS: 13

GRUPOS DE INVESTIGACAD ID+

RESULTADO DA AVALIAGAQ VERY GOOD
2007

a. 'ARIOS DO PAINEL DE AVALIACAQ

SOBRE A UNIDADE

A unidade de investigacdo é composta neste momento por apenas um
grupo hospedado na Universidade de Aveiro e Universidade do Porto. O
grupo é numeroso e agrega investigadores com diversos curriculos e
conhecimentos. Parece emergir a ideia do grupo como uma rede em
territorio local e internacional para fazer face as procuras especificas de
investigacdo. Um objectivo interessante que tem evidentemente de ser
suportado também pela materialidade dos produtos, espagos e

Iniciativas, a fim de dar consisténcia ao projecto.
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O objectivo do grupo é desenvolver a concepcao de investigagdo em
Portugal para sustentar a competitividade da produgdo local e
promover a exportagdo. As actividades visam sustentar, através de
investigacdo aplicada, o valor simbdlico da produgdo de bens e servigos.
A investigacio aplicada utiliza diferentes abordagens e contributos: é
aconselhavel para desenhar uma reflexdo teérica adequada que permite
inserir tais experiéncias no debate internacional pela aplicacao a casos
especificos. A partir da missdo do Centro, seria também util incidir
sobre linhas de investigagdo que permitissem uma melhor defini¢ao da
identidade da unidade, sua coeréncia e sua exclusividade/originalidade
no panorama nacional e internacional.

Os contactos com realidades internacionais estdo activos gracas ao
trabalho do coordenador geral e do coordenador do grupo. O grupo
parece motivado e bem estruturado. A unidade nao tem as suas
préprias instalagdes, mas tem comodidades e espacos nas
universidades de hospedagem. E aconselhavel, no entanto, para dar
identidade ao centro também ter comodidades e espagos dedicados.

A investigacdo aplicada utiliza abordagens e contributos de branding
desing, design estratégico e design de gestdo, bem como do design
visando melhorar o patriménio cultural. Tal potencialidade do design
aparece numa situacdo politica favoravel: desde 2007, o governo
portugués reconheceu o perfil do designer industrial e da FCT e, antes
disso, dos cursos de mestrado e doutoramentos em design. No entanto,
¢ aconselhavel desenhar uma reflexdo teérica adequada que permita
inserir tais experiéncias no debate internacional pela aplica¢do a casos
especificos.

O grupo retne investigadores de mais ambitos aplicativos. A tentativa
de combinar as linhas de trabalho de varios investigadores é apreciavel:
seis areas estratégicas estao na mesma sintonia, a missdo da unidade
(design como um apoio do territério local e abordagem
transdisciplinar). Em perspectiva é no entanto desejavel que o grupo se
divida em dreas mais homogéneas de investigacao.

A unidade, apenas na sua composicio, pode ser avaliada a partir dos

resultados obtidos pelos simples investigadores mais do que avaliar o
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seu impacto geral. De facto, contactos com realidades produtivas nao
estio presentes, nem demonstram a capacidade da unidade para operar
através da organizagdo de conferéncias e eventos. O controlo da
coeréncia do grupo tem de ser verificado, portanto, em novos projectos
e na activacio das relagdes com o territério e com o contexto cientifico
internacional.

Na situagao descrita, é de salientar o crescimento no niimero de alunos
de doutoramento e investigadores.

Na descrigio das linhas de investigagdo, parece emergir uma vocacao
especial para estudos dos midia e algumas novas linhas particulares

que tém de ser alimentados e se espalhadas.

238









