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O presente artigo tem como objectivo analisar a forma como Thomas
Mann reinterpreta, na Montanha Magica, a filosofia do jovem Nietzsche.

O titulo do principal romance de Thomas Mann, Der Zauberberg (A
Montanha Magica), de 1924, é bem nietzschiano. A expressdo escolhida
pelo escritor provém da obra de Nietzsche, O Nascimento da Tragédia, de
1872, onde se fala das raizes de uma “montanha magica olimpica” con-
traposta ao “horror da existéncia”. “Agora abre-se-nos, por assim dizer, a
montanha magica [Zauberberg| olimpica e mostra-nos as suas raizes. O
Grego conhecia e sentia os horrores e as coisas tremendas da existéncia:
alids, para poder viver, tinha de contrapor-lhe o fulgurante nascimento oni-
rico dos seres olimpicos™.

O mundo da montanha magica €, para o filésofo alemao, o do sonho,
i.e. o mundo apolineo, luminoso, das artes plasticas e da poesia, da forma
e da aparéncia, o mundo do individuo por exceléncia, do artista. Mas, por
esse facto, ndo se segue que o universo em questdo seja fantasmagori-
co. Pelo contrario, “passa por ele [o artista] ndo apenas como um jogo de
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sombras — porque ele convive e compadece-se com essas cenas’™. A este
mundo contrapde-se a unidade suprema de que tudo existe, para 14 de qual-
quer individuacdo, “uma realidade cheia de embriaguez”, na expressdo de
Nietzsche, mundo dionisiaco, extatico, mistico, mundo musical, o da obra
de arte (Kunstwerk).

Até aqui nada de novo; afinal é conhecida a contraposi¢ao nietzschia-
na entre o apolineo e o dionisiaco. Menos conhecida € a contraposicdo que
Nietzsche faz, nessa obra, entre a experi€ncia do dionisiaco pelos gregos
e 0 modo como ele é vivido por outros povos. Diz-nos o filésofo alemao:
“Nao necessitamos de falar apenas como suposicao se se trata de por a
descoberto o monstruoso abismo que separa o grego dionisiaco do barbaro
dionisiaco™. Este ultimo, segundo Nietzsche, revela “as instancias mais
bestialmente selvagens da natureza [...] até se atingir aquela repugnante
mistura de volupia e crueldade que sempre me pareceu ser a verdadeira
“pocdo magica” [das feiticeiras].” O mundo grego consegue promover a
reconciliacdo entre os dois mundos, ndo tanto numa sintese dialéctica de
opostos, mas antes com a “rigorosa determinacao dos seus limites, a ob-
servar a partir de entd0™ E esta reconciliagdo que permite afirmar que “a
natureza atingiu o seu jubilo artistico; [pela primeira vez] (...) a ruptura do
principium individuationis se torna num fenomeno artistico. Aquela horri-
vel po¢do magica de voltpia e crueldade ndo tinha aqui poder.”” O mundo
grego ¢, assim, a estranha sintese entre a forma e o informe, de tal modo
que se descobre como sendo o proprio mundo da arte, sem que nunca se
perca a visdo de que “a sua consciéncia apolinea apenas cobria, como um
véu, esse mundo dionisiaco diante dos seus olhos.”®

Segundo Nietzsche, a cultura grega cria a montanha magica dos deu-
ses olimpicos como forma de assumir, mas ao mesmo tempo transcender
o tragico dionisiaco.

Aquela enorme desconfianca contra os poderes titanicos da natureza,
aquela Moira sentada num trono sem comiseragdo acima de todo o co-
nhecimento, aquele abutre de Prometeu, grande amigo do homem, aquela
terrivel sorte do sabio Edipo, aquela maldigao sobre a estirpe dos Atridas,
que leva Orestes ao matricidio, em suma, toda aquela filosofia do deus
da floresta, juntamente com os seus exemplos miticos (...) foi constante
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e renovadamente superada pelos Gregos através daquele mundo inter-
meédio artificial dos seres olimpicos (...). Como teria de outra maneira
podido aquele povo tdo sensivel aos estimulos, tdo impulsivo nos apeti-
tes, tdo unico na sua capacidade para o sofrimento, suportar a existéncia
se a mesma ndo lhe tivesse sido mostrada através dos seus deuses, com
uma aura de gloria superior? O mesmo impulso que chama vida a arte,
como sendo o complemento e aperfeigoamento da existéncia, incitando a
continuar a viver, fez também com que surgisse o mundo olimpico™, i.e.
o mundo que ¢é revelado na “Montanha Magica”.

II

Se analisarmos o simbolo da montanha mégica no universo literario
de Thomas Mann, a nossa surpresa ¢ imediata. Em vez de um mundo real-
mente olimpico, de exaltacdo das forcas vitais, temos antes um sanatério
onde um conjunto de doentes com tuberculose luta pela vida.

Como compreender esta transmutagdo simbdlica, esta inversao de
cento ¢ oitenta graus da imagem nietzschiana, realizada por Thomas Mann?
A ironia da transformagdo do simbolo nietzschiano da “Montanha Magica”
revela-se logo nas paginas iniciais do romance, dedicadas a viagem inicial
de Hans Castorp aquele sanatorio. Referimo-nos ao primeiro encontro do
personagem central com Settembrini, uma das personagens nucleares des-
ta obra: “Vejam 1a! Entdo ndo ¢ dos nossos. Goza de boa saude, esta aqui
apenas de passagem, como Ulisses no reino das Sombras. Que audacia
descer até estas profundidades, onde habitam mortos, irreais, privados de
sentido!...” E Hans Castorp responde-lhe “Até essas profundidades? Sr.
Settembrini ndo diga isso, tive que subir uns cinco mil pés para chegar
aqui...” E o italiano remata: “E o que senhor pensa.”'°

A montanha magica ¢, deste modo, um universo simbolico que pode
ser entendido de multiplos modos. A sua interpretacao mais ébvia consiste
na sua identificagdo com o reino da morte. As palavras de Settembrini indi-
cam expressamente essa hipotese ao comparar o sanatoério com o reino das
Sombras. A questao da morte vai minar todas as formas de relacionamento
humano: desde o amor e paixdo envoltos numa atrac¢do macabra e patéti-
ca, bem expresso pelo desejo de Hans Castorp em conhecer as “fotografias
interiores” de Mme Chauchat, passando pela consciéncia cada vez mais
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nitida de que o fundamento em que se alicerca o que ha de mais sublime ¢
a experiéncia da morte.

Mas podemo-nos questionar se a experiéncia da morte nao ¢ o pretex-
to para o escritor reflectir sobre o problema do tempo''. A reorganizagio
da experiéncia interior do tempo constitui, assim, um dos temas centrais
da Montanha Magica, sendo este romance uma explora¢do meticulosa de
todos os meandros da nossa vivéncia temporal. As formas quotidianas e
cronologicas da vivéncia do tempo seriam dissolvidas naquele ambiente
“magico” que envolvia o sanatdrio em Davos.

A explicita questdo sobre a natureza do tempo ¢ colocada em dois
momentos distintos do romance'?.

“O que é o tempo?” ¢ a questdo directamente colocada no inicio do
capitulo seis (cena “Transformagdes™). Por sua vez, no capitulo sete, na
cena “Passeio pela Praia”, ¢ colocada a seguinte interrogacdo: “Pode nar-
rar-se o tempo, o tempo em si mesmo, como tal e em si? Nao, na verdade
seria um empreendimento louco. [...] O tempo é o elemento da narragao,
assim como ¢ o elemento da vida.”"* O tempo ndo ¢ susceptivel de ser
narrado, na medida em que a temporalidade coincide com a experiéncia
narrativa, o que, no limite, significa que tempo envolve a propria narragao.
Poder-se-ia dizer que a narrativa é, em si mesma, a experiéncia do tempo
no interior da linguagem. Deste modo, segundo Thomas Mann, ndo temos
outro acesso a temporalidade para 14 da propria narrativa.

No proprio prologo, a voz narrativa do romance informa-nos que a
historia que se vai ler se passa num passado muito distante, o que ndo deixa
de ser enigmatico, na medida em que noutros momentos se refere os sete
anos que antecederam a primeira guerra. Relembremos que o romance foi
publicado em 1924, seis anos depois do fim da guerra. E pois uma histéria
mitica que lemos, mais do que um relato historico circunstancial, em que o
que esta em causa € essa busca de si através da vivéncia do tempo.

O romance poderia ainda ser analisado como uma reflexdo sobre as
diferentes formas da eternidade num mundo em que a mais “pequena uni-

' Nao aprofundaremos neste ensaio uma hipotese credivel de interpretacio da experiéncia
do tempo como sendo a expressao do destino da cultura europeia. Neste caso, o “encan-
tamento” seria a subtrac¢do momentanea da cultura ao préprio ritmo da historia. Esta
interpretagdo tem a seu favor o conflito estéril entre o humanista tagarela Settembrini e
Nafta, o critico niilista da ideologia burguesa do progresso. Thomas Mann mostra-nos,
assim, nos quisesse mostrar o conflito ideoldgico que animava a cultura europeia naquela
época e, como esse conflito, entre os ideais das Luzes e da Ku/tur romantica, nos anuncia
a expressao de um conflito bélico de propor¢des bem maiores.
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dade de tempo ¢ o més”: desde a eternidade simbolizada pela “sopa eter-
na”, designacao jocosa que os “habitantes” do sanatorio usavam para referir
a pouca variacdo alimentar, passando pela eternidade do sonho que Hans
Castorp sente quando pensava no objecto da sua paixdao (Mme Chauchat).

Areflexdo de Thomas Mann sobre o tempo alcanga um interesse mui-
to especial naquela que nos parece ser a cena crucial da Montanha Magica,
“A Neve”!*. Citemos um longo extracto deste mesmo episodio:

Em lugar do sol, porém, veio a neve, enormes quantidades de neve, uma
abundancia tamanha como Hans Castorp nunca vira em toda a sua vida.
(...). A quantidade monstruosa, desmesurada, contribuia para nos tornar-
mos conscientes da natureza excéntrica e perigosa dessa regido. Nevava
todos os dias e todas as noites: uma neve fina, sem turbilhdes, mas neva-
va. (...) Tudo permanecia diluido numa delicadeza e palidez espectrais,
sem contornos que os olhos pudessem tracar com seguranca. As linhas
dos picos confundiam-se, dissolviam-se na neve, sumiam-se no fumo.
Os lengois de neve, iluminados por uma luz livida, estendendo-se uns
aos lados dos outros, guiavam o nosso olhar em direcgdo ao informe. (...)
O Sol, penetrando parcialmente a neblina, esforgava-se por converter a
bruma em azul. A tentativa, entretanto, ficava longe de se transformar em
realidade. Mas havia momentos em que se vislumbravam tragos do azul
celeste e a luz escassa bastava para fazer cintilar, ao longe, com refle-
xos diamantinos, a paisagem estranhamente desfigurada pela aventura da
neve. (...). Nevava silenciosamente. Todas as coisas se confundiam cada
vez mais. O olhar, perdendo-se num lugar vazio, inclinava facilmente
para o sono. (....) JA ndo era um nevao, era um caos de negra obscurida-
de, uma desordem monstruosa, extravagancia fenomenal (...) Mas Hans
Castorp amava esta vida na neve.

Um dia, Hans Castorp decide abandonar a protec¢dao do sanatoério e
langar-se com os seus skis pela neve adentro.

Regozijava-se com os novos recursos que lhe abriam zonas antes invi-
siveis e aniquilavam quase todos os obstaculos. Envolviam-no com a
desejada solidao, a mais profunda que imaginar se possa, uma soliddo
que enchia o coragdo de um afastamento diante dos homens. (...) Mas
este mundo, no seu siléncio insondavel, ndo tinha nada de hospitaleiro,
admitia o visitante por sua conta e risco. Na realidade ndo o recebia nem
acolhia, mas apenas lhe tolerava a intruso ¢ a presenga, sem se responsa-
bilizar por nada. (...). Era 0 nada brumoso em cuja direc¢do Hans Castorp
avangava penosamente ¢ também, atras dele, o mundo, aquele vale ha-
bitado por criaturas humanas, que ndo tardaria a fechar-se igualmente a
sua vista, e como nenhum som chegasse dali até ele, a sua soliddo, o seu

4 Ibid.: 411-437.
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isolamento tornou-se, antes que o jovem o percebesse, o mais profundo
possivel, tdo profundo que chegou a dar-lhe aquele medo que é condicao
prévia da coragem. (...) Prosseguia no seu avango, sempre subindo, rumo
ao céu. As vezes mergulhava na neve a extremidade superior do bastdo e
observava como, do fundo do buraco, brotava uma luz azul (...) Era uma
luz singular e delicada, luz das montanhas e das profundidades, entre
esverdeada e azul, clara como o gelo e, entretanto, sombria ¢ misterio-
samente atraente. Recordava-lhe a Iuz e a cor de certos olhos obliquos,
os olhos do seu destino, (...) olhos que Hans Castorp contemplara (...) os
olhos (dos seus amantes) de Hippe e de Clawda Chauchat.

Esta luz acolhedora cedo cede lugar a luz branca da neve quando uma
tempestade eclode naquela montanha.

Nada se distinguia da danga dos flocos que, sem se vissem cair, enchiam
0 espago com a sua multidao turbilhonante e densa. (...) Quando Hans
Castorp fazia um esfor¢o para ver, deparava com o nada, o remoinho
branco do nada.

Quando esta luz branca da neve parece engoli-lo para sempre conse-
gue refligio numa pequena cabana. Ai terd uma visdo, uma das inumeras
divagagdes oniricas que percorrem este romance. Perdido na neve, tem
primeiramente uma visao da verdura dos campos e do azul dos mares, re-
cordando-lhe um Mediterraneo que ele nunca visitou pessoalmente. Mas,
como diz o protagonista, “ndo se sonha unicamente com a nossa propria
alma”. S6 que depois desta percepgao idilica, tem, como Nietzsche tinha
assinalado, a visdo arrepiante de duas velhas que, com as suas proprias
maos, esquartejam o corpo de uma crianga. Por um lado, Castorp sabe, a
maneira nietzschiana, que a morte ¢ parte intrinseca da vida, pois se assim
nao fosse entdo nunca se poderia falar de vida. Numa palavra, que, na raiz
da experiéncia mais sublime, qualquer que ela seja, se encontra o eterno
retorno de criacdo e destruigao.

Aquela aspirac@o para o infinito, o bater das asas da ansia nostalgica no
momento em que apreendemos com um prazer supremo a realidade niti-
damente apreendida, lembram que devemos reconhecer [...] um fenéme-
no dionisiaco que nos revela sempre de novo a construgdo ¢ destrui¢ao
ludicas do mundo individual, decorrendo de um prazer primordial, de
modo analogo a comparagédo, pelo obscuro Heraclito, da forga criadora
do universo a uma crianga que ao brincar coloca pedras aqui ¢ acola,
construindo e derrubando montes de areia.

Mas Castorp reconhece também, a maneira schopenhaueriana, que
uma consciéncia integral da propria “vontade de viver” lhe proporciona
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uma compaixdo com todos os seres que sao vitimas dessa mesma identi-
dade tragica entre a vida e a morte. “Este ser humano que, em cada ser, se
reconhece a si mesmo, no mais intimo e verdadeiro de si proprio, considera
também as dores infinitas de tudo o que vive como sendo as suas proprias
dores e, assim, faz seu o sofrimento de todo o mundo. A partir daqui, ne-
nhuma dor lhe ¢ estranha.”’ E esta intui¢do de matriz schopenhaueriana
que conduzira Thomas Mann a defender que se deve acordar da pulsao de
morte, restituindo a vida o proprio acto de viver. Podemos, assim, concluir
que o mundo da montanha magica para Thomas Mann constitui uma refor-
mulagdo profunda da visdo nietzschiana. A sua apresentacdo irénica como
um «mundo doente» visa mostrar como a pulsdo da morte nos pode hip-
notizar e encantar, mas ¢, no limite, um mundo doentio. E, assim, Hans
Castorp, no final da sua visdo da luz branca da neve, dir-nos-a: “O homem
ndo deve deixar a morte reinar sobre os seus pensamentos em nome da
bondade e do amor. E com isto vou acordar... Pois segui o meu sonho até
ao fim e alcancei 0 meu objectivo™?®,

15 Schopenhauer. Die Welt als Wille und Vorstellung. § 68.
16 Mann 1981: 436.



38 Carlos Joao Correia

RESUMO

Este ensaio pretende examinar o modo como Thomas Mann reinterpreta,
no romance A Montanha Magica, a visao do mundo de Nietzsche expressa em O
Nascimento da Tragédia. O mundo torna-se olimpico no romance de Mann, um
sanatorio onde a pulsao de morte controla tudo. Varias interpretagdes para esta
leitura irénica do simbolo de montanha mdagica sdao oferecidos, em particular a
ideia de que a morte nao deve hipnotizar-nos, um dos principais temas da “cena
da neve” do romance.

Palavras-chave: Nietzsche — Thomas Mann — dionisiaco — morte — tempo — sonho

ABSTRACT
This essay aims to examine how Thomas Mann reinterprets, in the novel
“The Magic Mountain”, Nietzsche’s view of the world expressed in “The Birth of
Tragedy”. The Olympic world becomes in the novel of Mann, a sanatorium where
the death drive controls everything. Several interpretations for this ironic reading
of the magic mountain symbol are offered, in particular the idea that death must
not hypnotise us, a major theme of “Snow scene” of the novel.

Key-words: Nietzsche — Thomas Mann — Dionysian — death — time — dream



