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Resumo

O presente trabalho corresponde ao relatorio do estagio realizado na Imprensa Nacional

— Casa da Moeda entre fevereiro e setembro de 2015 na area de revisao editorial.

Numa primeira parte, é feita a introducao do relatério e a contextualizacdo do respetivo

estagio, seguidas de uma pequena apresentacao da Imprensa Nacional — Casa da Moeda.

Numa segunda parte, que constitui o cerne do trabalho, descreve-se 0 processo de
revisao de texto necessario na reedicdo de um titulo classico e na edi¢do de uma nova
obra. Sdo apresentadas as metodologias utilizadas bem como as principais questdes

levantadas num trabalho de revisao editorial.

A Ultima parte do relatorio é dedicada as consideracdes finais onde sdo apresentadas as

principais diferencas entre 0s projetos que fizeram parte do estagio realizado.

Abstract

This work corresponds to the report held for the internship at Imprensa Nacional — Casa
da Moeda between February to September 2015 in the area of editing.

The first part is related to the introduction of the report and the context of the respective
internship, followed by a short presentation of Imprensa Nacional — Casa da Moeda.

In the second part, which is the core of the work, describes the various stages of the
editorial process required in a edition of a classic title and the publication of a new
piece. The methodologies used are presented aswell as the main issues raised in a
working editing.

The last part of the report is devoted to closing remarks and major differences between

the projects.
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Introducéo

Quando se faz uma edicdo, o principal objetivo é dar a ler um texto com a maxima
qualidade possivel a um publico que ndo tinha acesso a esse mesmo texto. Desta forma,
o0 editor tem em conta as principais caracteristicas do texto para que seja respeitada ao

méaximo a vontade do autor.

Serve o presente trabalho para mostrar o trabalho realizado no estadgio que decorreu
entre fevereiro e setembro de 2015 na Imprensa Nacional — Casa da Moeda (INCM) no
seguimento da vertente profissionalizante do Mestrado em Critica Textual. O estagio

decorreu no setor editorial da INCM, sob a orientagdo da Doutora Paula Mendes.

Neste estagio foram levados a cabo dois projetos: a reedigdo de um titulo classico da
INCM e a edicdo de uma nova obra. O titulo classico escolhido foi Retoérica de
Aristételes e a nova obra consistiu num texto sobre D. Quixote escrito por Antonio

Mega Ferreira, posteriormente publicada com o titulo Essencial sobre Dom Quixote.

O principal objetivo era perceber as diferencas entre as metodologias usadas na revisao
do texto de um titulo classico e as metodologias usadas na revisdo de uma nova obra.
Na revisdo da obra de Aristoteles o trabalho consistia em corrigir gralhas oriundas da
digitalizacdo e atualizagcdo da ortografia. Diferente foi a revisdo do texto de Mega
Ferreira cujos objetivos passavam pela confirmacdo de as novas regras ortograficas
serem seguidas, bem como as regras do Manual de Estilo da INCM. Este projeto ndo se
resumiu a revisdo de texto mas incluiu também outras etapas do processo de producao,

nomeadamente a escolha da capa e o contacto estabelecido com o autor.

Foi possivel aplicar as competéncias e conhecimentos adquiridos nas unidades

curriculares frequentadas no ambito do mestrado, nomeadamente Reviséo de Texto.

Na revisdo dos textos de ambos os projetos, foi usada a funcionalidade de «registo de
alteragdes» do programa Microsoft Office Word e, no caso da revisdo do texto de uma
nova obra, posteriormente, foi feita também a revisdo em papel, usando os respetivos

sinais de revisao textual.



A Imprensa Nacional — Casa da Moeda

A Imprensa Nacional — Casa da Moeda (INCM) é, segundo a pagina on-line da
empresa, uma entidade de capitais publicos ao servico do Estado Portugués e é uma
parte integrante do Setor Empresarial do Estado (SEE), produzindo, desenvolvendo e
fornecendo bens e servicos que requerem elevados padrdes de seguranca. Entre os bens
e servicos que disponibiliza destacam-se a cunhagem da moeda metalica e a edicdo de
publicagdes oficiais, nomeadamente o Diario da Republica. A INCM ¢é ainda
responsavel pela producdo de documentos de seguranca, como o cartdo do cidadao, a
carta de conducéo e o0 passaporte; a autenticacdo de metais preciosos; a edi¢do de obras

essenciais da cultura portuguesa.
Historia

A 24 de dezembro de 1768 foi criada a Impressdo Régia. Para isso, foi adquirida a
oficina tipogréafica de Miguel Manescal da Costa e foi alugado o paléacio de D. Fernando
Soares de Noronha, na atual Rua da Imprensa Nacional. Antes disso, em 1732, Jean de
Villeneuve tinha criado a fabrica de carateres a qual a Impressdo Régia posteriormente
se viria a unir. A pedido de D. Jodo V, este fundidor de tipos francés veio para Portugal

para ensinar a arte de impressao.

A Impressdo Régia foi, em 1769, integrada a Fabrica de Cartas de Jogar e Papel&es cujo
rendimento advinha do fabrico e venda de cartas de jogar até 1833, data da sua extingao.

A Casa Literaria do Arco do Cego € extinta em dezembro de 1801, acontecimento
coincidente com uma das reformas administrativas da Impressdo Régia, integrando o
patriménio da primeira & segunda, juntamente com o patriménio pessoal de Frei José
Mariano da Conceigdo Veloso — diretor da Casa Literaria do Arco do Cego desde a sua
criacdo, em 1799. A Impressdo Régia fica entdo encarregue de terminar trabalhos
comecados pela Casa Literaria do Arco do Cego, continuando a impressao de livros e
concluindo obras comecadas. Este acontecimento foi bastante importante para a
consolidacdo da Impressdo Régia enquanto responsavel pela publicacdo de obras
relevantes da cultura portuguesa. Entre 1810 e 1833 a Impressdo Régia fica a cargo de

um unico administrador, Joaquim Anténio Xavier Anes da Costa, periodo este em que



se da um grande crescimento da instituicdo e as oficinas se veem equipadas com novo

material de impresséo.

Em 1816, o paléacio, até entdo alugado, foi comprado por 16 contos de réis, sendo
demolido em 1895 para dar lugar ao atual edificio — apenas concluido em 1913 — que

veio responder as crescentes necessidades da arte gréafica.

A Impressdo Régia, também chamada Régia Oficina Tipogréafica, passou, em 1833, a

ser chamada Imprensa Nacional.

Entre 1844 e 1878 a Imprensa Nacional € alvo de uma modernizacdo tecnoldgica que
Ihe trouxe prémios em exposi¢Oes nacionais e internacionais — Londres (1862), Porto
(1865), Paris (1867), Viena (1873), Filadélfia (1876), Paris (1878), Rio de Janeiro
(1879), Paris (1889 e 1900).

A administracdo de Luis Derouet — de 1910 a 1927 (data em que morreu assassinado
por um tipdgrafo desempregado a porta do edificio da Imprensa Nacional) — trouxe um
grande desenvolvimento cultural, que passou pela organizacdo de conferéncias e
exposi¢coes, bem como a inauguracgédo da Biblioteca (em 1923). Paralelamente verificou-
se um assinaldvel desenvolvimento social, gracas a criagdo da Cooperativa A
Pensionista (1913), da Caixa de Auxilio a Viuvas e Orfios (1918) e da Previdéncia
Mdatua (1923).

Em dezembro de 1969, a Imprensa Nacional passa a empresa publica e, em julho de

1972, funde-se com a Casa da Moeda.

Antes destes acontecimentos, em 1715, é publicada a Gazeta de Lisboa, sendo este
considerado o primérdio do jornal oficial. Em 1718, passa a chamar-se Gazeta de
Lisboa Ocidental, voltando ao nome inicial, em 1741. Em 1762, Marqués de Pombal
proibe a publicacdo, e o periddico s6 volta a ser publicado em 1778. Em 1803 a
publicacdo é novamente interrompida, até 1814, e a partir deste ano o jornal oficial é
publicado sem quaisquer interrupcdes. Entre setembro e dezembro de 1820, sdo
publicados a Gazeta de Lisboa e o Diario do Governo que se fundem num sé em janeiro
de 1821, com o nome Diario do Governo. Desde entdo, o nome do jornal oficial é varias

vezes alterado; mas, em abril de 1976, recebe o nome atual: Diario da Republica.



Para além da publicacdo do Diario da Republica, a Imprensa Nacional é também
responsavel pela edi¢cdo, ou apenas impressdo, de obras de autores classicos ou Vvivos,
obras em portugués e obras traduzidas, obras de carater literario, artistico ou cientifico,

bem como outros documentos oficiais, como a legislagao.

Esta instituicdo teve ainda uma escola de composicédo, fundada em meados do século
X1x, onde foram formados profissionais em artes graficas. A arte de composicdo e de
gravura mantém-se até hoje no local onde foi inicialmente instalada pelo Marqués de

Pombal (www.incm.pt / Conhega a INCM / Histdria).

Servico publico

A INCM é uma instituicao de servico publico e responsabiliza-se pela disponibilizacdo
de alguns bens e servigos. Entre estes, destaca-se 0 acesso gratuito a versdo oficial do
Diario da Republica; a producdo de moeda metélica; a prestacdo do servico de
contrastarias; a edicdo e coedicdo de obras com relevancia cultural; emissdo de
documentos de identificacdo de seguranca — como o Cartdo do Cidadao, Passaporte,
Carta de Conducéo, e cartdes de identificacdo da GNR e PSP. A INCM disponibiliza
aos cidaddos ainda outros servicos como a loja on-line, passaporte eletronico, e esta
responsavel pela emissdo de multas e notificacbes da ANSR (Autoridade Nacional de
Seguranca Rodoviaria); pelas receitas e vinhetas médicas; pelo cartdo de dador de
sangue; pelo cartdo de feirante e vendedor ambulante; pelo modelo de autenticagdo de
videogramas do IGAC (Inspecdo Geral das Actividades Culturais); pelas estampilhas de
tabaco e bebidas espirituosas; pelo Livro de Reclamagdes; pelo Documento Unico
Automovel; pelo cartdo tacdgrafo; pelos certificados de Inspecdo Periddica; pelos
boletins de voto; pela emissdo de certificados de aptiddo e qualificacdo profissional do
pessoal de seguranca privada; pela producdo, personalizacdo e remessa das armas da
PSP bem como as licencas para uso e porte de arma. Segundo a pagina on-line da
INCM, para a prestacdo destes servicos a INCM procura a inovacdo tecnoldgica, para
que haja uma divulgacdo de cultura com qualidade e seguranca, sempre ao servigo do

cidadao.

A atividade editorial

A atividade da Imprensa Nacional — Casa da Moeda ¢ dividida em quatro unidades de

negocio: a Unidade de Contrastaria, a Unidade de Publicacdes, a Unidade Gréfica e a



Unidade de Moeda. Dentro da Unidade de Publicacdes, area onde o meu estagio esteve

integrado, existem dois setores:

e O setor da Edicéo (EDI), onde trabalham os revisores e paginadores. E este setor
que estd responsavel pela revisdo e paginacdo do Diério da Republica e dos
livros.

e O setor de Gestdo de Projetos Editoriais (GPE). Neste setor trabalham editores,
sendo estes responsaveis por transformar um original de uma obra em livro, em
coordenacdo com outros profissionais que estdo envolvidos no projeto —
autor(es), revisor, designer grafico e/ou paginador, técnicos de pré-impressao,
impressdo e acabamentos. E responsavel também pelo estabelecimento de
contactos que possam ser necessarios e por desenvolver iniciativas de
comunicacdo e promocao da obra, bem como por garantir que o processo de
edicdo decorre dentro dos prazos estabelecidos. Como responsaveis pelo projeto,
sdo os editores deste setor que orientam o trabalho e todos os profissionais
envolvidos, consoante os livros facam parte de uma colecdo, e tenham portanto
de obedecer a todas as regras predefinidas que lhe estdo associadas, ou sejam
edicOes fora de uma colecdo, com uma concecdo grafica individualizada. Assim
sendo, o EDI e o GPE trabalham em estreita colaboragdo. O GPE pode, ainda,
em alguns casos, trabalhar com fornecedores de trabalho externos,

nomeadamente ateliés de design grafico.

A Unidade de Publicacdes, que, até 2012, se ocupava apenas da publicacdo de livros,
atualmente, e a partir daquela data, passou a ocupar-se também do Diario da Republica,

contando com mais de 100 colaboradores.

A INCM, como promotora da lingua e da cultura portuguesas, é responsavel pela edi¢éo
de obras essenciais da cultura portuguesa e universal. O patriménio bibliogréafico da

lingua portuguesa é assim compartilhado e enriquecido com a edicao de novas obras.

Existe ainda o Conselho Editorial, composto por sete a 10 membros — devendo estes ser
considerados personalidades de reconhecida capacidade literaria, artistica e cultural —
que define a atividade editorial da INCM, para que esta cumpra umas das suas grandes
funcdes: reforcar «a difusdo de obras em lingua portuguesa e representativas da cultura

portuguesa» (www.incm.pt / Governo da Sociedade / Obrigagdes/Servico publico).



Das obras originais que Ihe sdo apresentadas, a INCM privilegia aquelas que sejam uma
contribuicdo relevante para a cultura. As obras inéditas, escritas ou traduzidas para
portugués, tém de preencher os requisitos de originalidade, correcdo e coeréncia de
contetdos para serem selecionadas para edigdo. As obras a reeditar tém de ser
consideradas fundamentais para o patrimanio cultural, pela relevancia nas mais diversas

areas do conhecimento.

Cabe ao Conselho Editorial da INCM decidir se uma obra é considerada contribuicéo
relevante para a cultura ou ndo e, consequentemente, se € publicada ou ndo. As obras
que sejam consideradas atentados a Declaracdo dos Direitos Humanos ou incentivem,
de alguma forma, violéncia ou preconceitos sdo rejeitadas. Do mesmo modo, s&o
rejeitadas teses ou dissertacfes que ndo cumpram oS requisitos necessarios para que

sejam considerados contributos relevantes para o conhecimento.

Os textos apresentados a INCM para publicacdo devem estar escritos em papel A4, em
fonte Times New Roman, tamanho 12, com 1,5 de espacamento entre as linhas e sem
rasuras. Os originais devem ser remetidos para a Unidade de Publicagdes (no edificio da
Imprensa Nacional — Rua da Escola Politécnica), com a referéncia «Original — Proposta
para edicdo», acompanhados de um curriculum resumido e endereco para futuro
contacto. Devem ser entregues trés exemplares que, apds a analise, ndo serdo
devolvidos. Num prazo de trés a seis meses, a INCM informa o autor se a sua proposta
de edicéo foi aceite ou ndo. Caso a proposta seja aceite, a INCM apresenta também uma
previsdo de data de edicdo, tendo em conta as prioridades do plano editorial

(www.incm.pt / Editorial — critérios para recebimento e aprecia¢do de originais).
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Reedicéo de um titulo classico da INCM

A obra trabalhada foi Retorica, escrita por Aristételes, aparentemente, em diferentes
momentos da sua vida, e divide-se em trés livros. Ao ler a introducdo da obra, escrita
por Manuel Alexandre Junior, percebemos que Aristoteles terd comecado a escrever
quando era membro da Academia onde lecionava Retdrica, em 350 a.C., tendo
possivelmente escrito entdo o livro 1.5-15 e partes do livro 3. Quando esteve na
Macedonia terd escrito a maior parte do corpo do texto, entre 342 a.C. e 335 a.C.; e ap0s
ter regressado a Atenas, em 335 a.C., tera concluido o livro, coincidindo este

acontecimento com a abertura da escola aristotélica.

Segundo Nascimento (2006, p. 15), Aristételes nasceu em Estagira (hoje Stavro), em
384 a.C. Considera este filésofo um «génio universalista». Branes (2000, p. 3/4) diz
que, por ser um grande orador e por ter um bom poder de persuaséo, Aristoteles serviu
de inspiracdo a jovens gregos e contribuiu para o ensino, com as suas exploragoes
cientificas e especulacgdes filosoficas, como ninguém antes havia feito. Diz ainda que o
orador grego tinha um grande desejo de conhecimento e afirmava que todos os homens,
por natureza, tém desejo de saber, pois a aquisi¢do de sabedoria é agradavel. «Aristotle
argues that “happiness” — that state of mind in which men realize themselves and

flourish best — consists in a life of intellectual activity.» (Branes, 2000, p.3)

Branes (2000, p.4) acrescenta ainda que Aristoteles aborda, nos seus perto de 150
escritos, os mais diferenciados temas: logica e linguagem; arte; ética, politica e leis;
histdria constitucional e histdria intelectual; psicologia e fisiologia; historia natural —
zoologia, biologia e botanica; quimica, astronomia, mecanica, matematica; filosofia da
ciéncia e natureza do movimento, espaco e tempo; e ainda metafisica e teoria do

conhecimento.

Com o objetivo de tornar o texto acessivel ao leitor portugués, Retorica é uma das obras
editadas no ambito da colecdo Obras Completas, da INCM, englobando os trinta
escritos completos de Aristoteles que chegaram até nos e outros textos fragmentarios
que a tradicdo transmitiu como tendo sido escritos por Aristoteles. Esta obra, cujo

prefacio e introducdo foram escritos por Manuel Alexandre Janior, foi traduzida por
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este estudioso, por Paulo Farmhouse Alberto e Abel do Nascimento Pena. A edigédo

trabalhada no estégio foi a quarta edicédo, publicada pela INCM, em agosto de 2010.

Devido a evolucdo informatica, os ficheiros digitais de algumas obras tornaram-se
ilegiveis, o que criou a necessidade de digitalizar a obra e obter, assim, em suporte
digital, um texto exatamente igual ao impresso, apds revisdo para eliminacdo das
gralhas resultantes da digitalizagdo com recurso a OCR. Aproveitou-se para atualizar a
ortografia da obra e verificar se as normas tipograficas da INCM eram cumpridas.

O OCR é um software que permite converter ficheiros de imagem em ficheiros de texto,
gracas ao reconhecimento Otico de carateres. Esta conversdo de imagem em texto

resulta facilmente em erros de leitura otica.

Vejamos os principais erros encontrados na digitalizacéo.

Acentos

No livro impresso

Na digitalizacdo

E (ver fig. 1) E (ver fig. 2)
Chaim (ver fig. 3) Chaim (ver fig. 4)
a (ver fig. 5) a (ver fig. 6)

bonus (ver fig. 7)

bonus (ver fig. 8)

Uber (ver fig. 9)

Uber (ver fig. 10)

a (ver fig. 11)

a (ver fig. 12)

optimo (ver fig. 13)

optimo (ver fig. 14)

~ um saber que se inspir
" vigo de todos os sabere
~ do pleno da palavra,

multiplos saberes e se poe ao ser-
saber interdisciplinar no senti-
dida em que se afirmou como arte
_iiie A mancamentn FE como saber (Fig. 1)

um saber qyage inspira em multiplos saberes e se pde ao servigo de todos
os sabere m saber interdisciplinar no sentido pleno da palavra, na

medida em que se afirmou como arte de pensar e arte de comunicar o

(Fig. 2)
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_ (Fig. 3)

O justo relevo dado poAChaim Perelman a vertente argumentativa

desta arte colocou mais uma vez a Retdrica de Aristoteles na moda, e as (Fig. 4)

(Fig. 5)

filosofia e da cigncia. Péricles é, poigmg figura do orador que governa pela palavra

uma cidade livre ¥, mantendo-a fi iti ca da Grécia. (Fig. 6)
_ (Fig. 7)
técnicas de persuasdo. Quintiliano representa com a suq defjirede—aI0510A0

intermédia: para ele a elogquéncia é uma virtude, e o orador é u
de falar bem (dicendi peritus), isto é, de forma eticamente aceitdve

(Fig. 8)

_ (Fig. 9)
e

35 Uber Jdie Rhetorik des Aristételes, Munich, 1852, Cf. Antje Hellwig,
Untersuchungen zur Theorie der Rhetorik bei Platon und Aristoteles, Gotingen,
1975, pp. 19 e segs.

(Fig. 10)

oferecem é, sequndo a feliz expressio de G. Gennete, uma "retorica
restrita ®, restrita ri.rz da elocucio, depois d teoria dos

tropos... Uma das causas da morte da retdrica estd ai: ao reduzir-se (Fig. 12)

_ (Fig. 13)
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— De inuentione. D ptimo )eenere oratorum, Topica. Trans. H. M.
Hubbell. LCL; Cambridge, MA, Harvard University Press, 1976.

(Fig. 14)

Em relacdo aos acentos, verifica-se a falta de acentos em letra maidscula, como no caso

de «E», ou mesmo a troca de um acento por outro — no caso de «a» que passou a «&». E

possivel também verificar que grande parte dos carateres com trema no livro

digitalizado aparecem ou sem trema ou com um outro acento, na digitalizagdo. Existe

ainda o caso de algumas palavras escritas em outras linguas — bonus, em latim, por

exemplo — que, provavelmente por correcdo automatica do Word, aparecem

indevidamente escritas com acento no ficheiro de texto.

Troca de caréteres

No livro impresso

Na digitalizacao

xViil (ver fig. 15)

xvm (ver fig. 16)

central (ver fig. 17)

centrai (ver fig. 18)

I (ver fig. 19)

U (ver fig. 20)

1 (ver fig. 21)

HL (ver fig. 22)

I’Institution (ver fig. 23)

ITnstitution (ver fig. 24)

Jeanne (ver fig. 25)

Jearme (ver fig. 26)

["éloquence (ver fig. 27)

Veloquence (ver fig. 28)

[’analogie (ver fig. 29)

Fanalogie (ver fig. 30)

[’argumentation (ver fig. 31)

1’argumentation (ver fig. 32)

["Université (ver fig. 31)

YUniversité (ver fig. 32)

Modern (ver fig. 33)

Modem (ver fig. 34)

Chapel (ver fig. 33)

Chapei (ver fig. 34)

Entsthehung (ver fig. 35)

Eritsthehung (ver fig. 36)

1 0¢ pnropikn mepl Tob 600&VTOC WG
einetv dvvaocOat Ocwpelv 10 bavov (ver

fig. 37)

f\ Sé pr|TopiKTi 7iepi toi» 60Gévxog (0¢
eiTieiv OOKEI 8i)vao9m Gecopeiv X0
7ti0avov (ver fig. 38)
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Gérard Genette relaciona as origens modernas da chamada
«reducio tropolégica» com o0s tratados retéricos de Dumarsais e
Fonta-nier nos sécufc(mm xix. A retdrica passa assim a ser

T —

(fig. 15)

(fig. 16)

_ (fig. 17)

A Wde Aristételes foi o lugar dado ao argumento légico como

elemenfo centrai n} arte de persuasio. A sua Retorica é sobretudo uma retorica da

sélida. Em meados do sécillo U g C, os retéricos gregos comecaram a fundar escolas

de retéricaem Roma, lancando com elas os fundamentos de uma fecundante tradicio

TN
Livrw edigio adoptada foi a de W. D. Ross, Aristotelis Ars Rhetorica,
Oxforts=xford University Press, 1959 . E a traducdo, no seu intento de superar

Opisdidian Tome I Contribution & la recherche des

@l atoire, Amsterdam, Verlag P. Schippers,

(fig. 18)

(fig. 19)

(fig. 20)

(fig. 21)

(fig. 22)

(fig. 23)

(fig. 24)

(fig. 25)



thgsheim, G. O. Verlagsbuchhandlung, 1962.
FAHNEST ]eaime

(fig. 26)

FUMAROLY, Mare

_ Llage d@aﬂs, Droz, 1980.

(fig. 28)

L e

— Les origines dd Fanalogie philosophique dans les dialogues de Platon,

Paris, Editions Contemporaines, 1948.

(fig. 30)

_ (fig. 31)

— «Recherches sur le discours e 1'argumentations) Travaux du Centre
de Recherches GSémiologigues de e de Neuchitel. Revue

Européene des Sciences Sociales, 32. Genéve: Droz, 1974,

(fig. 32)

(fig. 33)

(fig. 34)

— Die Thesis. Ein Beitrag zu ihrer( Eritsthehung Ymd Geschichie.

Rhetorische Studien, XVII, Paderborn, 19

(fig. 36)

A defihigiib de Aristoteles: N 8¢ PNTOPIKN TEPL TOV

d0BévTog (g eimely Jokel duvaoBon Bewpety 70 mBavOV

(fig. 37)
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A definicio de Aristoteles: {\_Sé pr|TopiKTi 7iepi toi» SoGeévxog
(0¢ eiTieiv GokEi 8i)vao9m Gecopeiv xo 7tillavov (a retdrica

(fig. 38)

Pelos exemplos acima apresentados, é possivel perceber que a operacdo da
frequentemente origem a troca de carateres. Regra geral, os carateres trocados sdo
graficamente semelhantes aos carateres do texto original. Em todas as situacGes em que
ocorre texto escrito em grego, os carateres desta lingua aparecem, apds digitalizacao,
convertidos em conjuntos de simbolos e letras latinas sem nenhum significado, no texto
escrito em Word. Estes casos exigiram especial atencdo, porque os carateres gregos
tiveram de ser inseridos individualmente através da funcionalidade «inserir simbolo».
Seria possivel, através de um conversor automatico, inserir 0s carateres gregos com um
teclado convencional do computador. Para isso seria, no entanto, necessario um
dominio minimo da lingua grega; ndo sendo o caso, foi redobrada a atencdo dada a
insercdo dos simbolos.

Outro aspeto em que houve especial atencédo foi o da atualizacdo da ortografia, tendo em
conta o Acordo Ortografico da Lingua Portuguesa de 1990. Em casos de duvida acerca
da grafia de alguma palavra, foi feita uma pesquisa on-line no Portal da Lingua
Portuguesa do Instituto de Linguistica Tedrica e Computacional. Nos casos de dupla
grafia — ou seja, nos casos em que existem duas possibilidades de grafia, por se tratar de
palavras com divergéncias de articulacdo fonética — foram suprimidas as consoantes que
tanto podem ser pronunciadas como podem ocorrer como consoantes mudas. Deste

modo, a escolha foi feita dando preferéncia a opcéo gréfica mais econdémica.

As notas de rodapé, apesar de terem sido convertidas em texto, ndo apareciam tratadas,
no documento Word, como notas de rodapé, pelo que foram reintroduzidas

individualmente no devido lugar.

As normas tipograficas da INCM foram conservadas, uma vez que a edigdo anterior foi
também publicada pela INCM. Foi tido em conta 0 Manual de Estilo (2008) da INCM,
pequena compilagdo de regras que garante a uniformidade de tratamento das
publicacdes. Ndo houve correcdes a fazer no que se refere as normas tipogréaficas da
INCM pois o texto estava escrito tendo em conta as mesmas. Durante a revisdo, e

confrontando sempre com a edicdo em papel, foi verificado se 0 OCR teria deturpado a
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formatacdo do texto digitalizado. Nem sempre foram precisas alteragGes, tratou-se
apenas de verificar se o texto digitalizado estava devidamente formatado. As regras que

mais frequentemente foram tidas em conta foram as que se seguem.

e Em titulos de publicacdes; em expressdes latinas; em casos de destaque de
palavras ou expressdes foi usado o italico. Quando o texto estava escrito em
italico, usou-se o redondo para os mesmos efeitos.

e Em nomes de autores em citacdes bibliograficas (ver fig. 39) e em numeracéo
romana em que a palavra antecedente, a qual se refere, é escrita com minuscula
inicial (ver fig. 40) foram usados os versaletes. Em contraste, a numeragéao
romana € escrita em maiuscula quando a palavra que a antecede é também

escrita com inicial maidscula.

B. Fontes secundirias

— Practique rhétorique et idéologique dans les discours «Optimates» de

Cicéron, Mnem. Suppl. 68, Leiden, Brill, 1981.

(fig.39)
Gérard Genette relaciona as origens modernas da chamada
«redigdo tropologicgu.a atgdos retoricos de Dumarsais e
| Fontanier nos sé€itlos XVIII e XIX. A Pytorica passa assim a ser
essencialmente 11 (aseestio, ou melhor, wma arte da
(fig. 40)

No inicio do século XiXx, mais especificamente 1831, o filésofo alemdo Imanuel Bekker,
tem a iniciativa de editar todos os tratados aristotélicos para a Academia de Berlim,
sendo esta a primeira edicdo moderna da obra de Aristoteles. Hoje ja existem outras
edicOes das obras Aristotélicas consideradas de referéncia, mais claras, mas foi a edigdo

de Bekker que deu origem a todas as outras. (Mesquita, 2005, pp. 9 e 11)

Ao longo desta edicdo, existem numeragdes na margem externa (ver fig. 41). Estas
numeracdes sdo citagdes dos tratados de Aristoteles a partir da edicdo de Bekker —
pagina e coluna —, estas citacbes podem também ocorrer em aparato critico. (Mesquita,
2005, pp. 35)

Algumas destas numeracdes ficaram em falta no texto em Word por ndo terem sido

reconhecidas na digitalizacdo. Nestes casos, as numeracdes foram inseridas
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individualmente. Algumas das numeracOes foram reconhecidas na digitalizagdo e
inseridas no meio do texto em Word. Nestes casos, apenas foram acrescentados
parénteses retos para diferenciar do restante texto. Em casos em que a numeracao esta
na mesma linha em que ocorre a translineacdo de uma palavra, como se pode ver na
figura 42, a numeracéo foi colocada imediatamente antes desta mesma palavra, como se
pode ver na figura 43; deste modo, ndo existem palavras divididas; caso contrario, a

leitura seria dificultada se a formatacdo do texto, futuramente, fosse diferente da atual.

é apenas frequente. E, posto que os entimemas denvam de
probabilidades e sinais, € necessario que cada um destes se
identifique com a classe de entimema correspondente

Com efeito, probabilidade ¥
mas nao absolutamente, como alguns definem; antes

¢ 0 que geralmente acontece

ersa

R coisas que podem ser de outra maneira, e relac
\ concerne ao provavel como o universal se rel
ular. Quanto aos sinais 5, uns apresentam uma relacac do

Qs Jogos Olin

A O entimer
ssas, geralmente a maior, na
¢ mortal porque ¢ homem: ou, na o

¢ mortalv. Em ambos os

s necessarios correspondem ao
indicios (MpeEla avayxaie Ou TEXPIPIL), @ s frequentemente Ve rdadeiro

correspondem as probabilidades (eixGto)

ov), na medida

tida

" A probabilidade & uma premissa plaus

em que coincide com um geralmente

¥ Frueiov ¢ um sinal, signo ou indicio de que algo aconteceu ou
existe. Por comparagao com o conceito de probabilidade, o sinal supoe a
relacio entre dois factos. Se esta relagdo for necessdria, o sinal chama-se

wexpipiov (argumento concludente ou prova irrefutavel). Se nao for neces-

100

(fig. 41)
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0O USO DE ENTIMEMAS: A REFUTACAO

Falamos dos entimemas, tanto dos que sao, como dos que
aparentam sé-lo. A seguir trataremos da refutacao. Podemos
refutar de duas maneiras: ou fazendo um contra-silogismo, ou
aduzindo uma objeccao. O contra-silogismo, como ¢ obvio,
pode ser feito a partir dos mesmos topicos, uma vez que 0s
silogismos derivam de opinides comuns; muitas destas opi-
nides, porém, sao contrarias umas as outras. As objeccoes
tiram-se, como nos Tdpicos, de quatro lugares: do proprio enti-
mema, ou do seu semelhante, ou do seu contrario, ou de coi-
sas ja julgadas.

A partir do proprio entendo, por exemplo, 0 facto de al-

uém apresentar um entimema sobre o amor e 0 classificar
como virtuoso. Aqui, a objeccao seria feita de duas maneiras:
ou dizendo, em geral, que toda a indigéncia ¢ ma ou, parcial-
mente, que nao se falaria de «amor de Cauno» 176, se nao hou-
vesse também amores perversos.

A partir do contrario tira-se uma objeccao, por exemplo

se 0 entimema consistisse em dizer que o homem bom faz bem

175 O argumento «tornar a causa mais fraca na mais forter, que

Aristoteles atribui a Protagoras, é, em Aristof
sofistica (cf. Nuvens, 889 ss.)
176 A expressao alude a am

filho de Mileto, exilou-se para nao ceder
a versao de Ovidio, Metam., 9 453 ss.

anes, motivo de critica a
ores incestuosos. Segundo o mito, Cauno,
a0 amor incestuoso de Biblis,

sua irma gémea. CF.

234

(fig. 42)
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Tépicos, de quatro lugares: do proprio entimema, ou do seu semelhante, ou
do seu contrario, ou de coisas ja julgadas.

A partir do préprio entendo, por exemplo, o facto d @ puiem
apresentar um entimema sobre o amore o classificar como e’ Aqui, a
objecdo seria feita de duas maneiras: ou dizendo, em geral, que toda a

indigéncia € ma ou, parcialmente, que ndo se falaria de «<amor de Cauno» %,

se ndo houvesse também amores perversos. (flg 43)

A revisdo foi feita com a funcionalidade de «registo de alteracdes» do programa
Microsoft Office Word. Esta funcionalidade, quando ligada, permite assinalar todas as
alterac@es feitas ao documento. Desta forma, é possivel, em qualquer altura da revisao,

resolver davidas sobre opcdes feitas e rejeita-las, caso seja necessario.
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Edicdo de uma nova obra

A colecdo

A Imprensa Nacional — Casa da Moeda lancou, em 1985, uma colecdo chamada O
Essencial Sobre. A colecéo foi iniciada com o titulo O Essencial sobre Irene Lisboa, de
Paula Mordo. O n.° 2 é O Essencial sobre Antero de Quental, de Ana Maria M. Martins,
e 0 n.° 3 é O Essencial sobre a Formacéo da Nacionalidade, de José Mattoso. A INCM
disponibiliza o total da colecgdo no catdlogo on-line (consultar referéncias
bibliogréaficas). A colecéo teve, inclusive, um anuncio televisivo, cujo lema era «Fume
menos, leia mais» (ver fig. 44) porque o precgo dos livros era aproximadamente o de um

maco de cigarros.

O objetivo da colecdo é proporcionar a um publico de leitores alargado, néo
especializado, informacao de base sobre diversos temas da cultura portuguesa, por um
valor acessivel. Esta colecdo é um conjunto de pequenos livros que, tal como o nome
indica, transmitem ao leitor a informacdo fundamental sobre um tema, seja ele uma
personalidade — como Irene Lisboa, Antero de Quental, Méario de S& Carneiro etc. —, um
tema relacionado com a cultura — como a masica tradicional portuguesa, os proverbios
medievais portugueses, o teatro luso-brasileiro, a critica literaria portuguesa — ou outro
tema mais genérico — como o cancro, 0s «bebés-proveta», a metafisica, o capital social,

a teoria da relatividade, entre outros.

Atualmente, a colecédo conta 127 livros.
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Desde o seu langcamento até 2009 — o que corresponde a 111 titulos —, a colecédo
manteve-se estavel do ponto de vista grafico (ver figura 45). Em 2010, a estrutura
grafica da colecdo foi reformulada pois a editora considerou que a referida colecéo
precisava de ser, esteticamente, mais atrativa e contemporanea (ver figura 46). Nesta
renovacgédo, o formato foi alterado (a dimensdo passou de 110x140 mm para 100x165
mm) bem como o estilo grafico do miolo, o tipo de letra e a capa. O texto do miolo €
composto na letra Chronicle Text e a capa em Big Caslon Essencial; os tamanhos
podem variar mas, regra geral, o texto € em corpo 10, as notas de rodapé em corpo 7,5 e
os titulos dos capitulos em corpo 14. Os materiais também foram alterados, o papel do
miolo passou a ser creme (Coral Book Ivory) por oposicdo ao branco usado
anteriormente (IOR). Esta alteracdo ndo se deu apenas por motivos estéticos mas
também pela comodidade de leitura que o papel creme proporciona, por produzir um
menor contraste com o texto impresso. O material da capa manteve-se, € uma cartolina
regular (comummente conhecida por Chromocard), mas passou a ter uma plastificacdo

mate como acabamento, por oposi¢do ao brilhante dos livros mais antigos.

O liSSli.\'(:l.»\l. SOBRE

O Coracao

2. edicio

Fernando de Padua

Isabel Vaz Ponce de Ledo

0 essencial sobre

MIGUEL TORGA

(fig.45) (fig.46)
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A obra

Anténio Mega Ferreira, o autor do texto trabalhado, nasceu em Lisboa, em 1949, e é
formado em Direito e em Comunicagio Social. E profissional do jornalismo, trabalhou
em varios jornais e chefiou redaces, foi autor e apresentador de programas televisivos e
chegou a ser diretor editorial do Circulo de Leitores durante dois anos; foi cronista em
varias publicacdes e é colaborador em diversas revistas. Em 1984, Mega Ferreira
comegou a sua carreira literéria, publicando obras de ficcdo, poesia e ensaio.

Interessado pela obra de Cervantes e tendo ja escrito, em 2006, Por D. Quixote: O
Literato, o Justiceiro e 0 Amoroso, Mega Ferreira participou na colecdo da INCM O

Essencial Sobre.

Processo de producao

Depois de escrito, o texto foi revisto em Word. Esta revisdo consistiu em verificar se
existiam erros ou gralhas e se 0 texto estava escrito de acordo com a nova norma
ortografica. N&o foram encontradas gralhas no texto, apenas foram substituidas as aspas

inglesas pelas aspas portuguesas e os hifens por travessées — ver figura 46.

(= R AN RE TEXTO ESSENCIAL D. Quixate - revisto [Mado de Compatibilidade] - Microsoft Word = | |t
Base Tnserir Esquema de Pagina Referéncias Mailings Rever | Ver @
B ABC a‘ & 4 [ = 9% Final: Mostrar Marcagio - I, by @} Anterior D Y
4 = = 5 & Finak ¢ :
v 5 [ , 54 il
| 123 &) ) ‘—; “d J J = 5 Mostrar Marcacio ~ = = % seguinte E -
Ortagrafia Pesquisar Di MNove Regis

Contar | Traduzir 1dioma

e o Eliminar Anterior Seguinte
Palavras -

Comentario \Alteracdes -| U] Painel de Revi ’
Kdioma Comentarios Registo de Alteragdes Alteragées Comparar Proteger

Aceitar Rejeitar Comparar Restringir
- - - o

e Gramatica s

revisges & A X [z e v Y23 s s 6 7 & 3 1w u @ G- s Aioge iomoi]
| () At g
InsercBes: 496 Eliminagdes: 458
Movimentagses: 0 Mas pertencia a nobreza e isso dava-lhe certos privilégios, que,
R e ‘ sabemo-lo por Cervantes, nao lhe permitiam ir muito longe a nao
— e o ser na imaginagéo. Logo no inicio do Dom Quixote diz-se que era ele
» . . - -
<um fidalgo dos de lanca guardada no armeiro, adarga antiga, rocim
- » - : = ; =l
= fraco e galgo veloz»”. Quer isto dizer que néo se ilustrara na guerra, e,

por maioria de razéo, que néao estivera em Lepanto, como o seu criador;
a unica atividade que se lhe depreende é a da caca, porque para isso

‘devia ser o «“galgo veloz”». No resto, nem justas (que ja néao se
praticavam), nem duelos (que comecavam a tornar-se moda), nem
querelas de vizinhos que houvesse de ter resolvido a espadeirada. E
trabalhar era coisa que estava excluida pela sua condicio de nobre,
com fazenda prépria.

De facto, sabemos que o tnico criado que tinha «“tanto selava o
rocim como podava as arvores»”; e que, por causa do vicio de leitura em
que o fidalgo caiu, «“vendeu muitas fanegas de terra de semeadura para
comprar livros de cavalaria para ler’s. A «floucura literaria,® de D.
Quixote deve ter custado uma fortuna; mas a verdade é que ainda ficara

com alguma coisa de seu, porque, quando dos preparativos para a JE
‘ segunda saida (I, 7), %D. Quixote procurou arranjar dinheiro e, °
srandanda s1ma caica handa aiatea malharatanda tada U
== |4 [ ] »
Pagina: 12 de47 | Palavrasi 16231 | <& Portugués [Portugal) | BB = = 124% (o) [} (+)

(fig. 46)
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O autor ndo p6s em causa as alteracOes feitas como descreverei mais adiante. Durante

este processo de revisdo, foi usado o registo de alteracbes e foram tidas em conta as

regras do Manual de Estilo da INCM (2008).

Foi tida em conta a regra sobre a numeracdo romana, que foi enunciada acima,

exemplificada na figura 47. A numeracdo romana que Se segue a «século», por esta

palavra ser escrita com mindscula inicial, é escrita em mailsculas pequenas — ou

versaletes — em contraste com a numeracdo romana referente a «Filipe», palavra escrita

com maidscula inicial, que € escrita com maiusculas.

enfaticamente (capitulos 5 e 10 da primeira parte). Por grande que
tivesse sido o combate doutrinario e politico contra os
‘ cavalaria, a verdade é que, como diz César Vidal,
terminava quase como havia comecado: chuva de censura

‘ resultadgs primeiros anos do século XVI, com a subida ao

legais a t %0 e circulacdo dos livros malfadados, que fora timbre

do reinado de seu pai, desapareceram por completo.

(fig.47)

Foi tida também em conta a regra referente ao italico, enunciada acima, e foi conferido

se o italico era usado em titulos de publicacGes (fig. 48), em expressdes latinas (fig. 49)

e em palavras destacadas ou expressdes (fig.50).

na segunda, propde que se veja «aquilo que ele se tornouy”.
usarmos uma sugestiva analogia com o poema homérico, nQ Odisseia )

que é a primeira parte, D. Quixote & Ninguém; na segunda, ja

contra-reformista de esconjurar toda a literatura proleses(gesia

ex professo, nk

dedicatéria da segunda parte publicada em 1615; mas, j2me-paset®xto

incluida) em exclusivo favor das leituras devotas. Fa-ld

Quando as aventuras dos dois comecam, togunda surtida do

(fig. 48)

(fig.49)

Cavaleiro, o discurso deste € articulado, embora hiperbolico, fantasioso, (fig.50)

Foi verificado se a bibliografia tinha sido concebida considerando as regras que a INCM

definiu tendo em vista a uniformizacdo. Assim sendo, as referéncias bibliograficas

devem conter, por esta ordem, os seguintes elementos que sejam relevantes para a
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identificacdo da obra: o(s) autor(es) — em redondo, com maidscula inicial, escrito em
versaletes —; 0 nome da publicacdo — em italico, com maiuscula inicial —; artigos
incluidos em publicacdes ou capitulos de livros — em redondo, entre virgulas, apenas a
letra inicial maiuscula —; responsabilidade secundaria — inclui editores literarios,
tradutores, ilustradores, etc. —; nimero da edicdo; o nome da colecdo — sempre entre
virgulas e com maidscula inicial —; nimero do volume; publicacdo — que inclui local,
editor e data —; notas e péaginas consultadas (ver figura 51). Quando se trata de
referéncias a obras do mesmo autor, o nome deste é substituido por um travessdo longo,

como se poder ver nas primeiras trés referéncias bibliograficas na figura 51.

| CERVANTES SAAVEDRA, Miguel de — El ingenioso hidalgo Don Quijote
de la Mancha, [1605, 1615], Madrid, Catedra, 1986, edicdo de John Jay
Allen

| —— O Engenhoso fidalgo D. Quixote de la Mancha, Lisboa, Relégio
d’Agua, 2005, traducéo de José Bento

| — Novelas Ejemplares, Madrid, Catedra, 2003, edicdo de Harry
Sieber [1980]

EL SAFFAR, Ruth, cit. por CRUZ, Anne J., “Psyche and gender in
Cervantes”, in The Cambridge Companion to Cervantes, Cambridge,
Cambridge University Press, 2002, editado por Anthony J. Cascardi

| MADARIAGA, Salvador de — Guia del Lector del “Quijote”, Madrid,
Espasa Calpe, 2005 [1926]

| MARAVALL, José Antonio — La cultura del Barroco, Barcelona, Ariel, 52
edicao, 1990 [1975]

| NABOKOV, Vladimir — Curso sobre el Quijote, Barcelona, Ediciones B,
2004 [1983]

(fig. 51)

Depois de revisto, o texto foi enviado para o paginador, que fez a composicdo das

paginas, de acordo com aquela que é a imagem da colecao.

A escolha da capa

Simultaneamente, foi feito o pedido a um designer, neste caso exterior a INCM, para
elaboracéo da capa. Para isso, foi selecionado um trecho do texto da obra que considerei
com informac&o significativa para dar a conhecer ao designer o conteido da obra e,
assim, melhor adequar a imagem da capa ao texto. Tentando fugir ao ébvio, acabei por
selecionar informacdo demasiado relacionada com o contetdo literario, em vez de

simbolos que estivessem ligados a obra. Eis o briefing que foi selecionado:
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Cervantes escreve o que Cide Hamete diz, ou o que o tradutor o faz
dizer: que D. Quixote € louco e que grandiosas e inauditas sdo as facanhas
que Ihe sdo inspiradas pela loucura, porque ha uma desproporcao evidente
entre 0 que a realidade mostra e o que ele imagina que a realidade lhe
apresenta. Tais coisas, as que D. Quixote V€, diz Cervantes, ndo existem na
vida real; no entanto, D. Quixote viu-as em literatura e é em literatura que
elas acontecem no texto que Cervantes propde. E por isso, tais coisas sdo
reais, como matéria literaria. Para Edward Baker, aos olhos de D. Quixote a
realidade exterior é algo que o Engenhoso Fidalgo s6 pode compreender se

a abordar como se fosse um livro:

«No Dom Quixote estamos perante o0 caso de um leitor que pretende
romper os limites da sua biblioteca concebida como refugio [a maneira de
Montaigne], transformando o espa¢o do quotidiano ocupado pelas restantes
personagens em espaco de leitura.»

E, no mesmo sentido, escreve Marthe Robert:

«O ato quixotesco mais radical ndo é de todo a concretizacdo de uma
qualquer aspiracdo pessoal, mas, bem pelo contrario, a imitacdo de um ideal
fixado por uma tradicdo, a saber, uma convencdo literaria, desprovido

portanto de qualquer originalidade.»

O designer acabou por basear o seu trabalho nas principais imagens que os leitores tém

da histdria, neste caso, os moinhos, o chapéu, o sol, o livro, mas também podia ter

partido de imagens como lancas, cavalos etc. Tratando-se da capa de um livro de

colecdo, teve de seguir algumas regras graficas definidas para a mesma. Neste caso, as

regras graficas exigem cores fortes em contraste, geralmente duas cores e o preto. Neste

livro, foram usadas as cores Preto, Pantone 199 (vermelho) e Pantone 1235 (amarelo) a

representar o calor e o sol da meseta central espanhola.

Normalmente, a ideia e a proposta de capa € do designer; ainda assim a editora pode, e

deve, enviar algumas linhas mestras orientadoras. E também pedida uma proposta de

capa com pelo menos duas declinagdes, permitindo, deste modo, que haja possibilidade

de escolha.
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Em resposta, o designer enviou duas propostas de capa do livro (figs. 52 e 53) que
foram, posteriormente, enviadas para o autor para que este desse a sua opinido sobre a
capa que melhor se enquadrava na obra. Foi, a0 mesmo tempo, pedido ao autor que

escrevesse 0 texto para a contracapa.

O ESSENCIAL SOBRE ° O ESSENCIAL SOBRE

D. Quixote

Antonio Mega Ferreira

Evel maioriae porendus-acculla
sum quo et, aut perumquae
quas-etautlameeorrum-quas-
ere reruptae soluptatibus-
perum quas essit, audigendae
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Foi também enviada pelo designer uma imagem mostrando o livro em trés dimensdes

(fig. 54), com o objetivo de mostrar o efeito mais proximo possivel do produto final.
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Esta maqueta ainda ndo tinha acolhido o pedido do autor para que fosse retirado o artigo

definido antes de «Dom Quixote» no titulo do livro.

0) ESSENCIAL SOBRE

AMUAOS TVIONASSA O

230xinQ) (1

WONY 071

(Fig. 54)

Entretanto, o paginador acabou o seu trabalho e foram feitas as primeiras provas para
que pudesse fazer-se a primeira revisdo, com vista a verificar se todas as corregoes
anteriormente feitas em Word tinham sido convenientemente integradas. O resultado

desta revisao foi enviado ao autor, para que este pudesse fazer algumas alteracdes, caso

desejasse.

As alteracOes feitas, e referidas anteriormente no inicio desta sec¢do (Processo de

producéo), foram aceites pelo autor por se tratarem de alteracGes graficas.

Nesta fase, o autor fez pequenos ajustes ao texto. Mais adiante, na sec¢do «simbolos de
revisdo editorial», apresento alguns exemplos destes ajustes, tais como pequenas
eliminacdes (fig. 56), correcbes de acentuacao (fig. 56), acrescentos (figs. 58 e 62),
eliminacdo de paginas em referéncias de citacBes (fig. 58), indicacdes de falta de
espacos (fig. 59), algumas substitui¢bes (figs. 60, 61 e 64). O autor fez ainda uma

alteracéo de redondo para itélico (fig. 63).
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Foram entdo feitas as segundas provas, ou seja, verificou-se se as corregOes feitas pelo
autor foram devidamente inseridas. Esta contraprova nao levantou nenhuma questéo e o
livro pbde seguir para a producdo, depois de inserir algumas informacdes na ficha
técnica que estavam em falta. N&o acompanhei o processo de impressdao do livro e a
minha orientadora de estagio na INCM serviu de intermediaria no contacto com o autor.
De igual modo, paralelamente, toda a revisdo foi também feita por um revisor

profissional da INCM.

O titulo do livro

Juntamente com as alteragdes feitas as primeiras provas, o autor levantou a questdo do
titulo, deixada em standby até entdo. Ao longo da obra, 0 autor escreve «Dom Quixote»
para referir a obra e «D. Quixote» quando quer mencionar a personagem. O titulo do
livro acabou por ficar O Essencial sobre Dom Quixote com a justificacdo, do autor, de
que no livro se trata da obra literdria e ndo da personagem em si, ainda que o autor
compreendesse que, por motivos estético-editoriais se optasse por «O Essencial sobre

D. Quixote», como podemos ver na figura 55 e transcrito abaixo.
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|
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AS Je-AS s . T
| o e IS
T woms waa > e 68
Ty fh‘ mo B el (.A/b,"ﬂl
C\'/—u/‘w« O Ctiicial $5he D), =~
KloaTe . Nkl obsts T~

= 71.//'
(Fig. 55)
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Acima lé-se: «Neste, como em outros textos sore o livro de Cervantes, adotei o critério
de designar a personagem como D. Quixote e o livro como Dom Quixote. Em tempo: se
se preferir (critério editorial) pode-se referir o livro como: o Dom Quixote. Por exemplo:
O Essencial sobre 0 Dom Quixote. Mas compreendo que, por motivos estético-

editoriais, se prefira O Essencial sobre D. Quixote. Nihil obstat.»

Como disse acima, 0 autor compreenderia se, por «motivos estético-editoriais» fosse
necessario escrever «D. Quixote» no titulo da obra, em vez de «Dom Quixote». A
escolha entre «D.» e «Dom» pertence ao dominio das regras graficas, que variam de
editora para editora. Se se tratasse de algo cerimonioso, como uma carta dirigida a
nobreza, por exemplo, seria mais respeitoso usar-se «<Dom». N&o sendo o caso, a editora
optaria por «D.». Ambas as formas aparecem escritas nas diferentes edi¢cdes portuguesas
da obra. Diferente é este livio em que aparecem as duas formas escritas, como ja foi
explicado anteriormente: o autor decidiu usar «D. Quixote» sempre que se referisse a
personagem e «Dom Quixote» (em italico) sempre que se referisse a obra, de forma
informal e abreviada. Compreende-se a escolha do autor, pois num ensaio sobre este
tema teria de ser claro a que se referia o autor nas diferentes partes do texto. Sendo o
assunto do ensaio a obra em si, a op¢ao que seria escolhida para o titulo seria «Dom

Quixote».

Como disse anteriormente, a editora fez o pedido ao designer para a concegéo da capa e
este apresentou duas propostas. Pode acontecer que a editora ndo aceite nenhuma das
propostas e pec¢a outra ou outras ou peca reformulacdes ou ajustes, ndo tendo sido este o
caso. E a editora, que encomenda o trabalho ao designer, que cabe a decisdo se a capa é
aceite ou ndo e a ela cabe também dar o trabalho como fechado. Durante este processo,
0 autor é consultado pela editora por ser, inclusive, seu direito. Ainda assim, € a editora
que decide qual ou quais 0s projetos que sdo pertinentes e estdo em condicBes de serem
apresentados ao autor. Um dos principais critérios para a escolha da capa foi a
originalidade e a capa escolhida foi a imagem da primeira proposta apresentada (fig.52)
mas com o titulo «O Essencial sobre Dom Quixote». A capa foi, portanto, resultado de
um dialogo entre a editora, o designer e o0 autor, neste caso por telefone, até chegar ao

resultado final, como, alids, normalmente acontece na INCM.

Outra questdo levantada foi como seria feita a referéncia a obra Dom Quixote, no titulo

do livro da colecdo: em italico ou em redondo. Como se trata de uma referéncia a um
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titulo de uma obra, seria espectavel que esta aparecesse escrita em italico, como foi
sempre a vontade manifestada pelo autor. No entanto, na concecéo da capa considerou-
se que essa possibilidade iria fazer com que a capa deste livro se tornasse destoante das
restantes capas de livros da mesma colecdo. H& aspetos estéticos que pesam neste
processo; no entanto, o design grafico ndo deve sobrepor-se a clareza dos elementos
informativos relevantes na capa dos livros. Ainda assim, a capa segue outros principios
relevantes que devem ser mencionados. Por exemplo, o titulo e nomes de autores séo
compostos totalmente em caixas altas, ou maiudsculas. Para além disso, o uso do italico
serve como forma de destaque dentro de um texto, ou seja, em contexto, excerto ou
referéncia e, neste caso, o titulo do livro, por si 6, ja é bastante destacado. E de frisar
também que o titulo desta colecdo tem a particularidade de ter uma cisdo tipografica,
uma vez que a primeira parte do titulo — que corresponde ao nome da colecdo — se
destaca da segunda. Foi com estes argumentos contra o uso do italico no titulo que o
autor acabou por ceder no uso do mesmo e se optou por escrever o titulo a redondo,

independentemente de, dentro deste, estar a referéncia a uma outra obra.

Na imagem abaixo (fig. 56) € possivel ver o produto terminado, agora também com o
texto da contracapa escrito pelo autor. No texto de contracapa foi aplicado o principio

usado no texto do miolo do livro.
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O ESSENCIAL SOBRE O ESSENCIAL SOBRE

Dom Quixote

Antonio Mega Ferreira

IVIDONISSE O

Em 1615 publicou-se em Madrid a segunda
parte de Dom Quixote, assinada por Miguel
de Cervantes, «autor de su primera parte».
Esta segunda parte era, assumidamente,
aresposta a um «falso» Dom Quixote, que

se publicara no ano anterior, fortemente
depreciativo da grandeza da personagem
criada em 1605.

Cervantes nao gostou do que leu nessa versao
apocrifa: a segunda parte do Dom Quixote

¢ a contestagio ficcional de uma outra obra
de ficgdo através de uma narrativa «auténticas.
Por muito divertida e surpreendente que

seja a primeira parte do Dom Quixote, é a
segunda que cleva o seu alcance ¢ estabelece : 7////
um modelo: aqui nasce o romance curopeu. X .
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CAPA_QUIXOTE indd 1 2611015 1545 (Fig 56)

Simbolos de revisao editorial

Por ter conhecimentos editoriais, 0 autor utilizou nas alteracbes que fez as provas
simbolos de revisdo editorial. Apesar de ndo terem sido usados por mim diretamente,
por ndo terem sido feitas emendas nas provas em papel e por, depois das emendas feitas
pelo autor, ndo terem sido precisas mais alteragdes, tive de pdr em prética os

conhecimentos sobre os referidos simbolos para ler os do autor.

Apresento agora uma tabela com os simbolos mais frequentes na revisdo de texto em

papel e como funciona o sistema de utilizagao destes simbolos.

Os simbolos utilizados na revisdo de provas sdo utilizados no corpo do texto e a
margem da pégina. No texto sdo colocados simbolos (trés primeiras linhas da tabela)
para indicar onde vai ser inserido, alterado ou suprimido o texto ou espagos entre
palavras ou linhas. Na margem, voltaram a colocar-se os simbolos, mas, desta vez,
seguidos de indicacdes sobre as alteracdes a fazer. Mesmo que os simbolos no texto

deem, por si sés, informacdo suficiente para as alteracfes a fazer (como é o caso da
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abertura de paragrafo, por exemplo), estes devem ser sempre colocados a margem de

modo a chamar a atencdo para que, naquela linha, existem modificagdes.

Simbolo

Significado

/

Colocado, no corpo do texto, sobre um carater a alterar ou

eliminar ou no espago exato onde se pretende inserir texto.

H

Colocado, no corpo do texto, sobre a sequéncia de carateres a
alterar ou eliminar. Utilizado para selecionar dois simbolos,

palavras, frases ou linhas de texto.

s

Colocado, no corpo do texto, sob a(s) palavra(s) a alterar.

Utilizado para alteraces referentes a tipo de letra.

O d

Introduzido por / ou H , indica a eliminagéo do carécter,

sequéncia de carateres ou espaco.

| |
%\

ou

Indica que o carater (encerrado por / ) ou sequéncia de

carateres (delimitados por L ) devem alterar-se para

versaletes (mailsculas pequenas).

n

Indica que o carater (encerrado por / ) deve alterar-se para

versais (maiusculas).

Colocado para indicar o(s) carater(es) ou palavra(s) a alterar para

(=D
caixa alta (maiusculas) — utilizando e — 0u para caixa baixa
L (mindsculas) — utilizando (&:2-
\Negno Sequéncia a ser colocada a negrito (ou bold).
L Sequéncia a ser colocada em italico.
\ Red - Sequéncia a ser colocada a redondo, quando esta em italico.
ino Sequéncia a ser colocada em corpo fino, quando esta em negrito.

Antecedido por / , colocado para dar espago ou alargar.

SI:H:

Colocado no intervalo de duas linhas e de uma ponta a outra da

coluna de texto, quando se pretende alargar a entrelinha.
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Antecedido por / , colocado para apertar espago ou unir

carateres.

Colocado no intervalo de duas linhas e de uma ponta a outra da
coluna de texto, quando se pretende apertar a entrelinha.

Colocado antes de uma palavra em que se deve iniciar um novo

paragrafo. (Reforcado a margem).

Indica que a linha deve ser alinhada a esquerda. (Reforcado a

margem).

Indica que a linha deve ser alinhada a direita. (Reforcado a

margem).

Letras, outros carateres ou palavras que Seja preciso trocar entre

si sdo circundados com este simbolo. (Reforcado a margem).

Indica necessidade de regularizar espacos entre palavras. Os
simbolos séo colocados entre todas as palavras de uma linha e a

margem.

Indica a necessidade de aumentar espaco entre letras e é colocado

sob as palavras da linha a alargar.

Existe ainda a combinacdo de alguns simbolos, como J.:H; H ou J)J' H e 0 seu

significado é a acumulacgdo do significado dos simbolos presentes. Ou seja, a primeira

combinacdo indica que é necessario eliminar o que esta delimitado por H e colocar

um espaco. A segunda combinagdo indica a necessidade de eliminar a sequéncia

delimitada por H e de apertar um espaco.

Apresento agora alguns exemplos de simbolos utilizados pelo autor, quando fez a

revisdo de provas. As seguintes imagens servem também para exemplificar as alteracdes

feitas pelo autor sobre as quais se falou anteriormente.
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sao da procura, certamente; mas o seu interesse -
critico fundamental é é-eldl constituir a resposta /f ({
a um aproveitamento oportunista do sucesso da

primeira parte, de que beneficiara um tal Alonso (fig. 56)

crutinio» a que a sujeitam o cura e o barbeiro, no =
capitulo vi da primeira parte: & fogueira vao parar i
Las sergas de Esplandidn, e Amacgls de Grecia, dois / /
filhos esptrios do Amadys original; Don Olivante de /'C
Laura, Florismarte de Hircania, o Caballero Platir,

o Caballero de la Cruz, o Palmerin de Oliva, e uma
caterva mais, cuja enumeracao seria fastidiosa ao

(fig.57)

sua natureza, de figurarem no seu discurso. Angus - _ Lg_
Fletcher (citado por Bloom,l-'}%é) descreveu acer- /"A‘; 'Ldi H

tadamente o método seguido por Cervantes para
aproximar estas duas personagens, tao diferentes

e, afinal, tdo complementares: (fig. 58)

Panga. O bacharel finge que venera D. Quixote («no

que diz respeito a boa fama e bom nome...}apenas ]:}—’v
vossa mercé leva a palma a todos os cavaleiros '
andantes»), mas, a socapa, giza uma estratégia para

(fig. 59)
as mulheres». Mas Altisidora é a «1;150 armada»
dos duques, verdadeira fncarnagio do desregra-
mento e da crueldade dos poderosos, que acolhem
D. Quixote e Sancho para com eles se divertirem. (fig. 60)

das vingangas, a repressio dos malfeitores, o ‘
castigo das injustigas ou tortos (o contrério ‘{ /\/Z(«Aoal'/o C‘M
de direito).» [{}aeta—nerp.iz(-)ﬂ]
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(fig. 61)
segura disténcia do siléncio. = o
Mas a malicia é mais constante (que a inocén- { do
cia. Logo na manha seguinte, Altisidora volta a
iarga, de§me‘1\iarrl\do. a vista d(.)‘ pt.erp‘l.exo Cavaleiro. (fig. 62)
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trés meses da vida do Cavaleiro.
A primeira parte de‘! Jom Quixote é uma especie
’ S -
de cova de Montesinos, repositorio de maravilhas
e peripécias, onde vai parar muito do que Cer-

lic3

(fig. 63)

Téo insélita Thes parecia esta «conversio», que
todos os que o rodeavam, e que sio os principais

vida, que alguma nova loucura se tinha apossado
dele». Assim lhe diz o bacharel Sansio Carrasco,

P.l;g%ey’ desta tragicomédia, «acreditaram, sem du- ﬁ f‘ ‘3""’"
&

(fig. 64)

Quando se quer retirar a proposta de alteracdo as provas, o simbolo é rasurado e é

escrito «vale», informando que a mudanga fica sem efeito. Podemos ver um destes

casos num momento em que o autor voltou atrés na sua revisdo (ver figura 53).

T =

—
quase mimética (como na sua nunca por demais
encarecida colagem a Amadfs de Gaula). Num
extremo de desassombro, chega mesmo a avisar
Sancho de que «nem tu quereras mudar o mundo

,% le

(fig. 65)

36



Consideracdes Finais

Foi um privilégio poder estagiar na prestigiada editora Imprensa Nacional — Casa da

Moeda e poder ter acesso a alguns recantos do setor editorial.

As areas curriculares do Mestrado em Critica Textual permitiram que tivesse 0s
conhecimentos necessarios para desenvolver o trabalho deste estagio, especialmente
Revisdo de Texto e Produgédo do Portugués Escrito, que frequentei opcionalmente.

Neste estagio, com ambos os projetos, foi-me possivel por em préatica os conhecimentos
adquiridos nas unidades curriculares e desenvolver as competéncias relacionadas com a

revisdo de texto.

Com a revisdo de Retorica, percebi que é extremamente importante ser-se fiel ao texto
original para que ndo seja deturpada a vontade do autor que, estando morto, j& ndo se
pode prenunciar sobre as edi¢cdes da sua obra. Por ser uma obra um pouco extensa,
percebi também que o trabalho do revisor € moroso e requer bastante atencdo. O ideal é
que haja varias revisdes para que a possibilidade de haver erros deixados para tras seja a

menor possivel.

Com o projeto da nova obra, pude acompanhar algumas das fases de producdo de um
livro, incluindo a encomenda e escolha da capa, 0 contacto com o autor e a revisdo das
provas. Segui 0 processo, percebendo que o trabalho do editor ndo se limita apenas a
revisdo de texto mas inclui tomar muitas outras decisdes tendo em conta o que vai ser
melhor para a obra mas também para o leitor. Entretanto o Essencial sobre Dom

Quixote foi publicado e ja se encontra a venda.

Este estagio permitiu, portanto, consolidar conhecimentos, desenvolver competéncias e

compreender melhor o mundo editorial.
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