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Resumo

O presente relatdrio, realizado no ambito da Pratica de Ensino Supervisionada,
apresenta e descreve o processo de implementacdo de uma unidade de trabalho,
intitulada “A volta dos Pés”, desenvolvida para uma turma do 11° ano do Ensino
Secundario, na disciplina de Desenho A, do Colégio do Amor de Deus, em Cascais.

A atividade decorreu durante o 2° periodo do ano letivo 2017/2018, e
contemplando o programa de Desenho A, foi desenvolvida em 4 fases de trabalho,
correspondentes a 18 aulas, com duragao total de 30 horas de lecionagao.

Procurou-se fomentar o conhecimento e o desenvolvimento de diversas
representacoes artisticas, a partir de um s6 tema: os pés, utilizando diferentes estratégias,
metodologias pedagdgicas, recursos didaticos e materiais.

Para sustentar o estudo descrito, ¢ feita uma breve descricdo e analise do
ensino das artes visuais e a sua importancia; ¢ considerado o progresso artistico de
alguns artistas, na aprendizagem através da copia, a importancia do desenho da figura
humana, e a relevancia da criatividade para o percurso do aluno de Artes Visuais.

A unidade didatica permitiu aos alunos conhecer, explorar e aprofundar alguns
conhecimentos e técnicas materiais, motivando-os e despertando neles a importancia
da observacao atenta, de um outro olhar, de outra forma de pensar e criar.

Os resultados obtidos revelam capacidade e cumprimento dos objetivos

delineados, por parte dos alunos.

Palavras chave: Desenho, Formas Artisticas, Copia, Pés
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Abstract

This report, carried out within the scope of the Supervised Teaching Practice,
presents and describes the process of implementing a unit of work, entitled “Around
the Feet”, developed for a class of the ppth grade of Secondary Education, in the
discipline of Drawing A , of the Colégio do Amor de Deus, in Cascais, Portugal.

The activity took place during the ond period of the 2017/2018 academic
year, and contemplating the Drawing’s program. It was developed in 4 work phases,
corresponding to 18 classes, with a total duration of 30 hours of teaching.

As main objectives, we sought to promote the knowledge and development
of several artistic representations, based on a single theme: the feet, using different
strategies, pedagogical methodologies, didactic resources and materials.

To support the study described, is given a brief description and analysis of the
teaching of the visual arts and their importance; is considered the artistic progress of
some artists, learning through copy, and the importance of drawing the human figure;
and the relevance of creativity to the course of the Visual Arts student.

The didactic unit allowed the students to know, explore and deepen some
knowledge and material techniques, motivating them and awakening in them the
importance of careful observation, another look, another way of thinking and creating.

The results show the students’ capacity and achievement of the objectives

outlined.

Key Words: Drawing, Artistics Forms, Copy, Feet
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INTRODUCAO

O presente relatorio, da Pratica de Ensino Supervisionada, realizou-se no
ambito da disciplina de Desenho A, numa turma de 11° ano, do Colégio do Amor de
Deus, em Cascais.

O projeto compreende uma sintese e descricdo das atividades observadas
e realizadas, que foram juntamente planeadas e acompanhadas pela professora
cooperante da escola escolhida.

A unidade didatica lecionada intitula-se “A volta dos Pés”, e pretende abordar,
em quatro fases, diferentes métodos, procedimentos e materiais, o tema dos pés,
percorrendo diferentes formas artisticas. Em suma, fomentar a capacidade técnica,

conceptual e criativa do aluno.

A organizagdo do presente relatério € composta por quatro partes: o
enquadramento tedrico (parte I); o contexto escolar (parte II); didatica curricular e
profissional (parte III); e a anélise e reflexdao (parte IV). Seguem-se as consideragdes

finais e as referéncias bibliograficas.

A Parte I, corresponde ao Enquadramento Teérico. E feito um breve contexto
e andlise sobre as Artes na Educacao, a sua importancia, e a importancia do Ensino do
Desenho. Aprender, e aprender a ver, faz parte de um dos sub-capitulos desta primeira
parte, que relaciona a aprendizagem dos mestres, antigamente, através da copia, € a
importancia do desenho da figura humana. A criatividade, manifesta-se, em suma, pelo

seu papel importante nas Artes, e como principal recurso para o progresso artistico.

A Parte II refere-se ao Contexto Escolar da Escola onde se realizou a pratica
de ensino superfisionada. E feito um breve contexto historico do Colégio; organizagado
escolar e curricular; ¢ sumariamente enunciado o projeto educativo e objetivos da

institui¢ao; organizagdo do departamento de Artes, e caracterizagao da turma escolhida.

A Parte III ¢ dedicado a Didatica Curricular e Profissional, e aborda todo
o processo da unidade de trabalho planeada; desde a organizagdo, caracterizagdo.

estratégias, objetivos, concretizagdo e avaliacao/ resultados.

A Parte 1V, diz respeito a analise e reflexdo de todo o projeto, onde sao

analiados resultados e consideradas conclusdes.






PARTE I | ENQUADRAMENTO TEORICO
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PARTE I | ENQUADRAMENTO TEORICO

1.1. O Ensino das Artes Visuais

1.1.1. A Arte na Educacao

Quando falamos de Arte na Educagdo, falamos de pedagogia.

A pedagogia, de entre diferentes sentidos que lhe sdo atribuidos, esta ligada ao
desenvolvimento da educagdo. A pedagogia ¢ simultaneamente usada para se referir a
ciéncia que estuda as manifestagdes educativas, a educagao escolar e a sua reflexado, a
uma acdo pedagdgica ou pratica que conflui o pensamento e acao, teoria e pratica, nas

suas dimensdes “ética, estética e politica”. Isto quer dizer que (Almeida, 2017),

“.a relacgio com o mundo no campo da pedagogia da-se numa esfera
produtiva, acontece num tempo € num espaco que se querem verdadeiramente
livres, [e que ndo existe para ser]| privatizado ou mercantilizado. O cerne da pedagogia

¢ o interesse pelo bem comum, pela constru¢do de espagos e tempos de liberdade (...)".

Desta forma, falamos de educacao ¢ de arte.
Porque se, por um lado, a educagdo ¢ um processo que visa o pleno
desenvolvimento intelectual, fisico e moral de um individuo, a arte na educagdo

potencia e explora diferentes capacidades e competéncias, aliando a teoria a pratica.

Gaztambide-Ferndndez (Almeida, 2017) defende que existem trés vertentes
associadas as artes na educagdo: a expressionista, na medida em que as criangas se
exprimem melhor através das artes; a reconstrucionista, uma vez que potencia a
transformagao e espirito critico face a si proprio e a sociedade; e ainda o racionalismo
por criar uma ponte entre a arte € o conhecimento.

Todas elas ajudam no desenvolvimento e melhoram o desempenho do aluno

face aos problemas.

“A arte como forma de apreender o mundo permite desenvolver o
pensamento critico e a sensibilidade, explorar e transmitir novos valores,
entender as diferengas culturais e constituir-se como expressdao de cada cultura”.

(Curriculo Nacional do Ensino Basico, 2001, p.155)



Neste sentido, sem as artes, muitos conceitos ¢ referéncias de e na educacgao

ndo teriam a mesma dimensao na formacao de cada individuo.
1.1.2. Importincia das Artes na Educacio

Viktor Lowenfeld, no seu livro “Creative and Mental Growth” (1977, p.8)
desfaz a ideia de que as artes plasticas tenham como unica utilidade o “entretenimento
mundando ¢ indcuo, reduto de uma elite de devotos da beleza ¢ da estética,
devolvendo(lhes) a forca psicosocial que ¢ capaz de intervir, mobilizar e condicionar
destinos de individuos na adolescéncia e na infancia”. Ricardo Marin Viadel (1990, p.
20) acrescenta ainda que a educagao artistica ndo ¢ s6 para os que tém jeito, interesses

ou resultados.

Segundo Herbet Read (1958, p.21), o objetivo geral da educacdo ¢ encorajar o
desenvolvimento de competéncias individuais em cada ser humano.

Jerome Bruner (Acaso, 2011, p.30) defende que a arte é também uma forma
de conhecimento; pois agiliza o pensamento, contribui para o desenvolvimento
cognitivo e para uma melhor e organizada resolu¢do de problemas. Como qualquer
outra disciplina, a educacgdo artistica possui uma estrutura curricular organizada, com

objetivos e metodologias concretas (Acaso, 2009, p. 96-98).

Aprender através da arte, em especifico da cultura visual, ajuda a formar
os “saberes, experiéncias ¢ identidades dos jovens” (Charréu, 2015, p.7); interage
e interliga contetidos escolares de uma forma mais dindmica e contextualizada,
apelando a participagdo ativa do aluno no processo da aprendizagem.

A educagdo artistica propicia e incentiva a vivéncia de muitas das experiéncias
que levam o aluno a adquirir consciéncia, curiosidade, capacidade de explorar novos
caminhos, “por impulso pessoal e espontineo” (Lowenfeld-Brittain,1977, p.9),

encorajando a formagdo e o progresso individual.

A escola, ndo basta instituir métodos de memorizacdo, ensinar a ler e a
escrever, sem que a crianga sinta, de algum modo, e vivencie aquilo que aprende na

escola. Jodo Carvalhal Ribas (Lowenfeld-Brittain, 1977, p. 9) confirma que,

“...quanto mais a crianga adquirir a consciéncia [do] seu ambiente, tanto mais se lhe
despertara, no impulso pessoal e espontaneo, a curiosidade de analisar situacdes, descobrir

novos aspetos, fazer perguntas, arrancar respostas, estabelecer novas relagoes, reestruturar
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factos, apoderar-se ao influxo do capricho, da realidade, nos bastidores mais secretos,

manipuld-la”.

Lowenfeld e Brittain (1977, p.13) reconhecem que “a arte desempenha um
papel potencialmente vital na educacdo das criancas”. Uma vez que “desenhar,
pintar ou construir, constitui um processo complexo em que a crianga retne diversos
elementos da sua experiéncia, para formar um novo e significativo todo”.

Neste processo, de selecdo, interpretacao e reformulacgdo, a crianga desenvolve
a sua forma de pensar, sentir e ver. A arte acaba por ser uma atividade dinamica e
solida para a sua concecao sobre novos interesses e valores, como membro cooperante

e ativo na sociedade.

As “aptiddes de interrogar, de procurar respostas e encontrar novas relacdes,
de descobrir forma e ordem, de repensar e de reestruturar, sdo qualidades que nado
sdo, de modo geral, ensinadas” nas escolas (Lowenfeld e Brittain,19 77, p.15). E
vao, em simultaneo, de encontro ao modelo de ensino defendido por Jerome Bruner:
a aprendizagem por descoberta; que €, na maior parte das vezes desenvolvida nas
atividades artisticas, e nas escolas, nas mais tenras idades (ainda que pouco tempo
exista para a sua exploracdo no curriculo escolar). O proprio ato de criar pode
proporcionar novas ideias, novas perspetivas e uma nova compreensao sobre a agao
futura.

A arte, ou expressao artistica, € um dos maiores instrumentos de avaliagdo com
que o educador pode contar. Através dela, pode ser avaliado o grau de desenvolvimento
mental da crianca, a sua predisposi¢ao e sentimentos; além de estruturar a capacidade
criadora, desenvolver o raciocinio, imaginagao, percep¢ao € o dominio motor.

A educagdo artistica aponta para uma articulagao do fazer, do conhecer e do
exprimir (Viadel, 2011, p. 211-230), e favorece, em suma, o desenvolvimento do

pensamento critico, valorizando a auto expressao.

Ruth Pelzer (Charréu, 2015, p. 198) afirma que “a reproducdo pictorica de
imagens tem tido um efeito incalculavel perante o conhecimento e pensamento, sobre
a ciéncia e a tecnologia.” Viadel (1990, p. 21) refor¢a a mesma ideia, afirmando que a
educacdo artistica ¢ muito importante para desenvolver a criatividade, mas a capacidade
criativa também envolve a explora¢do de outras capacidades e conhecimentos, como

a ciéncia e a tecnologia.



Marshall McLuhan (Charréu, 2015) garante que “a habilidade de produzir e
reproduzir imagens ¢ eficaz na comunicagao entre o espago € o tempo, para a criagao

de uma “aldeia global”.

Em 1995, a UNESCO e a Oficina Internacional da Educacio aprovaram um
conjunto de recomendacdes relativas ao ensino das artes plésticas nas escolas. Um
dos argumentos que sustentavam o documento aprovado confirma que “as artes
constituem um fator educativo indispensavel para o desenvolvimento completo da
personalidade, e um meio poderoso para o conhecimento mais profundo da realidade”
(Viadel, 1990, p. 33).

A Aprendizagem da Arte e 0 Aluno

Para a crianga, a arte “¢ uma comunicacdo do pensamento”. E na educagdo
artistica, ““ o importante € o processo da crianga - 0 seu pensamento, 0s seus sentimentos,
as suas percecdes, as suas reagoes ao seu ambiente” (Lowenfeld e Brittain, 1977, p.
19).

O professor deve reconhecer que as experiéncias de aprendizagem da crianga
nao t€ém nenhuma “utilidade” aparente; mas o que interessa ndo € a resposta final,
semelhante a de um adulto; ¢ o “esfor¢o que a crianga produz para formular a sua
propria resposta” (Lowenfeld e Brittain, 1977, p. 23). Por outras palavras, € o processo
que estimula o pensamento e a sua propria a¢do, que leva ao desenvolvimento e
progresso da aprendizagem. Nao importa o fim, mas o meio para atingir o fim. Porque
€ no processo que a crianga/ o aluno tem a oportunidade de explorar diversos caminhos,
experimentar diferentes hipdteses, descobrir novas solucdes e otimizar competéncias e

capacidades de trabalho.

Lowenfeld e Brittain (1977, p. 35-50) afirmam que a arte ¢ um importante meio
para o desenvolvimento da crianca. Tanto no estimulo da criatividade e desenvolvimento
estético, como a nivel intelectual, emocional, fisico, percetivo e social.

O desenvolvimento criativo ¢ importantissimo, pois € essencial na nossa
sociedade, no trabalho, e em tudo o que fazemos. E importante que exista liberdade
de expressao artistica ¢ emocional, caso contrario, a crianca inibir-se-a4 de construir
algo livre e criativo. Uma crianca que teve espaco e tempo para garatujar e criar, sem
regras, mais tarde, ¢ uma crianga livre no pensamento e criativa na concretizagao e

comunicacdo de ideias; porque nunca foi privada de pensar e agir artisticamente.



O desenvolvimento estético ¢ considerado um elemento basico para qualquer
experiéncia artistica. Esta componente revela-se importante, na medida em que ajuda
a organizar os elementos visuais num todo mais coeso. Parte-se do principio que “esta
integragdo pode ser vista na organizagao harmoniosa e na expressao de pensamentos € €
sentimentos”, através das linhas, texturas e cores utilizadas. A estética esta relacionada
com a personalidade do individuo, na medida em que reflete, por um lado, a vivéncia
de cada um, e por outro, permite a representagdo de caracteristicas de formas e cores
que se vinculam especificamente a determinada pessoa; como € possivel observar
nas obras de todos os grandes artistas. Assim, o desenvolvimento estético potencia a

exploracdo e autoexpressao de cada aluno/ estudante, neste caso.

O desenvolvimento intectual estd associado a compreensdo que o aluno tem
de si e do proprio meio. Muitas vezes sdo os desenhos os meios de verificagdo da
capacidade intectual da crianca. E possivel verificar ao longo das idades e através de
diferentes criangas, e da mesma idade, que o conceito que as mesmas possuem de algo
varia substancialmente, consoante o nivel intelectual desenvolvido a que ja chegou.

No que respeita ao desenvolvimento emocional, a arte proporciona ao estudante/
aluno uma flexibilidade no pensamento, da imaginag@o e por conseguinte na acdao. O
desenvolvimento emocional esta ligado ao grau de intensidade que um aluno/ artista

se identifica com o seu trabalho/ obra.

O desenvolvimento fisico estd associado a coordenagao e controlo da capacidade
motora, que se manifesta na orientagao do trago, no controlo da pressao dos materiais

e na realizagdo de tarefas mais minunciosas.

O desenvolvimento percetivo € essencial a formacao artistica, uma vez que
¢ através dele, do reconhecimento, da sensibilidade, da observagao, da atribuicao de
significado e experiéncia, que o aluno desenvolve capacidades sensoriais, despertas

para as variadas formas artisticas.

O desenvolvimento social refelte-se primeiramente no grau de identificacao
da crianga com as suas proprias experiéncias. “A medida que a crianga cresce, [a] sua
[expressdo plastica] vai refletindo [a] sua crescente consciencializacdo das pessoas e
da influéncia destas na sua vida”. A arte ¢ um “elemento primordial de comunicag¢do”,
na medida em que proporciona a oportunidade de intera¢do social com os outros, e
desenvolve uma consciéncia de reunido de “esforgos criadores” para uma experiéncia

artistica, para além do reconhecimento de si mesmo e dos outros na sociedade.



Lowenfeld e Brittain (1977, p.33) afirmam ainda que,

...” a arte pode desempenhar [um] papel significativo no desenvolvimento das criangas. O
foco de aprendizagem ¢é a crianga dindmica, em desenvolvimento, em
transformacao (...). A educagdo artistica pode proporcionar a oportunidade
de aumentar a capacidade de agdo, experiéncia, de redefinicdo e a estabilidade

que é necessaria numa sociedade prenhe de mudangas, de tensdes e incertezas.”

A importancia da arte na crianca estd relacionada com os processos psicologicos
que a crianca experimenta e desenvolve a medida que ¢ influenciada pela aprendizagem.
A aprendizagem pela arte proporciona um desenvolvimento que ndo esta limitado ao
sistema educacional; permite que a crianca procure solugdes e descubra o seu melhor
caminho, que consequentemente reflitirda numa crescente capacidade para lidar com

uma série de possibilidades, de forma construitiva.
1.1.3. A Importancia do Ensino do Desenho

O ato de desenhar faz parte do desenvolvimento da crianca desde que nasce.

O desenho deve ser considerado um fator essencial no desenvolvimento da
linguagem, no sentido em que a crianga primeiro aprende a ver e a comunicar (ndo
s0 através do desenho, mas porque antecede a aprendizagem da fala); bem como uma

espécie de documento que regista a evolugao da crianga.

O desenho contribui para o processo de ensino aprendizagem, estimulando a

criatividade e forma de pensar.

“O desenho ¢é a primeira representagdo grafica utilizada pelas criangas. Desenhar
¢ um ato inteligente de representacdo que pde forma e sentido ao pensamento
e ao conteudo que foi assimilado. O desenho ¢é ferramenta essencial do processo de
desenvolvimento da crianca e ndo deve ser entendido como uma atividade complementar,
ou de divertimento, mas como uma atividade funcional. Ou seja, consiste em usar o

desenho como procedimento parasistematizacao dos contetidos nas areas do conhecimento. “

(Andrade, A; in A contribui¢do do Desenho de Observagao

no processo de Ensino-Aprendizagem)

E por meio das expressdes criativas, através do desenho e da pintura, que a
crianga mostra conhecimento do seu meio. Cada pedaco de “arte” alcancado reflete a

sua capacidade intelectual, os seus sentimentos, emoc¢des, o desenvolvimento fisico
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e até a evolugdo social da crianga, como individuo. Em cada trabalho ¢ “claramente
visivel” verificar o crescimento e as mudangas de um jovem.
Lowenfeld e Brittain afirmam que “a crianga desenha segundo os seus

conhecimentos, [a] sua observacdo e experiéncia” (1977, p.35-38).

O ensino do desenho visa desenvolver, nos adolescentes, o habito da observacao,
o espirito de analise critica, o gosto pela compreensdo do mundo, fornecendo-lhes
meios de traduzirem as suas proprias ideias e de as predispor para as tarefas da vida
pratica (Costa, L., 1940, p. 2).

Bruce Nauman considera que “desenhar ¢ equivalente a pensar”. “Os desenhos
podem descrever-se como modelos para uma conce¢do mental a qual se ‘da corpo’
através do desenho” (Wandschneider, 1969, p. 16).

Para Richard Serra (Wandschneider, 1969, p. 21), o seu envolvimento com
a arte deu-se através do desenho; e o desenho, afirma, continua a estar no centro
do seu trabalho. Para o artista, “ o desenho ¢ sempre indicativo do modo como os
artistas pensam”. O desenho estd (quase) sempre na base da construc¢ao de algo, tanto
na pintura, como da escultura, bem como de qualquer outra area artistica. Porque o

desenho faz-se assumir das mais diversas formas, conceitos e expressoes.

O desenho sempre funcionou como auxilio ao processo mental:

- 0 desenho € um meio para pensar e estruturar ideias (muitas vezes através de
esbocos);

- funciona como registo visual e modo de compreensao de e para quem observa;

- permite ilustrar uma ideia ou conceito, passar da conce¢do mental a real -
visual;

- potencia a criatividade e a autoexpressao.

“Para Angelo de Sousa, desenhar sempre foi um meio privilegiado para investigar
problemas com que se confronta na sua atividade artistica; um
exercicio de criatividade fundamental para manter aberta e estimulante a conversa que
vai tendo consigo no desenrolar dessa atividade”

(Wandschneider, 1969, p. 46)

E por meio dos varios tipos de desenho (desenho técnico - fazer; desenho de
observagao - documentar; desenho criativo - expressar pléstica e visualmente; Costa,
L. 1940), que muitas vezes ¢ possivel estabelecer conceitos e ligagdes de ideias

disruptivas, possibilitando a combinagdo de algo inovador e criativo na educagdo e na
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sociedade.

E muitas vezes através do desenho que se exploram contetdos complexos de
forma simples e eficaz, contribuindo para um melhor processo de ensino-aprendizagem
do aluno, e consequente eficaz transferéncia de conhecimentos em e para outras areas.

Em suma, as criancas podem obter muita satisfagdo no desenho, se forem
incentivadas e recompensadas pelos seus esforcos. E se assim for, certamente

continuardo a tentar obter o seu reconhecimento (Lowenfeld e Brittain , 1977, p.21).
1.2. O Desenho do Desenho
1.2.1. Aprender a ver

Antes de falar, o homem vé (Sousa, R., 1995, p.15).

Segundo o termo cientifico, definido pelos fisicos, Ver faz parte do processo
otico, no qual “a luz é emitida e refletida pelos objetos do ambiente, em que as lentes
dos olhos projetam as imagens destes objetos nas retinas que trasmitem a mensagem
ao cérebro” (Arnheim, 2004, p.35).

Ver ¢ essencialmente o que nos ajuda a orientar o que os nossos olhos véem.
E identificar algo, no presente e num determinado lugar, a fazer determinada coisa. A
percecdo visual comeca com a captagdo de algumas caracteristicas de determinados

objetos/ aspetos estruturais mais evidentes.
Ora, muitas vezes o ver ¢ confundido com o olhar.

Ver: do latim video, videre - significa olhar para, presenciar, assistir a, reconhecer,
observar, notar, reparar, imaginar, fantasiar, supor, deduzir, escolher, julgar, conhecer.

Olhar: ¢ sindbnimo de contemplar, observar, encarar, notar.

Ver ¢ mais do que olhar: é reparar e contemplar, mas ¢ em suma, atribuir
algum significado aquilo que se v€, conhecer, relacionar-se com. Ver ¢ compreender,
mas ¢ acima de tudo “agir, refazer, inventar”. “Os instrumentos de que dispomos sdo

decisivos para refazer cada olhar e para nos reapropriarmos das coisas” (Sousa, 1995,
p.55).

“Gertrude Stein certa vez perguntou ao pintor francés Henri Matisse se, a0 comer um

tomate, ele o olhava a maneira de um artista. Matisse respondeu: Nao. Quando como um



tomate, olho-o como qualquer outra pessoa o olharia. Mas quando pinto um tomate, vejo-o

de maneira diferente”. Picasso (Edwards, 1984, p. 15)

O processo artistico surge intimamente ligado ao processo visual, a capacidade
de ver e a possibilidade de se formularem conceitos sobre determinadas coisas (Sousa,
1995, p.35).

A relagdo entre o que conhecemos e o0 que representamos visualmente ¢ muitas
vezes confundida e mal entendida (Arnheim, 2004, p. 146). E realmente uma questio
de aprender a ver - ver corretamente - que se aprende a desenhar, o que implica muito
mais do que ver apenas com os olhos. Como observa Albert Einstein (Padilla, 2007,
p. 109), “o que ndo se pode desenhar, ¢ o que ndo se entende”. O desenho é um
ato de compreensao, ¢ o “pensamento em a¢ao”, uma “inten¢do de visualizacao do
pensamento”, € nao um mero registo grafico num determinado suporte. “Ver € pensar”,
como afirma Rudolf Arnheim (Viadel, 1990, p. 33), por isso, as obras visuais sdo uma
forma de conhecimento.

Para Kimon Nicolaides (1969) o trabalho do professor ndo é ensinar aos
estudantes como aprender a desenhar, mas como aprender a ver. A dificuldade de um
estudante nunca seré pela falta de habilidade, mas sim pela falta de compreensao, que,

maioritariamente, € estabelecida através do olhar.

Muitas vezes a visdo remete para memorias € experiéncias psicoldgicas, que
estimulam, em simultaneo, milhdes de outros recetores no cérebro, que dispersam a
atencdo e nao deixam ver com clareza as verdadeiras e evidentes caracteristicas de um
determinado objeto. Por isso, ¢ importante aprender a ver, para desenhar bem - o que
se V€, e ndo o que se conhece.

Também Betty Edwards (1984) defende que qualquer pessoa ¢ capaz de
aprender desenhar: basta aprender a ver. Desenhar permite-nos aprender a ver de uma

maneira diferente, que muitas vezes ¢ obscurecida pelas coisas do quotidiano.

Deste modo, educar o olhar ¢ estimular o aluno a ver de maneira diferente o
mundo visivel, a pensar diversificadamente cada ponto de vista, e a analisar e agir o e
no mundo a sua volta usando melhores critérios de aproximagao as coisas.

1.2.2. Aprender com os mestres através da copia

Aprender a desenhar copiando desenhos de outros autores ¢ uma metodologia

recorrente na aprendizagem do desenho.



E possivel encontrar conselhos em diversos livros de desenho que atestam a
importancia da copia.

Cennino Cennini afirmou, em finais do séc. XIV, que se copiarmos e seguirmos
os grandes mestres, alguma coisa da sua expressao e do seu estilo de obra adquiriremos.

Leonardo da Vinci defendia que a pratica da mao se ganhava copiando os bons
mestres/ professores.

Os testemunhos de alguns artistas confirmam que a copia foi uma das primeiras
etapas da sua formagdo. O pintor De Chirico comegou bem cedo a copiar retratos
politicos, militares e de artistas, afirmando ter sido, este passo, a seguranga para a

eficacia da sua propria experiéncia (Molina, 2011, p. 229-230).

Hoje em dia, a necessidade de conhecer e apropriar-se de outras imagens e
modelos como ponto de partida para a criagdo de um projeto, mantém-se. O que muda,
¢ a “auséncia de modelos prestigiosos que sejam Unicos e estaveis” (Molina, 2011, p.

230); uma vez que nos dias de hoje os interesses efémeros.

A figura do Mestre era, em muitas areas de Belas Artes, o “modelo” vivo
dos seus aprendizes, na pintura antiga. No entanto, esta figura, ja ndo tem o mesmo
significado relativamente aos professores de artes plasticas e visuais, hoje em dia.
O Mestre, que era, por norma, um artista que exercia a sua profissdo como pintor,
escultor, ou outra atividade, tinha a “fun¢do” de ensinar segundo o seu exemplo, a
sua pratica. Ensinar a sua técnica e método dirigido a um s6 campo de estudo, uma s6
area. Hoje, o professor adota uma postura de facilitador do conhecimento, orientador,
mediador e alguém que contribui amplamente para a formagao do aluno, individual e
social.

Buber afirma que, ao contrario do “perfil” do professor na época medieval, em
que ndo existia exatamente uma vocagao especifica de professor-educador, hoje em dia
os professores tém o desejo de contribuir para o crescimento global dos seus alunos,
como cidadaos ativos e responsaveis na sociedade; adquirindo uma fungao educadora

mais intencional, do que de um carater de espontaneidade (Mattar, 2010, p.98).

Em todo o caso, nem todos os artistas e mestres se mostravam disponiveis para
ensinar e/ ou transmitir o seu conhecimento - como ¢ o caso de Picasso, que preferiu
sempre afastar-se das escolas ou de qualquer outro tipo de instituicdo de ensino, para

produzir a sua arte.

Deste modo, podemos constatar que Picasso copiou Renoir, Flaxman a Goya,
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Cézanne copianda a Giorgione, Chagall a Tiziano, Rubens a Miguel Angelo, entre
tantos outros artistas reconhecidos, baseando-se também na arte egipcia e africana

como ponto de partida para as suas obras (Molina, 1995, p. 231-241)'.

Nem sempre foi necessaria a existéncia de uma obra, ou artista, para um
professor poder ensinar, € o aluno poder aprender e criar Arte. A natureza como ponto
de partida, a antiguidade como mestre e a experiéncia como professora (Molina, 2011,
p- 230), constituiram, em muitos momentos, a sua propria referéncia para aprender e

ensinar o desenho.
1.2.3 Importancia da copia

O método tradicional da copia ¢ o mais antiga da histéria, e predominou
significativamente no nosso pais desde o inicio do ensino do Desenho, até¢ meados do
século XX.

E o recurso mais utilizado nos niveis iniciais de ensino, e o seu principal
objetivo consiste no desenvolvimento de competéncias de observagao e representacao
do real.

Esta pratica, segundo Ana Sousa (2016, p. 169) esta assente no modelo de
educacdo artistica mimético-comportamental, no qual a aprendizagem ¢ estabelecida
por influéncia de comportamentos. Assim como aprendemos a falar por imitagao de
outros, como os gestos ¢ atitudes, entre outros aspetos. A aprendizagem do desenho
através da copia ¢ uma aprendizagem que se afirma, também, por influéncia de
comportamentos, quer por parte do professor, educador ou de determinado artista.

Freinet (1977, p. 34) afirma que “a expressao grafica nasce e cresce segundo o

mesmo processo da expressao oral e da expressdo escrita”, por repeticao.

A copia tem um grande importancia, na medida em que permite o
desenvolvimento e dominio de competéncias técnicas (como por exemplo o
manuseamento na jungao das cores e tons do pastel de 6leo); permite uma aprendizagem
por experiéncia, no sentido da tentativa-erro, potenciando uma abordagem mais
criativa posteriomente; e, como acima mencionado, explora a observagdo atenta e
representacdo fiel do real. Para além disso, para todo e qualquer modelo a desenhar,
ha valores que sao trabalhados desde sempre: a linha, a composi¢do, o claro escuro e
a perspetiva. O método mais tradicional de ensino do desenho: a cdpia, ndo tem que

significar um trabalho meramente tecnicista, mas também um meio para atingir um

1 Consultar Anexo 1 - Desenho do Desenho - Cépias de mestres
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fim, porque, como sintetizava Matisse, ¢ através dele que se aprendem e organizam os
elementos base do desenho, sendo esta uma ferramenta essencial a todas as area das
Belas Artes (Molina, 1995, p. 170).

Assim como a crianga ‘“descobre os primeiros triunfos, e por repetigao,
aperfeicoa-os e aprende adomina-los” (Freinet, 1977, p.47), também através do desenho
se podem descobrir capacidades, que através da aprendizagem pela copia, e pela
repeticao, permitem o desenvolvimento de praticas e habilidades, ao nivel do dominio
da técnica, da estratégia do pensamento, forma de comunicagdo e representagao,
tragado, entre outros, que constituem ferramentas essenciais para a transferéncia do

conhecimento noutras areas.

Buber defende que “a comunicac¢ao [...] € necessaria no ato criador”; que “nem
a arte nem as pessoas bastam a si mesmas” (Mattar, 2010, p.97). E preciso outros seres
humanos, relagdes entre pessoas, para que a “humanidade da arte e do ser” ndo vivam

isoladas e para si.
1.2.4. Importincia do desenho da Figura Humana

O estudo e representagdo artistica do corpo humano foi uma constante em
toda a historia da arte, da pré-historia (Vénus de Willendorf) até a atualidade. Montez,
(1957, p. 23) afirma que o ensino do desenho de modelo vivo constituia uma aspiragao

dos mestres da época.

“O estudo da anatomia ¢ valioso para o artista, pois permite-lhe adquirir um
conceito visual das coisas que ndo sdo vistas diretamente, mas que podem ajudar a dar
forma aquilo que se v&€” (Arnheim, 2004, p. 148). Desenhar o corpo humano, qualquer
parte que seja, evita a hipdtese de desenhar de memoria e erradamente, e proporciona
ao estudante/ aprendiz o desenvolvimento de habilidades gréficas, de desenho, com
maior confianca e capacidade. Winslow (2009, p. 13) observa que o estudo da anatomia
tem permitido aos artistas chegar a um nivel mais criativo da representacdo, para
além de que, tanto no passado como no futuro, o estudo da anatomia serd sempre um
recurso importante para a compreensao da estrutura complexa e dindmica da figura
humana.

Leonardo Da Vinci foi um dos pioneiros no estudo da anatomia, e através da
analise e desenho das varias partes do corpo, foram verificados avangos significativos

na ciéncia, na época (Aranha, 2012).
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“Agora compreenderemos melhor o porqué uma arte preocupada principalmente pela
figura humana deva atender antes de tudo ao nt, assim como a razdo de que este tenha
constituido o problema mais apaixonante da arte classica de todas as épocas. Nao somente ¢
o melhor veiculo transmissor de tudo aquilo que na arte corrobora e acrescenta de maneira
imediata o sentido da vida, mas ¢ também em si mesmo, o objeto mais significante do

mundo dos homens.” Bernard Berenson, Os pintores italianos do Renascimento (1954)

Representar um objeto, fielmente, significa representar alguns dos seus aspetos
mais caracteristicos e particulares.

Betty Edwards (Marques, 2013, p. 117) afirma que,

«... 0 realismo é apenas um meio para atingir um fim e que o modo de ver e perceber
através do desenho ¢ uma “chave” para o desenvolvimento de capacidades inventivas,
intuitivas e imaginativas. “Ver melhor”, no plano da representacao, permite “ver mais”, no

plano da criatividade».

1.2.5. Os pés

Os pés constituem, para além das restantes partes do corpo humano, uma
importante estrutura da figura humana. Leonardo Da Vinci (Winslow, 2009, p. 227)
afirmava que o pé humano era uma obra-prima de engenharia ¢ uma obra de arte.
Porque para sustentar a enorme pressao que ¢ exercida sobre ele, e funcionar como
um impulsonador do corpo no espacgo, so6 poderia tratar-se de uma estrutura complexa

e muito bem construida.

Sao os pés que calcam a terra.

Outrora, eram os pés quer serviam de medida para as coisas € para as pessoas.

Os pés, ja cumpriram propdsitos simbolicos e miticos, “em diferentes tempos
e meios”’; na altura em que se beijavam os pés aos reis e autoridades, em sinal de
obediéncia e respeito.

Os pés suportam todo o peso corporal, e permitem o equilibrio. “Talvez, por

1sso, o desenho de uma planta/ flor que brota da terra” (Lambert, 2018, p. 12).

“Ndo estranha que na arte contemporanea, [0os pés] sejam um elemento

simbolico recorrente, pois [andamos] sobre o solo, sem conseguir aterrar, por vezes...”

(Lambert, 2018, p. 12).

Desde o inicio da humanidade que a representagdo dos pés estd presente no
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desenho, na pintura e na escultura.

Francesco Careri defende que foi a caminhar que o homem comegou a
construir a “paisagem natural ao seu redor”. Andar, para além de uma das primeiras
capacidades adquiridas pelo ser humano, nos primeiros meses de vida, tornou-se na
“primeira acdo estética que penetrou os territorios do caos”, permitindo a construgdo
de uma nova organizacao, cujas bases de desenvolvem na arquitetura (Careri, 2003,
p.20).

A simples a¢do de caminhar deu origem a relagdo do homem com a terra.
Toda a histéria da humanidade desenrola-se através do caminhar. Sdo as diferentes
trajetorias, pelos diversos territorios, cruzando culturas e religides diferentes, que o
homem continua a construir um “complexo mapa”, que permite a evolugdo.

E, por isso, através do andar, que toda a comunicag¢do e transmissdo de
conhecimentos acontece, permitindo o mundo em que hoje vivemos.

A ideia de deslocacao, de movimento, ¢ sinonimo de acdo, de evolucao e

transformacao. E cinesia, € vida.

Muitos sdo os artistas e as obras, que percorrem este tema, que se apresentam

das mais diversas formas artisticas, ao longo dos tempos.

A escultura grega Charioteer of Delphi, ou “Cocheiro de Delfos” (figura 1),
¢ uma das mais conhecidas estatuas gregas antigas ¢ um dos exemplos mais bem
conservados de pegas classicas de bronze. E considerado um bom exemplo do estilo
“severo”. Em oposi¢do a reafirmacao do poder na altura (através de obras de arte), os
pés do “cocheiro” foram modelados com realismo erudito, e ndo existem como uma
mera base para a estatua, nem como uma simples representagao da anatomia humana.
Em vez disso, eles atuam como o mediador que instiga a delicada reviravolta de todo

o corpo e infunde fluidez e leveza a massa de bronze naturalmente pesada.

Andrea Mantegna, pintor renascentista italiano, também aborda a representacao
dos pés, na pintura Lamentagdo sobre o Cristo morto (figura 2), € que ¢ enaltecida
pelo virtuosismo da perspectiva apresentada no quadro.

Mantegna foi o primeiro artista a apresentar Cristo deitado, de frente para o
observador, sendo capaz de provocar no observador a impressdao de se estar aos pés
do mesmo, levando o espetador a um nivel emocional semelhante a o de uma situagao

real. Foi o artista pioneiro da técnica de representacdo grafica escorgo.
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Figura 1. The Charioteer of Delphi. 470 BC., 1.80 cm de altura (5’ 11”°) em Bronze. Delphi Museum.

Figura 2. Andrea Mantegna, Lamentagdo sobre o Cristo Morto. c. 1475-1478.
Témpera sobre tela, 68 cm x81 cm.

Albrecht Diirer, artista renascentista versatil e influente, abordou também os
Pés nas suas obras. Uma das mais conhecidas intitula-se “Estudo de dois pés” (figura
3), que serviu de esboco para o painel central do Retabulo de Heller (figura 4) - os pés

do apdstolo Paulo ajoelhado, no canto inferior direito.

Figura 3 e 4. Albrecht Diirer. 1507-1509. Study of two feet. 176 x 216 mm. Pincel e tinta cinza e

branca, em papel preparado verde; Albrecht Diirer. 1507-1509. Heller Altar. Oleo em painel.

A Crucificagdo (figura 5), pintado por volta de 1512-15, pelo artista alemao

Mathias Grunewald, também ocupa um lugar importante, neste enquadramento.
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Os pés perfurados de Jesus sao francamente dolorosos de se olhar, e sdo-no assim,

porque o artista pretendeu transmitir a dor e o sofrimento causados.

Figura 5. A Crucificacdo (pormenor e obra completa), Matthias Griinewald. 1512—1516.
Témpera e 6leo sobre tdbua, 269 cm x 307 cm

Passando da pintura para a escultura, ¢ visivel a importincia da estrutura dos
pés, no Colosso de Constantino (figura 6). Nao so pela sua dimensdo (cada pé tem
mais de 2 metros de comprimento), como pelo significado, que visava enaltecer a

grandiosidade do imperador Constantino, assemelhando-o a um “Deus cristdo”.

3
3
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Figura 6. Colosso de Constantino, (315-320 d.C). Acrélito com altura de 12 metros.
Palazzo dei Conservatori, Museus Capitolinos, Roma

Numa outra perspetiva, mais futurista, Giacomo Balla?, pintor italiano, tem
como ponto de partida, do seu trabalho, a ideia de caminho e de deslocacdo, que
resulta em obras que remetem para a acdo, 0 movimento, a sucessdo dindmica, a
repeticdo, a tentativa de representagdo da velocidade num espago estatico (Careri,
2003, p.71). Balla parte de aspetos da natureza real, mediante a acumulag¢do de imagens
do movimento humano e do espago, para, através destas representacdes figurativas,

dar origem a algo mais abstrato, e diferente, mantendo a dindmica e o ritmo, na tela.

2 Arco, M. F. (1988). Balla, The Futurist. Rizzoli New York.
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Figura 7. Giacomo Balla, 1912, Dinamismo di un Cane al Guinzaglio
(Dynamism of a Dog on a Leash), Albright-Knox Art Gallery

Umberto Boccioni, pintor e escultor italiano, na mesma linha de conceito de
Giacomo Balla, procura traduzir a ideia de representacdo do movimento, e explorar a
no¢ao de velocidade e de for¢a na escultura. E uma das suas grandes obras, a escultura

intitulada Formas Unicas de Continuidade no Espaco (figura 8).

Figura 8. Formas Unicas de Continuidade no Espago, Umberto Boccioni (1913-1913).

Bronze, 1913. Museum of Modern Art

Euan Uglow, pintor britanico, conhecido pelas suas pinturas de nus, retratava
todas as partes do corpo humano, incluindo os pés, “milimetricamente” (figura 9).
Todas as estruturas eram medidas na integra, até a sua representagdo ser fiel ao real.
Ainda que, o tratamento cromatico, em oposi¢ao a rigida estrutura desenhada, era

sumariamente disposto na tela, sem correspondéncia a um realismo extremo.
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Figura 9. Euan Uglow.

John Baldessari, artista americano, ¢ conhecido pela sua abordagem irreverente
bem-humorada, tanto na pintura, fotomontagem, fotografia, performances, filmes
e/ ou instagdes. Neste caso, Baldessari aborda os pés como um elemento surpresa
juntamente com formas geométricas coloridas. Inclusivé apresenta diferentes tipos de
composig¢des, que remetem igualmente para a ideia de andamento e movimento, em

torno dos pés.

Figura 10. John Baldessari, Foot and Stocking (With Big Toe Exposed) Phil, 2010;

Mona Hatoum (Capucine, 2016) realizou a performance Roadworks? e Still*
(figura 11), uma performance a volta dos pés e da sua locomugdo. A tradugdo deste
trabalho de encenacdo ao vivo, e em video; e posterior documentacao fotografica,
exemplifica como o publico e o contexto de uma obra de arte muda através de

diferentes midias.

3 Roadworks (1985) foi uma performance com duracdo de uma hora, na qual a artista andou
pelas ruas de Brixton, em Londres. A peca foi gravada, e a documentacdo em video foi editada poste-
riormente num video a cores, de seis minutos. Esse video, foi exibido em diversas exposicdes através de
um monitor (Ver anexo 10. Video_Roadworks).

4 Still foi o resultado modificado de Roadworks, que se deu dez anos depois, em 1995. A artista
Hatoum extraiu do video um frame, recortou a imagem e imprimiu-a a preto e branco antes de monta-
la num aluminio. O trabalho resultante, Performance Still, é sempre exibido diretamente no cho e
apoiado numa parede
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Figura 11. $tll, 1995, Mona Hatoum

Um outro artista, contemporaneo e portugués - Duarte Vitoria (figura 12),
aborda diferentes perspetivas do corpo humano, nomeadamente os pés, enfatizando
cada parte do escor¢o anatdmico que representa e pinta a 6leo. Uma abordagem, que
mais uma vez, pela dificil representacdo perspética, ganha uma outra dimensao e

impacto visual.

Figura 12. Duarte Vitdria

Atual e até a data, o artista e professor Pedro Saraiva, realizou uma exposicao
a volta dos Pés, intitulada “Caderno > Mafamude”, convidando o espetador a
contemplar e pensar a obra de Soares dos Reis, “a partir de uma presenga atualizada”
- desenhos, objetos e esculturas. Nesta exposi¢do, os pés ganham uma importancia
maior, na medida em que, Soares dos Reis apreciava o mais natural do corpo humano,

“em prol da escultura viva” (figura 13).

Todos estes artistas e obras constituem exemplos da relevancia que os pés
podem tomar nas diferentes formas artisticas. Um objeto de estudo, pouco trabalhado
por vezes, mas que sempre esteve presente ao longo da histéria. E, ndo menos

importante do que qualquer outro tema, dai resultam trabalhos e obras significativas.
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Figura 13. Pedro Saraiva. Exposicdo “Cadernos > Mafamude”, 2018.

1.3. O Desenho como processo para a Criatividade
O desenho constitui, hoje, ndo s6 um género de arte autdbnoma,
mas também um factor de desenvolvimento da criatividade e
da imaginacdo orientadas para outras areas”
Antoénio Pedro Marques (2013, p. 122)

1.3.1. Conceito de Criatividade

“Algumas pessoas veem as coisas como elas sdo e dizem porqué.
Outros sonham com coisas que nunca existiram”
George Shaw

A origem da palavra criatividade provém do latim “creo”, que significa criar.

Criar: dar existéncia a; produzir; inventar; interpretar; educar’.

Criativo: que € capaz de criar, de inventar, de imaginar qualquer coisa de novo,

de ter ideias originais®.

S6 no Iluminismo (séc. XVIII) € que a palavra criatividade comeca a ganhar

outro significado, que se mantém até aos dias de hoje, associado a criacdo humana.

A criatividade, no sentido mais global da palavra, significa a criacdo de novas

ideias e conceitos; a associagdo de ideias e conceitos ja existentes. O artista ndo

descobre nada, apenas reinventa o que ja existe, de outra forma.

Dicionario da Lingua Portuguesa, Porto Editora, 1975.
Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa, 2008-2013.
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Osho defende que a criatividade ¢ uma atitude interior, uma qualidade que se
tras para a atividade que se esta a desenvolver (Duarte, 2016, p. 61).

A criatividade ¢ a capacidade de dar origem a algo a partir do nada, ¢
surpreender, ¢ apresentar algo diferente do convencional (Mansfield), um pensamento
divergente, que pode ser avaliado, segundo Torrance, pela fexibilidade (numero de

categoria de respostas), originalidade e fluéncia (nimero de respostas diferentes).

1.3.2. Criatividade, arte e educacio

Herbert Read (1958, p. 13) defende que “a arte deve ser a base da educagao”.

Robert Fulghum (Duarte, 2016, p. 7) acredita que “a imaginacdo ¢ mais forte
do que o conhecimento (...)”, pois a Arte “revela mundos, constrdéi imaginarios” e
apresenta uma nova maneira de ver a realidade. Ou seja, um espago ativo que permite
uma reflexdo e atitude critica face ao mundo, e ndo uma passividade enquanto cidadao
e consumidor da sociedade.

Edward de Bono (Duarte, 2016, p. 63) afirma que,

“Nao ha divida que a criatividade é o recurso humano mais importante. Sem criatividade,

nao haveria progresso, e nds estariamos eternamente a repetir os mesmos padrdes”.

A criatividade atua nas mais diversas areas do conhecimento, muitas vezes
para resolver problemas. A sua exploracdo constitui hoje um dos objetivos mais
importantes das investigacdes e das empresas que apostam na inovagao.

A criatividade ¢ fundamental no processo de pensamento e esta ao alcance de
todos, em todas as areas disciplinares. Todos os seres humanos possuem criatividade,

apenas precisam de a estimular e desenvolver.

Deste modo, a escola e as artes tém um papel fundamental na formagao do
cidadao/ do aluno, pois sdo os principais meios que estimulam e desenvolvem esta

dimensao, e, por conseguinte, todas as competéncias associadas a ela.

Saber pensar, imaginar, estruturar o pensamento, organizar, comunicar,
concretizar, entre outras componentes, fazem parte, tanto do campo da criatividade,

como do da arte, e sdo primordiais quando falamos de educagao.

[\®)
()}



1.3.3. Do Figurativo ao Abstrato

“Se para a arte figurativa a discussdo se centra nas intengdes e no seu significado, na arte

abstrata acrescenta-se ainda o que representa, bem como a sua relagdo com a arte figurativa e vice-

versa” (Gongalves, 2008, p. 87).

Em algumas culturas, a arte realista ndo servia o melhor proposito perante
o trabalho do artista. A arte servia para exprimir sentimentos e estados de espirito,
sendo utilizada para produzir ilusdes de entretenimento; desmaterializando o homem
e o mundo (Arnheim, 2004, p.135-136).

Arnheim (2004, p. 135) afirma que, na arte primitiva, o importante nao era
a existéncia material das coisas, mas o efeito que esta sortia e fazia sortir no ¢ do
individuo. A arte, ja naquela época, era considerada como um instrumento pratico e

util na transmissao e registo de informagdes.

Arnheim afirmava que “toda [a] reproducdo € interpretacdo visual”. E, para

J4 113 r 99 14 19 1
além de afirmar que “ver € compreender”, assume também que ver ¢ “agir, refazer,
inventar”, ¢ desmontar a sua aparéncia e lidar criativamente com o que conhecemos.
“Os instrumentos de que dispomos sdo decisivos para refazer cada olhar e para nos

reapropriarmos das coisas” (Sousa, R., 1995, p. 55).

Deste modo, e no seguimento do que ¢ o Abstracionismo’ e, pontualmente
o Futurismo, Balla, Mondrian, Picasso, Lichtenstein, Van Doesburg, Duchamp e
Kandinsky?, sdo alguns dos artistas que, em algumas das suas obras, partiram do real
para construirem algo abstrato. Utilizaram processos de sintese e de sintaxe, como a
fragmentacao, a desconstrucdo, a simplificagdo da forma, a repeti¢ao, a anamorfose,
entre outros, para criar um resultado final; que, visualmente, nada tem que ver com o
ponto de partida. Tendo como principal foco de trabalho, a abstracdo da realidade de
um determinado tema, que ganha maior dimensao quando acompanhado pelo respetivo
processo criativo, chegar ao resultado final.

Nas escolas, estes processos (de pensamento, de simplificagdo da forma, de
transformagdo criativa), sao muito importantes na constru¢ao de qualquer trabalho,

na agilizacdo das ideias e da criatividade, do aluno. Podera parecer um processo facil,

7 Estilo artistico moderno das artes visuais que priorizam as formas abstratas em detrimento
dos objetos e/ou figuras que representam algo da nossa prépria realidade.
8 Consultar Anexo 2 - Obras de artistas, por processos de sintese.
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“a primeira vista”, mas requer um esfor¢o, que nem sempre ¢ facil de atingir. Muitas
vezes, em educacgdo artistica, ¢ mais importante o processo do que o resultado final,
dependendo do tipo de trabalhos. E mediante o desenvolvimento do projeto, que é
possivel observar a organizagdo, a criatividade, a capacidade de pensamento e de

execucao do aluno.

George Braque e Umberto Boccioni, em suma, traduzem bem, através das suas
obras, esta dualidade/ transformacdo do figurativo para o abstrato. Braque, que no
inicio pintava quadros muito caracteristicos do cubismo, mais tarde, moderou a dura
abstracdo, e desenvolveu um estilo mais pessoal, caracterizado por cores brilhantes
e superficies texturizadas. Pintou muitos assuntos de natureza morta e até de figura
humana, mantendo a sua énfase na estrutura. Um exemplo disso ¢ o seu trabalho em
1943, Blue Guitar’. As obras de Boccioni, como acima referido (no pontol.2.3.), sdo
exemplo perfeito da utilizagdo de aspetos figurativos, para uma composi¢ao abstrata;

enaltecendo o movimento e dindmica dos temas escolhidos.

O artista pode desenvolver varias caracteristicas representativas do mundo
fisico a partir de composi¢des geométricas, estilizadas, formalistas, esquematicas e/ou
simbolicas (Arnheim, p.135). O importante, em todas as formas artisticas representadas,
¢ o conceito, a ideia. E na arte figurativa, como na abstrata, ambas possuem significado,

embora a representagdo visual de uma se aproxime mais da realidade do que outra.
No que respeita a informagao visual, Arnheim (2004, p. 146) descreve que,

“...amelhor ilustragdo € aquela que omite detalhes desnecessarios e escolhe caracteristicas

reveladoras, mas também que os factos relevantes devem ser comunicados aos olhos sem

ambiguidade”.

Por vezes, a simplificacdo e objetividade na informagdo bastam, por si so, para
cumprirem o seu propoésito. Para evidenciar as principais caracteristicas, um conceito,
uma ideia a transmitir, ou qualquer outra inten¢do, o processo de sintese inerente a

criacdo € essencial para um bom resultado.

9 George Braque, 1943. Oleo em tela, 70.9 cm x 52.5 cm. Allen Memorial Art Museum Ober-
lin, OH, EUA (Consultar Anexo 2).
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Segundo Jacinto Rodrigues,

“... 0 problema do homem moderno ¢ a incapacidade de ultrapassar a separacdo com o

mundo; as duas realidades sujeito ¢ objecto estdo em cisdo. Falta a liga¢do através da

percepcdo imaginativa”.

E preciso trabalhar a criatividade, o poder da imaginagéo e da abstracio, ja que
o figurativo prevalece na maior parte das pessoas. Como afirma Betty Edwards, o lado
direito do cérebro, que desperta o lado mais intuitivo, criativo e espontaneo da pessoa,
esta adormecido e ofuscado pelas coisas do quotidiano.

A capacidade de pensar, refletir, idealizar e conceber, através das artes, ajuda
no processo cognitivo, e por conseguinte, nas restantes areas educativas. E preciso
exercitar a abstragdo, o engenho, a descoberta, a curiosidade, por querer saber e fazer

mais.

“S6 um sentido de invenc¢ao e uma necessidade intensa de criar levam o homem

a revoltar-se, a descobrir e a descobrir-se com lucidez” (Pablo Picasso).

Albert Einstein afirmava que “a criatividade é a inteligéncia a divertir-se”.O
exercicio mental que varios artistas utilizam para criar uma obra permite a exploragdo
de novos caminhos, novas solug¢des, novas formas de resolver problemas. E uma outra
forma de aprender, ndo-convencional, que permite e potencia o desenvolvimento de

varias competéncias.
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PARTE 11 | CONTEXTO ESCOLAR
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PARTE II | CONTEXTO ESCOLAR

2.1. Contexto historico do Colégio Amor de Deus

O Colégio do Amor de Deus faz parte da Congregagao das Religiosas do Amor
de Deus, e ¢ uma escola particular de cariz religioso. Foi fundada pelo Padre Jerénimo
Mariano Usera (1810-1891), a 27 de Abril de 1864, em Espanha; com a missdo de
servir através da educagao.

A primeira escola a ser fundada inicia a sua atividade no Monte Estoril, no
ano de 1950. A Setembro de 1973 muda de instalagdes, para a Avenida de Sintra,
com condi¢des muito boas para a altura, onde permanece até hoje em constantes
modificagdes e adaptagdes.

Inicialmente a escola destinava-se ao ensino do pré-escolar e 1°Ciclo do Ensino
Basico, sendo exclusivamente ministrado a alunos do sexo feminino; no final da década
de oitenta passou a integrar o ensino misto. As atividades escolares iniciaram-se com
apenas vinte e duas alunas e por uma comunidade religiosa de 3 irmas e 1 postulante.

Desde o primeiro dia de aulas que as escolas Amor de Deus instituiram um

lema, ainda hoje vigente: «o Amor de Deus faz sabios e santos».

Figura 14 e 15. Padre Jerénimo Usera; Primero edificio da Escola, no Monte Estoril.

Atualmente, o Colégio do Amor de Deus dispde de uma plena autonomia
pedagogica, contando com 1287 alunos, distribuidos pelos 5 niveis de ensino: pré-
escolar, 1°, 2° e 3° ciclos do ensino basico e ensino secundario.

O Colégio procura participar em todas as atividades de ambito educativo e cul-
tural promovidas pelo concelho de Cascais, assim como intercadmbios entre escolas

do Amor de Deus (no pais e outras do proprio concelho), e favorece a abertura a
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comunidade educativa, estimulando a participacao dos pais.

Logotipo

A Congregagao, ¢ as Escolas que lhe pertencem foram evoluindo. Deste modo,
houve a necessidade de reformular o simbolo que representa a Institui¢ao, ao longo dos
tempos. Desde o primeiro logdtipo/ escudo, em 2003, este sofreu 3 transformacdes, até

o simbolo atual, desenhado em 2003.

ANOR BOESVEDS-CASCAIS

12 Escudo da 29 Escudo da Escufo atlial da
Congregacdo Congregacdo Congregacdo 12 Escudo do CAD Escudo atual do CAD

Figura. 16. Evolugdo dos Escudos / Logotipos da Congragacao e Escola.

A fungdo pictorica e simbolica do atual logdtipo, consiste na adogdao do
quadrado como simbolo de unidade, equilibrio e protecao. O retangulo ¢ resultante da
transformag¢do do quadrado acrescentando um crescimento vertical. A curva sinuosa ¢
como o saber adquirido em todos os dominios e ao longo da vida cheia de obstaculos,
que nos orienta rumo a uma paz universal (o ramo de oliveira). A cruz traduz-se na
presenga da fé cristd. Optou-se por manter as cores ja existentes na versao anterior
do logétipo, de acordo com o conceito de projeto. O uso do azul em contraste com
o branco facilita a leitura em termos de comunicacao visual, reduzindo o ruido. Em
suma, o azul est4 associado a tranquilidade, a frescura e a dgua. E o branco a luz e a

paz.
2.2. Caracterizacio da Escola
2.2.1. Localizacao
O Colégio do Amor de Deus situa-se na Avenida de Sintra, na confluéncia
de trés freguesias do Concelho: Alcabideche, Estoril e Cascais. A escola localiza-se

relativamente perto do centro de Cascais, € os alunos, corpo docente e funcionarios

deslocam-se de carro, transportes publicos, ou a pé.
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Figura 17. Vista panoramica da escola e envolvente. Fonte: Colégio do Amor de Deus.
2.2.2. Instalacgoes

A escola esta organizada por 4 grandes edificios: o edificio principal (1),
destinado ao 2° e 3° Ciclos e Ensino Secunddrio; o Refeitorio (2); o edificio da Pré-

Escolar e 1° Ciclo do Ensino Basico (3), e o Pavilhdao, que contém também a Piscina

@

e

Figura 18 e 19. Perspetivas dos edificios e espago envolvente. Fonte: Colégio do Amor de Deus.

O edificio 1, como acima mencionado, ¢ destinado para o 2° e 3° Ciclos, e
Ensino Secundério. E o edificio principal do Colégio. E nele que estdo localizadas as
duas entradas para a escola (uma para alunos, e outra para professores e funcionarios).

O edificio possui 4 andares, dos quais 34 salas sdo utilizadas para 2° e 3° ciclo
do Ensino Basico e Ensino Secundéario, capela, secretaria, gabinetes administrativos
(gabinete de coordenagdo, contabilidade, sala do diretor geral e sala do diretor
pedagdgico), enfermaria, ginasio interno, sala dos professores, instalagdes sanitarias,
biblioteca, dormitorios das irmas e outros espacos de apoio. Neste mesmo edificio
encontram-se, nomeadamente, as salas destinada as aulas de Educacdo Visual,

Educacao Tecnologica, Desenho e Oficinas de Artes.
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Figuras 20 a 25. (respetivamente da esquerda para a direita, € de cima para baixo) Edificio Principal;

Corredor do 3° Ciclo do Ensino Basico; Sala de Aula 2° Ciclo do Ensino Béascio; Biblioteca; Campo de

ténis exterior; Espago de lazer exterior.

O edificio 2 ¢ destinado ao espago do refeitorio (figura 14), cozinha e bar.

|
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Figura 26. Refeitorio da escola.
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O edificio 3 pertence ao Ensino Pré-Escolar e ao 1° Ciclo do Ensino Basico,

e ¢ composto por 3 pisos, 18 salas de aula, ginasio, enfermaria, gabinetes de apoio

(psicologia, sala dos professores, e outros) e instalagdes sanitarias.

Figura 27 e 28. Sala de Aula 1° Ciclo; Espago exterior pertencente ao Pré-Escolar e 1° Ciclo.

O edificio 4 engloba um pavilhdo polivalente gimnodesportivo (figura 17),
uma piscina (figura 18), balnedrios, instalagdes sanitarias, trés laboratorios de Fisica
e Quimica, uma sala de reunides, uma sala de jogos, a sala de Educa¢ao Tecnolégica,

duas salas de apoio, uma sala de informatica, a papelaria, e algumas salas de apoio.

Figura 29 e 30. Pavilhdo Gimnodesportivo e Piscina.

2.2.3. Os Espacos das Artes Visuais

O departamento de Artes Visuais dispde de oOtimas condigdes para o bom
desenvolvimento e formacdo dos alunos nesta area. Tem-se constatado que o bom
trabalho realizado pelos alunos tem tido sucesso fora da escola. E, também por isso, o
Colégio investe nas boas condi¢des disponibilizadas a este departamento.

Comegando pela Atividade de Enriquecimento Curricular (AEC) de Expressao
Plastica, desenvolvida para os alunos do Pré-Escolar e 1° Ciclo, as aulas sao realizadas
nas salas de aula das turmas, com um professor de ArtesVisuais.

As aulas de Musica sdo realizadas no gindsio, por professores da mesma

disciplina.
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Para os alunos do 2° Ciclo, 3° Ciclo, as aulas de Educacao Visual e Educagao
Tecnologica sdo ministradas em salas proprias, assim como as aulas de Desenho A
e Oficina de Artes, para o Ensino Secundario. As aulas de Geometria Descritiva,
disciplina que também compde o departamento das Artes Visuais, sdo realizadas na
sala de aula da propria turma.

A sala de Desenho A (figura 19) apresenta excelentes condi¢des de trabalho:
tem extiradores individuais, um projetor, um quadro de giz, um lavatdrio, um
computador, duas mesas de luz, diversos modelos e objetos de desenho para auxilio
as aulas (garrafas, troncos, madeiras, manequins de pléstico, entre outros), painéis em

cortica para fixacao de trabalhos, 2 moveis com livros e outros objetos para desenho,

€ um anexo para guardar algum material dos alunos e do departamento.

Figura 31. Sala de Desenho A.

A sala de Educagdo Visual (fgura 20) possui igualmente 6timas condigoes,
dispde de armarios para guardar os trabalhos e pastas de alunos, estiradores individuais,

lavatdrio, painéis em cortiga para exposi¢ao ¢ um projetor de video e ecra.

Figura 32. Sala de Educagao Visual 3° Ciclo.
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A sala de Educagao Tecnologica (localizada no edificio 4) tem também um
bom espago, ainda que ndo muito grande; muitas estantes para os materiais e trabalhos,
diversos tipos de ferramentas, mesas e lavatdrios. Estas aulas sdo ministradas por um
professor, por cada grupo de quinze alunos, no 3° ciclo, enquanto a restante estara a

ter educagao visual.

T

Figura 33. Sala de Educacdo Tecnoldgica.

A sala de Educacao Visual, para o 2° Ciclo do Ensino Basico, possui igualmente
as mesmas condicdes que a maioria das salas, dispondo de um projetor, um forno,
varias mesas para trabalho, lavatorios, um quadro de giz e um projetor, e uma despensa

para arrumacdes e pastas dos alunos.

Figura 34. Sala de Educacdo Visual 2° Ciclo.

2.3. Organizac¢ao Escolar e curricular

AOrganizacgaoEscolare Curricularestadivididaem: Conselho de Administragao,
Direcao Executiva, Conselho Pedagogico, Departamentos e Coordenagdes.

Do Conselho de Administragao faz parte o Diretor Geral, o Diretor Pedagogico,
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a Superiora da Comunidade e a Administradora.

A Diregdo Executiva abrange o Diretor Geral, o Diretor Pedagogico, os
Coordenadores de todos os niveis de ensino, o Coordenador da Pastoral, a Superiora

da Comunidade e a Administradora.

O Concelho Pedagogico integra o Diretor Pedagdgico como presidente, os
responsaveis de cada departamento, os Coordenadores de cada nivel de ensino, o
Coordenador do Servigo Especializado de Apoio Educativo e o Coordenador da

Pastoral.

Os Departamentos estdo divididos pelas areas de Ciéncias Exatas, Ciéncias
Experimentais, Ciéncias Humano-Sociais, Artes, Portugués, Linguas Estrangeiras,

Educacao Moral e Religiosa Catolica (EMRC) e Educagao Fisica.

2.4. Comunidade Escolar

No ano letivo em vigor, 2017/2018, a comunidade escolar ¢ composta por 1287
alunos (grafico 1), com idades compreendidas entre os trés e dezanove anos, dos quais

90% residem no concelho de Cascais, € 10% no concelho de Sintra.

H Pré-Escolar
=12 Ciclo
= 22 Ciclo

32 Ciclo

= Secundario

Grafico 1. Corpo discente.

Dos 351 alunos que frequentam o Ensino Secundario, 90 pertencem ao Curso
de Artes Visuais (grafico 2). Embora ndo seja o curso que apresenta o maior nimero de
alunos, este atinge rapidamente a capacidade maxima de alunos por turma, sendo que

existe uma lista de espera de alunos que desejam frequentar este curso, nesta escola.
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® Ciéncias Socio Econdmicas
= Ciéncias e Tecnologias
B Linguas e Humanidades

© Artes Visuais

Grafico 2. Nimero de Alunos por Curso no Ensino Secundario.

O Corpo docente ¢ composto por 87 professores (grafico 3), distrubuidos pelos
diferentes ciclos de ensino; e o corpo ndo docente por 90 elementos, dos quais fazem

parte psicologos, administrativos, auxiliares e monitores de natagdo (grafico 4).

m Pré-Escolar
m 1@ Ciclo
m 29,32 Ciclo e Secundario

H Apoios

Grafico 3. Corpo docente.

B Administrativos
= Auxiliares
B Monitores de Natagdo

© Psicélogos

Grafico 4. Corpo ndo docente.



Os 87 docentes dividem-se pelos diferentes departamentos curriculares, sendo
que alguns dos professores lecionam diferentes disciplinas de diferentes departamentos.

(Para efeitos estatisticos, consideramos apenas 1 departamento por professor).

m Educagdo Fisica

m Ciéncias Exatas

u Ciéncias Experimentais

® Humano-Sociais

u Artes

® Portugués
Lingua Estrangeira
EMRC

Informatica

Grafico 5. Departamentos Curriculares.
2.5. Projeto Educativo

O Projeto Educativo das Escolas Amor de Deus estrutura-se tendo como eixo
principal a identidade e a qualidade, baseado no modelo de vida do fundador Padre
Usera. A exigéncia e o rigor pedagdgicos assumem um papel determinante no processo
educativo da escola.

As Escolas Amor de Deus assentam numa rigorosa formacao cientifica,
intelectual e cultural, procurando despertar e estimular o desenvolvimento harmonioso
de qualquer aluno, nas suas dimensdes individual, social e crista.

E privilegiado o crescimento individual de cada aluno, com vista & evolugio
progressiva, evidenciando caracteristicas cristds que a escola trabalha.

Deste modo, o Colégio do Amor de Deus contribui para o equilibrio e
estabilidade emocionais do aluno num clima de acolhimento ¢ confianca; estabelece
uma relagdo de proximidade entre o aluno e o educador; promove o compromisso
solidério e valoriza a criatividade e o espirito critico; e acompanha e orienta o aluno
nas suas capacidades e limitagdes, promovendo o desenvolvimento de capacidades
intelectuais e habitos de trabalho individual e de grupo. Em suma, valoriza bastante
a instituicdo familiar, como elemento indispensavel ao desenvolvimento de cada
discente.

O projeto educativo do Colégio visa estabelecer parametros e objetivos de forma

a articular a Identidade e Qualidade, “mantendo sempre vivo o carisma caracteristico
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das Escolas Amor de Deus (Projeto Educativo, 2016, p. 13), indo ao encontro de
uma acdo educativa mais personalizada, fumentando a relagdo interpessoal livre, no
trabalho e na amizade, procurando estabelecer um contacto préoximo com 0s meios
exteriores a escola, ensinando com clareza e paciéncia, cultivando as capacidades e a
adpatacao (Projeto Educativo, 2016, p.8). O Colégio procura atender a realidade em

que se insere, priveligiando uma educacao alicercada na evangelizagao catodlica.

Fazendo parte do projeto curricular (2017, p.9), e por conseguinte educativo,
um objetivo geral ¢ definido e vivido em cada ano. Neste ano letivo de 2017-2018, o
tema intitula-se “Ser + Revaloriza-te”, dando especial énfase a vivéncia dos valores
evangélicos, promovendo a formacao pessoal no sentido cristao da vida, e investindo

na melhoria da qualidade pedagogica, do rigor e da disciplina.

A proposta educativa do Colégio define-se pelo Projeto Educativo, Curricular
e pelo Regulamento Interno, que juntamente com o Plano Anual de Atividades
reune todas as condicdes e organizacao favoravel num contexto de acdo educativo-

pedagogica.

2.6. Departamento das Artes

2.6.1. Organizacgao do Departamento

O Departamento de Artes ¢ bastante coeso e constitui um corpo docente
bastante capaz e esforcado por fazer chegar aos seus alunos toda a informagao,
desenvolvimento de competéncias e capacidades que fortalegam e contribuam para o
crescimento, desenvolvimento e sucesso de cada aluno.

Nesta perspetiva, o departamento corresponde a todos os conteudos e metas
programaticas estipuladas pela dire¢ao-geral da educagdo, estimulando os alunos a
aprender, a procurar ¢ a alcangar €xito € o seu caminho por mérito, atingindo elevados

e bastante satisfatorios niveis de desempenho.

O Departamento de Artes procura envolver todos os seus alunos em diversos
eventos ¢ atividades - exposigoes, visitas de estudo, o sarau anual, formagdes civicas,

entre outros, promovendo a unido, partilha e progressao individual (pessoal e artistica).

Nas diversas disciplinas que compdem o departamento de artes, o nivel de

exigéncia ¢ bastante elevado. A sua aprendizagem ¢ acompanhada e desenvolvida
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desde muito cedo. Aos alunos sdo-lhes propostos varios desafios graduais que vao
evoluindo e progredindo consoante o ano de escolaridade. A qualidade dos resultados

realizados ¢ de exceléncia, tendo em conta as idades com que se trabalha.

Existe uma pagina de facebook do departamento/ grupo das Artes (intitulado
Artes Cad Cascais), no qual sdo divulgados muitos dos trabalhos produzidos na escola
pelos alunos - Na mesma plataforma, existem também grupos privados, pertencentes a
cada turma, no qual sdo partilhados enunciados, fotos de trabalhos, temas e informagdes

importantes, pelos professores de artes e outros departamentos.

Este departamento orgulha-se, em especial, por todos os anos desenvolver e
produzir uma parte importante do Sarau do Colégio - o Sarau das Artes (realizado
habitualmente numa sexta-feira, no 2° Periodo do ano letivo), tendo, até agora, criticas
e opinides bastante satisfatérias e meritdrias do seu desempenho, pelas coreografias,

dindmicas, videos e musicas produzidos pelos alunos.

Fazem parte do departamento de Artes sete professores, que lecionam entre si
Educagao Visual, Educagao Musical, Educacdo Tecnoldgica, Desenho A, Geometria
Descritiva e Oficina de Artes, dos quais cinco professores com formag¢do na Faculdade
de Belas Artes da Universidade de Lisboa (FBAUL; 1: pintura; 3: equipamento;1:
escultura), um professor com formagao académica na Escola Superior de Artes (atual

FBAUL, em arquitetura) e um professor com formagao no Conservatorio de Musica.

= Faculdade de Belas-Artes UL
¥ (Antiga) Escola Superior de Artes

= Conservatorio de Musica

Grafico 6. Locais de formacao do corpo docente do departamento de Artes

10 Disponivel em: https://b-m.facebook.com/artescad/
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2.6.2. Momentos de Avaliacio

Momentos de avaliagdes comuns a todas as disciplinas:

Avaliagao do processo Ensino - Aprendizagem: no final de cada Periodo Letivo.

Avaliag@o do Projeto curricular de Turma: no final de cada Periodo Letivo.

Avaliag@o do Trabalho de Coordenagdo de Departamento e de Disciplina: no
final do Ano Escolar.

Avaliag@o do Projeto Curricular de Escola: no final do Ano Letivo.

Avaliacao do Desempenho dos docentes: no final do Ano Letivo.

Critérios de Avaliacao

| Educacio Visual e Educacio Tecnoldgica

Para a classificagao final de cada periodo, considera-se 85% da média dos testes
e trabalhos praticos e teodricos trabalhos / didrio grafico / projetos / apresentacoes /
grupos de fichas e testes realizados dentro e/ou fora da sala de aula), sendo os restantes
15% atribuidos as Atitudes e Valores. Os trabalhos sdo avaliados consoante as suas
caracteristicas considerando-se os seguintes parametros:

Processo criativo (PC): inovagdo, diferenga, surpresa, dominio mental e
organizacional; Dominio da técnica (DT): aplicacdo correta dos materiais € dominio
organizacional; Esforco (E): empenho e aplicacdo demonstrados no desenvolvimento do
trabalho; Utilizacao das tecnologias da informag¢ao e comunicagao (TIC): computador,
Internet, video, redes sociais, etc.; e a Compreensdo e expressdao em lingua portuguesa

(LP): compreensao e utilizagdo da lingua como veiculo de comunicacao.

A percentagem ¢ distribuida por cada parametro segundo o tipo de trabalho.
Composicao exemplificativa de um trabalho:
PC (40%) + DT (40%) + E (10%) + TIC (5%) + LP (5%) = 100%

O peso a atribuir a cada trabalho sera em fungéo das

0,
85% | Trabalhos suas caracteristicas.

5% | Responsabilidade

Atitudes e valores 5% | Postura
(educagéo para a cidadania) | 39% | Autonomia

2% |Entreajuda

15%

Quadro 1. Critérios de Avaliacdo Educacio Visual.
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| Desenho A

Para a classificacdo final de cada periodo, considera-se 85% da média dos testes
e trabalhos praticos e tedricos (trabalhos / didrio grafico / projetos / apresentagdes /
grupos de fichas e testes realizados dentro e/ou fora da sala de aula), sendo os restantes
15% atribuidos as Atitudes e Valores. O peso atribuido a cada trabalho pode ser de 2, 4
ou 8. Os trabalhos praticos sao avaliados consoante as suas carateristicas considerando-
se 0s seguintes parametros:

Aquisicao de conceitos (AC): dominio dos contetidos programaticos e da
linguagem especifica da disciplina; Processo criativo (PC): inovagdo, diferenca,
surpresa, dominio mental e organizacional; Dominio da técnica (DT): aplicagdo
correta dos materiais € dominio organizacional; Esfor¢co (E): Empenho e aplicacao

demonstrados no desenvolvimento do trabalho.

85% Trabalhos /didrio grafico /projetos / apresentagoes

O peso a atribuir a cada trabalho serd em fun¢ao das suas caracteristicas.

5% | Responsabilidade

Atitudes e Valores (educagao | 5 | Postura
para a cidadania) 3% | Autonomia

2% | Entreajuda

15%

Quadro 2. Critérios de Avaliacdo Desenho A.

| Oficina de Artes

Para a classificagao final de cada periodo, considera-se 85% da média dos testes
e trabalhos praticos e tedricos (trabalhos / didrio grafico / projetos / apresentagdes /
grupos de fichas e testes realizados dentro e/ou fora da sala de aula), sendo os restantes
15% atribuidos as Atitudes e Valores. Os trabalhos praticos serdo avaliados consoante
as suas caracteristicas considerando-se os seguintes parametros:

Memoria descritiva: fundamentagdo dos aspetos implicados na solugdo
apresentada; processo criativo: inovagdo, diferenca, surpresa, dominio mental e
organizacional; dominio da técnica: aplicagdo correta dos materiais ¢ dominio
organizacional; esfor¢o: empenho e aplicagdo demonstrados no desenvolvimento do

trabalho.

A classificagdo final sera a média aritmética dos trés periodos.
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2.6.3. Meios de Informacao

A Escola dispde de um site e uma pagina de facebook nos quais sdo
disponibilizados todos os documentos, circulares e informagdes importantes para os
alunos, professores e encarregados de educagdo. Existe, em suma, uma plataforma
(chamada INOVAR) no qual é possivel consultar as avalia¢des, faltas, sumarios e
outras informagdes importantes, acessivel também a todos os professores, alunos e
encarregados de educacao.

O Colégio possui duas associacoes: Associacao Jeronimo Usera e a Associagao
de Pais, que visam ajudar familias carenciadas e prestar apoio a outros projetos que

decorrem na escola, respetivamente.

2.7. Caracterizacio da turma

A turma ¢ constituida por 28 alunos dos quais, 22 sdo raparigas e 6 sao rapazes
(grafico 7). Apenas 7 alunos frequentavam o Colégio antes de ingressarem no ensino
secundario; os restantes 21 alunos vieram de outras escolas situadas no concelho de

Cascais e Oeiras.

= 22 Raparigas

" 6 Rapazes

Grafico 7. Distribuicao dos alunos da turma por género.

Existem 4 alunos que seguem um Plano Educativo Individual (PEI), por
apresentarem caracteristicas como dislexia, défice de atencao e/ou hiperatividade. A
maioria da turma ndo apresenta problemas de satde graves, e 71% da turma pratica
uma atividade extra-curricular desportiva.

A maior parte dos alunos (48%) t€m 1 irmao, 29% tém 2 irmaos, e 13% dos

alunos tém 3 ou mais irmaos.
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Do total de 28 alunos, 22 preferem a disciplina de Desenho, 2 alunos preferem
a disciplina de Historia e Geometria, e 4 alunos nao sabem. A disciplina que menos
gostam ¢ Portugués (11 alunos), seguida de Filosofia (5 alunos), Matematica (4 alunos),
Educagao Fisica e Historia (2 alunos).

Frequentam explicacdes (fora do colégio) 13 alunos: 8 de geometria, 2 de
portugués e 3 de matematica.

Tendo como referéncia a ficha biografica da turma'', podemos considerar
que 53% dos pais tém formacao académica superior, trabalhando em diversas areas
profissionais; e que acompanham os seus educandos no percurso escolar, embora 61%

dos pais sejam divorciados.

2.7.1. Pontos fortes e pontos fracos

Perante as observacdes realizadas, e pelas apreciagdes dos diferentes docentes
salientam-se como aspetos positivos: curiosos, bem-educados, pontuais e assiduos,
interessados, empenhados e trabalhadores, com grande espirito colaborativo, de
solidariedade e respeito para com os colegas. Com bom comportamento ¢ muito bom
aproveitamento na maioria das disciplinas. Trabalhos de desenho com muito boa
qualidade.

Aspetos menos positivos: desorganizacdo na participagdo oral, alguma
dificuldade na interpretagcdo dos conceitos, baixo ritmo de trabalho, relativamente ao

ano anterior (10° ano).

2.7.2. Caracterizacao Socioeconomica

A maior parte dos alunos vive no concelho de Cascais, e entre a populagdo,
registam-se padrdes de comportamento e valores bastante homogéneos, faceis de
caracterizar. Nao existem grandes contrastes de ordem sociocultural e familiar, ainda

que nem todos possuam a mesma capacidade financeira.

11 Consultar Apéndice 1 - Ficha biografica da turma
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PARTE III | DIDATICA PROFISSIONAL E CURRICULAR
3.1. Caracterizacao da Unidade Didatica
3.1.1. A disciplina de Desenho

A disciplina de Desenho A ¢ a disciplina central do Curso Cientifico-
Humanistico de Artes Visuais do Ensino Secundario, o seu principal objetivo ¢ levar
os alunos a “dominar, perceber e comunicar, de modo eficiente” através dos meios

expressivos do desenho (Ramos, Barros, Queiroz & Reis, p. 3, 2002).

O desenho ¢ “uma area disciplinar dindmica”, na qual educar através da arte “¢
um complemento dos anos anteriores” que, para a “educacao para a cidadania”, assume
uma grande importancia, quer no “processo continuo de integracao dos adolescentes”,
quer no desenvolvimento e assimilacdo de experiéncias pessoais (Ramos, Barros,
Queiroz & Reis, p. 3, 2002).

O programa de Desenho A tem como finalidade desenvolver capacidades de
observagdo, interpretagdo, representagdo, expressdo € comunicagdo, promovendo
métodos de trabalho individuais e coletivos, desenvolvendo um espirito critico e
autonomo face ao meio envolvente. Pretende-se que 0 mesmo promova nos alunos
uma sensibilidade estética, cultivando uma cultura historica e artistica, e aprendendo a

respeitar e a apreciar modos de expressao diferentes.

Nesta disciplina, o professor tem como missdo orientar, estimular e gerar um
ambiente favoravel ao trabalho, encorajando os seus alunos a pensar € a comunicar,
propondo um modo de olhar o mundo diferente. Através da planificagdo de unidades
de trabalho, pretende-se que o professor seja claro e objetivo na transmissao das ideias,
informacdes e conhecimentos, potenciando uma aprendizagem baseada em diversos
conteudos programaticos, baseando as aulas no “aprender-fazendo” (Ramos, Barros,
Queiroz & Reis, 2002).

Os contetidos do programa visam a exploragdo de competéncias no campo
da percecgdo visual, expressao grafica e a comunicagdo. Todos eles fundamentando-
-se na flexibilidade, continuidade, coeréncia, adequagdo ao contexto e a realidade. A
aprendizagem devera ser baseada em diversas atividades e experiéncias, explorando

diferentes materiais, suportes e instrumentos, que possibilitem o dominio da linguagem
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visual e plastica, e ainda a superag¢do de novos desafios, exercitagdo de capacidades e

aquisi¢ao de novas competéncias.

Deste modo, a disciplina de Desenho A oferece uma formagao continua e
adequada ao aluno, estimulando um pensamento critico sobre o meio envolvente,
despertando em si uma atitude ativa e dinamica perante o mundo. Possibilita, em suma, o
desenvolvimento de uma sensibilidade estética, aprofundando uma consciencializagao
histérica e cultural, impulsionando para o dominio de conceitos fundamentais da
comunicagdo visual e da linguagem plastica, permitindo alcangar e superar novas

ideias e desafios.
3.1.2. O Projeto

A unidade didatica “A volta dos pés” foi planeada para a turma de 11° ano do
ensino secundario, do curso de Artes Visuais, que frequentou a disciplina de Desenho
A. As aulas tiveram inicio na ultima semana de aulas do 1° periodo letivo, e tiveram

continuidade nos dois primeiros meses do 2° periodo do ano letivo de 2017/2018.

Esta unidade de trabalho, transversal ao programa de Desenho A, procurou
abordar diferentes processos de representacdo de andlise e de sintese, baseado em
diferentes formas artisticas ja existentes, utilizando varios materiais e estratégias de

simplificagdo da forma, para chegar ao objetivo final: a representagao do(s) pé(s).

Em conjunto com a professora cooperante Monica Bessa, foram estebelecidas
quatro fases de trabalho, cada uma visava contribuir para a exercitacao de determinadas
competéncias. Fez parte do conjunto de objetivos: a observagao atenta do objeto de
estudo, para aprender a ver; a representagdo fiel do objeto, para aprender a conhecer e
a reproduzir; e a transformagdo ou recriagao do trabalho anteriormente realizado, para
aprender a abstrair a partir do figurativo / aprender a prescindir do figurativo - pensar
de outra forma, além do que se vé.

Procurou-se uma aprendizagem baseada na diversidade de experiéncias, com

recurso a diferentes meios e processos de trabalho.

Os objetos de estudo foram sempre os pés, adquirindo diversos pontos de
partida: o pé do aluno em gesso (modelado em aula); uma obra (pintura, escultura,
desenho, fotografia) de um artista/ autor; e o proprio trabalho (desenvolvido na fase

anterior) como ponto de partida para a fase seguinte.
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Pretendeu-se compreender de que modo um mesmo objeto pode assumir varias
interpretagdes e formas, permitindo a cada aluno, e a turma em geral, a partilha de
conhecimentos e ideias para a concretizagdo das varias etapas da unidade didatica
planeada. Em suma, explorar diferentes materiais a partir do mesmo objeto de estudo,
contibuindo para o desenvolvimento da capacidade de articulagdo e representagao do

mundo visivel.

As varias fases do projeto serdo apresentadas e descritas de forma mais
detalhada no ponto (3.3 Concretiza¢do) onde sdo expostos os planos de aula e a sua

realizagao.

3.1.3. Contetidos Programaticos

A unidade didatica teve como base os conteudos programaticos definidos pelo
programa de Desenho A, estabelecidos pelo Ministério da Educagao Portugués, para o
11°ano do ensino secundario.

Neste ambito todas as fases do projeto englobam as trés areas definidas pelo
programa da disciplina: a percecdo visual, a exploracdo dos materiais e a comunicagao.
Os conteudos desenvolvidos nas varias etapas foram: os Materiais, os Procedimentos
e a Sintaxe. Os Materiais, pelo uso obrigatorio e essencial a criagdo artistica; os
Procedimentos, pelos diferentes processos que cada aluno pode tomar para chegar a
uma solugdo; e a Sintaxe, pela exploracdo dos varios dominios da linguagem plastica,

através da cor, da forma e da organizacao do espago visual.

O projeto compreendeu quatro fases:

1* fase, elaboracdo de moldes dos pés (de cada aluno) em gesso;

2% fase: desenho a vista dos pés moldados em gesso;

3% fase: reproducao de uma obra de um artista (a escolha do aluno) que incluisse
pes;

4% fase: recriagao da obra escolhida na 3? fase, com base nas caracteristicas das

obras do artista Ton Schulten.

Em paralelo com todas as fases desenvolvidas em aula, foi proposta a realizagao
do diario grafico, como auxilio e complemento de todo o processo de trabalho.

Os principais objetivos recaem sobre a percegao e representagao do mundo real
e visivel, o conhecimento e apreensao de diferentes modos de expressao, utilizando os

varios materiais, suportes e procedimentos.
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A partir desta unidade de trabalho pretendeu-se promover uma aprendizagem
baseada na diversidade de respostas a um “problema”, com recurso aos diferentes

meios, estratégias de trabalho e materiais.
3.1.4. Concecao das Aulas

Aunidade didatica “A volta dos Pés” surge na continuidade das aulas observadas,
apos o conhecimento das capacidades de cada aluno, e da turma em geral, da avaliagdo
das praticas e conhecimentos adquiridos, e do nivel de dominio da explora¢dao dos
diferentes materiais, expressividade e dominio da linguagem visual e plastica.

Um dos aspetos observados na turma, foi a dificuldade de abstragdao. Por
conseguinte, alguma falta de autonomia da interpretacdo dos estimulos exteriores,
utilizando processos criativos que partam do real para traduzir novas formas. Entre
outros aspetos, esta o facto dos alunos, na turma em questdo, nunca terem trabalhado
qualquer parte do corpo humano, e nio terem ainda explorado todos os materiais ¢
meios atuantes descritos no programa da disciplina.

Por isso, e partindo das sugestdes de temas mencionados no programa de
Desenho para o 11° ano, nomeadamente figura humana, moldes em gesso, diario
grafico, desenho dos desenhos e reducgdo informativa (Ramos, Barros, Queiroz, Reis,
p. 3¢5, 2002), foi considerada uma unidade de trabalho que permitisse e “exigisse” a
exploragdo de varias estratégias e materiais/ procedimentos, partindo de um tema da

realidade de todos os alunos.

A planificagdo da unidade didatica'? da a conhecer novas técnicas, praticas
e materiais (através da execucdo de moldes dos pés, de cada aluno); reforca a
importancia da observa¢ao atenta, assente na metodologia da andlise e representagdo
do real (partindo do desenho a vista dos moldes produzidos pelos alunos); reune e
permite o desenvolvimento de exercicios que trabalhem a compreensdo analitica,
estrutura, forma, cor, espaco, utilizando diferentes processos de sintese e sintaxe
(através da reproducdo de uma obra de um artista a escolha do aluno), e, em suma,
capacita o desenvolvimento da criatividade e dominio da linguagem plastica (através

da reproducao do trabalho realizado na etapa anterior).

A carga horaria da disciplina estava distribuida por trés aulas semanais, uma

aula de 2 horas, e duas aulas de 1 hora e 30 minutos cada.

12 Consultar Apéndice 2 - Planificacdo da Unidade Tematica
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A unidade didatica foi planeada para 18 dias, prefazendo 30 horas totais de

aulas.

1° Periodo 2° Periodo
12 Fase 22 Fase 32 Fase 4° Fase
2 aulas 1 aula 6 aulas 9 aulas
Moldes dos Desenho a Reprodugdo Transformacao
pés em gesso vista RUHEEIEE da obra com base
A pastel de 6leo em Ton Schulten,

canetas)

a lapis de cor

Paralelamente

Diario Grafico

Figura 35. Diagrama da unidade diatica planeada.

Todas estas etapas, para além de trabalharem o tema global dos pés, t€m um

topico em comum: um artista como ponto de partida.

A 1% e 2% etapas (execugdo dos moldes dos pés e posterior desenho a vista),
foram planeadas partindo das esculturas de pés expostas e referenciadas no Acervo
de Escultura da Faculdade de Belas Artes da Universidade de Lisboa. Cada aluno
escolheu uma das posi¢des existentes', modelando o seu pé em gesso, ¢ desenhando-o
posteriormente. Tornando-se assim, o aluno, o proprio artista/ modelo do seu trabalho;
como no séc. XIX, na passagem das Academias a Escola, no qual os artistas eram
frequentemente uma referéncia e influéncia para o trabalho de outros artistas/ aprendizes
(Ferreira, 2017, p. 10).

Marta Frade defende que ¢ importante transmitir aos alunos “a responsabilidade

e a importancia de preservar, conservar e restaurar o bem patrimonial, bem como o

13 Consultar Anexo 7 - Pré.Enunciado Moldes dos Pés
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saber-fazer das técnicas tradicionais e da produgdo artistica”. Acrescenta ainda que “a
sensibilizac¢do para o patrimonio historico-artistico decorre de multiplos encontros: do

pensar, do sentir e do agir” (2016, p. 73).

“Fazer um molde através de um fragmento”, afirma, “traz bastantes
responsabilidades”. Neste tipo de exercicios, os alunos aprendem a explorar e a
manipular os materiais, € 0 seu comportamento. Este processo ¢ um processo inicial

para o ensino da arte, e ¢ feito pelo que a arte pede, junto da necessidade do aluno.

“Ao fazerem os moldes, os alunos tém contacto muito proximo com a arte,
quase ao ponto de a saber de memoria” (Frade, p. 74) E uma maneira de conversagio
com a obra de arte. Para além de aprenderem a fazer um molde, aprendem também o
que ¢ a responsabilidade e respeito pelo original, e o contributo para futuros estudos
na matéria. “A pratica de fazer moldes abre um leque de conhecimentos que se
pode utilizar ndo s6 nos restauro como também na produgdo de arte numa visao de

divulgacao” (Frade, p. 79).

A transmissao de saberes, 0 manuseamento de ferramentas ¢ o conhecimento de materiais
tradicionais no processo de criagdo/manutengdo de moldes proporciona assim um vasto
conhecimento. O conhecimento e o reconhecimento da técnica tradicional a par da area de

conservagao e restauro permitem o encontro do passado com o futuro através do presente.

(Frade, 2016, p. 81)

Figura 36. Esculturas de pés (Acervo Escultura FBAUL) vs. Moldes dos pés pelos alunos.
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A técnica dos moldes, pouco valorizada, era considerada uma técnica empirica,
passada de pais para filhos. Todavia, ¢ uma area que “retne técnicas e saber-fazer que
se estdo a perder” (Frade, p. 75), devido ao excesso de contacto com os ecras, com a
tecnologia, com o virtual.

Ensinar este tipo de técnica aos alunos permite, ndo sé a experiéncia do
manuseamento de um material diferente (que ndo esta contemplado nos programas das

disciplinas), como ¢ essencial na transmissdo e valorizacao do patrimonio imaterial.

A 3% etapa (reprodugdo da obra de um artista) teve como ponto de partida uma
obra de um artista pintor/ escultor/ desenhador ou fotografo a escolha do aluno, com

a particularidade da obra escolhida ter obrigatoriamente de conter o objeto de estudo:
0(s) pé(s).

A 4% etapa (recriacao do trabalho realizado na etapa anterior), para além de
partir de um artista (na fase antecedente), acumula ainda, nesta fase, as caracteristicas

das obras do artista Ton Schulten.
Porqué o artista Ton Schulten e nao outro?

Juntamente com a professora cooperante procuramos que, neste ultima fase
do projeto, o trabalho adotasse as caracteristicas e a influéncia de um artista comum
para todos os alunos. Neste sentido, a professora cooperante lembrou-se do artista Ton
Schulten, pois desenvolveu um trabalho com os seus alunos, hé uns anos atras, baseado
no mesmo, € pensou que, desta vez, seria também, este artista, interessante para a
turma trabalhar. Pela estrutura a que composi¢do obriga, pela combinacao das cores,
pelo processo de trabalho que os alunos teriam que utilizar para chegar ao resultado
final.

Em suma, por ser um artista pouco conhecido em Portugal, com uma vasta
obra reconhecida internacionalmente; para além de constituir mais um nome artistico

para a cultura visual e artistica dos alunos.
3.2. Estratégias de Ensino
3.2.1. Objetivos e Conteudos

O projeto A volta dos Pés procurou estimular a procura do conhecimento

e potenciar a criatividade através de outras formas artisticas, abordando diferentes

D
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materiais e estratégias nas varias fases de trabalho.

Os principais objetivos incidiram sobre a percegdo e representacdo do mundo
visivel, o conhecimento e apreensdo de diferentes modos de expressao, incentivando
a criatividade e sensibilidade estética, utilizando os varios materiais, suportes e
procedimentos.

A partir desta unidade de trabalho pretendeu-se fomentar a capacidade técnica,

conceptual e criativa do aluno, recorrendo a diferentes estratégias e materiais.

Neste sentido, a unidade didatica foi elaborada considerando o desenvolvimento

e aquisicao das seguintes competéncias:

- Expandir e desenvolver o conhecimento no dmbito das artes e da cultura

visual.

- Desenvolver a criatividade, incentivando diferentes modos de expressao e

comunicagao visual.

- Potenciar capacidades conceptuais (saber) e procedimentais (saber fazer).

- Conhecer outras formas e modos de expressdo artisticas, respeitando-as e

aprendendo a aprecia-las.

- Dominar, por em pratica e conhecer diferentes processos de sintese e de

dominio da linguagem visual.

- Explorar diferentes materiais, instrumentos, suportes € processos.

- Conhecer, dominar e fazer uso das possibilidades que cada registo grafico

possa assumir.

- Desenvolver capacidades de avaliagdo critica, em todas as fases do trabalho,

incentivando a autonomia e capacidade do aluno para a resolu¢do de um problema.

- Dar espago a individualidade e criatividade de cada um.
- Trabalhar cooperativamente entre colegas, promovendo a entre ajuda e

partilha de conhecimentos e experiéncias.
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A unidade didatica foi estruturada de modo a abranger varios conteudos
inscritos no programa da disciplina de Desenho, para o 11°no.

Partindo das trés principais areas de andlise: a Perce¢do Visual, Expressao
Grafica e Comunicag¢ao. Cada etapa do projeto incidiu em contetdos especificos', que

passaremos a explicitar.

Materiais

Suportes: papéis e outras matérias, propriedades do papel (espessuras, texturas,
cores), formatos, normalizagdes € modos de conservagao.

Meios atuantes: riscadores (grafite e afins), aquosos (aguada, t€émperas, aparos
e afins) e seus formatos (graus de dureza, espessuras e modos de conservagao);

Infografia: tipos de ficheiro grafico, graus de compressdo, nimero de cores,

codificacdo da cor, captura de imagens, alteracdo de dimensao em pontos de ecra.

Procedimentos

Técnicas:

Trago: natureza e caracter (intensidade, incisdo, texturizagdo, espessura,
gradacdo, amplitude minima e maxima do movimento, gestualidade);

Mancha: natureza e caracter (forma, textura, densidade, transparéncia, cor,
tom, gradacdo);

Misto: combinagdes entre trago e mancha e experimentacdo de novos modos
(colagem e outros).

Modos de transferéncia: quadricula, decalque, pantdgrafo; Projecao, infografia,

fotocopia e outros processos fotomecanicos.

Ensaios - Processos de analise.

Estudo de formas: estruturacdo e apontamento (esboco); estudo do Corpo
Humano / Cabe¢a Humana.

Processos de sintese: Transformacdo Grafica:  ampliagdo,  sobreposicgao,
rotagdo, nivelamento, simplificacdo, acentuacdo e repeticao; Infogréfica: utilizagdo

de filtros; e Invencdo: construgdo de formas, texturas, padrdes.

Sintaxe
Dominio da linguagem pléstica: forma pontual, forma linear, forma
pluridimensional, valor, cor, textura, escala, espago, ritmo, equilibrio, movimento e

unidade.

14 Consultar Apéndice 2 - Planificagdo da Unidade Tematica
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Na Forma, tragados orientadores.

Na Cor, contrastes cromaticos: contraste de cor em si, contraste simultaneo,
contraste claro-escuro, contraste quente-frio, contraste de qualidade, contraste de
quantidade; pds-imagens e contraste sucessivo.

Nas Misturas de cor, mistura aditiva: cores primarias, cores secundarias e
cores terciarias, cores complementares; mistura subtractiva: cores primarias, cores

secundarias e cores tercidrias, cores complementares; mistura Optica de cores.

Em suma,

- espaco e volume;

- organizagdo da profundidade: perspectiva a mao levantada; movimento e
tempo;

- organizacdo dinamica; localizagdo: colocagdo, peso, equilibrio, desequilibrio,
tensao;

- orientagdo: obliquidade, direccdo, eixos, vectores;

- organizacao temporal; ritmo: moddulo, progressao, variagdo, repetigao,
intervalo;

- tempo: continuidade, descontinuidade, simultaneidade, duracdo, sequéncia,

narracao.

3.2.1. Estratégias

A elaboragdo do projeto organizou-se segundo cinco estagios: o primeiro, a
escolha do tema; o segundo, a determinagdo de competéncias e objetivos a desenvolver
pelos alunos; o terceiro, a elaboracdo de uma planificagdo da unidade didatica; o
quarto, a concretizagao de todas as fases do projeto. E, por ultimo, o quinto estagio, a

exposi¢ao dos trabalhos a comunidade escolar e familiar, e ao publico em geral.

Aescolhado temaresultou de algumas conversas junto da professora cooperante,
no sentido de perceber o que seria mais adequado e necessario desenvolver junto dos
alunos, o tema do corpo humano foi acordado como base para a unidade didatica a
desenvolver, pois os alunos nunca tinham trabalhado este tema.

No entanto, e por impossibilidade de poder retratar o corpo humano ao vivo
optou-se por escolher uma das partes do mesmo e aprofundar o seu estudo. Foram
escolhidos os pés, em detrimento das maos (por exemplo), uma vez que a professora
cooperante ja tinha trabalhado, em diferentes anos letivos, as maos, e por se tratar de

um tema que os alunos, com maior facilidade e autonomia, abordariam por si proprios.
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Conforme referimos na primeira parte do trabalho (no ponto 1.2.5. Os pés; p.
19), os pés sdo uma parte estrutural do corpo humano, e nao s6 por isso, merecem a

atencdo e estudo dos alunos.

A segunda etapa compreendeu a determinagao das competéncias e objetivos
a alcancar pelos alunos, através da andlise dos pontos fortes da turma e os aspetos
a melhorar na disciplina de Desenho A. Constatdmos que a turma, na sua grande
maioria, dominava a maior parte das técnicas e materiais (estabelecidas pelo programa
de Desenho), mas uma grande parte evidencia, também, alguma falta de criatividade
na interpretacao dos conceitos (saber e procurar saber) e na elaboragdo das ideias, bem

como nos procedimentos (saber fazer, e saber fazer de forma criativa).

Deste modo, na terceira fase estratégica, juntamente com a professora
cooperante, procuramos determinar diferentes estagios de trabalhos, planificando uma
possivel unidade de trabalho didatica, tendo sempre em vista a interagdo e crescimento
gradual e continuo das competéncias a desenvolver e objetivos a atingir, pelos alunos.

Um dos grandes objetivos foi por a prova o aluno no desempenho das suas
competéncias e, consequentemente, observar e testar a sua autonomia, producdo e

criatividade na resposta a um problema.

Por conseguinte, a quarta fase correspondeu a concretizagdo do projeto
planeado, dando lugar a uma apresentac¢do'® a turma (em formato prezi), expondo os
conteudos, objetivos, prazos e exemplos, com obras e trabalhos de diferentes autores e
alunos de anos anteriores.

A apresentacgdo teve como objetivo a estruturacao de cada fase do projeto, para
que os alunos percebessem cada etapa, e o projeto como um todo. Materiais, suportes,
datas e prazos, € peso na avaliagdo, bem como, exemplos ilustrados, fizeram parte da

comunicag¢do, com vista a uma melhor compreensdo de cada fase do trabalho.

Por fim, a quinta fase divulga e expde os trabalhos dos alunos. Em dois locais:
na escola, na festa anual do Colégio: Festa da Comunidade Educativa; e no Centro
Comercial Cascaishopping, no ano letivo seguinte 2018-2019; uma vez que a exposi¢ao
decorre habitualmente entre o més de Janeiro e Fevereiro. Em suma, os trabalhos sdo
divulgados na rede social Facebook, na pagina pertencente as Artes do Colégio (Artes
CAD Cascais).

15 Consultar Apéndice 13 - Apresentagdo em video da Unidade Tematica
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3.3. Concretizacao

3.3.1. Planificacao das aulas

A unidade didatica “A volta dos pés™'® foi planeada para iniciar no 1° Periodo,
e ter seguimento no 2° Periodo, do ano letivo 2017/2018. O projeto foi estruturado em

quatro fases, com duracdo de 18 aulas, prefazendo 30 horas totais de lecionagao!’.
A unidade didatica foi planeada em quatro fases:

1* FASE

Execucao dos moldes dos pés, em gesso: 2 aulas.

Esta etapa foi planeada para a ultima semana do 1° Periodo, de modo a motivar
os alunos para a unidade de trabalho seguinte, a iniciar no 2° Periodo. O principal
objetivo foi dar a conhecer novas praticas e materiais aos alunos.

A planificac¢do da 1° fase da unidade didatica encontra-se em anexo'®.

2" FASE

Desenho a vista dos moldes: 1 + 1 aulas.

Os exercicios decorreram como planeado, embora o tempo dedicado a cada um
tenha sido revisto ao longo da realizacao dos mesmos, bem como a realizacao de mais
uma aula para a repeticdo dos mesmos, pelo pouco tempo de apreensdo dos diferentes
tipos de desenho, como o seu desenvolvimento e primeiros resultados, que revelaram

aquem do esperado.
A planificac¢do da 2° fase da unidade de trabalho encontra-se em anexo'’.

3* FASE

Esta fase compreendeu o contacto com o desenho analitico através da copia de

uma imagem: 6 aulas. Cada aluno pesquisou e escolheu uma imagem alusiva ao tema

em estudo.
16 Consultar Apéndice 2 - Planificagdo da Unidade Tematica
17 As aulas e horas totais planeadas corresponderam ao executado, apenas com duas obsevagdes

constatadas: foi necessario dedicar uma aula extra para o desenho a vista (2* fase do projeto); e uma
das aulas (planeada para a 4* fase) nao foi cumprida devido a uma visita de estudo.

18 Consultar Apéndice 3 - Planificagdo da Unidade de Trabalho: 1* fase

19 Consultar Apéndice 4 - Planificagdo da Unidade de Trabalho: 2* fase



Alguns alunos fizeram uma copia da imagem escolhida sem saber qual o
seu autor. Este aspeto obrigou a que, para além de pedirmos que, para o trabalho de
diario grafico, investigassem outro artista, que ndo o que estariam a reproduzir (por
nao saberem de quem se tratava, também um dos parametros de avaliagdo do diario
grafico, que pontua o estudo e analise da obra do autor escolhido, nao foi tido em
conta/ contabilizada a correspondéncia do autor reproduzido e o autor investigado e
escrito no diario grafico.

Os prazos foram cumpridos de acordo com o plano da unidade didatica®,

existindo sempre algumas modificagdes e ajustes no plano.
4" FASE

Recriagdo/ transformacgdo do trabalho realizado anteriormente, recorrendo a
processos de sintese e sintaxe, baseando o seu trabalho final nas obras de ton Schulten:
9 aulas.

Nesta fase foram disponibilizadas imagens das obras do artista Ton Schulten,
um exemplo de um possivel pocesso de trabalho, e ainda um documento contendo
exemplos de diferentes processos de sintese, disponibilizados pela professora
cooperante.

Os alunos foram incentivados a pesquisar por si proprios, pretendendo que
desenvolvessem e alcangassem alguma autonomia de trabalho.

Os prazos foram cumpridos por toda a turma. O plano da 4 fase da unidade

didatica segue em anexo?'.

Paralelamente, foi proposto desenvolver uma memoria descritiva do projeto,
no Diario Gréfico (A4), abordando pontos especificos, pela professora estagidria

definidos, cada um destes acompanhando cada fase do projeto®.
3.3.2. Descricdo sumaria das aulas
1* PARTE | (2 aulas)

1* AULA (12 Dezembro / 1h30min):
A primeira aula iniciou-se com uma explica¢do (oral) de como iria decorrer

a atividade. A medida que a professora estagidria ia explicando, a mesma ia

20 Consultar Apéndice 5 - Planificacao da Unidade de Trabalho: 3* fase
21 Consultar Apéndice 6 - Planificagao da Unidade de Trabalho: 4* fase
22 Consultar Apéndice 9 - Topicos a desenvolver na Memoria Descritiva em Diario Grafico



exemplificando o processo com uma aluna, que se voluntariou para servir de exemplo
aos colegas.

Entre a professora estagiaria e a aluna foram percorridas todas as etapas inerentes
ao processo para chegar ao trabalho final. Uma vez a demonstragdo terminada, quatro
alunos foram comegando a trabalhar em conjunto, a pares. Com cuidado, comegaram
a trabalhar os materiais, seguindo todas as etapas, passo a passo. Os restantes alunos,

1am observando.

Assim que a maioria comegou a interiorizar o processo, rapidamente se gerou
uma agita¢do na sala de aula, por quererem fazer todos ao mesmo tempo. A falta
de material suficiente (nomeadamente varinhas magicas para misturar a solu¢do de
alginato com agua), fez com que os alunos tivessem que esperar uns pelos outros para
poderem concretizar o seu molde. Nao s6 a espera era dificil, como a curiosidade os
mantinha perto dos colegas que estavam a trabalhar. Nesta sequéncia, a organizagdo
inicial dispersou-se, dando origem a alguma confusao e agitagdo por parte dos alunos.

No entanto, metade a turma (13 alunos) conseguiu concluir o processo de

moldagem do seu pé, em tempo de aula (1hora e 30 min).

Figura 37. Processo de moldagem de um pé de uma aluna.

2* AULA:

(13 Dezembro / 1h30min)

A segunda aula foi retomada no dia seguinte, com mais calma. No entanto,
ainda se verificou alguma agitacdo e desorganizacdo (mesmo que menor relativamente
a primeira aula), assim como a sujidade causada pelos materiais no final da atividade

realizada.
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A maioria das pecas finais resultou bastante bem (fig. 41; p. 84), excetuando
poucos casos, nos quais o gesso nao chegou a todo o molde e/ou uma vez que a sua
mistura com agua podera ter ficado espessa de mais; e, por isso, em alguns casos, a

forma do pé do aluno ficou incompleta.

2* PARTE | DESENHO DOS PES MOLDADOS
(2 aula/ 5 Janeiro/ 2 horas)

A aula iniciou-se com a professora cooperante a dar indicagdes para o novo
periodo letivo. Foi feita uma breve apresenta¢ao® da unidade tematica a desenvolver,
explicitando todas as fases, respetivos materiais e exemplos alusivos ao pedido. Houve
poucas questdes e duvidas. Apenas alguns esclarecimentos.

Ap0s esta fase introdutoria, procedeu-se ao inicio dos trabalhos, fazendo alguns
desenhos cegos, geométricos e morfologicos.

O tempo planeado para cada tipo de desenho nao correspondeu ao executado
na realidade - perderam-se cerca de 20 minutos (preciosos) no inicio da aula, que for
posssivel recuperar; embora alguns tenham abordado os trés tipos de desenho, mas
num registo ainda mais rapido ou pouco pormenorizado, face ao planeado inicialmente.

A mestranda foi ao longo da aula dando indicagdes, de acordo com a prestagao
dos alunos. Como auxilio, tinha projetado no quadro imagens/ exemplos alusivos ao
tipo de desenho que se estava a trabalhar.

Os alunos tiveram alguma dificuldade em geometrizar por planos os pés
moldados em gesso, pois nunca tinham sido confrontados com este tipo de exercicio;
assim como o desenho cego, que requereu por parte da turma mais atengdo e tempo
para poderem perceber a morfologia do pé em si, apenas com o olhar.

A aula foi finalizada com alguns avisos, nomeadamente o material necessario
para a aula seguinte.

Dado que os resultados desta primeira abordagem foram pouco positivos, face
as expetativas iniciais, juntamente com a professora cooperante foi estabelecida mais
uma aula para repeti¢do dos exercicios (geométrico e morfologico), para melhoria dos
desenhos anteriormente realizados. A aula realizou-se no dia 19 de Fevereiro de 2018,
com duragio de 1 hora e 30 minutos, a Giltima aula dedicada a esta unidade temética 4
volta dos pés.

Nesta aula, os alunos foram totalmente isentos de orientagdes da professora

cooperante e da mestranda.

23 Consultar Apéndica 13 - Apresentagdo em video da Unidade Tematica
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32 PARTE | REPRODUCAO DE UMA OBRA A ESCOLHA (6 aulas)

1* AULA:

(8 Janeiro / 1 hora e 30 minutos):

O inicio da aula foi um pouco agitado. A turma, em geral, demorou a concentrar-
se e a comegar a trabalhar. Muito faladores.

Quanto ao desenvolvimento do trabalho, a maioria cumpriu com as indicagdes
da professora estagiaria, comec¢ando a desenvolver estudos da técnica de pastel de 6leo,
passando posteriormente para o suporte final. A maioria conseguiu interagir bem com
o material, embora nao tivesse apresentado bons estudos. Estiveram maioritariamente
a experimentar, sem critério.

A determinado momento da aula, gerou-se demsasiada conversa e agitagao por
parte da turma, o que requereu a mestranda adotar uma postura mais rigida (do que o

habitual) no tratamento com os alunos.

2" e 3" AULA:

(9 e 12 Janeiro / 1 hora e 30 minutos cada aula)

Os alunos, mais uma vez demoraram a iniciar o trabalho, em ambas as aulas.

Alguns estudos apresentaram-se ja muito bons. Percebe-se que muitos
entenderam de imediato como poderiam trabalhar o pastel de 6leo.

Muitos dos alunos nao tinham em sua posse o material necessario, pelo que
pediram para sair da sala para o comprar ou ir busca-lo ao cacifo; o que revela falta de
organizagao e responsabilidade.

Houve nececissade de intervir durante o desenvolvimento da aula, alertando
para a diferenca entre materiais: pastel de 6leo e pastel seco. Houve um aluno que nao

tinha conhecimento das suas diferengas.

4* AULA (15 Janeiro / 1 hora e 30 minutos):

Nesta aula, os alunos comegaram a trabalhar mais rapidamente, demonstrando
mais dedicac@o e empenho no trabalho. Alguns dos alunos ainda ndo tinham iniciado o
trabalho no suporte final, uns por distracdo e falta de empenho, outros por terem estado
a fazer estudos de cor e técnica no diario grafico.

A mestranda, como nas aulas anteriores, foi movimentando-se pela sala, junto
dos alunos, verificando o progresso do trabalho, esclarecendo algumas duvidas e
explicando como utilizar o pastel de 6leo a alguns alunos.

Pontualmente, pela mestranda, os alunos foram chamados a atencdo para o

barulho e conversa que estava a aumentar na sala de aula.
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Fazendo um ponto de situacdo, a maioria dos trabalhos estava a decorrer bem.

5% e 6° AULA (16 ¢ 19 de Janeiro / 1 hora e 30 minutos):

Continuagao e conclusao do trabalho.

Nestas duas ultimas aulas, nesta fase do trabalho, os alunos foram mais
auténomos e trabalharam com mais empenho, devido a proximidade do dia da entrega
final.

Em geral, o desenvolvimento deste trabalho esteve atrasado. Por esse motivo,

a entrega nao foi feita na aula, mas no final do dia.

Todos os alunos entregaram o trabalho.

Figura 38. Processos de trabalho e respetivo trabalho final.

4* PARTE | RECRIACAO DA OBRA ESCOLHIDA, com base nos
trabalhos de Ton Schulten (9 aulas)

1* AULA:

(22 Janeiro/ 1 hora e 30 minutos)

A turma quase ndo trabalhou nesta primeira aula. Uns pela passividade de
iniciar um novo trabalho, outros por falta de motivagao propria. Apenas poucos alunos

esbocaram ideias para este novo trabalho.
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2* AULA:

(26 Janeiro/ 2 horas)

Pouco disciplinados e demasiado descontraidos. Pouco aplicados. Muitos
estavam a estudar para outra disciplina, e continuaram apos o aviso de ambas as
professoras (cooperante e estagiaria). Poucos avancos.

A professora estagiaria disponibilizou, no grupo da turma (via facebook)
exemplos de processos de trabalho?, e um documento” com exemplos de processos

de sintese, facultado pela professora cooperante.

3* AULA:

(29 Janeiro/ 1 hora e 30 minutos)

Muito parados. Nao trabalharam em aula. Com dificuldade em abstrair-se do
figurativo. Pouco criativos e trabalhadores. Pouco interessados e pouco empenhados
no trabalho. Demasiado faladores em aula.

A professora cooperante exemplificou uma hipotese de processo de trabalho
no quadro, para que todos entendessem melhor o que era pretendido. Ainda assim,

continuou-se a verificar uma passividade geral em aula.

4* AULA:

(30 Janeiro/ 1 hora e 30 minutos)

Muito atrasados no trabalho.

A professora estagiaria confrontou-se com a dificuldade de explicar de varias
maneiras como ser criativo, como utilizar processos de sintese, como descontruir e
desfragmentar uma imagem.

Pouco esforcados para perceberem o que era pedido.

5" AULA:

(2 Fevereiro /2 horas)

Alguns dos alunos comegaram a perceber melhor o que era pretendido, apos a
professora cooperante ter feito uso da construcao de trabalho de uma aluna e posterior
simulagdo de cor no photoshop.

Muito presos a imagens reais € a formas artisticas realisticas.

24 Consultar Anexo 2 - Obras de artistas, por processos de sintese
25 Consultar Anexo 5 - Processos de Sintese Desenho A
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6"e 7" AULA :

(5 e 6 Fevereiro/ 1 hora e 30 minutos cada aula):

Continuagao do desenvolvimento do trabalho. Continuam a ter dificuldade na
desconstru¢do da imagem base. A maioria ndo observou bem as obras de Ton Schulten.

Fazem perguntas que remetem para a falta de analise das obras do artista.

8 AULA:

(9 Fevereiro/ 2 horas)

Ultima aula. Esta aula foi dirigida somente pela professora estagiaria, uma vez
que a professora cooperante esteve em viagem de finalistas com as turmas do 12° ano.

Toda a turma esteve a acabar o trabalho, concentrados.

Apenas uma aluna tinha tudo pronto para entregar. A muitos ainda faltava
completar algumas paginas do diario grafico.

Apenas alguns alunos entregaram fora do prazo, sofrendo uma penalizacao de

0,5 valores por dia a classificagao obtida no trabalho realizado.

\‘0/’;:2‘ \
4,3; ~ "’IA

o
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£

Figura 39. Processo de transformag@o dos trabalhos?.

3.4. Finalizacgao

3.4.1. A avaliacao

O processo de avaliagdo para a unidade de trabalho teve como base os critérios

de avaliacdo gerais?’ do Departamento de Artes, e os critérios especificos® de avaliagao

26 Consultar Anexo 8 - Processos de trabalho: 3% para 4* fase
27 Consultar Anexo 3 - Critérios de Avaliacdo gerais (Artes)
28 Consultar Anexo 4 - Critérios de Avaliacdo especificos da disciplina de Desenho A
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da disciplina de Desenho A, estabelecidos pelo departamento da area, aprovados pela

escola.

Na disciplina de Desenho todos os trabalhos realizados sdao classificados
sumativa e formativamente.

Sumativa uma vez que a maior parte dos trabalhos realizados sdo classificados
quantitativamente, traduzindo em numero a eficacia e a qualidade da aprendizagem
desenvolvida e adquirida na disciplina, com base na grelha de critérios gerais de
avaliagdo das disciplinas que compdem o departamento de artes visuais da escola.

Formativa, uma vez que ¢ ponderado na avaliacdo final do aluno, o processo, o
empenho, as atitudes e valores e a progressao ou regressao do aluno face a disciplina.
E neste modulo formativo de avaliagio que o processo ensino-aprendizagem acontece
muitas vezes com melhores progressos, pela interacdo professor-aluno, pelo feedback,

pela motivagao e pela partilha de ideias e conhecimentos.
A avaliagdo das diferentes fases atendeu a diferentes critérios de avaliagao.

O processo de moldagem dos pés (1* fase) fez parte da avaliagdo formativa
do aluno, ou seja, ndo teve qualquer avaliagdo quantitativa. Esta etapa apenas visou
potenciar a interagdo e a entre ajuda entre colegas, o envolvimento no trabalho, verificar
o empenho e motivar para o tema da unidade de trabalho a realizar, dando a conhecer

novas técnicas, materiais e praticas artisticas.

Os desenhos a vista (2% fase) tiveram um peso de 0,4 na avaliacdo (peso
médio), e como critérios reuniram a compreensdo da geometrizagdo por planos do
objeto de estudo, a correta construcdo do desenho, propor¢des e expressividade no
traco e a resposta ao enunciado / ao pedido. Tiveram como base de avaliagdo a grelha

de critérios de avaliacdo gerais, que podem ser consultados no anexo 1.

A copia de uma obra a escolha do aluno (3* fase), a pastel de 6leo, bem como as
seguintes fases, fizeram parte da avaliacdo sumativa, sendo que nesta etapa os critérios
de avaliagdo corresponderam ao dominio técnico, a criatividade (equilibrio formal:
construcdo do desenho/ interesse da composicao e equilibrio visual: concordancia na
cor, luz, sombras) e ao trabalho e empenho em aula. Este trabalho teve um peso de 0,8

(peso maximo) na avaliagao final.
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A recriag@o da obra com base em Ton Shulten (4* fase) teve como critérios o
dominio técnico, a criatividade - conceito/ utilizagao de processos de sintese, utilizagdo
das caracteristicas principais da obra do artista; o equilibrio visual: harmonia na
utilizagcdo das cores e na concordancia na colocagdo das zonas de luz ¢ sombra. Com

peso de 0,8 igualmente na avaliacdo final.

A memoria descritiva desenvolvida no Diario Grafico, em casa, teve também
um peso maximo (0,8) na avaliagdo, fazendo parte dos critérios desta atividade o
cumprimento do estudos dos pés (a grafite e a caneta), o estudo da obra que escolheram
para reproduzir (informagdo, desenhos, técnica), pesquisa do Artista Ton Schulten,
estudos com transformacdes da obra para trabalho final, e registo fotografico do(s)
processo(s) final(ais). E ponderado em conjunto a harmonia visual e o design gréafico
desenvolvido ao longo das oito paginas propostas. Foi pedido que fossem criativos
na comunicagao e exposi¢ao dos conteudos e pesquisas, € que tivessem em aten¢ao a
paginacao e design grafico, concordante com o assunto que estavam a trabalhar.

Estes critérios sdo avaliados com base na grelha de avaliagdo de critérios gerais
das disciplinas do departamento de artes visuais®.

A avaliagdo de todos os trabalhos do projeto foi primeiramente feita pela
mestranda Marta Franga e, posteriormente, aferido com a professora cooperante
Monica Bessa. Em alguns casos, foi pedida a opinido a um outro docente, coordenador
do Secundario, Professor Pedro Correia.

Na maior parte das avaliagdes, ¢ feita uma pequena observacao do trabalho de

cada aluno, apontado aspetos positivos e o que ha a melhorar.
3.4.2. Os resultados da avaliacao

Perante os critérios de avaliagdo acima mencionados, a prestacao global da
turma em todos os trabalhos propostos foi positiva. Pela simples observagao em sala
de aula, algumas fases do projeto decorreram melhor e foram mais bem assimiladas
pelos alunos (os moldes e a copia de uma obra) do que outras (a recriacdo da obra com
base em Ton Schulten), mas os resultados foram bastante satisfatorios, no geral.

Os desenhos a vista (2* fase) tiveram duas fases, pelo que foi contabilizada a
melhor nota. Apenas 8 alunos tiveram melhor desempenho na primeira fase do desenho
a vista, face aos restantes 19 alunos, no qual o seu desempenho melhorou na segunda

fase. A média da turma foi de 14 valores (ver Quadro 1).

29 Consultar Anexo 3 - Critérios de Avaliacdo gerais
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Quanto a avaliacdo da 3? fase, a copia de uma obra, a média da turma foi

bastante positiva: 17, 5 valores (ver Quadro 2).

Ja a média da turma perante os trabalhos desenvolvidos na 4* fase, com base no
artista Ton Schulten, foi de 16,5 valores (ver Quadro 3).

Nao houve classificagdes muito baixas, nem muito altas. A turma respondeu
satisfatoriamente ao que era pedido, ainda que a maioria ndo tenha respondido
exatamente ao esperado.

A média do trabalho desenvolvido em Diario Grafico foi de 15, 3 valores.

Como ¢ possivel observar através do Quadro 4, alguns dos alunos nao
desenvolveram trabalho em algumas paginas, pelo que a sua média de trabalho no

diario gréfico baixou.
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11°4 Médulo 4 | A volta dos pés
ARTES 2017/18[ 0 Pastelde [ oo N:: i\'::a
DESENHO A Oleo Descritiva
1 |Aluno mudou de escola
2 |Aluno 11,5 17,5 16,5 15,1
3 [Aluno 12 18,5 16,5 8,6
4 [Aluno 15 19 17 15,6
5 |Aluno 14,3 17,5 15 13,8
6 |Aluno 19 19 15,5 16,4
7 |Aluno 13,5 19 16,5 10,8
8 |Aluno 15 18 16 16,2
9 |Aluno 14 14,5 14 9,5
10 |Aluno 13 16 17 16,6
11]Aluno 12,5 19,5 17 18,3
12|Aluno 15,8 19 17 17,8
13|Aluno 14,5 19,5 17 18,1
14| Aluno 13 16 16 11,3
15 [Aluno 13,8 17,5 17 16,1
16 |Aluno 14 17 17,5 16
17 |Aluno 16 18 18,5 18
18 |Aluno 11,5 16,5 17,5 13,7
19|Aluno 12,5 18,5 16,5 16,9
20 [Aluno 12,5 18 16,5 16,3
21 [Aluno 12,5 13 17 16,3
22 [Aluno 12,5 18,5 16,5 13,3
23 [Aluno 12 17 15,5 14,8
24 [Aluno 16 19 17,5 16,2
25 [Aluno 15,8 16,5 17 15,8
26 [Aluno 17,8 20 18,5 19,5
27 [Aluno 15 16 14,5 14,5
28 [Aluno 14,3 15,5 15,5 16,9
Média 14,0 17,6 16,5 15,3

Quadro 3. Avaliacao obtida em todos os trabalhos propostos.



Desenho a Vista dos Moldes dos Pés

11° ,
12 Aula Ultima Aula (repetigao)
Desenho Desenho Desenho Desenho Desenho
ARTES Cego Geométrico Morfolégico Geométrico Morfolégico
A ao geometrizagdo S geometrizagio S
enunciado Expressividade Expressividade
Aluno mudou de escola
Aluno 12 1 11,5 " 12 11,5 11,5
Aluno 13 11 12,0 13 1 12,0 12
Aluno 14 11 12,5 14 16 15,0 15
Aluno 13 12 12,5 13 15,5 14,3 14,3
Aluno 18 17 17,5 19,5 18,5 19,0 19
Aluno 14 13 13,5 14 13 13,5 13,5
Aluno 16 12 14,0 15 15 15,0 15
Aluno 14 13 13,5 15 13 14,0 14
Aluno 1 11 11,0 13 13 13,0 13
Aluno 1 10 10,5 15 10 12,5 12,5
Aluno 15,5 14 14,8 15 16,5 15,8 15,8
Aluno 13 13 13,0 14 15 14,5 14,5
Aluno 1 10 10,5 16 10 13,0 13
Aluno 12 12 12,0 15,5 12 13,8 13,8
Aluno 15 13 14,0 15 13 14,0 14
Aluno 15 15,5 15,3 16 16 16,0 16
Aluno 13 10 11,5 12 10 11,0 11,5
Aluno 12 10 11,0 13 12 12,5 12,5
Aluno 13 12 12,5 12 12 12,0 12,5
Aluno 12 12 12,0 12 13 12,5 12,5
Aluno 12 10 11,0 13 12 12,5 12,5
Aluno 1 10 10,5 12 12 12,0 12
Aluno 15 15 15,0 16,5 15,5 16,0 16
Aluno 15,5 16 15,8 14 16 15,0 15,8
Aluno 17 16,5 16,8 18 17,5 17,8 17,8
Aluno 14 16 15,0 15 14 14,5 15
Aluno 15,5 13 14,3 12 13 12,5 14,3
13,1 13,9 14,0
Melhor nota

nao fizeram. Contou a nota da 12 aula

Quadro 4. Avaliacao obtida nos desenhos a vista (2* fase).
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21

22

23

24

25

26

27

28

Reprodugao de uma obra a Pastel de Oleo Peso:0,8
Criatividade (8)
construgdo do  |sombras, etc. (4))
desenho (4)

Aluno mudou de escola
Aluno 8 4 4 15 17,5
Aluno 10 4 4 05 18,5
Aluno 10 35 35 2 19
Aluno 8 4 4 1,5 17,5
Aluno 10 4 3 2 19
Aluno 10 4 4 1 19
Aluno 85 35 4 2 18
Aluno 7 3 3 15 14,5
Aluno 75 35 3 2 16
Aluno 9 4 4 2 19
Aluno 10 4 4 1 19
Aluno 95 4 4 2 19,5
Aluno 75 4 3 1,5 16
Aluno 10 3 3 15 17,5
Aluno 85 35 3 2 17
Aluno 9 35 35 2 18
Aluno 8 35 35 1,5 16,5
Aluno 8,5 4 4 2 18,5
Aluno 9 4 3 2 18
Aluno 7 25 25 1 13
Aluno 9 4 4 1,5 18,5
Aluno 9 3 35 1,5 17
Aluno 9 4 4 2 19
Aluno 8,5 35 3 1,5 16,5
Aluno 10 4 4 2 20
Aluno 75 35 3 2 16
Aluno 8 3 3 1,5 15,5

Média 17,5

20

21

22

23

24

25

26

27

28

Recriagao/ Transformagéo do trabalho anterior

com base na obra de Ton Sscculten Peso:0.8
Criatividade (10)
Conceito /
2?1-;/[5188 D;m.inio técnico; Prg:f:;l;:sl':i'::: : Equilibrio :::l::zeez Nota final
pesenHOA| PP | onschuten | visualcor, | aula(2)
(horizontal vs. luzes, sombras,
Vertical + planos etc. (5)
luz vs. sombra)
()

Aluno mudou de escola
Aluno 75 4 4 1 16,5
Aluno 6,5 45 45 1 16,5
Aluno 7 4 45 15 17
Aluno 55 4 45 1 15
Aluno 55 45 5 0,5 15,5
Aluno 6,5 45 45 1 16,5
Aluno 6 4 45 15 16
Aluno 6 35 35 1 14
Aluno 6,5 4 45 2 17
Aluno 6 45 45 2 17
Aluno 6,5 45 5 1 17
Aluno 6,5 4 45 2 17
Aluno 6,5 4 45 1 16
Aluno 75 45 4 1 17
Aluno 7 45 45 15 17,5
Aluno 75 45 5 15 18,5
Aluno 75 45 45 1 17,5
Aluno 5 5 45 2 16,5
Aluno 5 5 45 2 16,5
Aluno 8 4 4 1 17
Aluno 6 45 45 15 16,5
Aluno 6 4 45 1 15,5
Aluno 6 45 5 2 17,5
Aluno 6,5 45 45 15 17
Aluno 75 4 5 2 18,5
Aluno 75 2 3 2 14,5
Aluno 6,5 45 35 1 15,5

Média 16,5

Quadro 5 e 6. Avaliacao obtida nos trabalhos desenvolvidos na 3* e 4* fase.
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13

14

15

16

17

18

19

20
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22

23

24
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27

28

11°4

Diario Grafico: Memoria descritiva do Projeto

n° paginas 1 | 2 3 4 5 6 7 8
Registo | Cumpre

e =l e B e L B
Aluno mudou de escola
Aluno 16,5 16 14,5 15,5 14 15 15,5 14 15,1
Aluno 13 16 0 0 16 14 12 14 2 8,6
Aluno 15,5 14 15,5 18 14 16,5 14 17 15,6
Aluno 12 14 16 16 16 15 14 15 -1 13,8
Aluno 20 20 20 20 16 18 14 19 e2 16,4
Aluno 19,5 19 18,5 0 0 14 0 15,5 10,8
Aluno 18,5 18 17 17 14 16 16 13 16,2
Aluno 13 12 1 13 13 14 0 0 9,5
Aluno 16 15 14 18 18 18 15 18,5 16,6
Aluno 18,5 18 19,5 18 17 19 18 18 18,3
Aluno 19 19 17 17 16,5 18 18 18 17,8
Aluno 17 17 18 20 19 18 18 18 18,1
Aluno 13 12 10 14 15 10 16 16,5 82 11,3
Aluno 15 16,5 18 18 16 14 15 16 16,1
Aluno 15 16 17 17 17 15 15 16 16,0
Aluno 19 19 19 18 17 17 17 18 18,0
Aluno 13 14 14 0 18 17 18 15,5 13,7
Aluno 14 14 19,5 19 17 18 18,5 15 16,9
Aluno 14 16,5 17 15,5 16 16,5 18 17 16,3
Aluno 17 17 18 17 16 17 15 13 16,3
Aluno 13 13 16 16 17 18,5 15,5 13 -1 13,3
Aluno 13 13 13 15 16 16 16 16 14,8
Aluno 13 16 15,5 15,5 16 17 18,5 18 16,2
Aluno 16 16 16 15,5 16,5 15 16 15,5 15,8
Aluno 20 20 19,5 20 20 20 17,5 19 19,5
Aluno 16 17 14 14 14 15 13 13 14,5
Aluno 16,5 17 17 17 17 18 16,5 16,5 16,9

Média 15,3

* atrasos na entrega de trabalhos tém penalizagéo de 0,5 valores por dia.

Quadro 7. Avaliagao obtida nos Diarios Graficos.




3.4.3. Divulgacao final

Todos os trabalhos realizados pelos alunos estiveram em exposi¢cao na Festa
anual do Colégio, intitulada Festa da Comunidade Educativa, que decorreu no dia 14
de Abril de 2018.

Os trabalhos realizados no ano letivo corrente (2017/ 2018) serdo novamente
expostos, no ano letivo seguinte (2018/ 2019), no Centro Comercial Cascaishopping,
como todos os anos, ha 16 anos consecutivos, decorre uma exposigdo de trabalhos dos

alunos do Colégio.

Figura 40. Exposi¢do de Trabalhos dos Alunos do Colégio. Festa da Comunidade Educativa 2018.
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PARTE IV | ANALISE E REFLEXAO
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PARTE 1V | ANALISE E REFLEXAO
4.1 Analise e reflexiao dos resultados

O relatorio apresentado constitui uma parte importante do estagio curricular
realizado, que teve como principais objetivos o desenvolvimento e aprofundamento
de conhecimentos cientificos da e na pratica pedagogica, e a analise e compreensao do

ensino-aprendizagem da unidade didatica lecionada.

A unidade didatica, descrita no mesmo documento, foi desenvolvida pelos
alunos da turma 4 do 11° ano do Ensino Secundario, do Colégio do Amor de Deus.
O relatdrio teve como base 18 aulas letivas, correspondentes a 30 horas totais,

segmentadas por quatro fases de trabalho.

Os trabalhos de cada fase do projeto foram avaliados cornologicamente pela

mestranda, e posteriormente analisados juntamente com a professora cooperante.

Deste modo, na sequéncia do processo descrito, reinem-se as consideragdes

relativas a cada uma das fases realizadas.
17 Fase | Execugdo dos Moldes em gesso

Esta primeira fase foi desenvolvida em duas aulas e teve como principal
objetivo motivar para a unidade didatica a trabalhar, bem como dar a conhecer novas
praticas e materiais, e permitir que cada aluno pudesse revelar-se o seu proprio artista/

ponto de partida de trabalho para o desenvolvimento da unidade didatica planeada.

A atividade foi crucial uma vez que os materiais, os procedimentos e a propria
dinamica na realizagdao da atividade, nunca antes realizada, teve um impacto muito
positivo na turma (e nas restantes turmas que nao fizeram parte do projeto), motivando-
os para o tema a trabalhar: os pés.

Este tipo de aula foi uma novidade, tanto para os alunos como para os
professores, e constituiu um fator de crescimento de “horizontes” e utilizacdo de
novas ferramentas para futuros trabalhos. No entanto, e por nao haver nenhuma sala
especifica para este tipo de trabalhos, nem pratica na organizagdo e manuseamento dos
materiais utilizados, a realizacdo desta fase foi bastante confusa, pela agitacdo gerada

em sala de aula e pelas poucas aulas dedicadas a este exercicio.
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Assim, sdo elencados alguns aspetos positivos e negativos, € algumas notas de

como se podera melhorar no futuro:

Aspetos positivos:

- Os alunos estiveram bastante motivados e ansiosos para fazer o molde do
seu pé, e pela visualizacdo do resultado final, o que revela interesse, motivagdo e
curiosidade.

- O trabalho desenvolvido foi diferente do que os alunos estavam habituados a
realizar, nomeadamente o manuseamento de diferentes materiais (gesso e alginato).

- Os alunos aprenderam novas técnicas e materiais, com variados propositos de
aplicagdo, na area artistica e em outras.

- O trabalho realizado despertou e estimulou nos alunos vontade de repetirem
em casa 0 mesmo processo (da mao nomeadamente).

- Houve trabalho de equipa, existindo cooperacao e entreajuda entre os alunos.

- Muitos dos resultados verificaram-se bastante bons e interessantes.

Aspetos negativos:

- Ser uma turma muito grande para fazer uma atividade como esta, e em duas
aulas (que implica cuidado no manuseamento dos materiais e tempo suficiente para
fazer o molde respeitando todas as etapas, sem precipitacdes). Deste modo, a atividade
deveria ter sido realizada em quatro aulas, em vez de apenas duas. O ideal seria dividir
a turma em 4 partes, sete alunos por cada aula.

- O facto da maioria da turma nao ter em sua posse o material necessario, fez
com que todo o processo se atrasasse, impedindo uma melhor organizacgao e rapidez
nas etapas a seguir. Em suma, a professora estagidria teve que improvisar algumas
situacdes, pela falta de material. Numa futura situagdo semelhante, nio facilitar.
Apenas realizam a atividade, os alunos que cumpram com todo o material necessario.

- Todo o processo envolveu materiais que requereram alguma rapidez na sua
execu¢do, uma vez que poderiam perder as suas funcdes e utilidade, se manuseados
num tempo superior ao desejavel; o que contribuiu para uma agitagdo geral em sala
de aula para que a tarefa a realizar fosse executada e concluida com sucesso. Tal ndo
teria acontecido, se o numero de alunos fosse menor, por cada atividade concretizada.
Haveria mais tempo dedicado a cada aluno.

- Aliado aos materiais, ainda pela sua composi¢do, e pela falta de condi¢des
ideais na escola para uma atividade como esta, a sujidade gerada foi bastante evidente
no final de todo o processo, ou seja, os alunos e a professora estagiaria demoraram

algum tempo a limpar todo o espago da sala de aula. Neste caso, deveria ter havido
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um maior cuidado com o isolamento do chdo e das zonas de sala de aula utilizadas.
Quanto a limpeza, a mestranda deveria ter sido mais exigente com os alunos, de forma
a colaborarem todos.

- Alguns resultados ndo cumpriram as expetativas, uma vez que no processo, o
gesso podera ter tomado bolhas de ar, ou ter ficado demasiado espesso, € por isso nao
ter chegado a todos os locais do molde. Solugdes para os que ndo ficaram tdo bem:
fazer uma “pasta” de gesso mais liquida e/ou preencher, com cuidados, os locais ndo

cobertos com 0 gesso.

De acordo com os resultados® do questionario®! feito aos alunos sobre esta
primeira fase, ¢ possivel verificar que a maioria gostou muito e teve interesse na
atividade realizada, afirmando que voltaria a realizar um trabalho semelhante (96%),
por se ter tratado de uma “ atividade diferente”, pela “nova experiéncia” que viveram,
porque utilizaram materiais diferentes do habitual, porque aprenderam a fazer um
molde, e porque desenharam a partir dele, e ndo de uma imagem, como costumam
fazer. Somente um aluno respondeu que ndo voltaria a realizar um trabalho semelhante,

por se tratar do desenvolvimento do molde de um pé.

Setenta e oito por cento (78%) dos alunos consideraram importante este tipo de
atividade para a sua formag¢ao enquanto aluno, ainda que alguns (22%) ndo qualificaram
positivamente a realizagdo deste exercicio, por ndo conseguirem encontrar uma mais-

valia para a sua formag¢do enquanto aluno de artes visuais.

Trés dos aspetos positivos apontados pelos alunos icidem sobre o diferente tipo
de atividade realizado, o trabalho em equipa e a aprendizagem adquirida.

Trés dos aspetos negativos e/ou a melhorar, considerados pelos mesmos,
recaem sobre a desorganizagdo em sala de aula, a sujidade gerada pelos materiais

durante o processo € a auséncia de material por cada aluno.

Relativamente a presta¢do da professora estagiaria (nesta fase), os alunos, no
geral, consideraram entre boa e muito boa, no que diz respeito a clareza na transmissao
de conteudos, a disponibilidade no auxilio do desenvolvimento do trabalho e na relagdo
com a turma. Nesta etapa, salientam-se o interesse, o empenho e a disponibilidade
demonstradas. No futuro, existem aspetos a melhorar: como a organizacao € o tempo

dedicado a atividade, a clareza na tansmissao das ideias e a certifica¢ao da eficacia da

30 Consultar Anexo 6 - Respostas ao Questionario 1 - Sobre a execucdo dos Moldes
31 Consultar Apéndice 11 - Formulario Questiondrio 1 - Sobre o Molde dos Pés
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comunicacdo feita e a dedicagdo de mais tempo aos alunos com mais dificuldades.

Figura 41. Conjunto de moldes dos pés finais, em gesso.

2% Fase | Desenho a vista a partir dos moldes produzidos

Os desenhos a vista foram desenvolvidos em duas aulas, com o objetivo de
aprender a ver / observar atentamente: compreender a forma através do olhar (desenho
cego); perceber amorfologia do pé através de planos geométricos (desenho geométrico);
e eepresentar o objeto de estudo o mais aproximado possivel da realidade: proporcdes
e morfologia (desenho morfoldgico). Conhecer, dominar e explorar as potencialidades

do desenho e modos de registo grafico, com os diferentes meios atuantes fez também
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parte do conjunto de objetivos delineados para esta fase da unidade didatica.

A partir dos resultados*? obtidos no questionario® realizado junto dos alunos,
referente a 1* fase do projeto, ¢ possivel afirmar que foi positivo o desenho a vista a
partir dos moldes criados, e ndo através de uma imagem, como ‘“habitual”. Foi positivo
a ambiente criado em volta do molde, uma vez que aproximou o aluno do objeto a
desenhar. Os alunos criaram uma proximidade com o objeto em estudo, e por isso,

estavam mais motivados para o representar.

Dezanove por cento (19%) dos alunos afirmam, igualmente, ter sido este o
exercicio que mais € menos gostaram de desenvolver. Os que responderam “que mais
gostaram do desenho a vista” justificam-se manifestando que sempre gostaram de
desenhar a vista, e por se tratar de algo mais real. Os que expressaram menos agrado
perante esta atividade afirmam tratar-se de um exercicio menos enriquecedor, € que

costuma ser realizado noutras aulas.

Alguns moldes nao corresponderam a sua forma total, € por isso nao cumpriram
idealmente um dos seus objetivos: o de ser o objeto de estudo/ referéncia para o desenho
a vista. No entanto, foi sugerido que, se preferissem, representassem a parte do pé que
faltava, ou, desenhassem o molde de um outro colega. Em alguns casos, juntaram-se 3

ou 4 alunos, com 2, 3 ou 4 moldes, e casa um escolheu representar o que preferiu.

Esta fase foi muito fugaz, na medida em que poderia ter tido melhores resultados
se o tempo tivesse sido superior ao da sua realizacdo. Ainda assim, foi possivel a
realizacdo de mais uma aula (de repeti¢ao dos exercicios) para melhoria da nota.

No futuro, dedicar trés aulas a cada tipo de desenho, em vez de 1 aula para 3
tipos de desenho; uma vez que os alunos aprendem melhor e t€m mais tempo para cada

fase, usufruindo do que o exercicio tem para oferecer.

No que diz respeito ao desenvolvimento do Desenho Cego, que tinha como
objetivo a compreensdo e analise da forma a partir do olhar, era preciso mais tempo
para cada aluno perceber as vantagens do desenho sem olhar para o papel. Como
ponto positivo, os alunos ficaram a conhecer um novo tipo de desenho, nunca antes
experimentado. Alguns dos alunos perceberam o objetivo deste exercicio, cumprindo

nao olhar para o desenho que estavam a esbocar, enquanto outros se mostraram ainda

32 Consultar Anexo 7 - Respostas ao Questionario 2 - Sobre todo o Projeto
33 Consultar Apéndice 12 - Formulario Questionario 2 - Sobre todo o Projeto
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“presos” ao papel, e pouco pacientes face a analise da forma em estudo. Mais tempo
seria a solucdo para a maioria compreender o objetivo do exercicio.
Este exercicio ndo foi classificado sumativamente, foi apenas avaliado como

“feito” ou “nao feito”.

No Desenho Geométrico, que teve como objetivo decompor a estrutura do
pé por planos geométricos, desenvolvendo uma compreensdo do volume e da sua
morfologia, houve bastante dificuldade em definir as diferentes estruturas a partir do
molde do pé criado. Foram verificadas algumas melhorias na 2 tentativa do desenho,
desenvolvida na tltima aula do projeto.

Tanto a constru¢do do desenho por planos geométricos, como o enquadramento e
a expressividade do trago ndo corresponderam ao esperado. Faltou alguma organizagao
nas composi¢des, mais preenchimento da pagina e melhor qualidade do tragado.
No futuro, poderia ser mais esclarecedor para os alunos, mais claro de perceber o
pretendido, se acontecesse uma exposicdo de imagens ou videos, exemplificando a

construgdo de desenhos por planos geométricos.

Em relagdo ao Desenho Morfologico, que teve como objetivos a representaciao
da forma real, registando a correta estrutura e propor¢des dos pés, todos os alunos
conseguiram responder ao que era pedido, ainda que o tempo dedicado a este exercicio
se tenha verificado, tal como os anteriores, insuficiente, para obtengdo de melhores
resultados. Nos resultados apresentados ¢ evidente a boa construcdo do objeto de
estudo, bem como o tratamento técnico (a grafite), ainda que pouco aperfeigoado e ndo
terminado. E necessario que o professor disponha de uma atitude ativa, de corregdo,

junto do aluno, ao longo do desenvolvimento do desenho.

Em geral, houve pouco tempo para explorar e aprofundar cada tipo de desenho.
Os alunos concentraram-se em trés diferentes abordagens, em vez de aprofundarem
uma s6, embora tivessem tido a oportunidade de experimentar em aula e explorar as
varias aproximagoes no didrio grafico.

Em todos os desenhos apresentados destaca-se a preocupacdo na construcao
da estrutura do pé e, portanto, pouca importancia atribuida ao enquadramento e a
expressividade no tragado. Existem desenhos bem construidos, mas pouco expressivos.
Alguns com a linha pouco controlada. Os trés tipos de desenhos foram avaliados em
conjunto, dando origem a uma so classificagdo, por aluno. E necessario investir, talvez,
em mais aulas de desenho a vista, uma vez que aborda muitos elementos graficos do

desenho, importantes para uma boa representagdo grafica.
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A média dos trabalhos desenvolvidos na primeira aula foi de 13,1 valores, e na
aula de repeticdo 13,9 valores. Tendo em conta a melhor nota de cada aluno face as

duas fases, a média da turma dos desenhos a vista foi de 14 valores (Quadro 4; p. 74).

Figura 42. Conjunto de desenhos (cegos) realizados a vista (formato A3).

Figura 43. Conjunto de desenhos (geométricos e morfologicos) realizados a vista (formato A3).
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3" Fase | Copia de uma obra a Pastel de Oleo

Este trabalho foi realizado em seis aulas, e teve como principal objetivo a
exploracdo da técnica de pastel de 6leo, uma vez que a turma nunca tinha manuseado
este tipo de material, e ainda a pesquisa e a representacgao fiel de uma obra de um artista,

que contivesse pés. Por conseguinte, o conhecimento de novas formas artisticas.

Esta etapa do projeto foi a que a maioria dos alunos gostou mais (61,9%). A
metodologia de trabalho nao foi uma novidade para a turma, pelo que todos rapidamente
compreenderam o objetivo a alcangar. Ainda que nunca tivessem tido contacto com o
pastel de 6leo, a maior parte dos alunos conseguiu muito satisfatoriamente manipular
o material proposto. Nao houve grandes dificuldades, apenas dois ou trés alunos com
alguma resisténcia a utilizacao do material.

Os trabalhos finais foram muito bons. A grande maioria da turma conseguiu
desenvolver uma boa constru¢do do desenho, um enquadramento interessante e

apelativo, fazendo a ligacao entre cores claras e escuras, zonas de luz e sombra.

Apenas uma breve observa¢do: nem todos os alunos escolheram obras
referenciadas. Muitos ndo encontraram o artista/ o autor da obra elegida. Deste modo,
pela tardia manifestagdo do mesmo, a professora cooperante ¢ a mestranda nao
intervieram. Ficou o alerta para futuras situacdes, no sentido de existir e insistir para
uma melhor pesquisa e verificagao por parte do professor.

A média dos trabalhos realizados foi de 17,6 valores.

Figura 44.Alguns dos trabalhos finais correspondentes a 3% fase do projeto.
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Figura 45.Alguns dos trabalhos finais correspondentes a 3% fase do projeto.
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4" Fase | Recriagdo do trabalho desenvolvido na 3* fase, com base nas obras de
Ton Schulten

Esta fase compreendeu 8 aulas, e teve como principais objetivos o conhecimento
de outras formas artisticas, o desenvolvimento de capacidades de abstragdo, a pratica
de processos de sintese e da linguagem visual, potenciando a criatividade, e em suma,

a capacidade de autonomia, potenciando a auto avaliacdo critica.

Pela observagdo e conversa com os alunos em sala de aula, constata-se que a
maioria dos alunos achou pouco interessante e algo aborrecido o trabalho desenvolvido
atendendo a obra do artista Ton Schulten; principalmente o material e técnica propostos.
No entanto, concordam que o material foi o mais adequado para o efeito.

Os alunos tiveram bastante dificuldade na passagem do registo do figurativo
para a abstracdo, e na interpretacdo e resposta ao enunciado. Nao compreenderam
como poderiam transformar uma imagem real para uma composicao abstrata; tiveram
dificuldade na utilizacdo de processos de sintese e sintaxe. Acharam “rudimentar”,
porque o resultado de muitos se verificou como tal. Muitos adotaram uma técnica a
lapis de cor descuidada.

A maioria domina todas as técnicas e materiais, no entanto, nesta etapa do
projeto, tal ndo se verificou; uns pelo pouco empenho e pressa de entregar o trabalho,

outros por falta de cuidado e de acabamentos na pintura final.

A turma afirmou tratar-se de um trabalho algo “infantil e primario”, ainda que
na pratica o mesmo se tenha revelado “dificil” de realizar.

Esta ultima fase constituiu, para os alunos, a parte mais dificil e a que menos
gostaram (71,4%) de entre todas as fases do projeto.

Em geral, a turma esteve pouco motivada e pouco empenhada, apresentando

pouco durante a aula.

Os resultados nao foram negativos, mas também ndo corresponderam as
expetativas iniciais criadas pela professora cooperante e pela mestranda. A globalidade
¢ positiva porque conseguiram alcancar alguns dos objetivos definidos, ainda que ndo
tenham tido uma performance expcecional. A média dos trabalhos da turma foi de 16,5

valores.
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Aspetos a melhorar no futuro:

- Disponibilizar ainda mais exemplos, e diferentes, otimizando uma melhor
compreensdo dos conteudos e informagdes transmitidas; podendo eventualmente,
varios autores de referéncia, cobrirem diferentes gostos e areas de interesse

- Ter mais atencdo a avaliag@o e definir melhor os objetivos de cada trabalho:
luanto a avaliacdo ponderada para este ultimo trabalho, talvez o dominio técnico ndo
devesse ter tido tanto peso, relativamente ao parametro de avaliacdo do conceito/
utilizacao das caracteristicas das obras de Ton Schulten. Uma vez que o grande objetivo
desta atividade foi potenciar a criatividade, uma vez que a maioria domina as técnicas
materiais.

- Disponibilizar os critérios de avaliagdo de cada trabalho aos alunos, uma
vez que estes ficam a saber exatamente quais 0s pardmetros em que serdo avaliados, e

como podem trabalhar para os alcancar na plenitude.

Figura 46. Alguns dos trabalhos finais correspondentes a 4° fase.
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Figura 47. Alguns dos trabalhos finais correspondentes a 4 fase.

Memoria Descritiva | Diario Grafico A4

Como culminar de todo o projeto, € nao menos importante, foi desenvolvido,
em casa, por cada aluno, uma memoria descritiva de todo o projeto: o processo, ao
longo de oito paginas. Teve como objetivos o desenvolvimento da autonomia, a
criatividade e a expressao individual de cada um. Incentivar e amplificar a pratica do
desenho, da linguagem visual e da comunicagdo através da paginagdo (texto/ imagem),
a organizagdo de ideias e exposicdo (apelativa e dinamica) dos contetdos constituiram
os principais objetivos desta tarefa. Em suma, conhecer e explorar novas praticas e

formas artisticas e dar espaco a individualidade e criatividade do aluno.

A tarefa proposta foi desde o inicio definida®* e segmentada por conteudos a
desenvolver, para melhor organizacio e desempenho dos alunos.

A maioria dos alunos realizou boas memorias descritivas, registando as
pesquisas, os estudos, o processo e respetivo registo fotografico dos seus trabalhos.
Alguns diarios apresentaram pouco empenho, cuidado e rigor.

A média dos diarios graficos avaliados foi de 15,3 valores.

34 Consultar Apéndice 9 - Topicos a desenvolver na Memoria Descritiva em Diario Grafico
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Figura 48. Paginas de Diarios Graficos: Memorias Descritivas.
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Por fim, e de acordo com os resultados®® obtidos no questionario 2, sobre toda
a realizagdo do projeto, podemos afirmar que, a partir das 22 respostas obtidas, o grau
de interesse na realizacdo de toda a unidade de trabalho (numa escala de 1 a 5) variou
entre os parametros 3 (22,7%), 4 (59,1%) e 5 (18,2%).

13 (58.1%)

5(22.7
e 4 (18.2%)

0 (0%) 0 (0%)

Grafico 8. Grau de interesse na realizagdo do Projeto.

A maioria classificou de médio (4) o seu empenho na realizacdo de todas as

atividades propostas.

15
14 (63.6%)

10

6 (27.3%)

0 ([ll%] 0 (0%) 2(9.1%)

Grafico 9. Grau de empenho na realizagao do Projeto.

Quanto ao nimero de horas/ aulas dedicadas a cada fase e ao projeto no seu
todo, 77,3% dos alunos afirmam ter sido suficiente, 9,1% consideram que deveria

haver mais tempo para a realizagdo de cada exercicio, e 13,6% nao sabem.

® Sim
@ Nio
© Talvez

Grafico 10. Apreciagdo quanto a suficiéncia do ntimero de aulas realizadas.

35 Consultar Anexo 7 - Respostas ao Questionario 2 - Sobre todo o Projeto
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O exercicio que mais gostaram de desenvolver foi a copia de um artista
(59,1%), desenvolvido na 3% fase, seguido da moldagem dos pés em gesso (22,7%),

correspondente a 1% fase, e o desenho a vista (18,2%), realizado na 2% fase do projeto.

@ Moldes dos Pés
@ Desenho & vista
0 Cdpia de um artista, & pastel de dleo

@ Transformac&o da Obra, com base
nas obras de Ton Schulten

Grafico 11. Percentagem relativa ao exercicio que mais apreciado.

A fase que a turma menos gostou de trabalhar foi a transformagao/ recriagdo da
obra (72,7%), seguido do desenho a vista (18,2%) e por fim a cdpia do artista (9,1%).

@ Moldes dos Pés
@ Desenho & vista
 Copia de um artista, a pastel de dleo

@ Transformacio da Obra, com base
nas obras de Ton Schulten

Grafico 12. Percentagem relativa ao exercicio que menos apreciado.

Deste modo, ¢ possivel verificar que o trabalho mais apreciado corresponde a
copia de um artista (3* fase), seguido da realizagdo do molde dos pés (1* fase), desenho

a vista (2% fase), e por ultimo, a recriacao da obra (4? fase)

Em suma, metade da turma (aproximadamente) afirma que gostaria de voltar
a realizar um trabalho semelhante, pela exploragdo de diferentes materiais, para
aperfeicoar a técnica, para explorar a criatividade e conhecer novos artistas e técnicas.
J4 a restante parte da turma recusa a possibilidade e/ou ndo sabe se voltaria a
trabalhar num projeto semelhante, uma vez que ndo gostaram de algumas das etapas
do projeto e, alguns, do tema abordado. Em suma afirmam nao ter sido cativante o

suficiente, embora o projeto estivesse “bem feito e bem organizado”, afirmam.
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Quanto a qualidade do projeto, 63,6% dos alunos classificaram de excelente, e
36,4% de muito bom.

Os recursos disponibilizados contribuiram para o acompanhamento da
aprendizagem dos trabalhos excelentemente (68,2%), bastante satisfatorio (22,7%) e

satisfatorio (9,1%).
A prestagdo da professora estagidria foi bastante satisfatoria, perante os

resultados obtidos, na relagdo com a turma ¢ com cada aluno, na atitude e motivagao

para ensinar e no esclarecimento de duvidas e orientacao dos trabalhos.

94



Consideracdes finais

A unidade didatica “A volta dos pés”, referente ao presente relatorio, foi
planeada e realizada de acordo com as caracteristicas da turma selecionada, o contexto,
as necessidades escolares, objetivos e competéncias a desenvolver, descritos no
programa da disciplina de Desenho A, para o 11° ano.

Procurou-se ir ao encontro do estagio de desenvolvimento dos alunos e das
dificuldades que muitos tém perante uma situacdo de ensino-aprendizagem de um
determinado contetudo. As atividades foram estruturadas e realizadas do ponto de vista

cronologico, apresentando um grau de dificuldade progressivo.

O tipo de atividades concretizadas contribuiram para a aprendizagem das
Artes Visuais, uma vez que os alunos abordaram um s6 tema, de variadas maneiras:
desde a modelagdo dos proprios pé em gesso, ao desenho de observacao direto, a
sua representacdo, € posterior transformacao; conjugando o conhecimento com
a criatividade, desenvolvendo capacidades de analise, compreensdao e de sintese,
explorando diferentes materiais e métodos de trabalho. Em suma, pretendeu-se contribuir
para a aquisicdo de conhecimento pelos alunos, fomentando o desenvolvimento de

competéncias sociais, artisticas e culturais, essenciais na formacao do individuo.

O conhecimento das caracteristicas da turma, ao longo do ano letivo anterior,
permitiu uma relagdo pedagogica favoravel entre alunos e professores. A proximidade,
o respeito e a confianca dos alunos em relagdo a mestranda, propiciou que o didlogo
decorresse de uma forma natural e positiva, gerando um bom ambiente em sala de

aula, motivador ao desenvolvimento do trabalho.

O acompanhamento individual, pontual, foi importante, uma vez que ajudou
os alunos a compreenderem melhor o pretendido, através da adequagao da linguagem,
objetivos e referéncias partilhadas, a cada aluno e a cada trabalho, pela professora e

por nds proprios.

A unidade didatica realizada foi planeada juntamente com a professora
cooperante, para responder a uma tematica; tipos de atividades ainda nao desenvolvidos,
ou pouco trabalhos em sala de aula; para promover o desenvolvimento de competéncias,
e estimular o processo de aquisi¢do de conhecimentos técnicos e estéticos do desenho.
Procurou-se abordar um sé tema, dando a conhecer e a explorar, aos alunos, diversas

formas artisticas, formas de pensar e de criar.

95



O tema dos pés permitiu o uso de estratégias e abordagens singulares, utilizando
diferentes materiais e novas dindmicas de trabalho, importantes para a motivagdo e

empenho dos alunos no trabalho.

A modelagdo dos pés, em gesso, foi uma atividade inovadora, que motivou os
alunos para as fases do trabalho seguintes. A identificacdo do aluno ao seu molde, e
respetiva representacgao, possibilitou uma maior proximidade e interesse com o objeto
de estudo. Introduziu, em suma, uma componente de preservagdo pelo legado de

Belas-Artes que a Humanidade vai construindo ao longo das épocas.

A representacdo dos pés, mediante os diferentes tipos: cego, geométrico e
morfoldgico, permitiu o conhecimento e desenvolvimento de diferentes tipos de
representacdo, (alguns) nunca antes trabalhados, potenciando capacidades de pensar,
observar e representar, diferentes do habitual. Estes exercicios, ainda que pouco tempo
lhes tenha sido dedicado, em aula, necessitam de mais tempo, perseveranca e pratica,
para conseguir um bom dominio do desenho. E um trabalho que precisa de ser pensado
e compreendido, € que, por isso, ajuda na mudanca de atitude que o aluno adota face a
um objeto. Passa a olhé-lo, a vé-lo de maneira diferente. Estas competéncias precisam
de ser educadas e incentivadas nas escolas, uma vez que sdo essenciais a formagao do

aluno, na disciplina de Desenho.

A copia de uma obra de um artista, a pastel de 6leo, proporcionou o estudo pde
varios artistas e respetivas obras, com principal foco na aprendizagem e exploragao
do material atuante. A representacdo fiel de uma obra, de determinado artista, ajuda o
aluno a ver e a compreender a forma e a técnica de outra maneira.Trabalhando a partir
destas obras, o aluno estara a analisar, simultaneamente, a estrutura, o tracado, a forma
de pensar e construir do artista. Este, pode ser um modo de aprender, mais autbnomo

e suficiente para o inicio do estudo do Desenho.

A transformacdo da copia, anteriormente realizada, elevou a capacidade
de abstracdo, sintese e criatividade dos alunos, otimizando diferentes formas de
transformagao/ processo, para chegar a um fim. Nesta fase de trabalho, pretendeu-se
que o aluno fosse mais autbnomo na pesquisa e esbog¢o de uma hipdtese, até encontrar
uma solucao que cumprisse o objetivo. O principal intengdo foi mostrar aos alunos
que, de todo e qualquer objeto de estudo, podera resultar um efeito completamente
diferente do ponto de partida. E que, a partir de processos de sintese e de transformacao,

tudo ¢ possivel; basta utilizar a criatividade. Estes processos, aparentemente simples,
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sdo, por vezes, pouco trabalhados nas aulas, e nas escolas. A representagdo figurativa
¢ o enunciado mais comum. A auséncia de outro tipo de trabalhos, que incentivem a
autonomia de pensamento e de comunicagdo, levam o aluno a apresentar dificuldades
ao nivel da abstracdo e da criatividade. E necessario desenvolver esta capacidade,
cada vez mais diferenciada na prestacao de qualquer individuo. Tanto na disciplina
de Desenho A, como em todas as outras areas curriculares, como no mundo do
trabalho, como na sociedade. A criatividade destaca-nos pela inovacao e estratégia de

pensamento e de comunicagdo de uma ideia.

A realizagao desta unidade didatica revelou que o ensino-aprendizagem deve
ser pensado e construido com flexibilidade e adaptacdo pedagdgica, apropriando os
objetivos as necessidades, contextos e respostas de cada turma e cada aluno, ao longo
do processo de trabalho. E necessério estar preparado para certos obstaulos que possam
surgir (como a falta de material, indisponibilidade horaria, etc.), e ajustar-se ao que ¢é
possivel de desenvolver. Em suma, desenvolver unidades tematicas que respondam
as necessidades dos alunos, utilizando estratégias que os motivempara o trabalho, a

desenvolver, criar e a superar cada vez mais as suas dificuldades e insucessos.

Pode-se concluir que o grande objetivo foi cumprido: os alunos trabalharem
varias formas artisticas, aumentando o seu conhecimento e cultura visual, e a capacidade
de saber-fazer.

Considera-se que as metodologias utilizadas estavam bem encadeadas, e foram
eficazes para os alunos. No entanto, ¢ necessario reforcar mais a auto-expressao,
individualidade e autonomia dos alunos. Fazer com que os alunos e o resultado obtido
se diferencie, ndo s6 pelo processo, como pelo trabalho final desenvolvido. Ou seja,

fomentar uma visao mais pessoal do trabalho.

Por ultimo, ¢ importante sublinhar que a educagao deve ser flexivel e adequar-
se aos mais diversos contextos que existam, fazendo cumprir, de diferentes formas
e estratégias de ensino, os mesmos objetivos e competéncias a desenvolver. E
fundamental conhecer cada realidade, cada escola, cada turma e cada aluno.

O professor de Artes Visuais devera acreditar, e ser capaz de conjugar diferentes
estratégias e metodologias, recursos ¢ materias, de forma a contribuir para o sucesso

escolar de cada aluno.
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Apéndice 2 |

Planificacdo da Unidade Tematica

-

Unidade 4 - Interpretagdes a volta dos PES
11°Ano | 1°/ 2° Periodo | Ano letivo 2017-18

Contetidos Programaticos

2 -MATERIAIS

2.1 - Suportes: papéis e outras matérias, propriedades do papel (espessuras,
texturas, cores), formatos, normalizages e modos de conservagéo.

2.2 - Meios atuantes: riscadores (grafite e afins), aquosos (aguada, témperas,
aparos e afins) e seus formatos (graus de dureza, espessuras e modos de
conservagao);

2.3 - Infografia: tipos de ficheiro grafico, graus de compressao, numero de cores,
codificagdo da cor, captura de imagens, alteragdo de dimens&o em pontos de
ecra.

3 -PROCEDIMENTOS

3.1 - Técnicas

3.1.1. Modos de registo

Trago: natureza e caracter (intensidade, incisao, texturizagéo, espessura,
gradagéo, amplitude minima e maxima do movimento, gestualidade);
Mancha: natureza e caracter (forma, textura, densidade, transparéncia, cor, tom,
gradagéo);

Misto: combinagdes entre trago € mancha e experimentagao de novos modos
(colagem e outros).

Modos de transferéncia

Quadricula, decalque, pantdgrafo; Projecéo, infografia, fotocopia e outros
processos fotomecanicos.

3.2 - Ensaios

3.2.1. Processos de analise

Estudo de formas:

- Estruturagéo e apontamento (esbogo);

- Estudo do Corpo Humano / Cabega Humana

3.2.2. Processos de sintese

Transformagao:

- Gréfica: ampliagéo, sobreposicéo, rotagéo, nivelamento, simplificagéo,
acentuagao e repeticao;

- Infogréfica: utilizagéo de filtros;

- Invengao: construgdo de formas, texturas, padrdes.

4 - SINTAXE

4.1 - Dominio da linguagem plastica:

forma pontual, forma linear, forma pluridimensional, valor, cor, textura, escala,
espago, ritmo, equilibrio, movimento e unidade.

4.2 - Dominios da linguagem plastica

Forma

-Tragados orientadores

Cor

- Contrastes cromaticos: contraste de cor em si, contraste simultaneo, contraste
claro-escuro, contraste quente- -frio, contraste de qualidade, contraste de
quantidade.

- Pés-imagens e contraste sucessivo.

Misturas de cor

+ Mistura aditiva: cores primarias, cores secundarias e

cores terciarias, cores complementares

+ Mistura subtractiva: cores primarias, cores secundarias e

cores terciarias, cores complementares « Mistura dptica de cores

Espago e volume

Organizag&o da profundidade

* Perspectiva a mao levantada

Movimento e tempo

Organizag&o dinamica:

Localizagdo: colocagdo, peso, equilibrio, desequilibrio, tensdo

Orientago: obliquidade, direccdo, eixos, vectores

Organizag&o temporal:

Ritmo: médulo, progressao, variagdo, repeticao, intervalo

Tempo: continuidade, descontinuidade, simultaneidade, duragdo, sequéncia,
narragdo
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Apéndice 7| Pré-Enunciado Moldes dos Pés

11.4 *\L J t, Unidade 4 (a realizar em Jan./ Fev. 2018) | Desenho A
MOLDAGEM DOS PES | Dia 12 Dezembro (32 feira)

Para podermos, em Janeiro comegar logo com o nosso trabalho, precisamos que todos cumpram

esta etapa. E essencial ndo faltarem, e que tragam o material pedido! O processo é simples mas

requer toda a vossa atengdo, empenho e cuidado. O objetivo serd cada um moldar 1 dos seus pés,
para depois fazermos uso dele no inicio do 22 Periodo. Com o0 vosso pé, irdo reproduzir uma

posicdo a partir do conjunto de imagens que serdo disponibilizadas num outro enunciado (que
existird com todos os passos e materiais que iremos seguir e utilizar). Vamos dividir a turma em
duas partes, e vao trabalhar a pares, para tudo correr bem. Ponto de encontro: sala de Desenho.

Exemplo do que vai acontecer (processo):

Material Necessario (a CADA ALUNO)

- 4,60 € (dar ao delegado de turma)

- 1 garrafdo de dgua de 5L (vazio, e com tampa)

- 1 recipiente / tupperware (para fazer o gesso - convém ser algo para inutilizar depois - a
sujidade pode ndo sair)

-1 X-ato

- 1 varinha magica (ndo ha qualquer problema com o produto, ndo suja, nem é toxico)

- Calcas ndo muito justas / faceis de dobrar para cima (para ndo sujar)

- 1 pano para limpar os pés
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U nidade 4 (a realizar em Jan./ Fev. 2018) | Desenho A

Pré- Enunciado | MOLDES dos PES | PASSO A PASSO

Dia 12 Dezembro (32 feira)

. PREPARACAO:

1. Escolher 1 das posicdes das imagens dos pés

indicadas ano verso desta folha.

2. Cortar o garrafdo na horizontal ou vertical.
(consoante a posicdo do pé escolhida)

3. Encher meio garrafdo com agua.

4. Vazar 1 saco de Alginato.

5. Mexer com 1 pau, e posteriormente com a
varinha magica (até ficar sem grumos).

PROCESSO:

6. Colocar o pé na preparacdo do alginato.
7. Esperar que o alginato fique duro e branco.

8. Retirar o pé muito devagar.

9. Introduzir o gesso no molde.

10. Esperar que endureca.

PARALELAMENTE:

6.5. O colega pode comecar

a preparar o gesso (vai ser explicado no momento,
é muito facil).

(apds verter o gesso para o molde, bater
suavemente de lado, para sairem todas as bolhas
de ar)

FINALIZACAO:

11. Cortar o garrafdo, com o x-ato.

12. Retirar aos poucos o Alginato, com a mao.

13. Deixar secar o pé em gesso.

14. Apds 24h podem lixar e retirar algumas
imperfeicdes.

NOTA: Tirem fotos do processo para enriquecerem o vosso DG!
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Apéndice 8| Enunciado Und. 4 | A volta dos Pés

Unidade 4 jan./Fev. 2018 | Desenho A

Conteldos Expressdo grafica | Desenho de Observagdo | Processos de sintese
(Transformacdo) | Materiais / Suportes e Procedimentos (Técnicas e Ensaios) |
Enquadramentos/ Composicdo.

(a partir dos gessos dos pés de cada um)

3 Estudos em auIa Desenho Cego + Desenho Geométrico + Desenho
Morfoldgico | Suporte: 3 Folhas A3 | Material: Grafites de varias durezas
Técnica: Registo essencialmente linear, expressivo. Ter em conta a correta

construcdo da forma, perspetiva, proporcao e volume. Duracdo: 1 Aula (45
min.: 5 Janeiro, 22 feira.) | Avaliagdo: qualitativa; Peso: 0,4 | Entrega: no final
da Aula.

' REPRODUCAO de uma OBRA a Pastel de Oleo

A partir de uma escultura/ pintura/ desenho/ fotografia de um artista, em que

estejam representados os pés, fazer uma reprodugao hiper realista da obra.
Ter atencdo a escolha da obra (se tem qualidade e detalhe suficiente), ao

enquadramento da composi¢cdao, bem como a ligacdo entre forma e fundo. |

Criar efeitos a partir de texturas dos diferentes tracados/ manchas.
Suporte: Cartolina de cor (29 x 29cm). | Material: Pastel de Oleo, e espatula
ou x-ato (se necessario). | Técnica Expressiva de Pastel de Oleo (exploracdo
de linhas/ texturas através do x-ato ou espatula). | Peso na Avaliagdo: 0,8
Duragdo: 6 Aulas (8 a 19 de Janeiro) | ENTREGA final: 19 Janeiro (62 feira)

| Il RECRIACAO DA OBRA escolhida, baseando-se nas
Obras do Artista TON SCHULTEN.

Usando como referéncia o artista Ton Schulten, recriar a composicao
anteriormente trabalhada, tirando partido dos planos de luz-sombra através

da utilizagdo de cor. Procurar evidenciar no produto final os diferentes planos
de luz, através das cores contrastantes escolhidas. Ter atengdao ao equilibrio
visual das formas e das cores, enquadramentos, e técnica apurada. Podes
recorrer a varios meios de transformacdo para recriares a tua obra :
(fragmentacdo, distor¢do, sobreposicdo, geometrizagdo, simplificagdo, etc.).
Suporte: Cartolina branca (20 x 20 cm) | Material: Lapis de Cor

Técnica Expressiva de Lépis de Cor. Duragdo: 9 Aulas (22 Jan. a 9 Fev.)

Peso na Avaliagdo: 0,8 | ENTREGA final + DG: 9 Fevereiro (62 feira)

Exemplo de transformacdo / processo para Mem©ria Descritiva:

TPC - MEMORIA DESCRITIVA : (Para ir fazendo...) ENTREGA: No final de todo o projeto! (9 Fev.)

4 x DG A4: 2 pag. Estudos de Pés (Canetas e Grafites) + 2 pag. Estudo da Obra escolhida (informacgédo, desenho,
técnica, etc.) + 4 x DG A4: 1 pag. Estudo do Artista + 2 pag. Estudos com transformagdes da obra para trabalho
final: técnica, cores, composi¢do + 1 pag. Registo fotografico do processo final. | Peso na Avaliagdo: 0,8

*(todos os trabalhos entregues fora do prazo tém uma penalizagdo de 1 valor, por dia)
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Apéndice 9| Topicos a desenvolver na Memoria Descritiva em Didrio Grafico

TPC - MEMORIA DESCRITIVA: (Para ir fazendo...)

4 x DG A4:
- 2 pag. Estudos de Pés - dos VOSSOS PES preferencialmente, a vista (Canetas e Grafites)
- 2 pag. Estudo da Obra que escolheram g contenha pés: informacéo, desenhos,
técnica (pesquisar quem é o autor, que tipos de trabalhos faz, técnicas, conceito, o que
acharem relevante) - disponham a informagéo de forma criativa e dindmica! Nada de coisas
aborrecidas!

4 x DG A4:
- 1 pag. Estudo do Artista Ton Schulten (q tipos de trabalhos cria, materiais, conceito)
— 2 pag. Estudos com transformagdes da obra para trabalho final: estudos, técnica, cores,
composigéo,
- 1 pag. Registo fotografico do(s) processo(s) final(ais).

Escusado sera dizer p/ criarem paginas APELATIVAS, CHEIAS e DINANIMAS! Com desenho,
tipografia, imagens, colagens, etc..

Terd um Peso na Avaliagdo de 0,8!
ENTREGA: No final de todo o projeto (9 Fev.)
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Apéndice 10 | Exemplos de processos de trabalho, com diferentes processos de

sintese.
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Apéndice 11 | Questionario 1 - Sobre o Molde dos Pés

Sobre a execugao dos moldes...

Este questiondrio & totalmente anénimo e pretende averiguar a importancia da atividade
realizada, o interesse dos al e a prestagdo da p idria na atividade realizada.

SEGUINTE — Pégina 1de 4
Munca envie pal; dos F arios do Google.
do ndo foi eriad rovado pela Google. Denunciar abuso - Termos de Utilizagao - Termos
adicionais

Google Formularios
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“!’ Sobre a execug¢ao dos moldes...

*Obrigatario

Envolvimento da TURMA

Avalia de 1 a 5 (sabendo que 1 corresponde a ndo gostei nada,
e 5 gostei muito), o quao gostaste da atividade realizada ? *

1 2 3 4 5

O @) @) (@) O

De 1 a 5, qual foi o teu grau de interessa na atividade realizada?

*

1 7 3 4 5

@) O @) ®) O

De 1 a 5, como classificas o interesse da turma no
desenvolvimento da atividade? =

1 2 3 4 5

O O @) @) O

Consideras que a atividade foi importante para a tua formagao
enquanto aluno do Curso de Artes Visuais? Porqué? «

A sua resposta

Voltarias a realizar um trabalho semelhante? Porqué? =

A sua resposta

Indica 3 aspetos positivos na atividade realizada. *

A sua resposta

E 3 aspetos negativos e/ou a melhorar. *

A sua resposta

ANTERIOR SEGUINTE L ] Pagina 2 de 4

Munca envie palavras-passe através dos Formularios do Google

Este conteldo ndo foi criade nem aprovado pela Google. Denunciar abuso - Termos de Utilizagao - Termos
adicionais
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—

Sobre a execug¢ao dos moldes...

*Obrigatario

Prestagéo da Prof. Estagidria Marta

De 1 a 5, como classificas a prestagao da Professora estagiaria
quanto a organizagao da atividade realizada? *

1 2 3 4 5

@) O O (@) (8]

De 1 a 5, como classificas a clareza na transmissao dos
contelidos? *

1 7 3 4 5

@) @) O @) ®)

De 1 a 5, como classificas a disponibilidade da Professora
estagiaria no auxilio do desenvolvimento do trabalho? =

1 2 3 4 5

®) ®) O @) ®)

De 1 a 5, como classificas a relagao global da Professora
estagiaria com a turma?

1 2 3 4 5

®) O O @) ®)

Indica 3 virtudes demonstradas na prestagao da Professora
estagiaria. *

A sua resposta
Indica 3 aspetos negativos ou a melhorar na prestagao da

Professora estagiaria. *

A sua resposta

ANTERIOR SEGUINTE L J Pagina 3 de 4

Nunca envie palavras-passe através dos Formuldries do Google

Este contedido néo foi criado nem aprovado pela Google. Denunciar abuso - Termes de Utilizagao - Termos
adicionais
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Sobre a € cecugdo dos moldes...

Espago para co 1entario (opcional)

A suaresposta

-

Nunca envie pals

Pégina 4 de 4

ios do Google.

Este contelido no foi criado nem aprovado pela Google. Denunciar abuso - Termos de Utilizagao - Termos
adicionais

Google Formularios
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Apéndice 12 | Questionario 2 - Sobre todo o Projeto

Sobre todo o Projeto...

O presente guestionario é totalmente anénimo e pretende avaliar a qualidade da unidade tematica
desenvolvida, a prestagdo dos alunos e da mestranda Marta Franga.

SEGUINTE

Nunca envie palavras-passe através dos Formularios do Google.

Este contetdo nao foi criade nem aprovado pela Google. Denunciar abuso - Termos de Utilizagao - Termos
adicionais

Google Formularios

133



Sobre todo o Projeto...

+Obrigatério

Qual o teu grau de interesse durante a realizagdo de todo o
projeto? *

1 2 3 4 5

@] o O €] @]

Qual o teu grau de empenho em todo o Projeto? =

1 2 3 4 5

@] o O O (@]

Qual o exercicio que mais gostaste de desenvolver? =
O Moldes dos Pés

O Desenho a vista

O Cépia de um artista, a pastel de éleo

O Transformagao da Obra, com base nas obras de Ton Schulten

Porqué? =

A sua resposta

Qual o exercicio que menos gostaste de desenvolver? *
O Moldes dos Pés

O Desenho a vista

O Cdpia de um artista, a pastel de éleo

O Transformagao da Obra, com base nas obras de Ton Schulten

Porqué? =

A sua resposta

Achas que o nimero de aulas foi suficiente? =
O sim

O Nao

O Talvez

Porqué? =

A sua resposta

Voltarias a realizar um trabalho semelhante? Porqué? =

A sua resposta

ANTERIOR SEGUINTE

Nunca envie palavras-passe através das Formularios da Google

Este contetdo naoe foi criado nem aprovado pela Google. Denunciar abuso - Termos de Utilizagao - Termos
adicionais

Google Formularios

134




Sobre todo o Projeto...

*Obrigatério

Como classificas a prestagéo da professora estagidria
relativamente a:

(numa escala de 1 a 5, em que 1 € ndo satisfaz e 5 é satisfaz bastante)

Relagdo com a turma =

1 2 3 4 5

o O O O @]

Relag&do com o aluno *

1 2 3 4 5

0] O @) O O]

Atitude e Motivagao para ensinar *

1 2 3 4 5

o O @] O O

Esclarecimento de duvidas e orientagao =

1 2 3 4 5

o O O O @)

Qualidade do Projeto *
1 2 3 4 5

O O @) O @)

Como avalias os recursos disponibilizados, que contribuiram
para o acompanhamento da aprendizagem dos trabalhos? =

1 2 3 4 5

O @) O @) O

ANTERIOR SEGUINTE

Nunca envie palavras-passe através dos Formuldrios do Google.

Este contetde ndo foi criado nem aprovade pela Google. Denunciar abuso - Termos de Utilizagao - Termos
adicionais

Google Formulrios
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Sobre todo o Projeto...

Deixa um comentario (opcional).

A sua resposta

e

Nunca envie palavras-passe através dos Formulérios do Google.

Este contelido nao foi criado nem aprovado pela Google. Denunciar abuso - Termos de Utilizagao - Termos
adicionais

Google Formularios
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Anexos

Anexo 1 Desenho do Desenho - Copia de mestres

Anexo 2 Obras de artistas, por processos de sintese

Anexo 3 Critérios de Avaliagdo gerais

Anexo 4 Critérios de Avaliagdo especificos da disciplina de Desenho A

Anexo 5 Processos de Sintese Desenho A

Anexo 6 Respostas ao Questionario 1 - Sobre os Moldes

Anexo 7 Respostas ao Questionario 2 - Sobre todo o Projeto

Anexo 8 Processos de trabalho: 3% para 4? fase

Anexo 9 Relatério de avaliagdo da Pratica Supervisionada, pela Prof. Cooperante
(CD)

Anexo 10 Video Roadworks
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Anexo 1 | Desenho do Desenho - copia de mestres

Portrait of the couple Sisley, A. Renoir, 1868 The Betrothed, Picasso, 1919

Tres parejas de encapuchados, F. de Goya, 1795 Hypocrites, J. Flaxman, 1807

Pastoral Concert, Giorgione, 1509 Le Concert champétre, Cézanne, séc. XIX
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The Entombment of Christ, Tiziano,1520 Chagall

Night, Michelangelo, 1526-1531 Rubens

Arte Africana, Zaire Le Demoiselles d’Avignon (pormenor), Picasso, 1907
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Relevo Egipcio Donkey Frieze, 1911, F. Marc
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Anexo 2 | Obras de artistas, por processos de sintese

Blue Guitar, George Braque, 1943. Oleo em tela, 70.9 cm x 52.5 cm. Allen Memorial Art Museum
Oberlin, OH, EUA

O voo das Andorinhas, Giacomo Balla, 1913.
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Bull, Roy Lichtenstein, 1973.
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Touro, P. Picasso, 1945.

Estudos e composic¢des sobre o tema de 4 vaca, Theo van Doesburg, 1916-1917

Dance Curves, Kandinsky, 1025-1926
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As Meninas de Diego Velasquez (1599-1660) e sua releitura por Pablo Picasso (1881-
1973).

Estudos para a Gran Pastoral, Theo van Doesburg, 1921. E interpretacdo posterior a

partir do quadro de Van Gogh realizado sobre o tema de Millet.
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Anexo 3 |

Critérios de Avaliacdo gerais

ARTES
Qualitativos / Quantitativos
QUALITATIVO VAORES | pemcenacens

NS 8 40%

SP 10 50%

S- 11 55%

S 12 60%

S+ 13 65%

B- 14 70%

B 15 75%
B+ 15,5 77,5%

B++ 16 80%
B+++ 16,5 82,5%
EX - 17 87,5%
EX 18 90%
EX + 18,5 92,5%
EX++ 19 95%
EX+++ 19,5 97,5%
EX CO 20 100%

147




148



Anexo 4 | Critérios de Avaliagdo especificos da disciplina de Desenho A

Colégio do Amor de Deus - Cascais
Critérios de Avaliagao

Departamento de Artes

Ano Letivo 2016/2017

-
<
-
-
<
-
-
=
)
=
=
=
=
=
-

DESENHO A
SECUNDARIO

Para a classificagéo final de cada periodo, considera-se 85% da média dos testes e trabalhos
praticos e tedricos ( trabalhos / diario grafico / projetos / apresentagbes / grupos de fichas e
testes realizados dentro efou fora da sala de aula), sendo os restantes 15% atribuidos as
Atitudes e Valores.

Os trabalhos praticos serdo avaliados consoante as suas carateristicas considerando-se os
seguintes parametros:

e Aquisicdo de conceitos - AC — dominio dos contelidos programaticos e da linguagem
especifica da disciplina.

e Processo criativo — PC — inovagéo, diferenca, surpresa, dominio mental e organizacional.

¢ Dominio da técnica — DT - aplicagao correta dos materiais e dominio organizacional.

e Esforgo - E — Empenho e aplicagdo demonstrados no desenvolvimento do trabalho.

0 Trabalhos /diario grafico /projetos / apresentagoes
85% - ; < o
O peso a atribuir a cada trabalho sera em fungéo das suas caracteristicas.

5% |Responsabilidade

157 |Atitudes e Valores (educago 5% | Postura
° para a cidadania) 3% | Autonomia

2% |Entreajuda

A classificagdo final sera a média aritmética dos trés periodos.

Nota:

- Os trabalhos entregues fora de prazo, serdo penalizados na medida que for previamente
definida.

- Sempre que num instrumento de avaliagdo houver recurso a utilizagdo da lingua portuguesa,
sera atribuida uma percentagem para a corre¢éo linguistica.

E de salientar que a classificacao final de cada periodo podera sofrer alteragdes em relagdo ao
resultado dos calculos referidos, em fungédo da progresséo ou regressao do aluno.
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Processos de Sintese Desenho A

Anexo 5 |
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Anexo 6 | Respostas Questionario 1 - Sobre a execugdo dos Moldes

Envolvimento da TURMA

Avaliade 1 a 5 (sabendo que 1 corresponde a nao gostei nada, e 5
gostei muito), o quao gostaste da atividade realizada ?

27 responses

20

17 (83%)

9 (33.3%)

0 al]%] 0 (?%] 1(3.7%)

1 2 3 4 5

De 1 a 5, qual foi o teu grau de interessa na atividade realizada?

27 responses

20

17 (63%)

9 (33.3%)

1(3.7%)

0 “f%] 0 ([?%]

1 2 3 4 5

De 1 a 5, como classificas o interesse da turma no desenvelvimento da
atividade?

27 responses

20

17 (63%)

9 (33.3%)

1(3.7%)

U(?%] U(?%]

1 2 3 4 5
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Consideras que a atividade foi importante para a tua formagao enquanto
aluno do Curso de Artes Visuais? Porqué?

27 responses

Porgue nos mostrou outro tipo de arte para além do desenho e do photoshop (2)
Sim! Devido aos materiais utilizados

Eu acho que sim, porgue a turma em si também pode experiéncias algo diferente dentro do mundo das artes
em geral, ndo sendo s6 desenho mas também experiénciando um pouco de escultura

Sim, pqg fol uma nova experiéncia.

Sim, porgue foi uma forma de arte nunca antes trabalhada em aula.

N3o muito, conseguia aprender no youtube

sim, porgue nunca tinhamos feito trabalhos manuais

Sim porgue foi uma experiéncia diferente e contribui-o para a minha criatividade em trabalhos futuros
Nao considerei muito.

Acho g ndo desenvolveu nada

Mais ou menos, pois mesmo sendo uma atividade interesante nao vi a importancia para a minha formagao de
aluno de Artes.

sim porgue me ajudou a aprender a utilizar um material diferente
Sim! Devido ao proceso de como e feito os moldes! Acho interessante

Sim, porque tenho a certeza que a maior parte se nos ndo sabia como se fazia um molde e assim adquirimos
novos conhecimentos

Sim , foi uma atividade diferente do que estamos habituados e & sempre bom fazermos coisas novas
sim porgue foi uma atividade diferente das que costumamos fazer

é importante aprender a fazer diferentes coisas para alem de desenho, achei bastante importante variar e fazer
algo diferente

sim, é uma experiéncia pratica, e diferente das que estamos habituados
Mais ou menos, poderiamos ter feite um molde de alguma coisa mais interessante

Através dos moldes dos pé, desnhamos a vista o nosso modulo o que é mais interessante do que desenhar
através de uma imagem

Sim, porque acaba por nos dar mais experiéncia academicamente.

Acho que é uma atividade diferente por isso motiva-nos mais e aprendemos melhor as técnicas
Sim, porque foi uma nova experiéncia a ser realizada.

sim

Acho gue é importante.

Sim, pois me deu uma prespetiva diferente da disciplina
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Voltarias a realizar um trabalho semelhante? Porqué?

27 responses

Sim, porque de vez em guando & bom trabalho mais fora do normal (2)
Sim

Sim, gostei do facto de poder fazer uma atividade em aula diferente
Claro, s&o projetos bastante criativos e gue captam Mt interesse da parte dos alunos
Sim, porque achei bastante interessante e gosto do resultado.

Sim, foi muito divertido

sim, foi bastante divertido e inovador

Sim porgue é muito criativo e interressante .

Sim voltaria

Sim

Sim, pois foi um trabalho interesante.

sim, pois achei interessante e uma expriencia diferente

Sim! Acho que com maos seria também interessante
Sim, porgue gostei de fazer este trabalho

Sim, porque @ interessante

sim, foi um projeto original

voltava, porgue pessoalmente gosto imenso de fazer trabalhos manuais e construir por isso foi um trabalho
que gostei muito

sim, porque gostei de trabalhar com o gesso

Acho que ndo, gosto de trabalhos plasticos mas ndo gostei particularmente do facto de serem moldes de pés
Sim, porque acho gue foi um trabalho diferente e interessante

Sim, gostaria de fazer um de maos também, sendo elas tdo interessantes de desenhar como pés.

sim, mas talvez com outra coisa sem ser pés

Sim, porgque e uma forma de depois de feitos os moldes, termos uma precessac das difrentes formas de todos
nos e ganharmos uma nova capacidade de executar algo que é real e nao sempre uma fotografia

sim
Sim é interessante.

Sim, pois gostei muito do trabalho e é sempre giro variar de trabalhos

._.
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Indica 3 aspetos positivos na atividade realizada.

27 responses

Vai dar-me mais experiencia em desenhar formas crganicas, neste caso pés, € uma atividade nova e diferente
que duvido que se realize em outras escolas do secundario na area de artes, e o facto de sermos nos a
desenhar o molde do nosso proprio pé gue esta a nossa frente faz-nos perceber melhor a sua anatomia e
como funciona.

aprendemos melhor as técnicas e temes mais interesse e motivagao pois € uma atividade diferente

Uma experiencia nova, novas técnicas e uma atividade difrente

facilidade em mexer com os materiais, ajuda coletiva

E interessante.

Um outro ponto de vista da disciplina

Maior interagao com os colegas

A realizacao de projetos diferentes
Criatividade, disponibilidade por parte da Marta, interagao com outro tipo de arte (2)
Tudoo
A facilidade de explicar da "professora”, a maneira da turma realizar a atividade, o sucesso da atividade
Aprendemos a trabalhar com materiais novos, trabalhamos em eguipa
Trabalhamos em equipa, aprendemos a trabalhar com gesso, entramos pela primeira vez na area da escultura.

Fico com um molde do meu pé, foi divertido e interessante

divertido
facil

-Trabalho de equipa
-Empenho em conseguir realizar a atividade com éxito
- conhecimento de uma nova experiéncia

Interagdo entre os alunos; nova técnica artistica; diversao

Diferente criativo divertido

Interesante, divertido e os alunos tiveram uma fung@e maior na aula.

foi uma atividade diferente, criativa e interessante

E uma atividade diferente do que estavamos habituados logo acho que despertou interesse na turma
Adquirir noves comhecimentos, a cooperagao entre alunos e a autonomia para realizar os moldes

a colaboragao de todos , o trabalho em equipa, e foi uma experiencia nova

aprendermos a trabalhar com novos materiais, foi facil de fazer

diversidade em relagdo a outros trabalhos, informativo e puxa por trabalho de equipa

Podermos estar em contacto com materiais diferentes, sermos nos a fazé-lo, etc

Envolvimento com trabalhos de artes plasticas, expandimos o nosso conhecimento de "novas técnicas” e a
mexer num material novo

Desenhar através de um modulo € diferente do que desenhar através de uma imagem, € mais interessante e foi
uma experiéncia diferente



E 3 aspetos negativos e/ou a melhorar.

27 responses

Honestamente nac encontro nada em que se possa melhorar. Estou a adorar a atividade.
nao tenho nada de negativo para dizer

Organizagdo da turma para a realizagdo dos moldes, as faltas dos materiais que cada um era responsavel de
trazer o seu proprio material e o sujo gue ficou no chao

nenhum
Nao sei.
A organizacao da turma ao fazer o trabalho

Falta de interesse por alguns alunos, alguns defeitos nos meldes que pioraram as atividades de desenho a
vista, alguma confusao (2)

Mais organizagao

A organizagao da turma, os materiais necessarios para a atividade que a turma nao trouxe, a atividade nao teve
um sucesso a 100%

Fez muita sujeira, pouca organizagado dos alunos e falta de material da parte dos alunos

0 resultado podia ter ficado melhor (por exemplo os dedos pés ndo se terem partido), as etapas podiam ter
sido mais controladas.

Confuso, sujo e odeio pés

o prego do material acho gque nao foi muito econdmico
A desorganizagado na realizagdo da atividade

Pouco material; muitos confuso

Nenhum

Nao vi aspetos negativos so ndo achei que este trabalho tivesse uma grande influencia na minha formagao
como aluno de artes.

a falta de organizagéo dos alunes e o quao suja ficou a sala ne final do trabalho
Acheo gue podia ter havido mais organizacao na turma
A organizaggo, o espago ende foram realizados os moldes e o tempo para os fazer

os moldes podiam ter ficado um pouco melhores , ndao estavamos muito bem organizados (mas por culpa
nossa)

acho que correu tudo bem

talvez em termos de preparagdo mas isso teve mais a ver com a turma, houve alguma confusao em relagdo a
preparagao dos materiais

Uma aula com mais tempo e num sitio mais adequado
0 facto de serem pés, a confus@o ao fazermos os moldes

Acho que o unico ponto negativo foi o facto de arranjar e levar os materiais porque houve muita gente que nao
tinha, especialmente as varinhas magicas que so haviam 2 ou 3

Nao tem

Deveriamos ter feito com mais tempo o trabalho dos moldes

._.
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Prestagéo da Prof. Estagiaria Marta

De 1 a 5, como classificas a prestagao da Professora estagiaria quanto
a organizacgao da atividade realizada?

27 responses

30

24 (B8.9%)

20

10

0 (0%) 0 (0%) 0 (0%)
o | | |
1 2 3

3 (11.1%)

De 1 a 5, como classificas a clareza na transmissao dos contetidos?

27 responses

20

18 (66.7%)
15

10
9 (33.3%)

01(0%) 0(0%) 0 (0%)
. | | |
1 2 3

De 1 a 5, como classificas a disponibilidade da Professora estagiaria
no auxilio do desenvolvimento do trabalho?

27 responses

25

20 22 (81.5%)

5 (18.5%)

0 (Ell"a\':] 0 ([i%] U(ff%]

1 2 3
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De 1 a 5, como classificas a relagao global da Professora estagiaria
com a turma?

27 responses

30
24 (88.9%)
20
10
. Uaf’{’] Uaf’{’] 0(?’{’] 3 (11.1%)
1 2 3

Indica 3 virtudes demonstradas na prestagao da Professora estagiaria.

27 responses

Explica bem, foi clara e teve muita disponibilidade para ajudar os alunos.
& muito prestavel, simpatica e clara na transmissao do ensinamento

Sempre pronta a ajudar em tudo o que precisarmos, em geral todos na turma gostam quando a marta esta
presente nas aulas

Atenta, sempre disponivel para ajudar e com muita paciéncia

A Marta esteve sempre disponivel , ajudou-nos sempre gue precisavamos de ajuda e explicou muito bem os
conteddos

ajudava sempre que precisavamos e tentava ajudar tedos, foi bem preparada para este trabalho
organizada, responsavel e paciente

paciéncia, empenho, clareza na explicagao do trabalho

Sempre atenta, prestavel e tem uma 6tima relagdo com a turma

A professora estagidria conseguiu organizar bem esta actividade, coseguindo explicar o porqué da actividade e
como o fazer, tambem como durante esta experiéncia ajudou nos sempre no que precisavamos

A Marta esta sempre pronta para ajudar, ajuda-nos a perceber o que falta no nesse trabalho, e diz-nos no que
devemos melharar e trabalhar mais.

sempre presente para nos ajudar a melhorar, clareza na explicagao ac ponto de conseguirmos perceber tudo,
uma boa relagdo com a turma

Clareza na explicagdo das varias etapas que era necessarias fazer para passar para a seguinte, sempre pronta
a ajudar e boa organizagao com a turma enguanto vaziam os moldes

organizada, sempre pronta a ajudar, creativa
Simpética e ajuda muito

Exclareceu e ajudou-nos em todo ogue precisamos
Conseguio-nos transmitir o conteudo do trabalho muito bem e claro



Disponibilidade a 100%, apoio a todos os alunos, otima relagao entre os alunos e a Marta (2)
Nao sei

0 empenho, a disponibilidade de ajuda

disponigel para os alunos, ajudante, e organizada

Esteve presente, tentou ajudar toda a gente (disponibilidade), dedicou-se bastante ao projeto.
Muito querida, prestavel e inteligente

A Professora Marta foi bastante explicita, todos os alunos conseguiram executar a bem a atividade. Ajuda-nos
sempre e é um grande apoio para os alunos nas aulas.

- tentar sempre ajudar toda a gente, com as suas duvidas,mesmo guando tem imensas pessoas a pedir ajuda
ao mesmo tempo

- empenho

- clareza

Interesse; ajuda; preocupagao

Interessada empenhada organizada

Indica 3 aspetos negativos ou a melhorar na prestagao da Professora
estagiaria.

27 responses

Nenhum (3)

Mao sei

A explicagao da atividade em si, a organizagéo da atividade enquanto a mesma decorria
Mao ha

Podia ter sido mais organizado.

Too cool for school

na minha opinide nao houve aspetos negativos.

Teve alguma dificuldade em fazer com que toda a gente lhe presta-se atengéo
NAD existe

Nao ouve aspetos negativos.

nenhuma:)

Mao acho que haja nada negativo

A organizagao do tempo e do espago

MNao tenho nenhum aspeto negativo a apontar

nada

transmissao de informagao, talvez para a préxima certificar que toda a gente percebeu bem o que fazer visto
gue houve alguma confusdo na preparagao

nenhum
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Nao existem

NZo encontro nenhum aspeto negativo ou a melhorar na prestagao da prfessora estagiaria
Mais uma vez ndo encontro nenhum aspeto negativo.

nao tenho nada a dizer

Dar mais concelhos aqueles alunos que nao expoem as suas duvidas e que percisam de um apoio reforgado de
alguem de tem conhecimentos na tecnica trabalhada, pouco auteritaria e podia ser mais exigente nas aulas

nenhum

Espago para comentario (opcional)

8 responses

Obrigada por todo o apoio e carinho Marta 111! (2)
Gostei mt desta atividade, e resultou num trabalho Mt interessante

Gostei bastante do projeto! E despertou-me &nimo para realizar as proximas atividades em relag3o aos moldes
(desenho...)

Gosto muito da Marta!l!

Gostei muito do trabalho e a ajuda da professora estagiaria foi fundamental e clara.

Gostei muito de fazer este trabalho e acho que foi enriquecedor para todos nos

Estou a gostar imenso da atividade, vai ser excelente para adicionar ao portfolio, e ganho experiéncia em

desenhar pés e perceber a sua anatomia e funcionamento, e o facto de os estarmos a desenhar & vista e ndo a
partir de uma foto, torna o trabalho mais rico. Adorava fazer mais deste tipo de trabalhos, muito obrigado!
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Anexo 7 | Respostas Questionario 2 - Sobre todo o Projeto

Relativamente & tua prestagéo nesta unidade de trabalho...

Qual o teu grau de interesse durante a realizagao de todo o projeto?

22 responses

15
13 (58.1%)
10
s 5 (22.7%)
4 (18.2%)
0 (0%) 0 (0%)
. | |
1 2

Qual o teu grau de empenho em todo o Projeto?

22 responses

14 (63.6%)

5 6 (27.3%)

0 (?%] a (l?%] 2 (9.1%)

Qual o exercicio que mais gostaste de desenvolver?

22 responses

@ Moldes dos Pés
@ Desenho & vista
@ Cépia de um artista, a pastel de dleo

@ Transformagéo da Obra, com base
nas obras de Ton Schulten
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Porqué?

22 responses

Achei ser o mais interessante

Porgue nunca tinhamaos trabalhado com pastel de dleo

Gostei de exprimentar o pastel de dleo e aprender a desenvolver a sua técnica

Gostei de trabalhar um material novo, e tivemos a oportunidade de escolher um artista do nosso gosto.
Porque gostei mais do material utilizado e do processo da realizagéo do trabalho

Gostei muito de utilizar pastel de dleo

Sempre gostei de realizar desenho a vista

Foi uma técnica gue nunca tinhamos trabalhado antes e muito divertida de fazer
gosto de desenhar mais expressivamente

Muito mais realista e e isso gue eu gosto

Da nogdes basicas de uma parte do corpo humano

foi o mais interessante

Porgue foi a primeira vez que trabalhamos a pastel de dleo

Gostei de experimentar uma técnica nova

0Os moldes demostram ser uma atividade diferente que nunca foi feita em
Outra aula

Foi o trabalho mais dinamico que fizemos

porgue foi a que achei mais interessante

Porgue é a técnica que mais gosto de entre as outras.

foi bastante desafiante, pois nunca tinhamos experimentado essa técnica
Achei gque fosse o mais interessante

Era muito diferente do que estavamos habituados a fazer

Qual o exercicio que menos gostaste de desenvolver?

22 responses

@ Moldes dos Pés
@ Desenho & vista
Cdpla de um artista, a pastel de dleo

@ Transformacao da Obra, com base
nas obras de Ton Schulten
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Porqué?

22 responses

Era um trabalhe “chato”, muito igual entre si
Porgue & mais do mesmo

Foi das que mais tive dificuldade e ndo consegui fazer o que me foi pedido, perém acho importante terem
explorado essa vertente.

Achei uma ideia bastante interessante, mas tive muitas dificuldades em executar o trabalho. Também nao
achei o lapis de cor como o material mais indicado.

Porgue achei o exercicio menos enriguecedor
Achei que o trabalho foi muito primério apesar de ser mais criativo que o de pastel de élec. Penso gue se
tivéssemos feito um trabalho semelhante mas com um artista diferente, com obras menos "abebezadas”, seria

mais interessante e menos primario.

Apenas fizemos a cépia de um trabalhe denim determinado artista, seria mais interessante ser uma obra nossa

Nao tem tanto interesse ,nem exige muita criatividade por parte do artista !

achei infantil

Demorou muito tempo e o resultado final n foi o que queria
E dificil chegar ao resultado obtido com este material
foi desinteressante

MNao foi que ndo tenha gostado mas entre estes todos acho que os outros foram mais giros de fazer porque
especialmente o dltimo gue foi um trabalho que exigia criatividade

MNao gostei

0Os desenhos a vista ja s80 um exercicio que costuma ser feito em
Mais aulas

MNao era tdo interessante

MNao achei o trabalho em si muito interessante.
foi bastante dificil

Tive bastante dificuldade e ndo gostei muite do trabalho em si

Nao correspondi as minhas proprias expectativas, podia ser um trabalho super interessante mas néo ficou
come queria
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Achas que o numero de aulas foi suficiente?

22 responses

® Sim
@ Nio
Talvez

Porqué?

22 responses

Conseguimos realizar tudo dentro do tempo se trabalharmos nas aulas dadas
Deu tempo para tudo

Ouve aulas e tempo suficiente para realizar todo o projeto, mas geralmente ha falta de organizagao e gestéo de
tempo de alguns alunos, como foi 0 meu caso

Tivemos tempo suficiente para fazer tudo o que foi pedido. Talvez alguns de nés ndo tenham gerido bem o
tempo.

Porgue tivemos tempo para fazer os trabalhos e entrega-los dentro do prazo

Apesar de nds deixarmos tudo para a ultima da hora e nos atrasarmos, os prazos estavam bem organizados e
o enunciado muito bem estruturado.

No dltimo trabalho toda a turma ficou sem tempo suficiente para terminar o mesmo

Foi suficiente para conseguirmos finalizar os trabalhos a tempo e com gualidade!

deviamos ter mais

Porque consegui fazer tudo

Consegui acabar os trabalhos nas aulas e com um trabalho em casa durante pouco tempo
tivemos tempo suficiente para realizar as atividades

0 trabalho de pastel de dleo podia haver mais uma aula, porque era a primeira vez gue estdvamos a trabalhar
com aguele matrial € muita gente ndo estava a conseguir

se nos empenhar mos nas aulas chegam perfeitamente
As aulas chegaram para entregar os trabalhos a tempo

Deu para tudo

Deveriamos ter tido mais aulas para fazer o trabalho.
foi suficiente
Achei gue o tempo era suficiente

0 inicio foi muito dificil de arrancar porgue ndo tinhamos percebido 100% o que era pedido
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Voltarias a realizar um trabalho semelhante? Porqué?

22 responses

Sim (2)
Depende, do tema

Sim, explorémos outros materiais e formas de arte, foi importante para aprender e gostaria de fazer outro
talvez com maos ou cutros membros do corpo humano

Sim, porgue gostei da experiéncia. Foi diferente do gue o que costumamos fazer. Assim saimos da nossa zona
de conforto.

Sim, porgue achei interessante e enriquecedor

8im, menos o de lapis de cor. Odiei fazer esse trabalho e espero que nunca mais fagamos algo relacionado com
este artista ou com um artista com obras semelhantes.

Sim e ndo. O trabalho de pastel de dleo seria algo gue nao repetiria
Sim para aperfeigoar a tecnica

Sim , uma vez gue podemas explorar a nossa criatividade, conhecer artistas muito interessantes (tais como o
Ton Schulten) e aprender novas técnicas .

nac
Sim, ndo & muito comum um destes trabalhos ser realizado
nao, achei que estava bem feito e organizado mas ndo me cativou

Sim, porgue foi um trabalho diferente, tanto a parte de fazer o melde dos pés como o pastel de dleo por isso
veltaria a realizar um trabalho semelhante

Sim! Tirando o ultimo trabalhe ache o projeto muito interessante
Sim

Sim, porgue envolveu vérias etapas

Sim mas néo adorei este

Sim, aprendemos novas técnicas.

nao, o gostei da parte do pastel de dleo

M&o as tarefas todas do trabalho ( ex: o dltimo)

Sim, achei que foi diferente e interessante, s6 faltava gerir melhor o tempo
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Como classificas a prestagéo da professora estagidria relativamente a:

Relagao com a turma

22 responses

15
14 (63.6%)
10
7 (31.8%)
5
0(0%) 0 (0%)
o | |
1 2 3 4 5

Relagao com o aluno

22 responses

25
20
15

10

0 (rf%] 0 (0%) 1(4.5%) 0 ([f%]

1 2 3 4 5

Atitude e Motivagao para ensinar

22 responses

20
19 (86.4%)

3 (13.6%)

0 (tf%] 0 (ti%] 0 (rlm
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Esclarecimento de dlvidas e orientagao

22 responses

20
15 16 (72.7%)
10
5 6 (27.3%)
0 (0%) 0 (0%) 0 (0%)
0 | | l
1 2 3
Qualidade do Projeto
22 responses
15
14 (63.6%)
10
8 (36.4%)
5
0 (?%1 0 (tf%] 0 (tln%]
0
1 2 3

Como avalias os recursos disponibilizados, que contribuiram para o
acompanhamento da aprendizagem dos trabalhos?

22 responses

15 (68.2%)

5 (22.7%)

2(8.1%)

15
10
5
0{0%) 0 (0%)
o | |
1 2

171



Deixa um comentario (opcional).

{ responses

Goitei muite deste projeto

Gostei muito de toda a experiéncia e oportunidade que nos foi proporcionada e de todos os recursos e atengao
das professoras Marta e Ménica gue nos encaminharam e ajudaram a realizar o trabalho

Acho gue é um projete para repetir. Gostei de realizar trabalhos diferentes do habitual.

Gostei muito do projeto no geral

0 projeto estava muito bem organizado, com um 6time enunciado e a Marta é muito prestavel e gosto muite que
ela "passeie” pela sala para ir vendo como € que cada trabalho esta a ficar e a dar-nos orientagfes sobre aquilo
que devemos fazer, coisa gque nem todos os professores fazem.

Muito bom bastante criativo !

Gostei muito do pastel de dleo e da parte dos meldes mas do trabalhe a lapis de cor ndo tanto porque € um
trabalho eansative e demorado



Processos de trabalho: 3% para 4 fase

Anexo 8 |
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Colégio do Amor de Deus de Cascais Junho 2018

Relatério de avaliacdo de pratica supervisionada da formanda

MARTA FRANCA

A Marta demonstrou, ao longo de todo este processo de aprendizagem, (entre
Setembro 2016 até a Junho 2018) uma grande vontade de aprender, bem como uma
disponibilidade para corrigir todos aspetos que |he foram referidos como importantes
para uma pratica de ensino de exceléncia.

Foram supervisionadas aulas nas disciplinas de Desenho A de do 102 / 112 e 122 anos
bem como de Educagdo Visual do 9%2no no ano de 2016 / 2017. Esta
observacdo/supervisdo decorreu de Setembro a Janeiro desse ano letivo. Em 2017 /
2018 foi supervisionada nas aulas de Desenho A do 11%ano.

Em resultado deste acompanhamento faco a seguinte avaliacao:

1.Processo de ensino — aprendizagem

1.1 Programacao do Processo Ensino — Aprendizagem

Considero que a Marta desenvolveu um excelente trabalho. Explicita sempre de uma
forma correcta e muito clara todos os pressupostos cientificos/didacticos em que
fundamenta a sua planificacao, reflecte alguma inovagao sem nunca perder de vista a
adequacdo aos alunos da escola e ao meio, define muito bem as competéncias e
objectivos e escolhe estratégias diferentes, sempre em coeréncia com os pressupostos
metodoldgicos e conteudos.

1.2 Elaboragao e Selec¢ao do Material Didactico

Neste ponto a Marta demonstrou um nivel muito bom, tendo produzido sempre
materiais didacticos de boa qualidade, muito bem executados e bem adequados a
pratica pedagdgica. A Marta manifestou sempre muito empenho e dedicagdao na

producdo de todo material.



1.3 Instrumentos de avaliacao

A Marta apresentou sempre instrumentos de avaliacdo de forma adequada, sem
nunca deixar de apelar as diferentes competéncias dos alunos, tais como
competéncias técnicas, competéncias criativas e competéncias relacionadas com o
esforco e empenho. Por tudo isto considero que a formanda teve um desempenho
muito bom.

1.3.2. Utilizacdo e Andlise

Todos os instrumentos foram utilizados com muita eficdcia tendo sido sempre
rentabilizados de modo a incentivar a qualidade dos trabalhos.

2. Formagao Cientifica e Pedagdgica

2.1 Formagao Cientifica e Capacidade de Utilizacao

A Marta demonstra um excelente dominio dos programas / aplicagcdes graficas,
tentando sempre relacionar os conteudos programdticos com as experiencias do
guotidiano dos alunos, privilegiando os aspetos praticos. Manifesta também, uma
constante vontade de se manter atualizada. Possui o conhecimento aprofundado nesta
area, conhecimento que foi muito util e facilitador das aprendizagens.

2.2 Abertura a Inovag¢ao Pedagogica e a criatividade

Foi sempre evidente a preocupacao da Marta em se manter sensivel a necessidade de
inovar, notando-se isso especialmente nas actividades extra-curriculares por ela
propostas, em que assumiu sempre uma atitude de inovagdo / criatividade, tanto nos
temas escolhidos como nas abordagens feitas.

3. Concretizagao na aula

3.1 Gestao do tempo do espaco

A Marta revela uma boa gestao do tempo e do espaco de aula.

3.2 Motivagao

Foi evidente que a Marta criou sempre situagdes capazes de tornar as aprendizagens

significativas, criando sempre situagdes motivadoras.
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4. Integrac¢ao na Vida Escolar

4.1 Participagao nas Atividades de Escola

Promove actividades de interesse de escola, tais como exposicdes e eventos
importantes relacionados com actividades artisticas, onde se destacou, ndao sé pelo
empenho da sua participacao como pela qualidade das suas iniciativas. Tem sido por

isso um valor na dinamizacao da vida escolar.

5. Atitudes Profissionais

5.1 Responsabilidade

Cumpre com empenho todos os compromissos assumidos, aceitando o risco das suas
decisdes. E assidua e pontual.

5.2 Capacidade de Analise Critica

Revela capacidade de analise, reflecte sobre as situagdes que vao surgindo e procura
expressar os seus juizos de forma fundamentada.

5.3 Relagdes Humanas

5.3.1. Com os Alunos

E muito bem aceite por todos os alunos, desde o 92 ao 12%ano. Procura desenvolver
autonomia e o sentido de responsabilidade nos alunos, tem empatia, encontra
solugdes para a resolugao dos problemas. Procura desenvolver recetividade social.
5.3.2. No grupo de Estagio e na Escola

Revela bastante maturidade nas relacdes que estabelece com os professores e
restantes membros da comunidade educativa. Tem sentido de humor, e uma postura

gue é geradora de boas relagdes interpessoais.

Monica Bessa
Coordenadora do Departamento de Artes — CAD

Professora de Desenho A e Educacgao Visual

Cascais, Junho 2018






