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21 de Janeiro de 2015 foi organizada, pela Cinemate-

ca Portuguesa — Museu do Cinema (CP-MC) em par-
ceria com a Aleph — Rede de acgao e investigagao critica da
imagem colonial, a sessdo “Colec¢do colonial da Cinema-
teca: campo, contracampo, fora de campo” que visou ani-
mar, em Portugal, um debate publico sobre a preservagao
e 0 acesso ao acervo de imagens coloniais. O debate teve
continuidade com a programacdo, por esta institui¢ao e
pela rede, de 16 sessdes em que foram apresentados, entre
Julho de 2015 e Dezembro de 2016, filmes nunca ou rara-
mente mostrados da chamada colecgdo colonial depositada
no Arquivo Nacional das Imagens em Movimento (ANIM).
Sempre com o apoio da direc¢do da Cinemateca, a organi-
zacao foi coordenada por mim em articulagdo com Joana
Ascensao e Tiago Baptista da cp-mc. Estas sessoes foram
apresentadas por especialistas em estudos filmicos ou em
estudos culturais, alguns dos quais ja com pesquisa feita so-
bre os filmes mostrados; outros, especialistas em cinema e/
ou cinema colonial, foram convidados a apresentar obras
articuladas com as suas pesquisas.

Visou-se, com esla iniciativa, agir no sentido de dar a
conhecer o acervo de filmes coloniais existente e cujo visio-
namento tenho vindo a fazer no ANIM, beneficiando de uma
bolsa da Fundacdo para a Ciéncia e Tecnologia (referéncia
SFRH/BPD/93217/2013), mas também potenciar o seu estu-
do e uso também para fins artisticos, programagao, etc. A
criagdo da Aleph — Rede de acgao e investigagao critica da
imagem colonial — que dinamizo no ambito do projecto
de investigagdo de pos-doutoramento ““Cinema Império’.
Portugal, Franga e Inglaterra, representagoes do império
no cinema” — animou o debate envolvendo informalmente
investigadores, independentes ou integrados em centros de
investigagdo, criadores, programadores e curadores além de
estudiosos interessados genericamente em imagens (anti-)
coloniais.

A Aleph assume uma componente de ac¢ao e investi-
gagdo: articula e colabora com arquivos nacionais ¢ inter-
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nacionais detentores de colecgdes coloniais, procurando
sensibilizar a sociedade e os Estados para questdes como
a acessibilidade dos arquivos e preservagao das suas colec-
¢oes; além da promogao de cooperagao e partilha de co-
nhecimento entre investigadores, quer promover a parti-
lha de conhecimento em acesso livre numa plataforma de
filmes (em criagdo). O primeiro arquivo nacional detentor
de uma colecgao colonial em articulagdo com a Aleph foi,
pois, o da Cinemateca Portuguesa — Museu do Cinema,
que viabilizou e organizou este série “Colecgao colonial
da Cinemateca: campo, contracampo, fora de campo”. Em
Setembro de 2017, o Centro de Audiovisuais do Exército
Portugués (CAavE) acolheu positivamente um projecto de
colaboragdo com a Aleph, nomeadamente na cedéncia de
materiais filmicos para a criagdo de uma plataforma de
conhecimento em linha.

Na sequéncia desta série de sessoes viabilizada pela Ci-
nemateca, organizei ainda, no dmbito da dinamizagao da
Aleph, a conferéncia internacional Liberation struggles, the
Portuguese “end of empire” and the birth (through images)
of the African nations, que aconteceu, a 27 e 28 de Janeiro
de 2016, no Centre for Film Aesthetics and Cultures (CFAC),
da University of Reading, e no King’s College London —
Camoes Centre for Portuguese Language and Culture para
internacionalizar a rede, alargar o debate e também reflectir
sobre a experiéncia de criagdo uma plataforma de filmes.
Dado que a base de dados Colonial Film (http://www.colo-
nialfilm.org.uk) é uma referéncia, um dos seus coordenado-
res, Lee Grieveson, participou no evento (Grieveson&Mac-
Cabe, 2011). Também o director da cp-Mc, Jos¢é Manuel
Costa, e varios membros de Aleph apresentaram reflexoes,
posteriormente publicadas em (Re)Imagining African inde-
pendence (Pigarra&Castro, 2017).

Esta edicdao visa partilhar, em espago publico, o co-
nhecimento sobre os filmes programados neste “campo,
contracampo, fora de campo” sobre a colec¢ao colonial da
Cinemateca. Nele se revelam descobertas sobre os filmes
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mas também ha ressonancias relativas a preservagao deste
“arquivo”. Muitos titulos nao sdo — ainda — programaveis
devido ao estado de conservagdo em que se encontram as
coOpias existentes. Porém, pequenos passos nesse sentido,
nascidos de uma comunhdo de vontades, tém sido dados.
Este ¢ um contributo para animar o arquivo dando visibi-
lidade ao trabalho que arquivistas, investigadores, progra-
madores, artistas se empenham em ir fazendo.

O meu agradecimento a todos os investigadores que
aceitaram partilhar o seu olhar sobre uma selecg¢ao dos fil-
mes da Cinemateca. O meu tributo a Joana Pimentel, ini-
ciadora, na CP, do estudo sobre esta colecgao de filmes, ¢
a todos os que, no Museu do Cinema, partilham esta que
foi uma das suas paixdes, dando sequéncia ao trabalho
dela. Agradeco a equipa de programagdo que viabilizou
a organizagao ¢ acompanhou as sessoes em sala, a Teresa
Borges, responsavel pelo Centro de Documentagdo e In-
formagao da cp-mc, pela enorme disponibilidade para par-
tilhar a maioria das imagens que ilustram os textos agora
publicados, e a equipa de comunicagdo desta instituigdo.
Um agradecimento particular ao director do departamento
ANIM, Tiago Baptista, que, de modo expedito, organizou,
em articulagdo comigo e a partir de propostas minhas e dos
membros da Aleph, as sessdes — tarefa nem sempre facil,
devido a questdes de conservagao dos filmes. Muito obri-
gada a direcgdo da Cinemateca, nas figuras de Jos¢ Manuel
Costa e Rui Machado, por ter aceite iniciar este dialogo.
Obrigada ao Cine Clube de Viseu, e ao Rodrigo Francisco e
ao Miguel R. Cardoso, por viabilizarem esta edigdo. Final-
mente, um agradecimento a todos aqueles — realizadores,
membros das equipas dos filmes, testemunhas, e ao ptblico
interessado — que participaram nos debates, partilhando
historias e opinides.

MARIA DO CARMO PICARRA
Aleph — Rede de accéo e investigacao critica da imagem colonial
Email: redealeph@gmail.com
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Angola, uma nova Lusitania
Antonio Lopes Ribeiro, 1944

PATRICIA FERRAZ DE MATOS

Apresentacéo a 31 de Marco de 201650
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filme Angola, uma nova Lusitdnia pode ser visiona-
do na Cinemateca Portuguesa — Museu do Cinema
através do seu Arquivo Nacional das Imagens em Movi-
mento (ANIM) situado em Bucelas, nos arredores de Lisboa.
Trata-se de um documentario, de longa-metragem, sonoro,
de 1944, com 72 minutos, mas que ¢ considerado incomple-
to. De acordo com a ficha técnica, inscrita no proprio filme,
o documentario foi realizado por Antonio Lopes Ribeiro.
A produgdo esteve a cargo da Agéncia Geral das Colonias,
no ambito da Missdo Cinegrafica as Colonias de Africa. A
fotografia foi da responsabilidade de Isy Goldberger e de
Manuel Luis Vieira. A direc¢ao de som foi da responsabi-
lidade de Luis Sousa Santos e de Paulo de Brito Aranha. O
assistente de realizagao foi Carlos Filipe Ribeiro. O locutor
foi Pedro Moutinho e a distribui¢do esteve cargo da Socie-
dade Portuguesa de Actualidades Cinematograficas (SPAC).
O autor do texto do filme foi José¢ Osorio de Oliveira
(filho da escritora Ana de Castro Osorio e irmao de Jodo
de Castro Osoério [dramaturgo, escritor e empresario]) —
um escritor que elogiou a presenca do elemento africano
no Brasil (Oliveira, 1934a, 1940) e se manilestou (avoravel
a mestigagem (Oliveira, 1934b, 1939), parecendo concordar
em alguns momentos com Gilberto Freyre (1900-1987), au-
tor da tese luso-tropicalista (Freyre, 1957 [1933]), segundo a
qual os portugueses ndo tinham problemas em miscigenar-
se com populagdes nativas dos tropicos. De referir ainda
que o material deste filme foi previamente projectado du-
rante a Exposi¢ao de Construgdes nas Colonias, no Institu-
to Superior Técnico.

50. Ficha técnica. Titulo: Angola, uma nova Lusitania. Tipo: documentario, longa-
metragem. Som: sonoro. Duragao: 72 minutos. Equipa técnica — realizagao:
Antonio Lopes Ribeiro; producéo: Agéncia Geral das Colénias, Missao Cinegrafica
as Colonias de Africa; assistente de realizacao: Carlos Filipe Ribeiro; fotografia:
Isy Goldberger, Manuel Luiz Vieira; direc¢ao de som: Luis Sousa Santos, Paulo

de Brito Aranha; operador de som: Américo Nobre; texto: José Osério de Oliveira;
locugéo: Pedro Moutinho; distribuicao: Sociedade Portuguesa de Actualidades
Cinematograficas. Matos-Cruz (1983) refere alguns dados diferentes daqueles
que verifiqguei quando visionei o filme; indica, por exemplo, que a realizacgéo, texto
e montagem do filme esteve a cargo de Anténio Lopes Ribeiro.
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Contexto

A produgao deste documentario esteve relacionada com
a Missido Cinegrafica as Colonias de Africa, que consistiu
na digressao de uma equipa nacional dedicada de forma
exaustiva a recolhas documentais na Ilha da Madeira, Cabo
Verde, Guing, Sao Tome e Principe, Angola e Mogambique,
entre Fevereiro e Outubro de 1938. Da equipa desta mis-
sdo fizeram parte: Carlos Selvagem, pseudonimo do major
Carlos Alonso dos Santos, chefe; Antonio Lopes Ribeiro,
director artistico; Brito Aranha, director técnico; e Isy Gol-
dberger, director de fotografia. Os locutores eram Lopes Ri-
beiro, Pedro Moutinho, Elmano Cunha e Costa e Manuel
Ribeiro. Em resultado desta missao, foram rodados varios
documentarios que vieram a ser langados até 1946.

Esta missao teve como objectivo fazer um filme docu-
mental de longa-metragem, assim como documentarios
mais curtos de cada uma das entao colonias africanas. Nes-
ses documentarios procurava-se dar um retrato da selva,
dos animais, ¢ dos chamados “batuques”, mas também de
uma Africa “civilizada”, com cidades grandes ¢ em desen-
volvimento (Matos, 2013a). O primeiro trabalho desta mis-
sao foi produzido ainda no continente europeu com o docu-
mentario Exposicdo historica da ocupagdo (1937), realizado
por Lopes Ribeiro. Depois deste, e ainda integrados nesta
missao, destacam-se os seguintes documentarios: Viagem
de Sua Exceléncia o Presidente da Republica a Angola (1939);
Guiné, bergo do império (1940); Aspectos de Mog¢ambique (as-
sinalado em 1941, mas com estreia provavel sete anos de-
pois); Sao Tomé e Principe (1941); Angola, uma nova Lusita-
nia (1944); Gentes que nos civilizamos (1944); As ilhas crioulas
de Cabo Verde (1945) e Guiné portuguesa (1946). O filme de
longa-metragem que surgiu em resultado desta missao foi
Feiti¢o do império (1940), de Lopes Ribeiro. Trata-se de um
filme de fic¢ao que, apesar disso, inclui varias imagens cap-
tadas no ambito da referida missdo cinegrafica.

O realizador deste documentario — Antonio Lopes Ri-
beiro (1908-1995) — foi um “modernista” que encenou fic-
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Poster de Feitico do império
©Coleccao Cinemateca Portuguesa

¢ao politica no filme A Revolugdo de Maio (1937) e ficcao
colonial no ja referido Feitico do império (1940). Elaborou
documentarios sobre importantes obras do regime a nivel
mediatico, como exposigoes, visitas do chefe de Estado as
colonias, entre outros eventos. Por exemplo, os filmes Por-
tugal na Exposi¢do de Paris (1937) e O cortejo historico de
Lisboa (1947), produzido pela Camara Municipal de Lisboa
e organizado para a comemoragao do “VIII Centenario da
Tomada de Lisboa”, retratam momentos captados por um
realizador informado do que se fazia no estrangeiro e que
contactou na Unido Soviética com realizadores que traba-
lhavam na propaganda, como Serguei Eisenstein e Dziga
Vertov. Manteve dialogo também com alemaes e franceses,
dos quais tera recebido varias influéncias. Fundou as revis-
tas Kino e Animatografo e colaborou em varias publicagdes,
como o Didrio de Lisboa e o Cine-Jornal. Em 1941 fundou
as Produgées Antonio Lopes Ribeiro com o suporte literario
da segunda série de Animatdégrafo.

E a faceta propagandistica do cinema que se destaca
neste documentario. Durante o periodo do Estado Novo
(1933-1974), a propaganda teve varios objectivos. Procurou,
por exemplo, através da realizagao de filmes e da montagem
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de exposi¢oes (Matos, 2013a, 2014), incentivar a deslocagao
de individuos entre os varios espagos que constituiam o de-
nominado império colonial portugués. A sugestao de que
os portugueses se adaptam facilmente a outros territorios,
mesmo que esses se situem nos tropicos, foi aflorada, por
exemplo, no filme Feitico do império (1940), em que uma
das personagens (Vitorino) refere enfaticamente: “Nos, 0s
portugueses e 0 mar, somos tu ca, tu la. E estar em Africa,
¢ como se estivéssemos na Beira ou no Alentejo”. A ideia
de que os tropicos continham elementos semelhantes aos
existentes em Portugal, ou de que era possivel criar novos
Portugais em Africa, foi veiculada através dessa propagan-
da, estimulando a partida de pessoas da metropole para as
entdo colonias — espagos de influéncia portuguesa — mas
também a sua deslocagdo entre alguns desses territorios
(Matos, 2013b).

Outra ideia frequentemente veiculada ¢ a de que a colo-
nizagdo portuguesa decorreu de modo original, inovador e
humanista; esta pode estar associada ao enaltecimento das
capacidades adaptativas dos portugueses a distantes luga-
res e aos seus habitantes; mas também a ideias feitas, como
a de que a colonizagao portuguesa foi diferente das demais
e “boa” para aqueles que estiveram sob a tutela da adminis-
tragdo portuguesa. A politica imperial e a propaganda co-
lonial, que se desenvolveram a partir do inicio dos anos 30
do século XX, promoveram assim a existéncia de um vasto
império, que ia de Minho a Timor, mas também a ideia de
deslocar-se naturalmente entre esse império, pois todo ele
constituia o “mundo portugués”.

No que respeita a propaganda colonial, foram organis-
mos como a Ageéncia Geral das Colonias (1924-1974), de-
signada por Agéncia Geral do Ultramar a partir de 1951,
e o Secretariado de Propaganda Nacional (1933-1944), que
desempenharam um papel fundamental através de exposi-
¢Oes, filmes ou da literatura colonial, fazendo com que as
ideias sobre o “império” adquirissem uma nova dindmica.
A propaganda podia ser também impressa, com imagens ¢
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postais ilustrados. Foi extensiva ainda ao sistema educativo
— através dos livros de leitura do ensino basico e secunda-
rio —, ao cinema, a expressao artistica (ndo so a literatura,
mas também a arquitectura, teatro, musica, pintura e dese-
nho) e a Emissora Nacional (Matos, 2013a).

A grande fase da propaganda oficial sobre o império foi
especialmente intensa durante a década dos anos 30, coinci-
dindo com a consolidagao da ditadura salazarista. Precisa-
mente porque 0 novo regime considerava que o portugués
comum nao era consciente do patrimonio e do orgulho que
representava o império, ¢ que a missao imperial podia ser
um estimulo e uma justificagdo para os grandes sacrificios
economicos que deviam ser assumidos pela grande maioria
dos portugueses. Foi também durante o Estado Novo que
se promoveram politicas para o envio organizado de colo-
nos para determinados pontos do império; estas vinham
sendo ensaiadas desde o século XIX (com Sa da Bandeira,
por exemplo), embora com pouco éxito. Essa propaganda
tinha o objectivo de promover a emigragao de colonos para
o ultramar, assim como o desenvolvimento de assentamen-
tos coloniais.

A presenga portuguesa no “ultramar” foi sempre rela-
tivamente pequena, mas foi aumentando e houve a inten-
¢ao de transformar as colonias de Angola e Mocambique
em colonias de povoamento. Desde os anos 20 até ao inicio
dos anos 70 do século XX, o fluxo metropolitano até esses
territorios foi crescente e continuo. Tratou-se de uma mo-
bilidade geografica, social e cultural entre a metropole e as
colonias, vivida por centenas de milhares de portugueses
(Castelo, 2007, p. 15). Para assegurar o seu éxito, a politi-
ca de emigragao apostou na selec¢do e no crescimento da
populagdo branca em Africa, o que de algum modo fun-
cionou como um processo de engenharia social. Primeiro
emigraram na sua maioria homens, mas a partir dos anos
40 aumentou o nimero de mulheres. Contudo, no que ao
sul de Angola diz respeito esse fluxo registou-se ao nivel fa-
miliar (incluindo homens e mulheres) desde os finais do sé-
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culo XIX. A selecgao dos colonos era importante, uma vez
que deviam contribuir para a criagao de novas sociedades
e ser um bom exemplo para os nativos africanos. Por essa
razao, considerava-se que se deviam escolher “bons portu-
gueses”, sendo estes “brancos”, ndo pobres ¢ “respeitaveis”.
A superioridade dos brancos seria confirmada também por
um certo “estilo de vida colonial” pomposo e de ostentagao.
Além disso, eram os trabalhos de maior responsabilidade e
nao-manuais que deviam ser atribuidos aos colonos. Esta
propaganda procurou ser efectiva, de facto, e tinha como
objectivo desviar a populagdo metropolitana de emigrar
para outros locais — Franga, Sui¢a, Alemanha ou Brasil
— ¢ incentiva-la a deslocar-se para Angola ou Mogambi-
que, ou seja, para as principais colonias de povoamento do
império portugugs.

Descricao do filme

O documentario Angola, uma nova Lusitdnia (1944) salienta
as potencialidades economicas e socioculturais da colonia
angolana e exalta a missao colonizadora e evangelizadora
de Portugal. Procura ainda transmitir a ideia de que se nos
anos 40 os africanos daquele territorio estavam em paz, aos
portugueses o deviam. Para a ilustrar surge o rei do Congo
a receber Oscar Carmona, entdo presidente da Republica,
juntamente com a rainha do Congo e soldados africanos.
Segundo o locutor, estes reis tinham uma existéncia tran-
quila ha muito tempo “porque os portugueses com a civili-
zacao europeia levaram para o Congo a paz e a simplicida-
de dos costumes”. Este discurso era comum numa altura em
que se procurava reafirmar a presenga do pais na Europa.
Quem da voz ao filme, neste caso Pedro Moutinho, diz que
cada um dos “indigenas” (expressao utilizada), que “até
andam de bicicleta por Sdo Salvador”, € “um testemunho
vivo da nossa acgao civilizadora”. E continua: “assim pro-
cedemos em todos os continentes fundindo a Europa com a
Asia, a Africa e a América, misturando os produtos do solo
¢ a alma das gentes, tornando tudo igualmente portugués”.
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E dado destaque também a existéncia de varias igre-
jas e ao facto de desde o século XV as missdes catolicas
exercerem ai uma acgao evangelizadora, embora a missao
protestante pudesse ter o mesmo terreno. Assiste-se, por
exemplo, a um grupo de africanos alinhados a dirigir-se
para uma missa. Na sua maioria sdo mulheres que estdo
em tronco nu, algumas com vestido, e todas estdo descal-
¢as. Isto numa altura em que na metropole as mulheres
assistiam a missa catolica devidamente vestidas, sem saias
curtas ou decotes, e com um véu na cabega (Matos, 2013a,
p- 102). Numa outra igreja assiste-se a0 acompanhamento
do cantico de um grupo de africanos por um organista,
também africano, o que procura demonstrar os ensina-
mentos musicais e culturais que estdo a ser levados pelos
colonos e, especificamente, pelos missionarios. O locutor
destaca que “todos sabem ler”, “estdo a cantar em latim”
e “so o esforgo paciente ¢ abnegado dos missionarios po-
deria conseguir tal milagre”. Neste contexto, segundo o
locutor, “a cruz preside e abengoa o trabalho e a terra de
Angola”, na qual Portugal conduz os africanos da “barba-
rie” para a “luz da civilizagdo”, expondo-se assim a ideia
de que, apesar de tudo, os africanos poderiam chegar a
“civiliza¢do” com o esfor¢o dos colonos. O documentario
evidencia ainda o zelo com a saude dos africanos. Mos-
tram-se laboratorios, hospitais, postos de vacinagdo, a
maternidade de Sao Salvador do Congo ¢ pequenas casas
onde os africanos ficam enquanto convalescem da doenga
do sono.

Além das cenas em que os africanos surgem de modo
passivo no suposto processo de civilizagao e de evangeliza-
¢do, existem outras nas quais desempenham tarefas: descar-
regam objectos de um navio no porto do Lobito; trabalham
em industrias e manufacturas, em fabricas de comboios, na
construcao de estradas, pontes, caminhos-de-ferro, numa
fabrica de cana-de-acucar, e na extragao de diamantes. Es-
sas tarefas sao amiude supervisionadas por um ou mais co-
lonos, que por vezes trazem consigo um pau na mao.
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Segundo o locutor, “a exploragdo exerce uma fungao
civilizadora”, isto €, a exploracdo dos recursos de Africa
feita através do trabalho dos africanos era também bené-
fica, pois constituia, supostamente, um modo de civilizar
os nativos africanos. Uma vez que esse processo era visto
como positivo — afinal estavam a civilizar-se os africanos
— justificava-se assim a exploragdo de Africa nessas con-
digdes e procurava-se com esse argumento mostrar a chave
para o problema da colonizagao. E esta ideia de que os alri-
canos estdo ali prontos para trabalhar para os colonos con-
trasta, de facto, com aquela que € transmitida muitas vezes:
a de que os africanos sdo preguigosos. Entre os recursos
familiares oferecidos pela terra africana sao nomeados os
seguintes: laranjas e tangerinas, algodao, 6leo de palma,
entre outros.

As parecengas entre Portugal e Angola vao além da no-
meacado de recursos familiares e sdo refor¢adas com expres-
sOes que surgem em iniimeros contextos. Sao disso exemplo
as seguintes: “tal e qual uma vila de pescadores do Algarve”
e “as criangas sao brancas quase todas [...] porque este por-
to africano € um centro de colonizagdo europeia”, quando o
locutor descreve Mogamedes; “os portugueses [...] ensinam
os indigenas a fazer a mesma coisa ¢ por isso mesmo aqui
vemos 0s pretos a consertar as redes exactamente como em
Portugal”, quando ¢ apresentado Porto Alexandre, onde se
estabeleceram familias algarvias nos finais do século XIX;
“as casas rusticas sao iguais, as culturas idénticas ¢ quase a
mesma paisagem neste planalto [...] que nem se diria terra
africana”, quando é referida a zona da Huila; “o movimento
da estagdo parece indicar ndo que estamos no interior de
Africa, mas na fronteira de dois paises da Europa”, quando
¢ descrita a estacao Teixeira de Sousa de Nova Lisboa, a tl-
tima estagdo portuguesa antes de chegar aos limites do Con-
go Belga. Além da utilizagao destas expressoes, o erguer da
bandeira portuguesa em terras angolanas e a interpretagao
do hino nacional por africanos, através de instrumentos de
sopro, reforga a proximidade entre os dois territorios.
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Conclusao

Angola, uma nova Lusitania ¢ uma produgao dirigida sobre-
tudo aos habitantes da entdo metropole portuguesa e con-
tém encenagdes cujo objectivo ¢ propagandear o regime e
as colonias e ndo tanto informar e/ou divulgar aspectos et-
nograficos das populacdes que nele sao representadas. Tem
como intento transmitir uma consciéncia colonial, que esta
associada a0 mesmo tempo a uma consciéncia nacional,
num Portugal que se procurava mostrar como uno e in-
diviso. As suas imagens foram captadas no final dos anos
30, mas a sua divulgacdo em meados dos anos 40 foi muito
oportuna numa altura em que o pais se sentiu ameagado
pelo contexto da Segunda Guerra Mundial e houve a ne-
cessidade de afirmar a sua presenga nas colonias. Ao longo
do filme ¢é apresentada uma politica colonial que parece
conviver com os postulados da religido crista, que incluem
a igualdade entre todos os seres humanos. Porém, acaba
por denunciar um modelo que evidencia a superioridade
europeia (e especificamente portuguesa), uma superiorida-
de que pode ser cultural, mas nao racial, ou uma superiori-
dade que pode revelar a mistura das duas. Trata-se de um
documento que permite suscitar reflexdes, de um ponto de
vista critico, sobre uma parte do acervo filmico da Cine-
mateca Portuguesa — Museu do Cinema, nomeadamente
aquele que incide sobre a tematica colonial.
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