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RESUMO / ABSTRACT

Este estudo procura detectar e analisar elementos das visdes do feminino em
Pindaro, o maior poeta lirico grego, autor de famosos epinicios que celebram os
vencedores nos Jogos Pan-Helénicos (Jogos Olimpicos, Piticos, Nemeus e Istmicos).
Nas suas odes triunfais, 0 poeta ndo sO refere mas caracteriza inimeras figuras
mitoldgicas femininas. Uma vez observada esta proeminéncia feminina na sua obra, que

papel ocupa a mulher na mundividéncia pindarica?

O primeiro capitulo, mais breve, contempla sobretudo a observacdo de aspectos
do feminino na epopeia e na tragédia, por um lado, e em Hesiodo e em Semdnides, por
outro. Os restantes capitulos sdo inteiramente dedicados a presenca do feminino nas
odes triunfais de Pindaro. No segundo capitulo séo tratadas as figuras mais relevantes e
com maior representacdo nos epinicios; o terceiro capitulo ocupa-se dos temas do
matriarcado e da inspiracdo; o quarto e ultimo capitulo é unicamente consagrado a

Medeia, dada a singularidade do seu caracter.

Palavras-chave: Pindaro, Poesia Lirica Grega, Epinicios, Mulher, Mitologia

This study seeks to detect and analyse the elements of the feminine visions in
Pindar, the greatest greek lyrical poet, author of famous epinicians celebrating the
winners of the Pan-Hellenic Games (Olympic, Pythian, Nemean and Isthmian games).
In its triumphal odes, Pindar not only refers, but also characterises countless
mythological feminine figures. Once observed this prominence of the feminine in its
work, which role does the woman play in Pindar’s perception of his world?

The first chapter, the briefest, above all contemplates the observation of the
feminine aspects in the epic and in the tragedy, and on another hand in Hesiod and
Simonides. The following chapters are entirely dedicated to the feminine presence in
Pindar’s triumphal odes. In the second chapter the most relevant and most

representative figures in the epinicia are treated; the third chapter deals with the themes



of matriarchy and inspiration; and the fourth chapter is entirely dedicated to Medea,

given the singularity of this character.

Key words: Pindar; Greek Lyric Poetry; Epinicians; Woman; Mythology



E vos, Tagides minhas, pois criado

Tendes em mi um novo engenho ardente,
(...)

Dai-me agora um som alto e sublimado,

Um estilo grandiloco e corrente (...).!

! Lufs de Camdes, Os Lusiadas, 1, 4, 1-6 (Lishoa: Ministério dos Negécios Estrangeiros / Instituto de
Camdes, 2003° — edicao prefaciada por Alvaro Jilio da Costa Pimp&o e apresentada por Anibal Pinto de
Castro).



INTRODUCAO

Quando Horécio, no séc. | a.C., diz Pindarum quisquis studet aemulari, / lule,
ceratis ope Daedalae / ninitur pennis vitreo daturus / nomina ponto®, esta a advertir
para a impossibilidade de alguém conseguir superar este poeta lirico, tal era a sua

grandeza e a imponéncia da sua poesia.

Pindaro é unanimemente considerado o maior poeta lirico grego. Reflexo disso é
o facto de se terem conservado, na integra, quarenta e quatro dos seus epinicios, um
caso Unico entre 0s poetas que praticavam o mesmo género, como Ibico, Simdnides e
Baquilides. Nasceu em Cinoscéfalas, uma aldeia proxima de Tebas, em 518 a. C., e terd
morrido, segundo se pensa, em 438 a.C.®> Muito pouco se sabe da sua vida, e as
informacBes que nos chegaram constituem, na sua maioria, lendas’. Além da
informagéo dada pela Suda®, possuimos quatro biografias, cujas informacdes misturam
elementos que se podem considerar verdadeiros com outros imaginarios. Podemos crer
que tivesse nascido no seio de uma familia da aristocracia (se ndo, pelo menos distinta)
e gue, ainda novo, fora enviado para Atenas, onde recebeu instrucdo musical (tera tido
como mestres Apolodoro e Agatocles) e onde privou com as grandes familias da antiga
nobreza, que, apesar de em decadéncia, ainda conservava algum poder politico. De
resto, a maior fonte para o que sabemos sobre Pindaro é, sem duvida, a sua propria
poesia, embora 0 que 0 poeta parece dizer sobre si mesmo deva ser utilizado com

precaucao.

Pindaro compds poemas de diferentes géneros®, mas foi pelos seus epinicios

(poemas que celebram vitdrias) que se tornou famoso. Estas odes triunfais visavam

2 Horécio, Odes, IV, Il, 1-4 (‘Alguém que se dedique a imitar Pindaro, / Julo, faz esforgos com as asas
enceradas / pela habilidade de Dédalo e dara o seu nome / ao mar cristalino”).

* A Pitica VI terd sido o Gltimo epinicio composto por Pindaro. A data da sua composicéo, em 446 a.C.,
0 poeta teria setenta e dois anos, portanto ndo devera ter morrido muito depois. O ano de 438 a.C. &,
normalmente, aceite para datar a sua morte.

* Sobre as lendas que envolvem a vida de Pindaro, uide M. C. Howatson e lan Chilvers, Oxford Concise
Companion to Classical Literature, p. 425; Albin Leski, Historia da Literatura Grega, p. 221; Simon
Hornblower e Antony Spawforth, The Oxford Classical Dictionary, pp. 1183-1184.

> Ada Adler (ed.), Lexicographi Graeci: Suida Lexicon, Vol. IV (P-Y), pp. 132-133.

® A edicdo da poesia de Pindaro, feita por Aristéfanes de Bizancio, era constituida por dezassete livros:
um de hinos, um de péans, dois de ditirambos, dois de prosédias, trés de parteneias, dois de hiporquemas,
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enaltecer os vencedores nos grandes Jogos Pan-Helénicos e foram agrupadas por um
gramatico alexandrino, Aristofanes de Bizéancio, que as dividiu em quatro livros, de
acordo com as vitdrias alcancadas nesses Jogos. Temos, assim, as Odes Olimpicas, que
celebram vitorias alcangadas em Olimpia (Jogos Olimpicos, em honra de Zeus); as Odes
Piticas, que celebram vitorias alcangadas em Delfos (Jogos Piticos, em honra de Apolo);
as Odes Nemeias, que celebram vitérias alcancadas em Nemeia (Jogos Nemeus,
também em honra de Zeus); e as Odes Istimicas, que celebram as vitorias alcancadas no

Istmo de Corinto (Jogos Istmicos, em honra de Posidon).

A primeira vista, um conjunto de poemas cuja finalidade é louvar vencedores
nos Jogos pode ndo parecer muito atractivo. No entanto, é exactamente o contrario que
sucede. E tal deve-se ao facto de as referéncias as circunstancias que envolvem a vitoria
serem poucas e, quando existentes, muito sucintas. De facto, os epinicios de Pindaro séo
maioritariamente constituidos por mitos e por sentencas, que tornam possivel, nas
palavras de Rocha Pereira, “estabelecer um canone dos valores que o poeta directa ou
indirectamente exalta, como a coragem, a justica, a fidelidade aos juramentos, a

»l

verdade, a modéstia, a justa medida, a oportunidade, a tranquilidade, a paz”’'. Mas sao

0s relatos miticos que ocupam um lugar central na sua poesia, fazendo desta um

auténtico “repositorio de fontes para o estudo da mitologia™®.

E pelo recurso & mitologia que o poeta expde e defende os seus ideais®, dai que a
escolha dos mitos ndo tenha sido, certamente, aleatdria. E também através dos varios
mitos que Pindaro modela o que é ser Homem, enquanto ser humano, e fa-lo ao
descrever o que nele hd de melhor. O facto mais curioso, e é sobre esse aspecto que 0
presente estudo se ird debrucar, € que, em poemas consagrados as vitorias (masculinas)
nos Grandes Jogos, Pindaro também celebra as mulheres. Neste sentido, € meu
objectivo mostrar a forma como determinadas figuras femininas sdo exaltadas na poesia
epinicia e, também, mostrar como tal préatica vai, em certa medida, contra o que é usual

entre poetas gregos anteriores a Pindaro, como Hesiodo e Semdnides de Amorgos.

um de encémios, um de trenos e quatro de epinicios (cf. G. O. Hutchinson, Greek Lyric Poetry: A
Commentary on Selected Larger Pieces, p. 361).

" Maria Helena da Rocha Pereira, Sete Odes de Pindaro, p. 16.
8 Frederico Lourengo, Poesia Grega de Alcman a Teécrito, p. 96.

% Sobre o mito em Pindaro, uide C. M. Bowra, “The treatment of mith”, in Pindar, pp. 278-316.
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O estudo encontra-se dividido em quatro capitulos. No primeiro, mais breve,
entendendo a literatura e a mitologia gregas como espelhos da sociedade, faco uma
sumula da forma como a mulher € retratada na epopeia homérica e na tragédia, por um
lado, e na poesia de autores como Hesiodo e Semoénides de Amorgos, por outro, a que
se segue, num terceiro momento, uma rapida descrigdo de situacdes de seducdo e rapto
entre deuses e mulheres mortais. Com este terceiro momento, pretendo estabelecer
alguns pontos de contacto com o que serd tratado no segundo capitulo, inteiramente
dedicado a poesia de Pindaro, como, de resto, os restantes capitulos, nos quais procedo
a uma analise mais pormenorizada dos caracteres femininos, descritos em poemas que

se destinam, a primeira vista, a consagragédo de figuras masculinas.

No segundo capitulo, apresento a forma como Pindaro descreve algumas figuras
femininas. A sua seleccdo ndo foi aleatdria. Depois da elaboracdo do Catalogo das
mulheres nos epinicios™, apercebi-me mais facilmente da preferéncia do poeta por
certas personagens femininas da mitologia, pelo facto de estarem mais caracterizadas
nas odes do que outras. O capitulo termina com algumas consideracfes sobre a forma
como Pindaro trata as chamadas prostitutas sagradas na sua poesia e sobre a
possibilidade de o poeta compor uma ode triunfal para celebrar a vitoria de uma mulher

num dos Jogos Pan-Helénicos.

O terceiro capitulo é dedicado a dois temas mais particulares na poesia
pindarica: o matriarcado e a inspiracdo. Este capitulo centra-se em figuras como Geia,
Reia, Deméter, as Amazonas, as Musas e as Cérites. A sua inclusdo num estudo sobre a
presenca do feminino em Pindaro deve-se a diferentes factores: o especial interesse do
poeta pelo culto a Grande Mae; a forma como as Amazonas sdo descritas, em oposi¢cdo
a sua descricdo na Iliada; e a importancia que tém as Musas e as Carites (que sdo

divindades femininas) para Pindaro e para a concretizacdo da sua poesia.

Finalmente, no quarto capitulo ocupo-me de uma Unica figura, Medeia, que, na
Pitica IV, revela ser muito mais do que a mulher que, em Euripides, mata os filhos num

acto de vinganga.

N&o é meu objectivo provar que Pindaro era um defensor das mulheres, mas
detectar elementos das visdes do feminino num poeta que procura, nas suas odes,
recuperar determinados valores veiculados pela poesia épica, subjacentes a nogdo de

apeTn.

190 catalogo pode ser consultado nas paginas 56-62 do presente estudo.
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No decorrer do estudo, sdo apresentadas tradugdes da minha autoria, ndo so de
passos da obra de Pindaro, mas também dos outros autores gregos que séo citados. No
caso de Pindaro, utilizo, para o estabelecimento do texto, as edic¢des, da Teubner, de
Maehler (de 1989), para os epinicios, e de Snell e Maehler (de 1987), para 0s
fragmentos. Para os restantes autores, as edigOes utilizadas vém pertinentemente

indicadas em nota de rodapé.

Em relagdo aos mitonimos, os nomes estdo em conformidade com a obra de
Francisco Rebelo Gongalves, Vocabulario da Lingua Portuguesa. No caso dos nomes
que ndo constavam da referida obra, consultei Maria Helena Urefia Prieto et alii, Indices
de Nomes Proprios Gregos e Latinos. Os nomes dos autores classicos e respectivas

obras, referidos ou citados neste estudo, vém em portugués e nunca abreviados.
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Capitulo |

MULHERES: MITO E REALIDADE

Roland Barthes, a dado momento, na sua obra, coloca a seguinte questao: “o que
é 0 mito, hoje”? E responde: “o0 mito é uma fala”. Mas o mito ndo é s6 uma fala no seu

"2 Inerente a0 mito esta a

sentido etimolégico™, é um “sistema de comunicacéo
historia, pois, segundo Barthes, “o que o mundo oferece ao mito € um real historico,
definido, remontando tdo longe quanto seja necessario (...). O que o mito restitui é a

imagem natural deste real”**,

A barreira que separa 0 mito da realidade € muito ténue, pelo facto de todo o
mito ter um fundo de verdade arreigado'®. Mesmo os mitos que dizem respeito as
divindades tém em si algo de auténtico, como, por exemplo, a relagéo entre deuses e
deusas (marido e mulher, mae ou pai e filhos), os conflitos, o desejo de poder. O mesmo
acontece no mundo heroico: os herdis, por mais excepcionais que sejam, ndo deixam de
ter comportamentos humanos. Logo, os acontecimentos que os envolvem, aos deuses e
aos herois, e as relagBes entre uns e outros acabam por ser reflexo de acontecimentos e

de relacdes do mundo real™.

11 A palavra mito tem origem na palavra grega mugo~, ‘tudo o que é dito pela boca’, podendo significar
‘palavra’, “discurso’, ‘histéria’, ‘narrativa’. Ligado a este vocadbulo esta o verbo mugeomai, ‘dizer’,
“falar’. Vemos, assim, que a palavra mugo~ se aproxima bastante, a nivel semantico, de logo~, ‘palavra’,
‘discurso’ (veja-se o verbo mugologw, ‘narrar’, ‘contar’), mas também ‘raciocinio’, ‘expressdo’.

12 Roland Barthes, Mitologias, p. 261.
8 Idem ibidem, p. 295.

¥ Mircea Eliade (Aspectos do Mito, p. 9) fala, a respeito do estudo do mito, de duas perspectivas
divergentes: numa primeira (defendida por especialistas, no séc. X1X), o mito era entendido como uma
fabula, um simples produto da imaginacdo; mais recentemente, o mito comecou a ser designado como
uma historia real (em conformidade com a forma como era compreendido no passado, pelas sociedades
arcaicas), “altamente preciosa, porque sagrada, exemplar e significativa”.

15 Sobretudo a partir da época cléssica, o mito foi perdendo todo o seu valor religioso, passando a ser
entendido com algo que ndo pode existir, algo que ndo é real, em oposicdo a logos. Em Tucidides,
mugwde~ ja significava ‘lendario, fabuloso’ (cf. Mircea Eliade, op. cit., p. 130; Tucidides, Histéria da
Guerra do Peloponeso, |, 21).
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1. Alguns aspectos do feminino na epopeia e na tragédia

A epopeia homérica € a mais antiga obra da literatura grega e dela provém a
maior parte dos mitos de que temos conhecimento. Apesar de todas as questbes e
duvidas que pairam sobre a autoria e a verdadeira datacdo dos poemas e sobre a
realidade ou irrealidade dos acontecimentos narrados, ha algo que ndo deixa de ser real:
a sua existéncia. Por isso, se tirarmos partido de todas as informacdes que a Iliada € a
Odisseia nos ddo, conseguimos chegar a algumas conclusdes, nomeadamente acerca do
estatuto da mulher na época®®. A epopeia, como se sabe, descreve um mundo herdico
que existia num passado indefinido, mas as condic¢des de vida para as mulheres gregas
ndo mudaram muito até & época helenistica. Estas pareciam ter pouca independéncia,
estando sempre sob a protec¢do de um homem, fosse ele 0 pai, 0 esposo ou mesmo o
filho'”. Senhora do oiko~, esposa, mae e rainha, a mulher governava as servas e, com o
esposo, partilhava a funcdo de zelar pelos bens e de proteger, & sua maneira, a familia.
Se excluirmos o0s casos excepcionais de Helena, na Lacedemdnia, e de Arete e
Nausicaa, na Esqueria, as suas fungdes eram limitadas: se lhe era permitido assistirem
aos banquetes (como Helena'), mais facil seria encontra-las nos seus aposentos,
rodeadas pelas servas, fiando e tecendo, e se quisessem fazer-se ouvir, eram
imediatamente encaminhadas para os seus afazeres™. No entanto, apesar de os direitos
legais, mesmo das mulheres livres, parecerem ser bastante limitados, como as mulheres
podem falar, e porque o poeta permite-lhes frequentemente comentar as situacfes por
gue passam ou passaram, a mulher homérica ainda consegue exercer uma significante
forca moral. Helena, Hécuba e Andromaca, por exemplo, aparecem como personagens

em varias tragedias gregas, cada uma delas proporcionando novas reflexfes e

16 No entanto, é importante ter em consideragdo que uma criagdo poética ndo pode ser interpretada como
se de um facto historico se tratasse. Sobre este assunto, uide Wace e Stubbings (eds.), “Polity and
Society”, in A Companion to Homer, pp. 431-462.

7 \/eja-se o caso de Penélope, por exemplo. Durante a auséncia de Ulisses, e mesmo sendo Telémaco tao
jovem, era ele o senhor os bens deixados pelo pai (Homero, Iliada, |, vv. 356-159). Caso se confirmasse a
morte de Ulisses, era a Telémaco que competiria decidir o futuro de Penélope: ou enviava-a para a casa
paterna, ou oferecia-lhe um novo marido (Homero, //iada, |, v. 292).

8 No canto IV da Odisseia (vv. 120-305), encontramo-la sentada no trono, junto dos convidados, e
participando no dialogo que se gera em torno de Telémaco.

9 Vide Homero, Iliada, V1, 492-495 e Odisseia, 1, 356-359.
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comentérios sobre as suas experiéncias. Podemos ainda dizer que, nas tragédias, as
mulheres, incluindo Medeia e Fedra, sdo capazes de expressar 0s seus pensamentos e as
suas ideias sobre questbes éticas sérias, quer decidam ou ndo, no final, fazer o que é

mais correcto.

De facto, as mulheres na Antiguidade eram mais respeitadas do que, a primeira
vista, se podera pensar e as religides pagas atribuiam-lhes mais responsabilidades e mais
liberdade, posteriormente negadas pela religido cristd?®. Mary Lefkowitz sublinha a
ideia de que, apesar de apenas poucas mulheres terem tido a oportunidade de governar
ou de ter algum papel importante na politica, nenhum dos autores antigos as apresenta
como tendo opinides que os homens ignorassem?®. Encontramos reflexo disso, por
exemplo, na epopeia homérica, em situacdes que envolvem figuras como Andrémaca
(Iliada, V1, 407-439), Hécuba (lliada, XXIV, 287-289), Arete (Odisseia, X, 336-341),
Nausicaa (Odisseia, V1, 255-315) ou Penélope (Odisseia, XI1X, 103-360). As mulheres
administravam a casa, fiavam a 1a e tinham filhos. Se Ihes foram impostos limites
severos pela natureza das suas vidas e pelas restricbes das sociedades antigas, isso néo
quer dizer que todas as mulheres tivessem sido sempre silenciosas, reprimidas e pouco
apreciadas®®>. Na verdade, os gregos atribuiam & mulher uma capacidade de
entendimento que nem sempre encontramos em outras grandes tradi¢cbes mitoldgicas
que influenciaram o0 pensamento ocidental, nomeadamente no Antigo e Novo

Testamento.

As mulheres eram essenciais para um bom funcionamento da sociedade, ndo s6
por causa do seu papel enquanto mdes e companheiras, mas também pelo servico que
desempenhavam na area da religido. Nos mitos que contam como as mulheres eram
seduzidas e raptadas pelos deuses, esta presente o facto de que elas eram escolhidas pela
sua coragem e inteligéncia, qualidades essas que as fazem sobressair de entre as demais
mulheres. Elas tornam-se, assim, as maes dos grandes herdis e das grandes familias
gregas, um papel bastante importante numa sociedade que presta um tributo particular

aos herais.

20 Vide Deborah F. Sawyer, Women and Religion in the First Christian Century, pp. 91-96.
2 Mary Lefkowitz, Women in Greek Myth, p. Xiii.

22 Sobre este assunto, ver André Lardinois e Laura McLure (eds.), Making Silence Speak: Women’s
Voices in Greek Literature and Society, onde se procura recuperar a voz das mulheres da Antiguidade,
ndo sé na literatura, mas também na sociedade, desde a época arcaica até ao periodo helenistico.
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Se os atenienses vissem as mulheres apenas como bens, ou se desconfiassem
totalmente delas unicamente por causa do seu género, ndo lhes atribuiam um papel téo
significativo na tragédia grega. Na verdade, seria até perfeitamente possivel contrastar
as palavras articuladas pelas mulheres em Homero e na tragédia ateniense com o
siléncio atribuido as familiares e companheiras de Jesus Cristo, aquando da sua morte.
Por exemplo, em 412 a.C., ap0s a destruicdo da ambiciosa expedicdo ateniense a Sicilia,
iniciada em 415 a.C., que garantiu a sua derrota final na Guerra do Peloponeso,
Euripides, na tragédia Helena, deixa o seu coro de mulheres gregas fazerem um
comentario a guerra de Trdia, no qual criticam os homem que buscam na guerra a gldria
e a solucdo para os males da humanidade, pois, enquanto permitirem que seja a guerra a
decidir o seu futuro, a discordia nunca os abandonara®. Os versos do coro de Euripides
sdo notaveis, ndo s6 porque foram escritos por um dramaturgo que noutras alturas fora
capaz de expressar um intenso patriotismo, mas porque as palavras foram colocadas na
boca de mulheres. Qualquer pessoa que leia estes versos, quer aquando da sua primeira
representacdo quer depois, certamente notara que existe outro tipo de exceléncia para
ser adquirida, sem violéncia e com inteligéncia, e esta era a exceléncia do sofrimento e

do entendimento, que pode ser encontrada na mulher.

2. Alguns aspectos do feminino em Hesiodo e em Semdnides

Apesar de tudo o que foi dito anteriormente, é bem conhecida a tendéncia
misdgina de alguns autores gregos, nomeadamente de Hesiodo, que compara as
mulheres a zang8es numa colmeia, que vivem do trabalho das abelhas e nada fazem?®*.
Em Trabalhos e Dias, quando Prometeu ludibriou Zeus e roubou o fogo para os
homens, o pai dos deuses preparou um “grande problema” para Prometeu e para 0s
homens do futuro: pediu a Hefesto que misturasse terra e &gua, que ai colocasse a voz e
a forca de um ser humano e que dai se formasse uma donzela formosa e adoravel, com a
aparéncia de uma deusa imortal; pediu a Atena que ensinasse a criatura o trabalho

manual; a Afrodite que derramasse o desejo sobre a sua cabeca; e a Hermes que lhe

2 Euripides, Helena, vv. 1151-1156.
% Hesiodo, Teogonia, vv. 594-602
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incutisse um caracter cinico®. Na narrativa de Hesiodo, a atracgdo é apenas uma raz&o
porque Pandora pareceu a Epimeteu ser outra coisa para além do mal que, de facto, era,
pois, a pedido de Zeus, Hermes dotou-a com mentiras, palavras astutas e uma natureza
velhaca. Ou seja, Pandora traz problemas a humanidade ndo por ser mulher, mas porque
lhe foi atribuido um caracter ilusério. Pandora, ‘a que recebeu dadivas de todos’?, foi
criada para ruina de todos os andracin alfhsthcin, homens que trabalham pelo péo
do dia’®’. Em Trabalhos e Dias, Hesiodo ndo diz que todas as outras mulheres sdo como
Pandora. Mas, na Teogonia, 0 poeta conta como Zeus, quando viu que Prometeu Ihe deu
0s 0ss0s em vez da carne das vitimas do sacrificio, ordenou a Hefesto que moldasse
uma criatura de quem descenderia a olwion (...) geno¢ kai fula gunaikwn, ‘a

228

destrutiva raca e descendéncia das mulheres’<", que seriam um grande sofrimento para

0S mortais.

Implicito na caracterizacdo da mulher de quem a raca das mulheres descende e
no retrato de Pandora, na Teogonia e em Trabalhos e Dias, esta a nogdo de que a beleza
fisica da mulher, aliada ao filho que sem ela 0 homem ndo pode ter, dissimula, de quem

a deseja, o0 seu poder para prejudicar. Por isso 0 poeta adverte 0 irmao:

mhde gunh ¢e noon pugoc¢tolo¢ exapatatw
aimula kwtillouéa, tehn difwéa kalihn:
o¢ de gunaiki pepoige, pepoiq o ge Filhthdin.
Hesiodo, Trabalhos e Dias, 372-374
Que nenhuma mulher de ancas enfeitadas te engane o espirito

balbuciando lisonjas, procurando pelo teu celeiro;

%> 0O poeta utiliza a palavra kuneon, formada a partir de kuwn, ‘cdo/cadela’. Na Grécia Antiga, o cdo tinha
uma conotacdo bastante negativa, estando a ele associadas certas caracteristicas, como a vergonha, o
cinismo, o descaramento, a impetuosidade, a irresponsabilidade e a insensatez. Apelidar alguém de kuwn
seria 0 maior insulto que se poderia expressar. Basta que nos lembremos de Helena e de como ela prépria
de chama a si mesma: kuno~ kakomhcanou okruoessh~, ‘cadela maldosa e fria” (Iliada, V1, 344 — a
edicdo utlizada na citacdo do texto grego da /lliada e da Odisseia sera sempre a de A. T. Murray).

%6 O nome Pandora também pode ter o significado de “a que tudo da’. Segundo José R. Ferreira (Hesiodo,
Trabalhos e Dias, n. 20, p. 95), Pandora, enquanto deusa ctonica, identificar-se-ia com Gaia e acrescenta
que talvez “tivesse comegado por ser um epiteto da Terra-M&e «que tudo dd» e, como tal, aparece
representada na pintura de varios vasos a sair da terra”.

2 Hesiodo, Trabalhos e Dias (ed. Friedrich Solmsen), v. 82. Esta ser4 sempre a edicdo utilizada na
citacdo do texto grego de Hesiodo.

%8 Hesiodo, Teogonia (trad. Ana Elias Pinheiro), v. 591.
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guem confia numa mulher, esse confia em ladrdes.

Mas sera mesmo misoginia 0 que encontramos na obra de Hesiodo? Em
primeiro lugar, o poeta de Ascra, ao dizer que as mulheres sdo conspiradoras e
causadoras de todo o tipo de privacdes e que 0 homem, uma vez sexualmente atraido
(de tal forma que avidamente aceita o presente da mulher, que é a propria mulher), se vé
obrigado a trabalhar, de forma a alimentar ndo s6 ele proprio, mas toda a sua familia,
deixa transparecer a ideia de que € o homem que né@o consegue resistir a atrac¢do e que
se deixa seduzir por sua propria vontade. Se Epimeteu soubesse de antem&o® que
Pandora traria todos 0s males ao mundo, recusar-se-ia a aceita-la? Certamente que ndo o
faria, pois, como também diz o poeta, uma boa esposa € o melhor prémio que um
homem pode obter®®. Em segundo lugar, se por um lado o retrato que Hesiodo faz de
Pandora é tdo carregado de detalhes negativos que nos leva a duvidar que ser mulher
possa ter um lado positivo, por outro, no mundo dos imortais, aparentemente dominado
pelos homens, Geia, Reia, Héstia ou Afrodite nunca conquistaram inimigos nem
sentiram a necessidade de lutar pelo poder, apenas pela liberdade e pela justica. De
facto, os deuses que oferecem resisténcia a mudanca e que se tornam adversarios sao
todos homens: Urano, Crono, Zeus, Prometeu. Além disso, no decorrer da narrativa,
Hesiodo ndo nos deixa esquecer que, sem a intervencdo de divindades femininas, nada
poderia ter sucedido, ou o0s acontecimentos poderiam ter ocorrido de forma diferente. As
deusas podem encorajar, desencorajar e dirigir as ac¢Ges dos deuses, mesmo que ndo
participem fisicamente nelas. O seu encanto permite-lhes conseguir o0 que desejam sem,
para isso, terem de usar a forca. E por este motivo que Zeus usou a mulher como meio

de punicéo (dos actos de um homem, Prometeu) e € por isso que a mulher € tdo temida.

Outro poeta grego que podera ser apelidado de miségino € Semonides de

Amorgos®!, que, num poema denominado Sdtira contra as Mulheres, define o que é ser

*® Trata-se de um paradoxo, uma vez que Epimeteu é aquele que ‘pensa depois’ (:Epi-mhgeu~).
%0 Hesiodo, Trabalhos e Dias, vv. 703-703.

31 Muito pouco se sabe acerca deste poeta. Sabe-se que nasceu em Samos, mas que passou a maior parte
da sua vida em Amorgos. Sobre a data em que viveu, a Suda refere que Semdnides teria nascido 490 anos
apos a guerra de Trdia, ou seja, em 680 a.C. (a guerra de Troia é convencionalmente datada em 1170
a.C.). Conta-se que Semonides teria dirigido a emigragdo dos Samios para Amorgos, 0 que o coloca no
inicio do séc. VIl e o faz contemporéneo de Arquiloco. Autores como Lloyd-Jones, Females of the
Species, Alfred e Maurice Croiset, Histoire de la Litterature Grecque, Maria F. Brasete, “A critica as
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uma boa esposa através de maus exemplos de mulheres. Um tipo louvavel de mulher, o
que supostamente descende da abelha, € descrito apds uma lista de nove mulheres
despreziveis. Uma vez que a propria descricdo da mulher que descende da abelha esta
cheia de reflexdes sobre a arte tdo feminina de enganar, o poeta deixa a impressdo de
que uma boa mulher é excepcional, até porque esta descricdo ocupa apenas onze dos
cento e dezoito versos que nos chegaram. Ao longo destes versos, Semoénides apresenta
dez tipos diferentes de mulheres, todas descendentes de diferentes animais ou de
elementos da natureza, e de todas, a excep¢do de uma Unica, aponta os defeitos: a
mulher suja, desarrumada e gorda, descendente da porca (ex uo~); a mulher astuta e
velhaca, descendente da raposa (ex alitrh~); a mulher que tudo quer saber e ouvir,
descendente da cadela (ek kuno~); a mulher inapta e comilona, descendente da terra
(ghinehn); a mulher inconstante, insuportavel e implacdvel, descendente do mar (ek
galassh~), uns dias calmo, noutros revolto; a mulher comilona, teimosa e lasciva,
descendente da burra (onou); a mulher perversa e cleptomana, descendente da doninha
(ek galh~); a mulher vaidosa e preguicosa, descendente da égua (ek ippo~); a mulher
feissima, malévola e deformada, descendente da macaca (ek pighkou); e, finalmente, a
mulher boa e honesta, descendente da abelha (ek melissh~). A especificacdo de cada
um dos caracteres em conformidade com o animal seria resultado da imaginacdo do
proprio autor. No entanto, a apresentacdo da raca das mulheres provenientes da abelha
parece ser uma influéncia de Hesiodo, da leitura de dois versos (702-703, a que ja
aludimos) de Trabalhos e Dias: apesar de condenar as mulheres na sua generalidade,
sabe elogiar as que possuem qualidades. Semonides convence-nos de que 0 seu
pensamento se fixa, sobretudo, nas mulheres que apenas apresentam defeitos, mas a
possivel recordacdo de alguns versos de Hesiodo fizeram-no reconhecer a existéncia de

uma raca digna de ser admirada, a da abelha.

O poeta amorguino, como o fizera Hesiodo, mostra-nos como um homem pode

ser iludido pela aparéncia de uma mulher:

mulheres no fr. 7 de Seménides de Amorgos”, in Carlos M. Mora (coord.), Sdtira, parddia e caricaturas:
da Antiguidade aos nossos dias, € Francisco Rebelo Gongalves, “Sdtira contra as Mulheres, noticia
literéria, traducédo do texto grego e comentério filologico”, in Obra Completa de Rebelo Gongalves, ddo-
nos informacfes complementares sobre Semonides de Amorgos, principalmente sobre a sua obra, sobre
as questbes referentes a época em que terd vivido e também sobre o seu proprio nome, cuja forma
correcta (Semonides ou Siménides) é incerta.
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Hesiodo, Trabalhos e Dias

thn de mali¢ta gamein, hti¢ ¢egen eggugi
naiei
panta mal amfic idwn, mh geitoéi carmata
ghmh¢.
vv. 700-701
Acima de tudo, casa com a que vive perto de ti,

observando bem todas as coisas, para ndo casares

com a fonte de diversdo entre 0s vizinhos.

Seménides, Sdtira contra as Mulheres

hti~ de toi malista swfronein dokei,
auth megista tugcanei lwbwmenh:
kechnoto~ gar andro~ — oi de geitone~
cairous orwnte~ kai ton, w~ amartanei

vv. 108-111

E aquela que parece ser mais sensata, essa é a
gue comete o maior ultraje. O homem fica de

boca aberta — e o0s vizinhos riem-se vendo como

estd enganado.

Os dois textos apresentam uma perspectiva misogina semelhante, porventura
inspirada por uma tradicdo comum de considerar a mulher um dos maiores males

criados por Zeus para punigdo da humanidade.

A descricdo da mulher feita pelo poeta de Amorgos €é de tal forma exagerada que
ndo sabemos se efectivamente devera ser leva a sério. Segundo Lloyd-Jones®, o
objectivo primeiro do poema de Semdnides seria divertir a audiéncia, maioritariamente
constituida por homens, e destinar-se-ia a um contexto simpoético, uma vez que a critica
as mulheres seria, por certo, um dos temas mais antigos da satira popular em reunides
conviviais masculinas, nas quais a presenca de mulheres estava restringida as hetairai
(do grego etairai, ‘cortesds’, ‘prostitutas’)*. Maria Brasete sublinha que deve ser tido
em consideracdo que “as varias espécies de animais ou elementos da natureza que
serviam de modelo aos diferentes estereotipos femininos personificavam caracteristicas
fisicas e comportamentais, estéticas e éticas (como, por exemplo, a gula, a obesidade, a
fealdade, a deselegéncia, a histeria, a volubilidade, a preguica, a inércia, a malvadez, a

32 Seguimos o texto apresentado por Lloyd-Jones na sua obra Females of the Species.
33 Lloyd-Jones, Females of the Species, p. 24.

% Robin Osborne (“The Use of Abuse: Semonides 7”, in Proceedings of the Cambridge Philological
Society, p. 60) acrescenta: “The abuse of women here, putting women literally on the dung heap,
undressing them to mock their ugliness or their vanity, imaging being to stand back from and so control
the independence of their passions, these are all ways of exercising power and of drawing attention to that
power with a view to seduction”.
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perversidade, a vaidade, o presuncdo ou a luxuria), censuraveis em qualquer ser vivo”™.

Logo, o poema de Semonides afigura-se como uma composicdo satirica, de teor

pessimista, que pretende levar os homens a reflectir sobre a sua propria condicéo.

3. Homens imortais e mulheres mortais: seducéo e rapto

Tal como na sociedade grega, também nos mitos a seducdo era vista,
aparentemente, como um crime sério, quando (e esta distin¢do é importante) ocorria na
casa do marido da mulher ou de um seu parente masculino. Qualquer seducédo ou rapto
nestas circunstancias era tido tdo seriamente como um assassinato. Como €, entéo,
possivel que os Gregos aceitassem tal comportamento da parte dos deuses? A diferenca
parece ser que os deuses, por norma, ndo eram violentos com as mulheres por quem se
sentiam atraidos®: raptavam-nas, ou seduziam-nas, normalmente fora das suas casas,
embora também pudessem fazé-lo na casa paterna (€ o caso de Danae). Em Pindaro
encontramos alguns exemplos de seducéo e rapto, como o caso de Protogenia (Olimpica
IX) ou de Cirene (Pitica IX).

A violéncia ndo é, regra geral, uma caracteristica dos encontros entre as
mulheres e os deuses, pelo menos na época herdica. Os deuses ndo pretendiam violar as
leis da hospitalidade da casa de um parente masculino da jovem mulher. Em vez disso,
0s encontros entre os deuses e as mulheres aconteciam, de um modo geral, em belos
locais, fora da casa daquelas e ndo estando elas casadas, até porque os deuses tinham
maior preponderancia para a de escolha belas e jovens donzelas®’. Mesmo sendo os
encontros entre os deuses e estas jovens quase sempre de curta duragdo, deixavam
consequéncias que perduram no tempo, ndo sé para as mulheres envolvidas, mas para a

civilizacgdo em geral, uma vez que as criancas nascidas dessas unides eram

* Maria F. Brasete, “A critica as mulheres no fr. 7 de Seménides de Amorgos”, in Carlos M. Mora
(coord.), Sdtira, parddia e caricaturas: da Antiguidade aos nossos dias, p. 14.

% Em principio, a violagdo parece estar sempre implicita nestes casos de unido entre deuses e mortais.
Mas vemos, na mitologia, exemplos de mulheres que n&o recuam perante os avangos dos deuses. E o caso
de Cirene, de quem nos ocuparemaos.

37 A atraccdo que os deuses sentem pelas virgens manifesta-se, sobretudo, mesmo antes da altura de estas
se casarem e nunca depois de tomarem um marido mortal. Zeus, por exemplo, aparece a Alcmena na
forma de Anfitrido, o seu marido, antes de o seu casamento com este ter sido consumado (cf. Hesiodo,
Escudo de Héracles, w. 1-56).
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invariavelmente notéaveis, famosas pela sua forca ou pela sua inteligéncia, ou ambas.

Essas criancas viriam a ser os herdis e as herofnas da Antiguidade®.

A maior parte das mulheres que figuram na literatura grega, certamente por
acreditarem que os seus deuses, de facto, existiam e porque ndo questionavam a
historicidade da mitologia, tendiam a cooperar na sua seducdo. Segundo Mary
Lefkowitz*, no que sobrevive do Catdlogo das Mulheres, de Hesiodo, o poeta ndo
descreve o que as mulheres envolvidas nestas ligacdes sentiam sobre as experiéncias.
Mas, uma vez que os tragediografos gregos deram as suas personagens femininas a
oportunidade de falarem, podemos, pelo menos, saber 0 que 0s poetas imaginavam que
as mulheres poderiam ter dito a respeito dos seus encontros com os deuses, de forma
retrospectiva, dado que tal incidente ndo poderia ser apresentado em cena. Euripides
oferece-nos um exemplo: no prélogo da tragédia fon, Hermes conta a histdria referente
a violacdo de Creusa por Apolo e ao nascimento e exposi¢do de fon. No primeiro
epis6dio da mesma tragédia, Crelsa, a heroina tragica, num diadlogo com ion
(desconhecendo que se tratava do seu filho), vai revelando pormenores acerca do seu
passado, nomeadamente da violacio de que foi alvo®.

Os encontros entre mulheres e deuses, por mais belos que fossem no momento e
por mais atractiva que fosse ter a atencdo de um deus, ndo s6 eram breves e singulares*,
mas também seguidos de sofrimento e, até, de um certo desprezo da parte masculina.
No caso de Crelsa, porque foi vitima de violacdo e ficou privada do filho, a experiéncia
com Apolo apenas lhe trouxe sofrimento. Contudo, nas situagdes de seducéo e rapto,
com a auséncia de qualquer violéncia, a experiéncia acaba por ser gratificante, mesmo
que nédo o seja logo no inicio. Portanto, 0s momentos de gloria na vida destas mulheres
sd0 memoraveis, mas breves. Mas esta é a natureza da vida humana, como Pindaro tdo

bem o afirmou:

% 0O filho de um deus era um ser superior a0 comum mortal, distinto e respeitado. Por esse motivo,
algumas figuras historicas, como Alexandre, o Grande, afirmavam categoricamente serem filhos de um
deus (no caso de Alexandre, de Zeus Amon), como forma de revelarem a sua superioridade.

% Mary R. Lefkowitz, Women in Greek Myth, p. 60.

0 Uma descrigdo mais pormenorizada da violacéo é feita numa monddia de Crelsa, na mesma tragédia
(vv. 859-920).

* A singularidade encontra-se nos casos em o deus surgia diante da mulher que pretendia seduzir
metamorfoseado. Zeus, por exemplo, seduziu Leda sob a forma de Cisne, Danae na forma na chuva
dourada e Europa transformado em touro.
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end oligw brotwn
to terpnon auxetai: outw de kai pitnei camai,
apotropw gnwma seseismenon.
epameroi*’: ti de ti~f ti d ou ti~f skia~ onar
anqrwpo-.
Pitica VIII, 92-96.
Em pouco tempo cresce
a alegria dos mortais; e da mesma forma se estende na terra,
abalada pela opinido adversa.
Criaturas de um dia! O que é ser alguém? O que € ndo ser ninguém?

Sonho de uma sombra é o homem.

Da mesma forma sdo memoraveis as vitorias nos Jogos. Apesar da brevidade do
momento, a gloria alcangada permanece por longo tempo, porque 0s momentos sdo
efémeros (‘de um dia’), mas as ac¢des mantém-se inalterdveis, principalmente quando

celebradas pela poesia.

*2 |lja Pfeijffer, no seu comentario a Pitica VIl (p. 597), a respeito de epameroi, cita Burton, que
interpreta o uso deste adjectivo como “a comment not upon the brevity of man’s life in our usual sense of
the word ephemeral, but on the impermanence of his daily condition and on the attitude of mind imposed
upon him by its transience (Pindar’s Pythian Odes, pp. 191-192)”. A mesma ideia aparece num
fragmento de Semédnides de Amorgos (fr. 1 West), no qual o poeta diz que vivemos efémeros
(ephmeroi), como animais, porque ndo sabemos o que o deus determinara para as nossas vidas (vv. 3-5).
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Capitulo 11

AsS HEROINAS DE PINDARO

A ideia, por vezes sugerida por estudos mais recentes sobre a mitologia grega®,
de que o casamento €, figurativamente, a morte para a mulher ndo deve ser tida como
regra. No caso especifico das mulheres seduzidas por deuses, que tém de casar e dar um
pai mortal ao filho que esperam, se a escolha do companheiro for acertada, mesmo nédo
tendo partido dela propria, a mulher pode, ainda, ser reconhecida e relembrada como um

individuo, e ndo apenas como esposa de alguém ou como mée do filho de um deus.

Pindaro, na ode Olimpica 1X, conta como Zeus levou com ele Protogenia, a filha
de Opunte, rei da cidade com o mesmo nome, situada na Elide, como a ela se uniu nos
bosques de Ménalo, na Arcadia, e como, depois, a levou a Itélia, carregando um filho do
deus, ao rei Locros, para que ele ndo morresse sem filhos*. Locros ficou encantado com
o facto de casar com uma mulher que esta a espera de um filho do deus e deu a crianca o
nome de Opunte. Pindaro ndo refere directamente o nome da crianca. Em vez disso,
nomeia-a pela ascendéncia materna, sem fazer qualquer referéncia ao nome do pai de

Protogenia, facto que chama uma maior atencédo para a figura da mae:

matrwo~ d ekalesse nin
iswnumon emmen,

Olimpica X, 63-64
deu-lhe 0 mesmo nome

do pai da mae,

E este segundo Opunte que se torna o herdi eponimo de uma nova coldnia na Italia

(Opunte Epizefiria). O poeta nada diz sobre como Protogenia se sentiu quanto a estes

 Vide Mary Lefkovitz, Women in Greek Myth, p. 65.

* E notavel a expressdo que Pindaro utiliza para mostrar a importancia, para um grego, de deixar
descendéncia, pois ter um filho era uma forma de perpetuar a sua meméria na terra, mesmo apés a sua
morte: mh kageloi nin aiwn potmon efayai~ / orfanon genea~ (vv. 60-61), ‘para que o0 tempo ndo o
destruisse, concedendo-lhe um destino desprovido de descendéncia’. Assim, um filho conceder-lhe ia
uma espécie de imortalidade.
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acontecimentos. Sabemos que Locros se regozijou com o facto de ser pai adoptivo de
um filho de Zeus, tendo até lhe dado a cidade e o povo para governar. Sabemos que
Opunte se tornou um homem notavel, quer na beleza quer nos seus feitos. De
Protogenia, apenas podemos supor que ndo teria sido contra a sua vontade que Zeus a
levou para as montanhas da Arcédia e, dai, para a Italia.

A maior parte das heroinas da mitologia grega sdo jovens que acabaram de
atingir a puberdade e que estdo a beira de deixar esse estado para se tornarem esposas
ou mées e, assim, perderem a sua autonomia®. Para castigar Prometeu por ter dado o
fogo aos mortais, Zeus pediu aos deuses que criassem uma jovem mulher com a
aparéncia atractiva de uma virgem (pargeno~). Os deuses sabem que é nesta fase das
suas vidas que as mulheres sdo mais atraentes. Quando Afrodite quis seduzir o mortal
Anquises, assumiu a forma de uma virgem® e, com belas palavras, aquelas que
Anquises queria ouvir, foi bem sucedida, tal como Pandora o fora. De facto, é enquanto
virgens que as mulheres atraem a atencdo dos deuses ou dos herdis. No entanto, ndo é
apenas a sua beleza que os atrai, mas também a sua coragem, inteligéncia e mesmo
forca fisica. Cirene, por exemplo, chamou a atengdo de Apolo porque, quando este a viu

pela primeira vez, ela estava a lutar contra um ledo®’.

Esta fase transitdria da vida das mulheres, quando elas estdo preparadas para se
tornarem esposas e maes, € de particular interesse porque este era considerado o
principal papel da mulher na sociedade antiga. E 0 que Ulisses deseja para Nausicaa,
quando tenta persuadi-la a ajuda-10*®, e até Antigona lamenta que v& morrer antes de se
casar’®, condenada por Creonte por ter desafiado o seu édito que proibia o enterro de
Polinices. Uma vez que as jovens mulheres eram capazes de lutar como homens, nao é
de admirar que também pudessem realizar actos de grande heroismo, como o de se

voluntariarem para morrerem de maneira a salvarem a sua cidade ou as suas familias.

> As jovens gregas casavam muito cedo, por volta dos catorze anos, segundo W. Lacey, The Family in
Classical Greece, p. 162. Sobre as mulheres e 0 casamento, uide Robert Flaceliére, 4 Vida Quotidiana
dos Gregos no Século de Péricles (trad, Virginia Mota), p. 65 ss.

*® Hesiod, The Homeric Hymns and Homerica (trad. Hugh Evelyn-White), V, vv. 81-83, pp. 411-412.

*" Pindaro, Pitica IX, vv. 26-28. A figura de Cirene sera tratada de forma mais precisa no decorrer na
dissertacéo.

“® Homero, Odisseia, V1, 180.
* Cf. Sofocles, Antigona (trad. Maria Helena da Rocha Pereira), vv. 876-878.
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Talvez, como sugeriu Emily Kearns™, seja este potencial perdido que torna uma jovem
virgem téo desejavel como sacrificio aos deuses, porque ela esta a desistir do que Ihe é

devido durante a vida.

Homero da-nos uma ideia do modelo de pargeno~ a partir de Nausicaa. No
momento da sua vida em que casamento estd proximo>., ela é bela, sobressaindo de
entre as suas companheiras, e comparavel a Artemis®®. Mas também é corajosa e
inteligente, pois, ao contrario das companheiras, mostra-se capaz de ficar e de falar com
o desconhecido Ulisses, com simpatia, entendimento, piedade e bom senso. A filha de
Arete admira o estrangeiro e deseja que alguém como ele venha a ser seu esposo, mas,
enquanto filha do rei, sabe como é importante proteger a sua reputacdo, e por isso
mantém alguma distancia. A no¢do de que os dois formam um belo casal é sugerida
pelo poeta com grande subtileza: cada um é capaz de proferir um discurso lisonjeiro e

persuasivo e ela pede-lhe (e ele promete) para nunca a esquecer.

1. Hipermnestra, Danae e Alcmena

Pindaro ndo nos fala de um ideal de mulher, mas faz referéncia a uma raca de
mulheres que se distinguiram: as mulheres da cidade de Danao e das suas cinquenta
filhas, as Danaides, Tebas. E pela invocagio destas figuras que o poeta comeca a

Nemeia X:

Danaou polin aglaogro-
nwn te penthkonta koran, Carite~,
(...) umneite:
Nemeia X, 1-2
A cidade de Dénao e das cinquenta

filhas de trono brilhante, Carites,

0 Emily Kearns, “The heroes of Attica”, Bulletin of the Institute of Classical Studies, suplemento 57,
referida por Mary R. Lefkowitz, Women in Greek Myth, p. 83.

%1 Homero, Odisseia, V1, v. 27 ss.

52 Comparar a beleza de uma donzela & de Artemis era o maior elogio que lhe poderia ser feito. Apesar de
ser Afrodite a deusa da beleza, esta beleza tinha uma conotagdo mais sexual. Artemis é a deusa
eternamente virgem e eternamente jovem, logo possuidora de uma beleza intocavel e casta.
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(...) cantai.

Cada uma destas cinquenta filhas, as Danaides, casou com um dos cinquenta filhos de
Egipto, irméo de Danao, com a condicdo, imposta por este, de elas, durante a noite, 0s

matarem. Apenas Hipermnestra se reteve, porque Linceu a respeitava, e ndo o matou:

oud iUpermhstra pareplagcgh, mono-
yafon en kolew katascoisa xifo-~.
Nemeia X, 6
Nem Hipermnestra se desviou do caminho certo,

ao reter na bainha, sozinha, a espada.

Déanao mandou prender a filha, mas, mais tarde, aceitou a unido desta com Linceu,
dando origem a uma ilustre raca>. De facto, os grandes herois desta estirpe, Perseu e
Héracles, séo filhos de Zeus e descendem, ambos, de Hipermnestra e de Linceu, pelo
lado materno. Danae, mae de Perseu, é filha de Acrisio, que é neto daqueles. Também a

mée de Héracles, Alcmena, descende de Hipermnestra. Neste caso, Pindaro especifica:

od olbw fertato~
iket e~ keinou genean, epei en calkeoi~ oploi~
Thleboa~ enaren: tw oyin eeidomeno~
aganatwn basileu~ aulan eshlgen,
sperm adeimanton ferwn iHrakleo~:
Nemeia X, 13-17
O maior dos bem-aventurados
veio para a sua raca, depois de destruir os Teléboas
com brdnzeas armas. Assemelhando-se ao seu aspecto,
0 rei dos imortais entrou no palacio,

levando a semente destemida de Héracles.

53 Vide Quadro genealdgico 1: de Hipermnestra a Alcmena, p. 54.
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Da mesma forma que Danae pertence a terceira geracdo descendente de
Hipermnestra, também Alcmena nasceu na terceira geracdo descendente de Danae. Uma
e outra foram mées de semi-deuses, dois dos herois mais ilustres da mitologia grega.
Ambas foram amadas por Zeus metamorfoseado. Segundo Pindaro, a prova de que
Déanae e Alcmena sdo mulheres distintas € o interesse que Zeus teve por ambas (Nemeia
X, 11). O objectivo de Pindaro seria, através destas personagens, exaltar Argos e, desta

forma, celebrar Teeu® e a sua familia.

Déanae e Alcmena tém, ainda, algo em comum: a coragem, motivada pelo amor
aos filhos. A primeira deu a luz encerrada huma camara pelo proprio pai, Acrisio, e ai
alimentou a crianga secretamente. Quando o pai soube que Dénae, mesmo estando
encarcerada, tivera um filho (que ele ndo acreditava ser de Zeus), retirou-os da cadmara e
encerrou-os numa arca de madeira que foi atirada ao mar. Simoénides de Ceos, um poeta
lirico grego contemporaneo de Pindaro, evoca, num belo poema ao qual Maria Helena
da Rocha Pereira deu 0 nome de Ddnae™, a ternura com que a jovem fala para Perseu,
qgue dorme tranquilamente sem se aperceber do perigo por que estd a passar. Danae
comportou-se com coragem e entendimento. N&o fica histérica, mas antes fala com o
seu filho e explica o que lhes esta a acontecer. Apesar de ser muito jovem, Danae
percebe perfeitamente as limitagdes da sua mortalidade, mesmo tendo sido escolhida
por Zeus. Também no momento do nascimento de Héracles e de ificles (seu irméo
gémeo, filho de Anfitrido), Alcmena da prova de grande coragem. Pindaro, na Nemeia |,

conta que, assim que Héracles nasceu®, Hera enviou-lhe serpentes, mas o pequeno

> Rocha Pereira (Sete Odes de Pindaro, p. 113), no seu comentério a Nemeia X, afirma, citando Bowra
(Pindar, pp. 147-148), que o poema se ocupa da cidade de Argos e que teria sido “encomendado pelas
autoridades locais” para enaltecer Teeu e a sua familia, “e isso Pindaro fa-lo com generosa magnificéncia
na primeira triade”.

% Trata-se do fr. 38 (ed. Page), traduzido por Maria Helena da Rocha Pereira (Hélade: Antologia da
Cultura Grega, p. 178).

% Pindaro descreve o nascimento do her6i de forma muito viva:

(...) epei splagcnwn upo matero~ au-

tika gahtan e~ aiglan pai~ Dio~
wdina Feugwn didumw

sun kasignhtw molen, (...)

Nemeia |, 35-36

Logo depois de sair das entranhas da mée

para a maravilhosa luz, o filho de Zeus,

fugindo da dor do parto
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herdi agarrou-as pelo pescoc¢o e estrangulou-as. Ao contrario das outras mulheres, que
fugiram apavoradas, Alcmena ergueu-se da cama e tentou dominar as serpentes, numa

tentativa de salvar as criancas (vv. 35-50).

Na Pitica XI, com o intuito de celebrar a cidade de Tebas, o poeta invoca as
heroinas autdctones (filhas de Harmonia) e, com elas, invoca Alcmena, a mathr
iHerakleo~, ‘mde de Héracles’, de quem diz ser aristogono~, ‘geradora da melhor
descendéncia’.

2. Filhas de Harmonia

Das filhas de Harmonia, Sémele e Ino sdo as que recebem mais atencdo da parte
de Pindaro. Na verdade, sdo as unicas de quem o poeta faz referéncia directa nas suas
odes, como se pode observar nosso Catalogo das mulheres®’. Mas Harmonia também
merece alguma atencdo. Na Pitica |11, Pindaro deixa explicito que Cadmo e Peleu
obtiveram a maior béngdo dos deuses quando casaram com Harmonia e Tétis,
respectivamente, momento a que deuses assistiram (vv. 85-93). Neste passo, Harmonia
é bowpi~, “de olhos de boi’ (olhos grandes e profundos), um epiteto que normalmente €
utilizado para Hera. Na Pitica Xl, Pindaro evoca as filhas de Cadmo e Harmonia, mas

s6 nomeia Sémele e Ino, ambas divinizadas:

Kadmou korai, Semela men tOlumpiadw aguiati,
tinw de Leukogea
pontian omogalame Nhrhidwn,
Pitica XI, 1-2
Filhas de Cadmo, Sémele, vizinha dos Olimpicos,
e Ino Leucotea,

gue partilha a mesma casa das Nereides marinhas,

As outras filhas sdo Agave e Autdnoe. A primeira é referida indirectamente na Pitica

I11, quando o poeta fala das trés filhas de Cadmo que muito sofreram (vv. 96-98): Agave

com o irmao gémeo, (...).

> Pp. 56-62 da presente dissertacao.
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(enlouquecida por Dioniso), Ino (enlouquecida por Hera) e Sémele (fulminada por

Zeus). Quanto a Auténoe, ndo ha referéncia a sofrimentos por que tenha passado®.

Sémele e Ino sdo mencionadas na Olimpica 1l, quando Pindaro reflecte sobre a
alegria que invalida o sofrimento do passado (vv. 18-22). Esta reflexdo vem, segundo o
poeta, a propdsito das duas filhas de Cadmo, que, como vimos no passo supra-citado,
vivem entre os imortais. E seu objectivo mostrar que nem as alegrias nem 0s
sofrimentos sdo eternos e que é preciso estar-se preparado para o que o futuro reserva.
Sémele foi amada por Zeus e dele concebeu um filho, Dioniso. Ciumenta, Hera
conseguiu convencé-la a pedir a Zeus que se mostrasse em todo o seu esplendor,
sabendo que uma mortal ndo poderia suportar a revelacdo de um deus. Zeus, que
incautamente prometera a jovem conceder-lhe tudo o que desejasse, teve de se
aproximar dela com os seus raios, fulminando-a. No entanto, conseguiu salvar Dioniso,
retirando-o rapidamente do ventre da mae e introduzindo-o na propria coxa, onde
completou a gestacdo. Mais tarde, depois de lhe ter sido concedida a imortalidade,
Dioniso foi buscar a méde ao Hades, levando-a consigo para o Olimpo, onde lhe foi dado
outro nome, Tione>. Quanto a Ino, foi por ter recebido Dioniso na sua casa, depois do
seu nascimento, que sofreu a ira de Hera. Enlouquecida pela deusa, Ino langou o filho
Melicertes num caldeirdo de agua a ferver e depois atirou-se ao mar com o corpo deste.
As deusas marinhas apiedaram-se de Ino e transformaram-na numa Nereide, com o
nome de Leucédtea. Pindaro ndo relata os acontecimentos que antecederam a divinizacéo
das irmas. Nas suas odes, Sémele ja se encontra no Olimpo (o poeta faz apenas uma
breve alusdo a forma como morreu, mas sem referir o motivo) e Ino ja esta junto as

Nereides:

zwei men en fOlumpioi~ apoganoisa bromw
keraunou tanueqeira Semela, Filei

de nin Palla~ aiei
kai Zeu~ pathr, mala filei de pai~ o kissoforo~:

legonti d en kai galassa

%8 Conta-se que as irmés de Sémele, depois da sua morte, espalharam o rumor de que esta se vangloriara
de ter sido amada por Zeus. O deus, castigou-as e a sua descendéncia. De facto, Agave e Ino vieram a
sofrer, mas ndo se sabe de nenhum castigo aplicado directamente a Auténoe, mas antes ao seu filho
Actéon (uide Pierre Grimal, Diciondrio da Mitologia Grega e Romana).

% Cf. Pitica 111, 99.
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meta koraisi Nhrho~ aliai~ bioton afgiton
tInoi tetacgai ton olon amfi cronon.
Olimpica 1, 25-30

Vive entre os Olimpios, depois de ter morrido pelo estrondo
do trovao, Sémele de longo cabelo, e ama-

-a sempre Palas
e Zeus pai, e mais a ama o filho cingido de hera.
E diz-se também que no mar, entre as filhas marinhas de Nereu,

a Ino foi destinada uma vida imortal para todo o tempo.

Mesmo sabendo que foi o ciime de Hera que causou a desgraca das filhas de Harmonia,
Pindaro ndo o refere. Em todo o caso, é o Destino que determina a felicidade e o
sofrimento do Homem e a Sémele e a Ino o Destino concedeu a felicidade, depois das
provagoes.

Ino é brevemente referida na Pitica 1V (v. 162), mas num contexto diferente,
enquanto madrasta de Frixo e Hele. Neste passo, Ino ja ndo é a filha de Cadmo e
Harmonia, nem a sofredora irma de Sémele, mas a madrasta. De facto, Pindaro ndo a
designa pelo nome, utilizando para o efeito o substantivo matruia~, que sempre teve
uma conotacdo negativa. Na verdade, enquanto madrasta, Ino ndo se distanciava muito
da ciumenta Hera. Talvez por esse motivo 0 poeta tivesse optado por ndo a referir
directamente, para a distanciar daquela que veio a ser Leucbtea, mesmo sendo do

conhecimento geral a identidade da madrasta de Frixo.

3. Tétis e Hipodamia

Anteriormente, a respeito do casamento de Harmonia, referimos também o
casamento de Tétis com Peleu. Este é um dos casos em que ndo € uma jovem virgem
que € seduzida e raptada por um deus, nem o caso de uma deusa que seduz um herdi (tal
como Afrodite em relacdo a Anquises), mas antes o de uma deusa que é conquistada, na
verdadeira acepgdo da palavra, por um mortal, dando origem a uma progenie gloriosa.

De facto, na Nemeia 1ll, 0 poeta diz que Peleu ‘“apanhou a marinha Tétis com grande
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luta’®. Na maior parte das vezes em que Tétis é referida nos epinicios, surge apenas
enquanto mée de Aquiles (Olimpica 11, 80; Olimpica |X, 76; Pitica I, 92; Pitica 1,
101) ou noiva de Peleu (Nemeia |1, 35; Nemeia ||, 57; Nemeia V, 25). Contudo, na
Istmica VI, Tétis é a figura central e os acontecimentos que a envolvem s&o anteriores
ao seu casamento: a disputa entre Zeus e Posidon pela méao da nereide e a tentativa de

Témis para por termo a querela. Segundo o poeta,

alocon eueidea gelwn ekatero~
ean emmen:

Istmica V1, wv. 29-30
cada um dos dois estava desejoso

de possuir esta bela esposa.

Perante o perigo de duas forgas tdo poderosas poderem provocar uma cisdo entre 0s
imortais, Témis, por meio de um oréculo, revela que de Tétis nasceria um ser mais
poderoso do que o pai e que, se Zeus ou Posidon fossem um dos progenitores, seriam
vencidos e destronados pelo fruto da unido com a deusa marinha (vv. 32-35a). Témis
aconselha-os, entdo, a darem Tétis em casamento a Peleu, como forma de o
recompensarem pela sua dedicacdo aos deuses. Estes assim o fizeram e da unido com
Peleu nasceu Aquiles, o mais bravo dos herdis gregos. A decisdo de Zeus e Posidon em
nada prejudicou Peleu, pois a sua virtude ndo diminuiria com o facto de Aquiles ser
mais forte; mas foi uma deciséo prejudicial para Tétis. Além de ter sido entregue a um
homem, sem o direito de ripostar, como se fosse uma simples mulher mortal e ndo uma
nereide, a sua unido com Peleu ndo permitiria que Aquiles fosse, como ela, imortal.
Apesar da enorme gldria que estava para ele destinada, Tétis sabia que um dia ele, na
sua condicdo de humano, haveria de morrer, enquanto ela permaneceria imortal. E essa
¢ uma dor inimaginavel para uma mde que, como qualquer outra, apenas deseja 0
melhor para um filho. Nos versos que Pindaro dedica a este mito, Tétis e Peleu ndo tém
voz. No entanto, entre um e outro, € Tétis quem mais perde, pois para Peleu um
casamento com uma deusa € motivo de contentamento e de orgulho, ainda para mais

sabendo que desse casamento nasceria um grande herdi; para a nereide, todavia, este

% (...) pontnian Qetin katemaryen egkonhti (Nemeia Ill, 35-36).
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casamento seria um vinculo que obrigé-la-ia, um dia, a perder o seu filho. Além disso, o
facto de Teétis ter tentado escapar de Peleu, obrigando-o a muito lutar, é a prova de que
estava descontente com a decisdo tomada por Zeus e Posidon. Pindaro ndo nos da conta
desta situagdo, mas, num passo da /liada, é-nos permitido saber que a nereide era de tal

forma infeliz que cedo abandonou Peleu®.

Na Istmica VI, a Unica figura feminina que tem voz é Témis. Filha de Geia e
de Urano, logo uma titanide, Témis é a representacéo da Lei e da Justica e é considerada
uma espécie de conselheira de Zeus®. Entre as suas funcdes no Olimpo, destaca-se a
criacdo dos oréaculos, dos ritos e das leis. No caso especifico da Istmica V111, Témis tem
o papel de moderadora na discussdo entre Zeus e Posidon. S8o as suas palavras que
acalmam os deuses e 0s convencem de que devem desistir de conquistar Tétis. De facto,
Témis tem o dom da palavra e facilmente consegue ser convincente: de forma subtil, a
tithnide encontra uma solucdo para o problema, sugerindo um esposo mortal para a
nereide, mesmo depois de dizer que cabe aos dois deuses impedir que o oraculo se

concretize (cabe aos deuses, mas foi ela quem o fez).

‘alla ta men
pausate: brotewn de lecewn tucoisa
uion eisidetw ganont en polemw,
ceira~ fiArei <t > en-
aligkion steropaisi t akman podwn.
to men emon, Phlei gera~ geomoron
opassai gamou Aiakida,
on t eusebestaton fati~
tlaolkou trafein pedion:’
Istmica VI, 35a-40
“mas ponde vOs
um fim a isto: que ela obtendo um leito mortal
veja o filho morrer na guerra,
semelhante a Ares

na forga dos bracos e ao clardo na rapidez dos pés.

81 Homero, Iliada, XV1II, 429-435.

%2 Na Olimpica X111, Témis é euboulou, ‘de bom conselho’ (v. 8).
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Este é 0 meu conselho: déa-la em casamento como ao Eécida Peleu
como uma honra abengoada pelos deuses,
que dizem ser o homem mais pio

que foi criado na planicie de lolcos.

A atitude de Témis evita que os deuses tivessem de “votar” o futuro de Tétis e, ao
mesmo tempo, proporciona o nascimento de um grande herd6i. O objectivo de Pindaro
seria, como tdo bem o diz Delfim Ledo, “sdo soO [...] evocar a ascendéncia ilustre de
Aquiles, que servia o proposito de prestar homenagem a Egina, mas também a
possibilidade de recordar perante a assisténcia um desfecho pacifico para um delicado

problema de susceptibilidades internas™®.

Se Tétis foi entregue a Peleu como “prémio” pela dedicacéo do herdi em relacao
aos deuses, Hipodamia foi entregue a Pélops como prémio pela vitéria numa corrida de
carros. A jovem, filha de Endémao®, era dotada de grande beleza, pelo que muitos
pretendentes a pediam em casamento, mas 0 pai ndo a queria casar pois, segundo um
oraculo, pereceria as maos do seu genro. Assim, Enémao concebeu um plano que 0s
afastaria da filha: prometeu que daria Hipodamia em casamento a quem 0 vencesse
numa corrida de carros. Aos vencidos, era-lhes cortada a cabeca. Endmao sabia que
seria sempre o vencedor da corrida, pois nenhum outro homem possuia cavalos tdo
rdpidos como os seus. De facto, todos os pretendentes foram vencidos, a excep¢do de
um, Pélops. A conquista de Hipodamia é narrada de forma muito sébria na Olimpica |,
composta para Hierdo de Siracusa, vencedor na corrida de cavalos em 475 a.C. Segundo
Pindaro, Posidon apaixonou-se por Pélops e, quando o pai deste, Tantalo, convidou os
deuses para um banquete, Posidon levou o jovem consigo para o Olimpo em cavalos
dourados (Olimpica |, 36-42). Por causa da ofensa de Tantalo®, Pélops foi enviado de
novo para junto dos homens. Na versdo de Pindaro, quando Pélops decide que €
Hipodamia quem deseja para esposa, pede auxilio a Posidon como agradecimento pelos

dons de Cipris (Olimpica 1, 75). O deus, entdo, da-lhe um carro dourado e cavalos

% Delfim F. Ledo, “A pedra de Tantalo e o fruto das palavras: fstmica VIII”, in Frederico Lourenco (org.),
Ensaios sobre Pindaro, p. 232.

% Quanto & filiagdo materna, as tradicdes divergem, fazendo Hipodamia quer filha da Pléiade Estérope,
quer da Danaide Eurite, ou ainda de Enarete.

% O poeta conta que Tantalo, durante um dos banquetes que partilhara com os deuses, roubara-lhes néctar
e ambrosia, dando-0s aos seus amigos mortais (Olimpica 60-64).
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alados (Olimpica |, 86-87), com 0s quais 0 jovem her0i conseguiu vencer Enémao e

desposar Hipodamia, de quem teve “seis filhos, lideres desejosos de exceléncias’®®.

A semelhanca entre o casamento de Tétis com Peleu e o de Hipodamia com
Pélops ¢ apenas aparente. E certo que ambas foram atribuidas como prémios, contudo,
enquanto no primeiro caso o casamento aconteceu contra a vontade da noiva, no
segundo nada nos indica que Hipodamia ndo o desejasse. Na verdade, segundo a
tradicdo, a jovem apaixonou-se por Pélops assim que o viu®’. Outra diferenca esta no
facto de, ao contrario de Peleu, o filho de Tantalo ter conquistado a vitéria com auxilio
(de Posidon, segundo a versdo de Pindaro, ou de Mirtilo, segundo outras versdes). Uma
vez mais, a figura feminina ndo tem voz. Dela, o poeta apenas diz que é eudoxo-~,
‘famosa, de boa reputacdo’ (Olimpica 1, 70). No entanto, uma vez que tinha tantos
pretendentes (Pélops conta treze, mortos por Endmao), é de supor que fosse bastante
bela. A primeira vista, esta personagem feminina ndo parece ter muita relevancia, nio
constituisse ela um exemplo bastante claro da jovem donzela capaz de despertar o
desejo de um homem (ou de varios, neste caso) ndo sO pela sua beleza, mas
principalmente pelas suas caracteristicas psicoldgicas. Neste aspecto, a figura de
Hipodamia contrapde-se a de Helena, cuja beleza foi a causa da guerra entre Aqueus e
Troianos. Embora em momento algum dos seus epinicios Pindaro diga que foi a beleza
da filha de Leda que motivou tal batalha, nem tdo pouco refira a sua traicdo a Menelau
ou a sua fuga para Trdéia. Nas odes de Pindaro, Helena é apenas uma mulher
kalliplokamo~, ‘de bela tranca’ (Olimpica 111, 1), que 0s Aqueus tentaram recuperar
(Olimpica X111, 58-60) declarando guerra a Trdia (dai que o poeta diga que a guerra
aconteceu por causa dela (Pitica Xl, 33), mas sem o especificar). O uso do verbo luw,
na Istmica V11, 51, d4-nos a ideia de que Helena estava em Troia contra a sua vontade e
que os Atridas dirigiram-se para 14 a fim de a libertarem. Assim, Helena surge nos
epinicios sem toda a carga negativa que, normalmente, lhe esta associada. Nem poderia
ser de outra maneira pois, afinal, Pindaro reza para adein kalliplokamw q iElena,
‘agradar a Helena de bela tranga’ (Olimpica lll, 1).

% Olimpica |, 89.

87 Cf. Pierre Grimal, Diciondrio da Mitologia Grega e Romana, p. 232a.
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4. A Pitica IX: afilha de Anteu e Cirene

A beleza de uma mulher constitui uma espécie de emblema, simbolo da sua
areth, da mesma forma que a exceléncia de um homem esta no seu valor enquanto
guerreiro ou atleta. Na Pitica IX, Pindaro apresenta um par amoroso, a filha de Anteu e
Alexidamo, que relne estas duas caracteristicas: a jovem donzela é possuidora de uma
beleza que suscitava o interesse de varios pretendentes e o seu futuro esposo foi
vencedor de uma prova cujo prémio era, precisamente, a mao da rapariga®®. A escolha
do epiteto para caracterizar a donzela ndo teria sido casual, mas antes motivado pela
intencdo de dar énfase a sua beleza, comparando-a a Helena: Pindaro diz que a filha de
Anteu era kallikamo~, ‘de belo cabelo’ (Pitica 1X, 106), da mesma forma que a filha
de Leda era kalliplokamo~, ‘de bela tranca’ (Olimpica 111, 1)*. O poeta especifica,
ainda, que muitos homens foram até cidade de irasa para a verem’, alguns deles

estrangeiros, pois a sua beleza era gahton, ‘admiravel’:

oioi Libussa~ amfi gunaiko~ eban
filrasa pro~ polin, tAntaiou meta kallikomon
mnasthre~ agaklea kouran
tan mala polloi aristhe~ andrwn aiteon
suggonoi, polloi de kai xei-
nwn, epei gahton eido~
epleto:
Pitica 1X, 105-109
Aqueles que, por causa de uma mulher Libia, foram
para a cidade de irasa, como pretendentes da famosa

filha de Anteu, a de belo cabelo,

%8 Alexidamo é um antepassado distante de Telesicrates, o vencedor para quem Pindaro compds o
epinicio, mas a filha de Anteu ndo é identificada. Quanto ao pai da jovem, normalmente Anteu aparece
como um gigante muito pouco agradavel, mas, nesta ode, aparece como um pai vulgar.

% A palavra kal likamo~ s6 é utilizada pelo poeta em duas situacdes: para caracterizar a filha de Anteu e,
na Nemeia X, 10, para descrever as mulheres argivas, nomeadamente Danae e Alcmena.

" pindaro deixa bem claro que foi amfi gunaiko~, ‘por causa de uma mulher’ (Pitica 1X, 105), que
tantos homens se dirigiram a cidade de irasa. A mesma preposicao € utilizada no caso de Helena (Pitica
X1, 33), mas com um sentido diferente: ndo foi por culpa dela que os Aqueus atacaram Trdia, mas por ela,
para a libertarem.
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a quem muitos homens excelentes, seus parentes,
procuravam, assim como muitos estrangeiros,
pois a sua beleza era

admiravel.

O poeta estabelece um paralelo com o mito de Danao e das suas cinquenta filhas no que
diz respeito ao processo de selecgdo do noivo. Anteu desejava para a filha um jovem
que provasse o seu valor, pelo que, como Danao’*, colocou a filha na linha da meta e
determinou que aquele que primeiro lhe tocasse no vestido seria seu genro (Pitica 1X,
117-120). Alexidamo foi o vencedor da corrida (Pitica 1X, 121-123). O casamento
surge, assim, “como um prémio ajustado e merecido pelo valor do atleta concorrente

mas, a0 mesmo tempo, pretendente de uma noiva”’?.

Além deste, outro tema, também de natureza amorosa, foi escolhido por Pindaro
para celebrar a vitoria de Telesicrates de Cirene na corrida dos hoplitas, nos Jogos

Piticos de 474: os amores de Cirene e Apolo.

Cirene é uma ninfa, filha de Hipseu”, rei dos Lapitas. O seu modo de vida em
muito se distanciava daquele que era tido como comum entre as donzelas da sua idade,
pois Cirene preferia a vida selvagem, passada nas florestas do Pindo, onde cacava e
lutava contra animais ferozes, ao invés de ficar em casa, a fiar e a tecer a 1. Foi a
singularidade da sua personalidade que despertou o interesse de Apolo, cujo amor é
celebrado por Pindaro na ode de que nos temos vindo a ocupar. O tema é imediatamente
apresentado na primeira estrofe, quando o poeta diz que Cirene foi raptada por Apolo,
que a fez polumhlou kai polukarpotata~ despoinan cqono~, ‘senhora de uma
terra rica em rebanhos e em frutos’ (Pitica IX, 6a-7), mas ndo sem a ajuda de Afrodite,
que epi glukerai~ eunai~ eratan balen aidw, ‘lancou sobre o doce leito nupcial o

pudor encantador’ (Pitica IX, 12). Depois de indicar a sua ascendéncia™, o poeta

™ Pindaro conta como Dénao conseguiu arranjar um segundo casamento para as suas gquarenta e 0ito
filhas (o poeta segue uma versdo menos conhecida, segundo a qual duas das Danaides ndo mataram 0s
respectivos esposos: Hipermnestra, casada com Linceu, e Amimone, unida a Posidon): deliberou que os
noivos seriam escolhidos entre os vencedores dos jogos que mandou celebrar para o efeito.

"2 Ana Lucia Curado, “Rosas no Jardim: Pitica IX”, in Frederico Lourenco (org.), Ensaios sobre Pindaro,
p. 128.

" Hipseu era filho da naiade Crelsa e do deus-rio Peneu (Piticas 1X, 15-16) e, sequndo Pierre Grimal
(Diciondrio da Mitologia Grega e Romana, p. 93a), era neto de Oceano e de Geia.

™ Vide Quadro genealdgico 2: Cirene, p. 55.
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apresenta e heroina e conta como se processou o0 envolvimento desta com o deus (0
primeiro encontro entre os dois e o inicio da sua vida conjugal). Assim, no primeiro
epodo, o poeta procede a caracterizacdo de Cirene, de quem ja tinha dito ser

agroteran, ‘selvagem’ (Pitica IX, 6):

a men ouq i-

stwn palimbamou~ efilhsen odou~,
oute deipnwn oikourian meq etairan teryia~,
all akontessin te calkeoi~
fasganw te marnamena keraizen agriou~
ghra~, h pollan te kai hsucion
bousin eirhnan parecoisa patrwai-~,

ton de sugkoiton glukun
pauron epi glefaroi~
upnon analiskoisa reponta pro~ aw.

Pitica 1X, 18-25
Mas ela ndo

gostava do movimento para tras e para a frente do tear,
nem das refeicGes em casa com as amigas,
mas com lancas de bronze
e com a espada, lutando, matava 0s animais
selvagens, e assim trazia uma paz
tranquila ao gado do pai,

e gastava pouco tempo com 0 sono,
doce companheiro do leito,

gue se inclinava sobre as pélpebras perto da madrugada.

Como ja foi notado, os habitos quotidianos da ninfa afastavam-se muito daquilo que era
comum entre as jovens da sua idade. Pindaro sublinha mesmo que ela ouq efilhsen,
‘ndo gostava’, das actividades femininas, preferido lutar com animais selvagens. Além

disso, também ndo gostava de perder tempo a dormir. Mais singular ainda é o facto de
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Cirene ter sido educada pelo pai” (Pitica IX, 17-18), ao contrario do que também era
habitual na sociedade grega, que conferia @ mae o papel de educadora das filhas, sendo
essa educacdo ministrada no interior da casa e, normalmente, limitada as actividades
domésticas. Segundo Ana Lucia Curado, a educacdo de Cirene por Hipseu tera
“condicionado as suas aptiddes naturais”, levando-a “a preferir espagos mais abertos dos
vales, afastando-a do oikos, mas mantendo-a no anonimato da simplicidade da

natureza”’®.

Cirene é uma rapariga selvagem, uma cacadora que desdenha das
actividades e dos passatempos comuns das outras raparigas da sua idade. Apesar da sua
pouca feminilidade, sdo precisamente estas caracteristicas que a tornam atraente perante
os olhos de Apolo. O deus V€ a ninfa a lutar com um ledo e apaixona-se por ela. Entéo,
de forma elaborada, pergunta ao centauro Quiron quem ela é. Uma vez que Pindaro ndo
pode admitir que Apolo, o deus dos oraculo, é ignorante, Quiron faz um louvor a
omnisciéncia do filho de Leto, que tudo sabe, até mesmo o numero de folhas que

brotam na primavera (Pitica 1X, 44). Pergunta ainda o deus ao centauro:

osia klutan cera oi prosenegkein
hra kai ek lecewn ceirai meliadea poiant

Pitica 1X, 36-37
Sera permitido lancar-lhe a minha mao

ilustre e colher da sua cama a doce flor ?

No fundo, Apolo age como qualquer jovem apaixonado, com as mesmas duvidas e
receios, como se o amor “tivesse quebrado o carécter divino do deus”’’, fazendo-o

perder os seus poderes de adivinhacéo e oraculares, logo, humanizando-o.

O centauro ndo lhe diz quem é a rapariga, nem a sua origem, mas antes quem

sera e qual o seu destino:

(...) tauta posi~ ikeo bassan

" Pindaro ndo faz qualquer referéncia & mée de Cirene, pelo que no a referimos no quadro genealégico
referente a Cirene, apesar de os dicionarios de mitologia apontarem os nomes de Trica e de Clidanope
como possibilidades.

’® Ana Lcia Curado, “Rosas no Jardim: Pitica IX”, in Frederico Lourenco (org.), Ensaios sobre Pindaro,
p. 121.

" Op. cit., p. 123.
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tande, kai mellei~ uper pontou
Dio~ exocon poti kapon eneikai:
enga nin arcepolin ghsei~, epi laon ageirai~
nasiwtan ocgon e~ amFipedon:

nun d euruleimwn potnia soi Libua
dexetai euklea numfan dwmasin en cruseoi~
profrwn: ina oi cgono~ aisan
autika suntelegein ennomon dwrhsetai,
oute pagkarpwn futwn na-

poinon out agnwta ghrwn.
togi paida texetai, on kluto~ iErma~
eugronoi~ <Wraisi kai Gaia
anelwn Fila~ upo matero~ oisei.
tai d epigounidion gahsamenai brefo~ autai~,
nektar en ceilessi kai ambrosian

staxoisi, ghsontai te nin aganaton,
Zhna kai agnon tApollwn , andrasi carma Filoi~
agciston opaona mhlwn,
tAgrea kai Nomion, toi~ d #Aristaion kalein.

Pitica 1X, 51-65

como esposo dela chegaste a este
vale, e estas destinado a leva-la
pelo mar ao magnifico jardim de Zeus,
onde a farés soberana da cidade, depois de reunires o povo
da ilha numa colina rodeada por uma planicie.

Mas agora, Libia, rainha de amplos prados,
recebera a gloriosa noiva no palacio dourado
com alegria, onde imediatamente seré presenteada
com uma porcdo de terra para lhe pertencer por lei,
nem privada de arvores de todo o tipo de frutos,

nem desconhecida das feras.
Ai dara a luz uma crianga, que o famoso Hermes

raptard da sua querida mae, levando-o
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as Horas e a Geia de belos tronos.
Elas, admirando o recém-nascido de joelhos,
derramardo néctar e ambrosia nos
labios e torna-lo-do imortal,
um Zeus ou um sagrado Apolo, alegria dos homens que veneram
0 companheiro sempre préximo do rebanho,

Agreu e Nomio, a quem outros chamardo de Aristeu.

Sabendo isto, Apolo, mais confiante, aparece diante de Cirene e apressa-se a
consumar o casamento. Raptou a filha de Hipseu e leva-a no seu carro dourado para a
Libia, uma terra fecunda (Pitica 1X, 6a-7), onde o seu amor serd fecundo. Nao ha
indicacdo, na ode de Pindaro, de que Cirene tivesse resistido ao deus, pelo que esta
unido, protegida por Afrodite, se revelou tratar-se de um acto de amor. Além disso, esta
unido é um casamento que cumpre a lei de Atenas: Cirene recebe da Libia um dote, que
consiste numa porcdo de terra oute pagkarpwn futwn napoinon out agnwta
ghrwn, ‘nem privada de arvores de todo o tipo de frutos, nem desconhecida das feras’".
Logo, a Pitica 1X € uma ode que versa sobre o tema do amor e do casamento e, de facto,
sd0 inumeros 0s casos em que o poeta utiliza palavras ou expressdes reveladoras deste
tema. Vejamos quais: nos versos 12-13, Afrodita (...) epi glukerai~ eunai~
eratan balen aidw / (...) gew te gamon micgenta koura q iUyeo~, ‘Afrodite (...)
lancou sobre o doce leito nupcial o pudor encantador, (...) unindo em casamento o deus
e a filha de Hipseu’; no verso 16, Creusa esta eufrangeina Phneiou lecei, ‘deliciada
no leito de Peneu’; no verso 37, Apolo pergunta se lhe sera permitido ek lecewn
ceirai meliadea poian, ‘colher da sua cama a doce flor’; no verso 41, Quiron diz que
tanto os deuses como os homens sentem igual pudor em amfandon adeia~ tucein to
prwton euna~, ‘alcancar abertamente pela primeira vez os prazeres do leito,’; no verso
51, Apolo é posi~, ‘esposo’, de Cirene, e esta, no verso 56, é numfan, ‘esposa’, do
deus; no verso 66, o poeta fala-nos da terpnan gamou (...) teleutan,‘deliciosa
consumacao do casamento’; nos versos 68-69, Apolo e Cirene galamw de migen / en
polucrusw Libua~, ‘uniram-se nos aposentos ricos em ouro da Libia’; no verso 84,
Alcmena deu a luz oi kai Zhni migeisa, ‘tendo-se unido com a Anfitrido e a Zeus’; no

verso 99, as raparigas querem que Telesicrates seja seu posi~, ‘noivo’; no verso 106,

"8 Era a existéncia do dote que distinguia o casamento legitimo do concubinato.
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sdo referidos os mnasthre~, ‘pretendentes’, da filha de Anteu; no verso 112, Anteu
deseja para a filha um kleinotero~ gamo~, ‘casamento mais famoso’; no verso 114,
fala-se do gamo~, ‘casamento’, das filhas de Danao; no verso 116, faz-se referéncia aos
pretendem ser gambroi, ‘genros’, de Anteu; finalmente, no verso 118, faz-se mencao
ao numfion andra, ‘jovem esposo’, da filha daquele. Tendo em consideragdo todos
estes aspectos evidenciados, torna-se possivel afirmar que a Pitica IV € a mais
romantica das odes epinicias de Pindaro, pois é aquela que fala do amor de forma mais

limpida e cativante.

5. A Olimpica VI: Evadne

O deus Apolo € protagonista de outro episédio amoroso, embora em tudo
diferente daquele que acabdmos de observar. Na Olimpica V1, a jovem amada pelo filho
de Leto é Evadne. No entanto, ao contrario do que foi verificado na Pitica I1X, 0 tema
central aqui tratado ndo € o amor do deus por Evadne, mas a sua preocupacéo pelo filho

de ambos.

A Olimpica V1 celebra Hagésias de Siracusa, vencedor da corrida de mulas’.
Hagésias descende da raca dos 1amidas, fundada por famo, filho de Evadne e de Apolo
e principal figura mitoldgica da ode. Assim, para enaltecer o vencedor, Pindaro comega

por apresentar, em primeiro lugar a ascendéncia de iamo®:

a toi Poseidawni mi-
cgeisa Kroniw legetai
paida ioplokon Euadnan tekemen.
Olimpica V1, 29-30
Ela que, unindo-se a Posidon,
filho de Crono

deu a luz uma crianca de cabelo cor de violeta.

7 0 ano da competicdo é incerto, sendo apresentadas duas datas: 472 e 468 a.C.

8 Vide Quadro genealdgico 3: Evadne, p. 55.
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Pitane ¢ filha do deus-rio Eurotas e, unida a Posidon, deu a luz Evadne, sem que
ninguém se tivesse apercebido que estava a espera de um filho. Quando a crianca
nasceu, entregou-a aos servos e ordenou-lhes que a dessem a Epito, filho de Elato, que
reinava sobre toda a Arcadia, em Fesana. Foi neste local que Evadne cresceu (Olimpica
VI, 31-34). Também na Pitica IV, antes de proceder a apresentacdo da heroina, Cirene,
Pindaro indica a sua ascendéncia. Todavia, na Olimpica VI, ao contrario da ode
anterior, o poeta pouco diz acerca da caracterizacdo de Evadne. Na verdade, dela apenas
sabemos que € ioploko~, ‘de cabelo cor de violeta’. Também acerca da forma como se
processou o envolvimento de Apolo com Evadne nada sabemos. De facto,
imediatamente depois de dizer que foi em Fesana que Evadne cresceu, o poeta conta

que

enga trafeis up *Apollw-
ni glukeia~ prwton eyaus #Afrodita~.
Olimpica V1, 35
ai, possuida por Apolo,

alcancou pela primeira vez as doguras de Afrodite.

Apesar de laconica, a descricdo da experiéncia de Evadne com Apolo ainda
consegue exceder a de Pitane com Posidon, mais enxuta. Sofia Frade, num seu ensaio
sobre a Olimpica VI de Pindaro, estabelece a diferenca no tratamento dado pelo poeta a
uma e a outra experiéncias. Assim, ao contrario de Pitane, de quem apenas sabemos que
se deitou com Posidon e que deste gerou uma filha, as escondidas, que imediatamente
entregou a Epito, no caso de Evadne sabemos que, com Apolo, ‘alcangou pela primeira
vez as docguras de Afrodite’ (Olimpica V1, 35), pormenor que “ndo s6 da uma nota de
sensualidade ao texto como comeca a criar uma aproximacao a experiéncia de Evadne,

»81

gue ndo se cria a propasito de Pitane”". Além disso, como muito bem nota Sofia Frade,

“a medida que nos aproximamos de lamo, os versos vio-se tornando como que plenos

de descricao™®?:

a de foinikokrokon zwnan kataghkamena

8 Sofia Frade, “Colunas e Violetas, Olimpica VI, in Frederico Lourenco, Ensaios sobre Pindaro, p. 51.

8 1dem ibidem.
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kalpida t argurean locma~ upo kuanea~
tikte geofrona koura. ta men o crusokoma~
praumhtin t #Eleiqui-

na parestas en te Moira~:

hlgen d upo splagcnwn up w-

diness eratai~ filamo~
e~ Fao~ autika. ton men knizomena
leipe camai: duo de glaukwpe~ auton
daimonwn boulaisin egre-

yanto drakonte~ amemfei
iw melissan kadomenoi.

Olimpica V1, 39-47

Ela, depondo a cinta purpurea
e 0 jarro prateado sob o escuro matagal,
deu a luz um rapaz de espirito divino. O deus louro
colocou ao seu lado

Ilitia de améaveis conselhos e as Moiras.

E do seu ventre logo saiu, pelas
deliciosas dores de parto,
famo para a luz. Angustiada,
abandonou-o no chdo, mas duas serpentes
de olhos glaucos, por
vontade divina, alimentaram-no com o inocente

veneno das abelhas, cuidando dele.

Apolo envia llitia, a deusa que preside ao parto, e as Moiras para junto de
Evadne, e quando esta abandona a crianga no campo, duas serpentes guardam-na e
alimentam-na com mel. O jogo de cores nos versos 39-41 é impressionante: a cinta de
Evadne é purpdrea, o jarro é prateado, o matagal é escuro e o deus é louro. A beleza
destes versos, aliada a expressdo up wdiness eratai~, ‘deliciosas dores de parto’,

quase nos fazem esquecer que Evadne estava a dar a luz uma crianga, sozinha e
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‘angustiada’, conforme nos indica Pindaro no verso 44. Os restantes versos ocupam-se
exclusivamente de famo e sobre Evadne nada mais é dito, como se ela apenas tivesse

existido com o proposito de conceber um filho de Apolo.

6. Coronis e Clitemnestra

Como nos foi dado a observar, era enquanto jovens que as mulheres suscitavam
maior interesse aos homens, mortais ou imortais. Contudo, é também nesta altura que
elas estdo mais propensas a cometer erros. Pindaro apresenta-nos exemplos de jovens
que cometeram graves erros de discernimento motivados pelas paixdes, como Coronis e

Clitemnestra®.

Coronis era filha de Flégias, rei dos Lapitas. Como Cirene e Evadne, também
Coronis foi amada por Apolo e concebeu um filho do deus. Este mito é contado por
Pindaro na Pitica 111, composta para celebrar a vitoria de Hierdo de Siracusa na corrida
de cavalos, nos Jogos Piticos®*. No entanto, como veremos, 0 mito sofre algumas

alteragdes, propositadamente.

Apesar dos trinta e cinco versos reservados a narragdo do mito de Cordénis, num
total de cento e quinze, e dos versos em que 0 poeta se ocupa de Asclépio, é Quiron a
figura mitoldgica que Pindaro pretende celebrar. E a partir desta figura que se desenrola

a historia de Cordnis e Apolo, pois foi o centauro, sozinho, que criou o filho de ambos:

(...) oio~ ewn greyen pote
tektona nwdunia~
hmeron guiarkeo~ tAsklapion,
hroa pantodapan alkthra nouswn.

Pitica 11, 5-7

8 Pode parecer estranho dizer que Clitemnestra era jovem, quando sabemos que era esposa de
Agamémnon, de quem teve, pelo menos, quatro filhos (Cris6temis, Electra (ou Laddice), Ifigénia (ou
Ifianassa) e Orestes), segundo Pierre Grimal, Diciondrio da Mitologia Grega e Romana, pp. 12 e 963, e
Simon Price e Emily Kearns, Oxford Dictionary of Classical Myth & Religion, pp. 11-12a, 124 e 598. No
entanto, em Pindaro, é como tal que ela é considerada, como se podera verificar no verso 25 da Pitica XI.

8 Hierao foi vencedor nos Jogos Piticos de 482 e 478 a.C. As duas vitdrias estdo implicitas nesta ode pelo
uso do plural stefanoi~, ‘grinaldas’, ‘coroas’ (v. 73). O epiteto (v. 69) mostra-nos que a composicdo da
ode aconteceu depois de 476 a.C., ano em que Hierdo fundou Etna. Por isso, 474 a.C. parece ser a data
mais provavel a composi¢do da Pitica 111, embora esta celebre a vitoria de 482 ou de 478 a.C.
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(...) tal como outrora criou
0 amavel mestre
dos membros fortes e do alivio da dor, Asclépio,

0 herdi protege [0os homens] de todo o tipo de doencas.

Este é o mote que dard inicio a exposicdo da sua versdao do mito de Cordnis. Pindaro

comeca por apresentar a jovem, dizendo:

ton men euippou Flegua qugathr
prin telessai matropolw sun ¢tEleiqui-
a dameisa cruseoi~
toxoisin up tArtemido~
ei~ tAida domon en galamw kateba,
tecnai~ tApollwno~
Pitica 111, 8-11
A filha de Flégias, célebre pelos cavalos,
antes de o ter dado a luz com llitia, auxiliadora das maes,
subjugada pelas douradas
flechas de Artemis,
desceu no talamo para a casa de Hades,

gragas a pericia de Apolo.

Neste momento, todas as personagens do mito estdo identificadas: Coronis, Flégias,
Artemis, Apolo e Asclépio (este pelo artigo ton, precisamente a primeira palavra da
primeira antistrofe). Na verdade, estes versos constituem um esbo¢o do mito, porque
desde logo nos déo a informacédo de que Coronis morrerd dameisa cruseoi~ toxoisin
up #Artemido~, ‘subjugada pelas flechas douradas de Artemis’ (vv. 9-10), tecnai~
tApollwno~, ‘gracas a pericia de Apolo’ (v. 11), e prin telessai matropolw sun
tEleiquia, ‘antes de ter dado a luz com llitia, auxiliadora das mées’ (v. 9). Apenas nao
nos dizem o motivo que levou a morte de Coronis nem o que aconteceu ao filho que
trazia no ventre. Esses dados vao surgindo paulatinamente ao longo dos versos

seguintes. De facto, o poeta comeca, logo de seguida, a explicar o que motivou a ira de
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Apolo e de Artemis. E que colo~ d ouk aligio~ ginetai paidwn Dio~, ‘a ira dos

filhos de Zeus néo é casual’ (v. 11-12):

a d apoflaurixaisa nin
amplakiaisi frenwn,

allon ainhsen gamon krubdan patro~
prosgen akersekoma micgeisa Foibw,
kai feroisa sperma geou kagaron

Pitica 111, 11-14

Ela, menosprezando-o
devido a erros do coracéo,

aceitou casar-se com outro sem o conhecimento do pai
embora antes j& se tivesse unido a Febo de longo cabelo,

e trazendo a semente pura do deus.

Cordnis traiu Apolo ao casar com outro homem, mesmo estando gravida do
deus. Pindaro sublinha que tudo aconteceu as escondidas de Flégias e que se tratou de
um engano do coragdo. Coronis é impia, ao contrario da semente do deus, que é pura. E
por isso que apenas Coroénis serd castigada. Se, por um lado, Pindaro desculpa-a, ao
dizer que o seu acto se deveu ao facto de estar apaixonada, algo que acontece a muitos
(vv. 19-20), por outro critica-a por preferir um estrangeiro a um vizinho ou familiar.
Pior ainda, por preferir um estrangeiro a Apolo. Quando refere a paixao de Coronis pelo
estrangeiro, 0 poeta utiliza o verbo eramai®, ‘amar’, ‘estar apaixonado por’, ‘desejar
apaixonadamente’ (v. 20), que tem um significado muito mais forte e intenso (deste
verbo provém o substantivo erw~, que da nome ao deus do amor, Eros) do que o verbo
Filew, ‘amar’, gostar de’, “apreciar’. De facto, de seguida € dito que, assim que 0 viu,
logo a jovem se deitou com ele. E a partir deste ponto que Pindaro altera a versdo
tradicional do mito, segundo a qual foi uma gralha que avisou Apolo da traicdo de
Coronis. O poeta aceita as linhas gerais do mito mas modifica-o num pormenor, ao
contar que o proprio deus, sendo omnisciente, a viu. Esta pequena, mas significante

alteragéo, tem um objectivo: proteger a reputacdo de Apolo, modificando um aspecto do

% Forma do verbo eraw, utilizada, sobretudo na poesia. O uso do verbo eraw é restringido a voz activa,
nos tempos presente e imperfeito.
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mito que poderia depreciar o poder e a sabedoria daquele que, como vimos a respeito da
Pitica IX, é 0 deus dos oraculos, omnisciente, que tudo sabe, até mesmo o numero de
folhas que brotam na primavera (Pitica 1X, 44). Apolo ndo precisava que um gralha Ihe
dissesse 0 que se estava a passar. Enquanto senhor de Delfos, ele é o deus da sabedoria
e Pindaro ndo se atreveria a minimizar esta caracteristica do deus, muito menos numa
ode que celebra uma vitéria nos Jogos Piticos, dedicados a Apolo®™. Consciente da
impiedade de Cordnis, o filho de Leto envia a irma, Artemis, a Lacereia para a destruir
pelo fogo. No momento em que Cordnis estd sobre a pira, Apolo, mais enternecido,
salva o filho de ambos, dizendo:

Ouketi
tlasomai yuca geno~ amon olessai
oiktrotatw ganatw matro~ bareia sun paga.
Pitica 111, 40-42
“Jamais
suportarei no coracao destruir o meu filho

na mais lamentavel morte, com o grande sofrimento da mae.”

Depois de ter arrancado a crianca da mée, entregou-a ao centauro Quiron, para que a

ensinasse a curar os homens das doencgas que os afligem.

Se Coronis ndo tivesse cometido o erro de trair Apolo, mesmo que pudesse Vir a
estar afastava do filho de ambos, o seu nome seria imortalizado e a sua fama
permaneceria intocavel (como Cirene), pois, além de ter sido escolhida por um deus,
seria mae de um ser com qualidades excepcionais, Asclépio, o deus da medicina. Mas a
paixdao (um mal que acontece a muitos) afastou-a do caminho recto, conduzindo-a a um

fim lamentavel: a sua destruicdo pelas flechas de Artemis.

Mesmo tendo errado, Coronis ainda mereceu uma certa compaixao por parte do
poeta, que desculpa a sua atitude com o facto de ter sido um erro do coracao, e por parte

do deus, que esta consciente do sofrimento da jovem, quando esta esta sobre a pira. O

8 Cf. Bowra, Pindar, p. 60. Bowra estabelece uma comparagdo entre a Pitica Ill e a Pitica 1X no que diz
respeito ao comportamento de Apolo. Também na ode que em que canta os amor do deus de Delfos e
Cirene o0 poeta procura uma forma de valorizar o poder e a sabedoria de Apolo.
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mesmo ndo acontece relativamente a Clitemnestra, a quem Pindaro chama assassina e

mulher impiedosa:

ton dh foneuomenou patro~ tArsinoa Klutaimhstra~
ceirwn upo krateran

ek dolou trofo~ anele duspengeo-~,
opote Dardanida koran Priamou

Kassandran poliw calkw sun tAgamemnoia
yuca poreu tAceronto~ aktan par euskion

nhlh~ guna.
Pitica X1, 17-21

Uma vez assassinado o pai
pelas méos cruéis de Clitemnestra,

Arsinoe, a ama, afastou-o do engano terrivel,
no momento em que a filha do Dardanida Priamo,

Cassandra, com o0 metal cinzento, juntamente com o espirito
de Agamémnon, essa mulher impiedosa enviou para a margem

sombria do Aqueronte.

Depois desta apresentacdo pouco amistosa, Pindaro coloca a duvida acerca das
motivagdes que levaram Clitemnestra a assassinar Agamémnon, que seriam explicadas

segundo duas alternativas que o poeta expde da seguinte forma:

Poteron nin ar #lfigenei ep Euripw
sfacgeisa thle patra~
eknisen barupalamon orsai colont
h eterw lecei damazomenan
ennucoi paragon koitant
Pitica X1, 22-25
Tera sido Ifigénia sacrificada em Euripo,
longe da pétria,
gue a levou a erguer a mao pesada pela raiva?

Ou, subjugada na cama de outro,
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as noites de lascivia a seduziram?

A primeira alternativa dada por Pindaro implica que Clitemnestra também seja uma
vitima e ndo apenas Agamémnon, pois foi com o consentimento deste que Ifigénia foi
sacrificada®’. Somos, assim, levados a sentir alguma compaixo por Clitemnestra, que
assume o papel de “mae sofredora”. No entanto, na segunda alternativa, ela ja ndo tem
um papel passivo (ndo é a vitima), pelo contrério: Clitemnestra comete o ‘erro mais
detestavel’ (Pitica X1, 26), 0 mais grave que as jovens esposas podem cometer, segundo

0 proprio poeta, que o diz num tom moralista:

(...) to de neai~ alocoi~
ecgiston amplakion
Pitica XI, w. 25-26
(...) para as jovens esposas este é

0 erro mais detestavel

Ao colocar esta Gltima alternativa em segundo lugar, Pindaro esta, indirectamente, a
afirmar que este foi o verdadeiro motivo que levou Clitemnestra a assassinar 0 esposo.
William Race partilha a mesma ideia, ao dizer que “although Pindar never answers the

question (...) the emphasis falls on the second reason”®®,

As palavras de Pindaro nos versos 25 e 26 aplicam-se, também, a Corénis, que,
como Clitemnestra, cometeu o erro mais detestavel: o da traicdo. De facto, esta parece
ser a Unica critica que o poeta tece a figuras femininas. E que estas, sendo mais
vulneraveis, estdo, também, mais sujeitas a se deixarem enganar pela paixdo. De ambas,
Clitemnestra € quem suscita maior desconsideracéo, pois além de ter cometido o pecado
da traicdo (e da luxuaria), por causa desse pecado matou 0 esposo com as suas ‘maos

cruéis’ (Pitica 11, 18). E se o poeta ainda coloca a hipotese de o crime ter sido motivado

8 Devido a célera de Artemis, a armada aqueia, que deveria partir para Troia, encontrava-se retida em
Aulis por uma longa calmaria. Agamémnon decide consultar Calcas sobre a forma como poderia aplacar
a ira da deusa, ao que o adivinho Ihe responde que a solucédo passaria pelo sacrificio de Ifigénia. Apesar
de inicialmente ter recusado fazé-lo, a pressdo dos Aqueus levou a que anuisse e mandasse vir a filha, que
foi, entdo, sacrificada.

8 William H. Race, Style and Rhetoric in Pindar Odes, p. 179. O mesmo autor (ibidem, n. 19.) cita van
Groningen, La composition littéraire archaique grecque (p. 359), que concorda que, das duas explica¢des
dadas para justificar o crime de Clitemnestra, € a segunda que prevalece.
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por um sentimento de vinganca, pela morte da filha, Ifigénia, essa mesma hipotese é
excluida perante uma segunda muito mais convincente. Daqui se conclui que, para o
nosso poeta, a fidelidade (a0 homem ou aos deuses) € algo de extrema importancia, um

valor que ndo deve, em nenhuma circunstancia, ser olvidado.

7. Algumas consideragoes

7.1.  As ‘servas da Persuasdo’®®

A proeminéncia de mulheres em Pindaro é um facto, como o defende Madeleine
Henry, que encontra, em Pindaro, a primeira opinido explicitamente favoravel acerca
das meretrizes na literatura grega™. De facto, a primeira indicacdo sobre a pratica da
chamada “prostituicdo sagrada” na Grécia, segundo Matthew Dillon, aparece em
Pindaro, num encémio a Xenofonte de Corinto®, composto para celebrar a sua vitéria,
em 464 a.C., nos jogos desse ano em Olimpia, e cantado em Corinto. Além deste
pequeno poema, 0 poeta também compbs uma ode, a Olimpica XIllI, dedicada ao
mesmo vencedor. Xenofonte terd prometido, em caso de vitoria nos jogos, que dedicaria
cem® cortesds (etairai) a Afrodite, em Corinto. Pindaro inicia o encémio dirigindo-se
a Xenofonte e as hetairai, as quais 0 poeta chama ‘jovens’ (neanide~ ou kwrai),
escravas ao servico de Pito (Peigqw, a Persuasao) que gqueimavam incenso nos altares de
Afrodite:

Poluxenai neanide~, amfipoloi
Peigou~ en afneiw Koringw,
ai te ta~ clwra~ libanou xanga dakrh

qumiate, pollaki mater erwtwn

8 :AmFipoloi Peiqou~ (Fr. 122, 1-2, in Snell & Maehler, Pindarus: Il Fragmenta).
% Madeleine M. Henry, Menander’s Courtesans and the Greek Comic Tradition, p. 10.

%L Fr. 122, in Snell & Maehler, Pindarus: II Fragmenta. O poema tera sido cantado durante um sacrificio
a Afrodite, no qual as hetairai estariam presentes.

% Este nimero estd envolto em alguma incerteza. Pindaro refere ekatogguion, que significa ‘cem
membros’. Se entendermos ‘membros’ por pernas, entdo Xenofonte ofereceu 50 cortesds a Afrodite e ndo
cem. Contudo, o facto de Pindaro usar a forma singular -guion leva-nos a considerar a hipétese de se
tratarem, efectivamente, de cem cortesds. No plural, a mesma palavra pode ter o significado de ‘pés’ ou
‘méos’.
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ouranian ptamenai

nohmati pro~ tAfroditan,
(..

w Kuprou despoina, teon deut e~ also~
forbadwn koran agelan ekatogguion

Xenofwn teleai~
epagag eucwlai~ iangei~.

Fr. 122, 1-5, 18-20

Jovens muito hospitaleiras, servas da
Persuaséo na rica Corinto, que queimam as
lagrimas douradas do fresco incenso,
muitas vezes se eleva 0 vosso espirito

a Afrodite, a celestial mae dos amores,

(...)
O senhora de Chipre! Aqui para o teu
bosque conduziu Xenofonte um
conjunto de cem jovens, exultante

pelos votos cumpridos.

Xenofonte prometeu e dedicou cem jovens. No entanto, desconhecemos 0 modo como
se processou 0 voto: se fez uma declaragdo em puablico antes da participacdo nos jogos,
de modo a prevenir o templo acerca da sua intencdo; ou se apenas informou o templo
depois de ter sido consagrado vencedor. Dillon® considera a hipétese de Xenofonte se
ter dirigido a um mercado de escravos em Corinto, onde tera adquirido as jovens que
prometera. De facto, sendo a cidade de Corinto tdo conhecida pelas suas hetairai,
Xenofonte, sendo natural desta cidade, ndo teria dificuldade em adquirir as necessarias

para cumprir o voto.

A referéncia a este acontecimento na poesia de Pindaro mostra-nos que o poeta
ndo se sentia inibido em falar destas poluxenai neanide~, ‘jovens muito hospitaleiras’

(Fr. 122, v. 1). Tal se devera, certamente, a condicdo sagrada das jovens, enguanto

% M. Dillon, Girls and Women in Classical Greek Religion, p. 200.
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servas de uma divindade. Conhecendo a devoc¢do religiosa de Pindaro, ndo € de

estranhar esta sua postura.

7.2. Cinisca, vencedora na corrida de carros

Esta alusdo as “prostitutas sagradas” acaba, por isso, por ndo ser tdo relevante
para a reflexdo sobre a presenca do feminino em Pindaro quanto as inumeras referéncias
que tém sido enunciadas. Estas, por sua vez, estdo presentes, em grande escala, nas odes
de Pindaro, por vezes bastante caracterizadas, outras vezes referidas de forma breve.
Mesmo ndo celebrando nenhuma mulher vencedora nos Jogos, Pindaro enfatiza as
vitérias atléticas pela referéncia a antepassadas, que se distinguiram pela sua
personalidade e pelos seus feitos. Poderia haver a impressao de que uma mulher néo
deveria ser mencionada no contexto masculino de uma ode epinicia, em oposi¢do ao
contexto feminino dos poemas dedicados a donzelas. No verso 114 da Pitica V, a mae
de Arcesilau é mencionada, mas nio nomeada, facto que David Schaps™ compara &
relutancia dos oradores nos tribunais de Atenas em nomear mulheres respeitaveis. No
entanto, porque a proeminéncia de mulheres nos epinicios é uma realidade, como o
refere Simon Hornblower®, ndo seria de estranhar se Pindaro n&o sé referisse mas
nomeasse conceituadas personalidades femininas no contexto das vitorias nos Jogos. Se
tivesse vivido mais alguns anos, era bem provavel que fosse escolhido para celebrar
uma vitéria olimpica protagonizada por uma mulher: a princesa espartana Cinisca™,
irma do rei Arcesilau, que venceu uma corrida de carros nestes Jogos®’. Logo, uma

vitdria feminina em meados do séc. V era possivel, embora ndo fosse corrente.

% “The women Last mentioned: etiquette and women’s names”, Classical Quartterly, 27, pp. 323-326.

% Simon Hornblower, Thucydides and Pindar: Historical Narrative and the World of Epinikian Poetry,
pp. 99-100.

% Cinisca era filha do rei Arquidamo 11, que morreu em 427/6 a.C. Logo, ndo devemos colocar a idade
adulta da princesa numa época que ultrapasse em larga medida a da morte do pai.

% A jovem princesa espartana foi vencedora da mesma forma que a rainha o fora numa corrida de
cavalos, isto é, pagando a alguém que participasse em seu nome, como era habito fazer, inclusivamente,
entre os homens. Cf. Simon Hornblower, “Myths: women” in Thucydides and Pindar: Historical
Narrative and the World of Epinikian Poetry, pp. 97-102, que refere que o Unico caso em que se tem a
certeza de que o vencedor participou, de facto, na corrida é o de Herddoto de Tebas (Istmica 1), de quem
Pindaro diz que conduzia com as prdprias maos: allotria~ ou cersi (v. 15).
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Pausanias® diz que Cinisca foi a primeira mulher a criar cavalos (ippotrofhse) e a
vencer um jogo olimpico (nikhn aneileto tOlumpikhn). Acrescenta ainda que, depois
de Cinisca, outras mulheres, especialmente da Lacedemonia, alcancaram vitorias
olimpicas, mas que nenhuma delas foi tdo notabilizada como a primeira. E, portanto,
perfeitamente legitimo supor que Pindaro, se vivesse naquela época, pudesse compor
uma ode a uma vencedora, a qual, provavelmente, daria um tratamento ndo muito
diferente daquele que mereceu a ninfa Cirene, na Pitica 1X, pois Pindaro ndo é o poeta
da masculinidade, nem tdo pouco da feminilidade, mas dos feitos notaveis, que julga

merecerem ser imortalizados pela sua poesia.

8. Quadros Genealdgicos

8.1.  Quadro Genealdgico 1: de Hipermnestra a Alcmena

Hipermnestra ~ Linceu
Abas ~ Aglaia

Acrisio Preto
Danae ~ Zeus

|

Perseu
outros Eléctrion ~ Anaxo
outros Zeus ~ Alcmena

Héracles

% pausanias, Il (Laconia), viii, 1. Ainda na mesma obra (Laconia (I11), xv, 1), Pausénias torna a referir a
vitoria de Cinisca, especificando, desta vez, que foi vencedora de uma corrida de carros.
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8.2.  Quadro Genealdgico 2:

Cirene

Geia

Oceano

~

Triptélemo

Crelss ~

Peneu

Hipseu

Cirene ~ Apolo

Aristeu

Outros

8.3.  Quadro Genealdgico 3:

Evadne

Eurotas

Pitane

Evadne ~

~

Reia Crono

~

Posidon

Apolo

lamo
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9. Catalogo das mulheres nos epinicios®

9

Nome Grego Traducgéo Odes Olimpicas Odes Piticas Odes Nemeias Odes Istmicas
tAglaia Aglaia X1V, 13
(1, 26); (V, 10); VII, | (IX, 98); X, 45; XII, | I, 50; (VII, 96); X,
36; (VII, 42); (VI, | 7;(XIl, 19) 84
tAgana*® Atena 51); (X111, 66); (X1,
71); (X1, 75); (XIII,
77); XIlI, 82
Aigina Egina IX, 70 VIIl, 98 IV, 22; VIII, 6 VIII, 16
VI, 27 IV, 172; IX, 85; (X1, | (1, 35); 1, 49; X, 11 1V, 55; VI, 30
tAlkmhna Alcmena 3

99

% Exclui deste catélogo as abstraccOes divinizadas (Dika, Eunomia, Hesiquia, Hibris, Nika) por se tratarem, precisamente, de abstraccdes inteiramente sintetizadas no seu
nome. Entre parénteses encontram-se as referéncias indirectas as personagens femininas.

100 considerei o epiteto de Atena, Palas (Palla~), uma referéncia indirecta a deusa.



LS

tAmazone~""* Amazonas VIII, 47; X111, 87 1, 38
tAmFitrita Anfitrite VI, 105
tAou~ Aurora I, 83
TArmonia Harmonia I, 91: XI,7
tArsinoa Arsinoe XI, 17
. ) ; _ (111, 26) I, 7; I, 10; (1V, 3); | I, 3; 111, 50; (IX, 4)
fiArtemi~ Artemis
1V, 90;
tAstumadeia Astimadeia VII, 24
(1, 75); VI, 35; VI, | I, 17; IV, 88; (IV,| VI, 53; VII, 1;|I1,4
tAfrodita Afrodite 14 216); V, 24; VI, 1; | (VII, 7)
IX,9
) _ VII, 38; (v, 74); IX, 17; IX,
Gaia Geia
60; 1X, 102
Gorgw Gérgona XIIl, 63 X, 46; XII, 7 X, 4

101 Neste caso, bem como noutras situaces (Cérites, Erinias, Gorgonas, Musas, Nereides e patronimicos), optei por introduzir, além do nome “colectivo”, 0s nomes
individuais, sempre que estes surgiam. N&o acontece com as Amazonas, mas acontece, por exemplo, com Aglaia, Eufrosina e Talia, que surgem individualmente ou como
Cérites. Mantive 0 mesmo critério para os patronimicos: assim, Hipermnestra surge a par de Danaides (note-se que nos epinicios as Danaides nunca surgem nomeadas por esta
designacdo, mas apenas de forma indirecta). Todavia, este mesmo critério ndo foi seguido no caso Latoida~ (filhos de Leto), pois, sendo Artemis a Unica filha de Leto, a sua
identificacdo ndo oferece qualquer dificuldade. Ainda em relacdo a Latoide, o patronimico é considerado, neste catalogo, uma referéncia directa a Leto, pois é composto a
partir do nome da deusa.




89

Damathr Deméter VI, 96 I,57; VII, 4
Danaa Déanae X, 45; XII, 17 X, 11
Danaide~ Danaides (1X, 113) (X, 1)
Diwna Dione (1, 46)
tEleiquia llitia VI, 42 I, 9 Vil 1
iElena Helena 1, 1; X111, 59 V, 83; XI, 33 VIII, 51
iEnareta Enarete (v, 142)
tErinu~ Erinias I, 42
iEstia Héstia Xl 1
Euadna Evadne VI, 30; VI, 49
Euruala Euriale XIl, 20
Eurwpa Europa 1V, 46
Eufrosuna Eufrosina X1V, 14
<Hba~ Hebe VI, 58 1X, 109 I, 71; VI, 4; X, 18 1V, 59
VI, 88 I, 27; (11, 34); (I, |1, 38; VII, 2; VII, 95; | 1V, 60/78
<Hra Hera 39); VIII, 79 X, 2; X, 18; X, 23; X,

36; XI, 2




65

Qalia Talia X1V, 15
Qeni- Teémis VI, 22; IX, 15; VI, 31
X1, 8
Qeti- Tetis (11, 80); IX, 76 I11, 92; 111, 101 11, 35; (111, 57); 1V, | VI, 27; VIII, 34);
50; V, 25 VIIL, 47
Qhba Tebe VI, 85 1,1, VII, 1
tHinw Ino i1, 30 (v, 162); X1, 2
ilppodameia Hipodamia I, 70; (1, 88); IX, 10
ilppoluta Hipolita IV, 57; V, 26
tIfigeneia Ifigénia Xl, 22
tIFimedeia Ifimedia IV, 89
Kabua~ Cabia (IX, 58)
Kalliopa Caliope X, 14
Kassandra Cassandra Xl, 20; (XI, 33);
Kastalia Castalia IX, 17 I, 39 Xl, 24
Klew Clio 11, 83
Klutaimhstra Clitemnestra X1, 17; (X1, 37)




09

Klwgw Cloto I, 26 VI, 17
Korwni~ Coronis (111, 8); 111, 25
Kreoisa Creusa IX, 16
) (IX, 6); (IX, 13); IX,
Kurana Cirene
18; IX, 73
Lamnia~ Lémnias 1V, 20 1V, 252
I, 26; VIII, 31 I, 12; I, 67; 1V, 3; | VI, 37; (IX, 4); IX,
Latw Leto
IV, 259; IX, 5 53
Lacesi~ Laquesis VII, 64
Lhda Leda I, 35 Vv, 172 X, 116
Libua Libia (1V, 14); 1X, 69
Megara Mégara IV, 64
Medoisa Medusa XIl, 16 X, 4
Metwpa Métope VI, 84
) _ XIIl, 53 v, 9; IV, 57; IV,
Mhdeia Medeia
218; 1V, 250
Midea Midea VI, 29




19

Mnamoisuna Mnemosina VII, 15 VI, 75
Moira Moiras VI, 42, X, 52 1V, 145 Vi, 1 VI, 18
I, 112; I, 27; 11, 90; | 1, 2; 1, 12; (1, 14); I, | 1, 12; 111, 1; (111, 20); | (1, 65); 11, 2; 11, 6; 1V,
VI, 21; VI, 91; VII, | 58; IlI, 90; 1V, 3; IV, | lll, 28; IV, 3; V, 23; | 43; VI, 2; VI, 57;
Moisa(i)** Musa(s) 71X, 81; X, 3; (X, | 67; 1V, 279; V, 65; | VI, 28; (VI, 32); VII, | VII, 23; VIII, 6; VIII,
96); X1, 17; X1, 22; | V, 114; (VI, 49); X, | 12; VII, 77; VIII, 47; | 61; 1X, 8
XIl11, 96 37; (X, 65); XI, 41 IX, 1; IX, 55; X, 26
Nemesi~ Némesis VIII, 86 X, 44
Nhrhide~/ Nhreide~ Nereide(s) (1, 29) Xl, 2 IV, 65; V, 36 VI, 6
Numfai Ninfa(s) XIl, 19
Pitana Pitane VI, 28
Prwtogeneia Protogenia IX, 41
Purra Pirra IX, 43
Rea Reia I, 12; 11, 77 (1, 78) Xl 1
iRodo~ Rodo VI, 14; VII, 71
Semela Sémele I, 26 (11, 99)'%; X1, 1

192 Como Musas considerei, também, as Piérides. Na verdade, o nome “Piérides’ é um epiteto colocado as Musas derivado do toponimo ‘Piéria’, uma regifo da Trécia.
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Teryicora Terpsicore I, 7
Triteia Triteia (XI, 37)
iUpermhstra Hipermnestra X, 6
iUyipuleia Hipsipile IV, 23
Cariklw Cariclo 1V, 103
I, 50; IV, 9; IX, 27; | I, 42; V, 45; VI, 2; | IV, 7; V, 54; VI, 37; | V, 21; VI, 63; VIII,
Carite~ Cérites XV, 4; X1V, 8 VI, 21; IX, 3; IX, | IX,54; X, 1; X, 38 16
89; XII, 26
Fersefona Perséfone X1V, 21; (VI, 95) XIl, 2 1,14 VIII, 55
Filura Filira i, 1; 1v, 103; VI, | I, 43
22;1X, 30
Yamageia Psamate V, 13
Wrali Horas v, 1, XIl, 17 IX, 60 VI, 1

193 Quwna: Tione é considerado o nome “imortal” de Sémele, que lhe foi dado aquando da sua apoteose, motivo pelo qual é incluido no catalogo como uma referéncia

indirecta.




Capitulo 111

CASOS PARTICULARES EM PINDARO: MATRIARCADO E FONTE DE

INSPIRACAO

1. A Mae Terrae a Grande Mae

Segundo nos conta Hesiodo na Teogonia'®, Geia, a Terra, existe desde os
primoérdios, tendo surgido logo ap6s o Caos e antes de Téartaro e de Eros. Sem qualquer
elemento masculino, Geia deu & luz Urano, o Céu, mais como um companheiro do que
como um filho, as Montanhas e Ponto. De Urano*®, Geia deu & luz os Titds (Oceano,
Céu, Crio, Hiperion, Japeto e Crono, o mais novo dos seus filhos), as Titanides (Tia,

Reia, Témis, Mnemosine, Febe e Tétis'%

), 0s Ciclopes (Brontes, Estéropes e Arges) e
os Hecatonquiros (Coto, Briareu e Giges). Todos quantos nasceram desta unido
odiavam o pai, que ndo lhes permitia verem a luz do dia, mantendo-os encerrados nas
profundezas da mée. Esta gemia e, para soltar os filhos, concebeu um plano que pds em
pratica com a ajuda de Crono: este, com uma foice de aco bem agucada, feita pela mae,
castrou Urano no momento em que se preparava para cobrir Geia. Uma vez libertos os
deuses da segunda geracdo, Reia, unida a Crono'®, seu irmdo, deu & luz Héstia,
Deméter, Hera, Hades, Posidon'® e Zeus. Mas Crono, temendo perder o poder sobre
todos os deuses, devorava os proprios filhos. Quando Reia estava prestes a dar a luz
Zeus, o mais novo dos seus filhos, pediu aos pais, Geia e Urano, que a ajudassem a
esconder a crianga, para que ndo fosse, também ele, devorado pelo pai. Criado por Geia,

Zeus cresceu, venceu Crono, que vomitou os filhos, e libertou os irméos deste, filhos de

194 Hesiodo, Teogonia, pp. 44-46, vv. 116-182 e pp. 56-57, vv. 453-506.
105 \/er Quadro genealégico 5: Geia e a segunda geracdo dos deuses, p. 83.

106 Trata-se de Tequ~ e ndo de Qeti~. A primeira é uma titanide, filha de Geia e de Urano e esposa de
Oceano, enquanto a segunda é filha de Nereu e de Doéris, mae de Aquiles, que gerou de Peleu.

197 \/er Quadro genealdgico 6: Reia e a terceira geracéo dos deuses, p. 83.

198 posidon ndo aparece, no relato de Hesiodo, como filho de Reia com Crono. No entanto, decidi
acrescentar o seu nome, baseando-me na informagéo facultada pelos dicionérios de mitologia consultados
(Edith Hamilton, 4 Mitologia; Marilia F. Pinheiro, Mitos e Lendas — Grécia Antiga (vol. 1); Pierre
Grimal, Diciondrio da Mitologia Graga e Romana; Simon Price e Emily Kearns (eds.), Oxford
Dictionary of Classical Myth and Religion).
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Urano, que Crono acorrentara. Apoiado por todos quantos libertou, Zeus passou a

governar sobre 0s mortais e 0s imortais.

Nas duas primeiras geracOes, as mées tém todo o poder, quando, como Geia ou
Reia, protegem o filho (0o mais novo, nos dois casos) contra o pai e, com aquele,
concebem um plano para libertar a restante prole da tirania paterna. De facto, nos mitos
gregos que descrevem a cria¢cdo do mundo e a hierarquia dos deuses, as deusas tém um
papel de grande relevo. Geia, a Mée Terra, foi a primeira divindade a surgir do Caos (e

ndo uma divindade omnipotente, como nota Mary Lefkowitz'®®

), ndo porque as
divindades femininas tivessem alguma preponderancia sobre as masculinas, mas,
essencialmente, porque parecia mais natural ser uma mulher a conceber tudo quanto
existe no mundo do que um homem. No fundo, as divindades femininas concebiam e as
masculinas dominavam, mas ndo sem a ajuda das primeiras. Vejamos o caso de Geia:
esta deusa primordial tem o poder de gerar sem a intervencdo masculina. Este poder,
mesmo num mundo dominado por homens, pode ser usado para fins destrutivos. A Méae
Terra utiliza, entéo, esta faculdade para criar um metal, a partir do qual forma uma foice
que entrega ao seu filho mais novo, Crono. Na verdade, Geia, em vez de usar a arma
para se defender de Urano, pde em pratica outro poder exclusivamente feminino: o da
lealdade que filhos devem as mdes. Nao se trata, neste caso, de uma vontade de uma
entidade matriarcal de dominar os seus filhos, mas de uma mulher que utiliza os poderes

da persuasdo e da argumentagdo**

, tdo femininos, para conseguir a ajuda destes. De
facto, consumada a vinganca (sendo Urano imortal, a solucéo passou pela sua castracao,
no momento em que Se preparava para se unir a Geia), a deusa ndo ganhou controlo

sobre 0s deuses, tendo sido esse poder atribuido a Crono.

A importancia de Geia nestes acontecimentos encontra-se na sua vontade de
manter certos padrdes de justica, os quais nenhuma divindade masculina parece saber
tolerar ou cumprir, pelo menos até Zeus tomar o controlo sobre os deuses e 0s homens.
A mesma vontade encontra-se em Reia, que deseja, de igual modo, manter a ordem e o
equilibrio. H&, no entanto, um aspecto que deve ser considerado: apesar de Crono
governar entre os deuses, Geia mantém um certo poder sobre 0os mesmos. De facto,

unida a Tartaro, Geia, descontente com a vitdria de Zeus sobre os Hecatonquiros, seus

199 Mary Lefkowitz, Women in Greek Myth, p. 14.

19 Geia, para os persuadir, fala-lhes da crueldade de Urano, ndo s6 em relacdo a ela, mas também para
com os proprios filhos, encerrados desde a nascenga nas profundezas da mae. De todos, é Crono quem
toma a iniciativa e vinga a mée e os irmaos da maldade do pai.
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filhos, deu a luz o maior inimigo do Crdnida, o monstro Tifon, contra o qual os deuses

lutaram durante longo tempo.

Pouco a pouco, Geia foi se tornando a personificacdo da fecundidade, passando
a ser considerada a mae dos deuses. Segundo Pierre Grimal, “a medida que o
pensamento helénico «personificava» 0s seus deuses, a Terra incarna em divindades
como Deméter ou Cibele, cujos mitos, mais humanos, falavam mais a imaginacao,
enquanto as especulacbes sobre a Terra como elemento deixavam o dominio da

Mitologia para entrar no da Filosofia”*"

. Uma opinido diferente tem Bowra, que
considera Reia, € ndo Geia, a Grande Mae, identificada com Cibele e de cujas
competéncias se aproxima Deméter. Assim, quando Pindaro faz referéncia a Grande
Mae, a quem se dirige? A Geia, ou a Reia? Na mitologia grega, Reia, a parte do seu
papel na vitoria de Zeus sobre Crono, parece ter um papel mais apagado. No entanto, na
mitologia romana, esta € uma antiga divindade da Terra, assimilada a Cibele, uma deusa
frigia, também chamada Méae dos Deuses ou Grande Mae, cujo poder se estendia a toda
a natureza. Cibele seria, assim, considerada uma encarnacdo de Reia, que recebia culto
no monte Cibele, na Frigia. Nesta perspectiva, a tese de Bowra ganha maior
consisténcia. Geia é uma divindade que personifica a propria Terra fecundadora, aquela
que deu origem a vida, sem qualquer ajuda masculina. Reia, por outro lado, serd a Mae
dos Deuses, a Grande Mae de que nos fala Pindaro, como se tivesse herdado o poder

materno.

Num fragmento de Pindaro, encontramos o seguinte verso:

Matro~ megala~ opade,
Fr.95,1

Acompanhante da Grande Mae,

Partimos, entfo, do principio de que esta Grande Mé&e era Reia,'*? a correspondente
grega de Cibele**®. Numa ode que Pindaro comp6s para Hier&o de Siracusa, a Pitica Il

é possivel ver até que ponto o poeta estava consciente do culto a Reia:

M piciondrio da Mitologia Grega e Romana, p. 183a.
12 Cf. Bowra, Pindar, p. 50.
3.Cf. Fr. 80: [desp]oin[na] Kube[lan] mat[era], ‘Mae Cibele, senhora’.
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tAll epeuxasgai men egwn egelw
Matri, tan kourai par emon proguron sun
Pani melpontai gama
semnan geon ennuciai.
Pitica |, 77-79
Mas quero fazer um voto
a Mée, a deusa sagrada que, com P4, as raparigas

as vezes celebram de noite junto a minha porta.

Mary Lefkowitz, num estudo sobre o uso da primeira pessoa na poesia de
Pindaro, diz o seguinte: “there are three basic types of first-person statements in
Pindar’s extant songs: first of all, the formal professional statements by the poet (...);
then, the more subjective, some times personal statements which Pindar often seems to
make about himself and his art; and, finally, the statements which are clearly made by
the chorus speaking about themselves, the choral ‘I’s™*'*. Segundo a mesma autora, 0
primeiro caso ocorre em praticamente todos 0s epinicios e a funcdo parece ser sempre a
mesma, que ¢ a de introduzir um novo tema. E o que acontece na Pitica I11. No inicio da
ode, o poeta diz egelon, ‘eu queria’ (v. 1), e depois de contar o mito de Cordnis e Apolo
e de Asclépio, precisamente a meio do epinicio, Pindaro utiliza o pronome pessoal
egwn, dando inicio a outro tema (o casamento de Tétis e Peleu). Logo, de acordo com
Mary Lefkowitz, este egwn sera o proprio poeta (e ndo o coro). Assim, torna-se evidente
que é Pindaro quem deseja fazer um voto & M&e. Como nota Bruno Currie™, a figura
que € celebrada nos versos 68-76 (Hierdo de Siracusa) encontra-se afastada do sujeito
gue aparece no verso 77, estando separados pelo mar. Se colocarmos Pindaro em Tebas,
a possibilidade de ele ser o egwn do verso referido ganha maior consisténcia (Tebas e
Siracusa sdo separadas pelo mar). Este autor refere ainda que , aparentemente, a Grande
Mée recebia culto em Tebas no séc. V a.C. Este facto leva-nos a supor que talvez o
préprio Pindaro prestasse culto a esta deusa, ideia reforgada pelo que Pausénias conta no
seu livro sobre a descricdo da Bedcia, segundo o qual, perto da casa de Pindaro

114 Mary Lefkowitz, First-Person Fictions: Pindar’s Poetic “1”, p. 3.

115 Bruno Currie, Pindar and the Culto of Heroes, p. 387.
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encontrava-se uma estatua dedicada & Mae Dindimene, fundada pelo préprio poeta*®.

Assim, tendo em conta estas consideragdes, a primeira pessoa no verso 77 poderd,

efectivamente, ser Pindaro e o rito a que se refere ter lugar em Tebas.

Tal como Geia e Reia, também Deméter é considerada uma representante da
Grande Mae/Mae Terra''’, na medida em que encarnava ndo so a fertilidade feminina,
mas também a fertilidade dos campos. Deméter é a deusa da terra cultivada (neste
aspecto, bastante distinta de Geia) e dos cereais, mas, acima de tudo, & mde,
representando a figura materna mais poderosa de toda a mitologia grega**®: o seu mito
estd intimamente ligado ao de Perséfone, sua filha, cujas aventuras constituem, como
sublinha Pierre Grimal, “o mito central da sua lenda, precisamente aquele cujo

significado profundo era revelado pela iniciacdo aos mistérios de Eléusis” **°.

A figura de Deméter ndo tem grande representacdo nos epinicios de Pindaro, da
mesma forma que Geia e Reia também ndo a ttm'®. Todavia, tal como acontecera com
a Grande Mée (Reia), também Deméter apareceu ao poeta. Esta experiéncia de Pindaro
¢ contada em duas versfes. Assim, numa primeira versdo, a que Pausanias narra na sua
obra*®, Pindaro, quando j& estava em idade avancada, sonhou que Perséfone surgia
diante dele dizendo que, de entre todas as deusas, apenas ela ndo tinha sido honrada
com um dos seus hinos, mas que ele haveria de compor uma ode quando fosse ter com
ela. Passados dez dias o poeta morreu, mas apareceu num sonho a uma mulher, sua
parente, e cantou-lhe um hino a Perséfone, que ela, assim que acordou, escreveu. Numa
outra versdo, ndo é Perséfone, mas Deméter que aparece num sonho e é para ela que
Pindaro comp@e um hino. Bowra'? considera a segunda verso mais auténtica, uma vez

que a primeira, com a aparicdo péstuma de Pindaro a uma parente, parece antes uma

116 pausanias, IX (Boeotia), Xxv, 3.

Y7 A prépria composicéo do nome Dhmhthr (Damatra em Pindaro) pode levar a seguinte interpretagéo:
dh = gh + mhthr, ‘mée terra’. No entanto, segundo Liddell & Scott (Greek-English Lexicon), a
derivacdo é pouco provavel. Apesar de da ser explicado como uma forma ddrica de gh, ndo se encontra
atestado no caso de Damatra.

18 pide Marilia F. Pinheiro, Mitos e Lendas — Grécia Antiga, vol. 1, pp. 270-282, relativamente ao mito
de Demeéter e Perséfone, bem como a instituicdo do seu culto em Eléusis e a sua importancia enquanto
deusa da fertilidade/fecundidade.

119 pierre Grimal, Diciondrio da Mitologia Grega e Romana, p. 115a.

120 para a representagao destas divindades nas odes de Pindaro, uide Catalogo das mulheres nos epinicios,
na presente dissertacdo, pp. 55-62.

121 pausanias, IX (Boeotia), xxiii, 3-4.

122 Bowra, Pindar, p. 51.
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lenda local, que os eruditos de Alexandria ndo aceitaram. Contudo, nada nos garante
que o hino que Pindaro compds fosse para Deméter. O uso do adjectivo crusanio~, on,
num fragmento do poeta, remete-nos para o reino de Hades, o que constitui, segundo
Pausanias'?®, uma clara referéncia ao rapto de Perséfone. Por outro lado, temos o

124

adjectivo gesmoforo~, on**, um antigo epiteto de Deméter:

Potnia gesmofore crusanion
Fr. 37

Senhora legisladora de rédeas douradas

N&o sabemos até que ponto podemos levar a sério 0 que nos conta Pausanias
acerca das visdes de Pindaro. Também nédo € possivel afirmar de forma crivel que
Pindaro (partindo do principio de que, de facto, o verso é da sua autoria), ao invocar a
‘senhora legisladora’ (que da as leis), se refere a Deméter ou a Perséfone (embora esta

tenha maior representacdo nas suas odes do que a primeira'®

). A Unica certeza que
temos € que a Grande Mae existia e era venerada pelos gregos, como atesta Pausanias,
no séc. Il a.C. Podia ser designada, simplesmente, por Mhthr, mas também por
Dindumhnh, em referéncia a sua origem asiatica (€ o caso de Tebas, onde Pindaro teria
dedicado a deusa um culto e uma estatua). E, em certos casos, identificada com Geia,
também chamada Méae Terra’®®, mas também com Reia, que Pindaro celebra como
‘Grande Mae’, ‘Mée, a deusa sagrada’, ou como ‘Cibele’, ou ainda com Deméter (ou
Perséfone, sua filha, a quem estd intimamente ligada). Sdo muitas variagdes em torno de
um mesmo nome, 0 que ndo nos garante que se trate sempre de uma Unica e mesma

deusa. Mas nada nos garante também o contrario.

123 pausanias, 1X (Beoetia), xxiii, 4: en toutw tw asmati allai te e~ ton <Aidhn eisin epiklhsei~
kai o crushnio~, dhla w~ epi th~ Korh~ th arpagh, ‘Nesta ode, existem outros epitetos a Hades,
como ‘o de rédeas douradas’, certamente em referéncia ao rapto de Core’.

124 Cf. Qesmoforia, wn, Tesmoférias, uma antiga festa celebrada pelas mulheres atenienses em honra de
Deméter. A palavra deriva do substantivo gesmo~, ‘lei estabelecida’, e do verbo Ferw, ‘levar, produzir’.
Deméter, tendo ensinado os homens a cultivar os campos, permitiu a fundagéo da sociedade civil.

25 Deméter é referida na Olimpica V1, 96; Istmica |, 57 e Istmica VI, 4. Quanto a Perséfone,
encontramo-la na Olimpica X1V, 21; Olimpica V1, 95; Pitica XIl, 2; Nemeia |, 14 e Istmica VI, 55.

126 J& no séc. VI a.C. o ateniense Sélon celebrava a mhthr megisth daimonwn Olumpiwn (...), Gh
melaina (Soélon, fr. 36, West, vv. 4-5): ‘grande mée dos deuses Olimpicos, a negra Terra’.
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Nas odes de Pindaro, ndo encontramos uma relacdo directa entre Deméter ou
Perséfone e o culto da Grande Mae. Perséfone é referida, por exemplo, quando o poeta
quer fazer alusdo ao reino de Hades, de que € rainha: domon fersefona~ (Olimpica
X1V, 21), dwma Fersefona~, ‘casa de Perséfone’, (Istmica VI, 55). Quanto a

Deméter, encontramos, na Istmica |, uma referéncia ao seu culto em Eléusis:

to Damatro~ kluton also~ tEleusina
Istmica |, 57

o famoso bosque de Deméter em Eléusis

A origem deste culto estd intimamente ligada a busca desesperada de Deméter pela
filha, Perséfone, raptada por Hades'®’. Foi durante a sua errancia que Deméter chegou a
Eléusis, onde, disfarcada de velha, se pds ao servi¢o do rei Céleo, tornando-se ama do
seu filho, Triptélemo. Deméter afeigoou-se de tal forma a crianca que decidiu torna-la
imortal. Porém, a mae de Triptélemo, sem saber que a velha ama era, na verdade, uma
deusa, interrompeu o processo de imortalizacdo e Deméter, revelando-se, confiou a
Triptélemo a tarefa de espalhar pelo mundo a cultura do trigo. A Triptélemo atribui-se a
instituicdo das Tesmofdrias. Ainda em Eléusis e ja depois de ter revelado a sua
verdadeira identidade, Deméter ordenou que lhe fosse erguido um templo e um altar e
ela propria ensinou os ritos que deveriam der executados para, desta forma, alcancarem
os seus favores. Estes ritos s podiam ser realizados por quem fosse iniciado, através de
um ritual prescrito pela tradicdo, sob o juramento de serem mantidos em segredo. Dai

serem comummente chamados de Mistérios de Deméter ou de Eléusis?®.

Além do passo acima transcrito, nenhum outro aproxima Deméter a Grande
Mae. No entanto é curioso notar a relagdo entre cada uma destas deusas: Geia é mée de
Reia; Reia é méde de Deméter; e Deméter é mée de Perséfone, como se “Grande Mée”
fosse um titulo herdado hereditariamente, de mée para filha. Podemos ainda estabelecer

outros paralelos: Reia, a segunda titanide que Geia concebeu, unida a Crono, seu irmao

27 A histéria do rapto de Perséfone e da busca de Deméter aparece na Teogonia de Hesiodo (vv. 913-
914). No entanto, foi contada em pormenor num poema que chegou até nds sob nome de Hino a Deméter,
cuja autoria e data de composicdo sdo desconhecidas. Este hino conta, também, o estabelecimento dos
mistérios de Eléusis.

128 para uma informacdo mais pormenorizadas acerca dos mistérios de Eleusis, consultar George E.
Mylonas, Eleusis and the Eleusian Mysteries.
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(o mais novo) e senhor dos deuses apds ter derrotado o pai, deu a luz Deméter; esta, a
segunda filha de Reia, unida a Zeus, seu irmdo (o0 mais novo) e senhor dos deuses apos
ter derrotado o pai, deu a luz Perséfone. O caso de Geia difere pelo simples facto de ter
sido a primeira divindade a surgir do Caos. Mas a ela tudo se deve porque dela tudo

nasceu.

2. As Amazonas

Nenhum mito grego sobre a mulher tem merecido tanta atengdo nos ultimos
tempos como aqueles que dizem respeito ao matriarcado. Estes mitos tornaram-se
objecto de um especial interesse a partir de meados do séc. XIX, quando a questdo da

educacdo feminina comecou a ser debatida'®.

De todas as figuras miticas, as Amazonas sdo as que tém sido tomadas com
maior seriedade por todos quantos estudam o feminino, provavelmente porque
representam uma sociedade por inteiro e ndo apenas a realizacdo de um individuo
extraordinério. Neste sentido, o influente estudo de Johann J. Bachofen'® defende que
as mulheres terdo sido as primeiras governantes na Antiguidade, baseado em referéncias

espalhadas em antigas fontes sobre as Amazonas e sobre as sociedades matriarcais.

As Amazonas eram um grupo de mulheres guerreiras que descendiam de Ares e
Harmonia. Formavam uma sociedade composta, apenas, por mulheres e dirigida por
uma rainha. O seu reino era localizado nas cordilheiras do Caucaso, perto do rio
Termodonte, na cidade de Tesmicara, €, segundo reza a tradicdo, fundaram muitas
cidades, como Amastris, Sinope, Cime, Pitana, Mitilene, Priene, Efeso e Esmirna. As

Amazonas prestavam culto a Artemis, a deusa da guerra e da caca, para quem

129 Mary R. Lefkowitz, Women in Greek Myth, p. 1.

130 Johann J. Bachofen, Mother Right: An Investigation of the Religious and Juridical Character of
Matriarchy in the Ancient World, 1861. Na falta de registos historiograficos, ndo ha uma certeza absoluta
de que tivessem existido, efectivamente, sociedades matriarcais. Muitos foram os investigadores que
estudaram o fendmeno do matriarcado, entre os quais 0 antrop6logo e soci6logo J. Bachofen, cuja obra
inspirou varios etnologistas pela sua teoria acerca do matriarcado arcaico. Os estudiosos que, seguindo
este autor, defendiam a mesma ideia, baseavam-se na mitologia e na analise das representac@es cultuais
femininas do periodo neolitico. A obra publicada por Robert Graves, The White Goddess, reforcou a
opinido de Bachofen e dos seus partidarios, ndo s6 pela sua analise da mitologia grega, mas pela
observagdo de vestigios de antigos mitos, muito anteriores & época arcaica que terdo sido reformulados
aquando de uma profunda mudanca (se ndo revolugdo) que se fez sentir na religido, ainda nos primérdios
da civilizagdo grega.
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edificaram uma estatua em Efeso, & volta da qual, uma vez por ano, dancavam

empunhando as armas e os escudos™**

. As Amazonas ndo viviam com homens mas, para
fins reprodutivos, visitavam uma tribo vizinha uma vez por ano. Outra versdo conta que
elas tinham esposos em casa, para gquem regressavam apds as batalhas em que
participavam (a semelhanca dos homens gregos, que regressavam para junto das
esposas). As criancas do sexo masculino que nasciam eram mutiladas, ou mortas, ou
entdo enviadas para junto dos pais. Quanto as raparigas, ficavam com as maes e eram

ensinadas a cultivar a terra, a cagar e a lutar.

Os gregos preferiam explicar os empréstimos estrangeiros na sua prépria lingua,
mesmo que isso implicasse um certo exagero grotesco, traduzido na perda de
credibilidade. Assim, 0 nome ‘amazona’ era explicado como a-mazo~ (‘sem seio’), dai
a lenda de que o seu seio direito era removido para facilitar o manejar do arco; e 0 nome
tribal ‘sauromatas’ era derivado de sauro~ (‘lagarto’), vindo dai a ideia de que as méaes
amazonas alimentavam os bebés, ndo com leite, mas com sumo de lagarto. Contudo, na
arte, as Amazonas aparecem sempre representadas com os dois seios. Pierre
Chantraine* indica outra etimologia, mais fidedigna, para ‘amazonas’: *ha-mazan, 0

nome de uma tribo iraniana, que significa ‘guerreiras’.

Na Grécia antiga, as mulheres ndo cagavam nem iam para a guerra. Os ritos de
iniciacdo das mulheres ndo envolviam a exposicéo a perigos fisicos: cuidavam das suas
criancas e ficavam em casa, protegidas. Esta era a norma. Tudo o que se desviava deste
principio era temido e, portanto, desconsiderado pelos gregos. Porém, na mitologia
grega, € comum encontrar casos de mulheres que lutavam e que cagavam. Até porque 0s
gregos tinham uma deusa cacadora, Artemis, e outra que lutava t3o bem quanto um

deus, Atena.

Apesar de toda a sua forca e pericia, as Amazonas tinham a tendéncia para
perderem contra herdis, especialmente se estes eram gregos. Os Troianos, por exemplo,
tinham uma grande esperanga em Pentesileia e nas suas companheiras, que chegaram a
Troia no momento preciso em que a Iliada termina, mas Aquiles mata-a no primeiro dia

133

da rainha no campo de batalha; foram derrotadas por Belerofonte™*, quando invadiram

3L Cf. Simon Price e Emily Kearns, The Oxford Dictionary of Classical Myth and Religion, pp. 21-22a.
132 pierre Chantraine, Dictionnaire Etymologique de la Langue Grec: Histoire des Mots, p. 69.

133 O heroi fora enviado contra elas a mando de Iébates, o rei daquela regio, que tinha esperanca de que o
Belerofonte viesse a morrer no combate ({/liada, V1, 186).
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a Licia; Hipdlita, a rainha das Amazonas, foi morta por Héracles'®; finalmente, as
Amazonas foram vencidas pelos Atenienses quando invadiram a cidade para resgatarem

Antiopa, que tinha sido raptada por Teseu™.

Nas metopes do Partenon, a batalha dos Gregos contra as Amazonas formava par
com a batalha dos Gregos contra os Centauros™. Como estes, as Amazonas eram
classificadas como inimigas da lei e da ordem. Por isso, em praticamente todas as
representacdes de conflitos em que participam, elas sdo derrotadas, como exemplo do

que acontece a quem ousa desafiar um grego.

Existe, contudo, um aspecto que parece contrariar tudo o que foi dito até ao
momento. E que embora as Amazonas se encontrassem fora dos padroes ditos
“normais” de estilo de vida, na Antiguidade eram objecto de interesse poético e
artistico, facto que nos leva a supor que a imagem das Amazonas estivesse intimamente

ligada ao quadro da sociedade grega e aos seus valores.

Os mitos ligados as Amazonas apresentam uma imagem de uma sociedade de
mulheres guerreiras que vivem nos confins do mundo conhecido e que sdo distinguidas
pelas suas capacidades enquanto arqueiras e cavaleiras. As fontes escritas d&o-nos uma
informacao consideravel acerca da localizagdo geografica das Amazonas e acerca dos
seus costumes e do seu modo de vida. No entanto, isso ndo significa que elas tivessem,
de facto, existido, ou que os Gregos o0 pensassem. De facto, eles pouco sabiam do seu
passado e da sua origem. Mas, como a mitologia preserva, no seu nucleo, um fundo de

verdade historica, as Amazonas nao terdo, simplesmente, surgido do nada.

Segundo Lorna Harwick, o estudo das descricbes e das representacfes das
Amazonas permite algum conhecimento sobre a forma como 0s gregos construiam

imagens relativas ao desconhecido. A mesma defende que a andlise da estrutura dos

3% 0 nono trabalho de Héracles consistia em tomar o cinto de Hipolita. Ela ter-lhe-ia dado o cinto se Hera
ndo tivesse provocado um motim, levando Héracles a matar a rainha amazona durante o combate.

135 Segundo Pierre Grimal, a tradicdo mitografica apresenta diferentes motivos que levaram as Amazanas
a invadirem Atenas. Dizia-se que Teseu acompanhara Héracles na sua expedicdo e que, ap6s a morte de
Hipdlita, raptara Antiopa, uma das Amazonas, 0 que levou a uma invasdo retaliativa por parte das
guerreiras. Outros autores contam que a invasdo se deveu ao facto de Teseu ter repudiado Antiopa depois
de ter casado com Fedra (Dicionario da Mitologia Grega e Romana, p. 442a).

136 Nesta batalha, os Gregos foram comandados por Teseu. Tal como as Amazonas, 0s Centauros também
lutaram contra Héracles, tendo sido vencidos pelo herdi.
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diferentes mitos e descrigdes retrata as Amazonas numa relacdo simétrica com a forma

COMO 0S gregos viam ou entendiam a sua propria identidade™”’.

Na Iliada, 111, 189, Priamo aplica as Amazonas 0s epiteto antianeiral, ‘iguais
aos homens’, mostrando que, na guerra, elas tém a aparéncia e o vigor de homens. O
epiteto enfatiza o seu lado masculino, enquanto o contexto da maior relevancia ao facto
de Priamo ter lutado contra elas ao lado dos Frigios. O mesmo epiteto é utilizado num
outro passo da /liada, quando Diomedes conta os feitos de Belerofonte , que foi enviado
a Licia, por lbébates, para lutar contra as amazonas antianeirai, °‘iguais aos
homens’**®. O episédio revela, novamente, os dois aspectos referidos no primeiro
exemplo: o epiteto que assemelha as qualidades das Amazonas as dos homens e a énfase
dado a sua reputacdo militar. Além destes, ha um terceiro aspecto relevante: a posicéo
que se adquire ao derrotar as Amazonas e a forma como tal é apresentado como uma

tarefa ou um teste para alguém atingir proezas heréicas™>.

Alguns dos pontos sublinhados por Homero sdo tomados por Pindaro. Um
exemplo ocorre na Olimpica XI11, composta para Xenofonte de Corinto, cujo pai venceu
a corrida em Olimpia em 504 e o qual, em 464, venceu a corrida de 200m e o pentatlo.
O louvor da vitoria familiar é tecido a par do louvor a Corinto e aos famosos Corintios,
entre os quais ele inclui Medeia e também Belerofonte. Pindaro descreve a submisséo

de Pégaso ao heroi e, logo de seguida, a derrotas das Amazonas:

sun de keinw kai pot #tAmazonidwn
aigero~ yucrwn apo kolpwn erhmou
toxotan ballwn gunaikeion straton
Olimpica X111, 87-89
com aquele depois atirou,
a partir dos frios abismos do ar ermo,

contra o feminino exército arqueiro das Amazonas

137 |_orna Harwick, “Ancient Amazons — Heroes, Outsiders or Women?”, Greece & Rome, 2.2 série, 37,
1990, pp. 14-15.

138 Homero, Iliada, V1, 186.

139 \/eja-se o caso de Héracles, cujo nono trabalho consistia, precisamente, em conseguir obter o cinto da
rainha das Amazonas, Hipdlita.
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Neste passo, as Amazonas sdo gunaikeion straton, descritas de forma militar mas,
ainda assim, sdo reconhecidamente femininas: ‘o exército feminino’. O poeta
acrescenta, ainda, o substantivo toxotan, a dar énfase a habilidade das guerreiras
Amazonas na luta com o arco para, desta forma, também engrandecer o heroi
Belerofonte. Pindaro estabelece associagGes similares na Nemeia Ill, onde as
Amazonas, com 0s seus arcos de bronze, sdo apresentadas como fortes adversarias,

sendo o contexto a celebracao dos feitos de Peleu e de Télamon:

Laomedonta d eurusgenh~
Telamwn tlola parastata~ ewn epersen
kai pote calkotoxon tAmazonwn met alkan
epeto oi, oude nin pote Fobo~ androdama~

epausen akman Frenwn.

Nemeia lll, 36-39
O valoroso Télamon,
acompanhado por lolau , destruiu Laomedonte
e uma vez seguiu-o0 no combate contra as Amazonas
armadas de arcos de bronze
e nunca mais o0 medo que subjuga 0s homens

deteve o fio da sua mente.

Uma vez mais, as Amazonas sdo referidas para tornar os feitos de herdis mais notaveis,
pois, a partir do momento em que um homem combate com uma guerreira amazona, 0
medo jamais voltard a subjugé-lo. Pindaro, de forma similar a Olimpica XIIl, 87,
caracteriza as amazonas como sendo arqueiras e possuindo arcos de bronze. Ja na
Olimpica VI, as Amazonas sdo apenas descritas como sendo euippoi, ‘de belos
cavalos’ (v. 47). No entanto, esta “simples” caracteristica € mais relevante do que a
primeira vista se poderd pensar. E que o adjectivo utilizado, euippo~, on, sendo
biforme, mostra que ndo foi “pensado” para qualificar mulheres, pois falta-lhe a forma
feminina. De facto, ndo deveria ser comum uma mulher (muito menos um grupo de

mulheres) ser caracterizada com adjectivo que, habitualmente, é usado para elogiar um
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homem distinto ou um determinado local geografico. O mesmo verso acentua outras
caracteristica das Amazonas: a sua localizacdo longinqua, na regido asiatica mais

afastada de Tr6ia'®.

Ao contrario de outros autores, Pindaro ndo compara as Amazonas a homens, ou
seja, nas suas odes elas ndo sdo antianeirai, mas explicitamente gunaike~ e é como
tal que as suas capacidades sdo admiradas: elas ndo sdo fortes e habeis a manejar o arco
porque sdo semelhantes a homens, elas sdo fortes e habeis a manejar o arco e sdo

mulheres.

As proezas heroicas das Amazonas constituiam um zopos na literatura antiga. A
sua importancia na representacdo, literaria ou artistica, é resultado de uma forma
aristocratica de olhar o mundo. Elas eram adverséarias valorosas e, como tal, era de
grande prestigio lutar contra elas. Em Homero, a sua feminilidade n&o seria sinénimo de
valor, e por isso sao sempre comparas a homens. Mas no séc. V, Pindaro, que, segundo

Lorna Harwick*

, Se move num sistema de valores anacrénicos, no qual a gléria da
aristocracia ainda é adquirida por meio de associa¢Ges com herdis, explora a associacéo

da pericia militar a feminilidade e a localizacao geografica remota.

Nos episddios heroicos, a funcdo das Amazonas € engrandecer as virtudes dos
herdis. O seu modo de vida e os seus costumes representam uma adaptacao do caracter
dos grandes guerreiros da epopeia homérica. No entanto, e ao contrario do que acontece
na epopeia ou em outras obras que celebram feitos herdicos, as Amazonas s&o
entendidas como um grupo (em oposicdo ao heroi individual). A partir do momento em
gue abandonam a sua longinqua patria, as suas proezas € 0 seu modo de vida sdo tidos
como um desafio ou mesmo uma ameaca para a Grécia. Por isso, derrota-las em batalha
e/ou raptar a sua rainha comeca a ser padronizado ndo apenas como um sinal de
supremacia dos herois miticos, mas como um sinal da supremacia historica dos Gregos,
sobretudo dos Atenienses, sobre os estrangeiros. Diferente parece ser o modo de pensar
de Pindaro, que vé& nas Amazonas um grupo de guerreiras destemidas, contra quem é
valoroso combater e, talvez por isso, nunca refere o facto de, nas batalhas contra os

herdis gregos, sairem sempre derrotadas.

140 A expressdo tAmazona~ euippou~ surge na sequéncia de uma série de acontecimentos em torno da
construcdo da muralha de Troia. Apolo e Posidon foram os construtores e, uma vez terminada a tarefa
(imposta por Zeus), trés serpentes langcaram-se sobre as muralhas, tendo uma delas conseguido entrar para
dentro delas. Apolo predisse, entdo, que Troia seria tomada e partiu para as ‘Amazonas de belos cavalos’.

1 Lorna Harwick, “Ancient Amazons — Heroes, Outsiders or Women?”, Greece & Rome, pp. 17.
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3. Musas e Carites

O nome pelo qual as Carites eram designadas em grego é Carite~ (forma
plural de Cari~), vocabulo derivado do substantivo cari~, ‘alegria, prazer’, cujo valor
semantico ndo deve ser dissociado daquele. Por sua vez, a palavra cari~ tem origem no
verbo cairw, ‘alegrar-se’ e estd relacionada com outras palavras do mesmo campo

semantico, como, por exemplo, carizomai, ‘dizer/fazer algo agradavel’, ‘ser
agradavel’, carma, ‘fonte de prazer/alegria, ou cariei~, -essa, -en, ‘gracioso’,
‘agradavel’, ‘elegante’. O verbo cairw tem proveniéncia indo-europeia e partilha com o
sanscrito hdryati, ‘desejar’, a raiz gher-, que significa ‘desejar’, ‘gostar’**2. O nome
Gracgas, por outro lado, tem origem no latim Gratiae (sendo Gratia a sua forma
singular)'*, derivado do substantivo gratia, ‘beleza’, ‘graca’, “favor’, que, por sua vez,

provém do adjectivo gratus, -a, -um, ‘reconhecido’*.

As Carites eram em numero de trés (apesar de alguns autores antigos

145

defenderem que se tratam, apenas, de duas)™™ e aparecem atestados nas tradigdes

historica e literario os seus nomes individuais, cuja origem, todavia, é incerta. Como
tudo o que diz respeito as estas deusas, também ndo ha conformidade em relacdo aos
seus nomes, pelo que referiremos aqueles por que ficaram mais conhecidas e que

tiveram maior repercussdo na literatura, 0os mesmos que Hesiodo'*

147

nos apresenta e
aqueles de que Pindaro faz uso: Aglaia, Eufrosina e Talia™". O nome tAglaia encerra
em si a ideia de ‘brilno’ e de ‘esplendor’ (o préprio substantivo aglaih significa

‘esplendor’, ‘beleza’ e sdo palavras da mesma familia o adjectivo aglao~, ‘esplendido’,

142 Cf. Pierre Chantraine, Dictionnaire Etymologique de la Langue Grec: Histoire des Mots, pp. 1247-
1248.

%3 O latim também conhecia a designagdo Charites (do singular Charis), vocébulo adaptado directamente
do grego.

44 Segundo Rosado Fernandes (O Tema das Gracas na Poesia Cldssica, pp. 2-3), esta nogdo de
reconhecimento tem uma origem mais tardia, provavelmente introduzida por via literaria na época
helenistica, durante a qual as Céarites também eram consideradas as deusas do agradecimento.

1% pausanias atesta a dualidade das Cérites e diz que em Atenas e em Esparta eram adoradas duas gracas
(IX, 35, 2), tendo sido em Orcomeno que foi instituido o nimero de trés (IX, 35, 1). No entanto, na
generalidade, as deusas aparecem em numero de trés, inclusivamente em Pindaro. Por isso, sempre que
me referir as Carites na presente dissertacéo, estarei a considerar a triade.

146 Teogonia, v. 909.

147 +Aglaih, Eufrosunh e Qalih (em Pindaro, tAglaia, Eufrosuna e Qalia), respectivamente. Por

uma questdo de coeréncia, utilizarei os nomes como aparecem em Pindaro.
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‘brilhante’, ‘belo’, e o verbo aglaizw, ‘tornar claro/brilhante’, ‘tornar espléndido’). No
caso para Eufrosuna, existe o substantivo eufrosunh, que significa “alegria’, ao qual
se liga, por exemplo, o adjectivo eufrwn, ‘alegre’. Por fim, tal como os anteriores,
também para 0 nome Qalia existe um substantivo, galih, ‘abundéncia’, por sua vez
ligado ao verbo qallw, ‘florescer’, ‘abundar’, e ao adjectivo galo~, ‘luxuriante’,
‘abundante’. O facto de o nome de cada uma das Carites proceder de substantivos
comuns leva-nos a crer que se tratam de personificagcdes, as quais 0s autores antigos
atribuiram uma genealogia e liga¢cBes matrimoniais, atribuindo-lhes, desta forma, uma

“personalidade” em tudo semelhante as demais deusas do pantedo olimpico.

Passemos, entdo, a sua origem genealdgica. A mais adoptada pelos autores
antigos é a proposta por Hesiodo, que faz das Cérites filhas de Zeus e de Eurinome*.
Outros autores ha que apenas identificam a paternidade das deusas, chamando-as filhas
de Zeus, tal como o eram as Horas e as Musas. No entanto, outras genealogias se
contrapdem a esta: alguns autores, por exemplo, apresentam as Carites como filhas de
Hélio e de Egle, outros ddo-lhes Dioniso como pai e Afrodite como mae, outros dizem
que Caéris é filha de Erebo e da Noite, outros fazem das Cérites filhas de Lete, o rio do
Esquecimento. Pindaro segue a tradicdo de Hesiodo ao dizer que as trés deusas sdo

filhas do mais poderoso dos deuses (gewn kratistou / paide~, Olimpica XIV, 14-15).

Rosado Fernandes™®, além das variadas genealogias, mostra, na sua dissertaco,

que também nas suas ligacdes matrimoniais ndo hd um consenso: na Iliada, Caris

aparece como esposa de Hefesto™®; o mesmo deus aparece, na Teogonia, COMO eSpPOSO

de Aglaia; na Iliada™*

, € Caropo, rei de Sime, 0 esposo de Aglaia, de quem teve um
filho, Nireu. Estes sdo apenas alguns exemplos que denotam a variedade de versdes
seqguidas pelos diferentes autores da Antiguidade, que, certamente, constituiam

tentativas de racionalizar a religido.

%8 Hesiodo, op. cit., v. 907. E esta a genealogia que Pierre Grimal (Diciondrio da Mitologia Grega e
Romana, p. 75) apresenta. O mesmo explica que Eurinome € filha de Oceano e de Tétis e, portanto, uma
das deusas da primeira geragdo. Tendo sido expulsa por Crono e Reia da do Olimpo, encontrou reflgio no
mar, ao lado da mae. De Zeus teve, além das Gragas, 0 deus-rio Asopo. E representada, da cintura para
cima, com a forma de mulher, mas, da cintura para baixo, com uma cauda de peixe.

¥ O Tema das Gragas na Poesia Cldssica, pp. 23-31.
%" Homero, Iliada, XV1I, v. 383.

1 Homero, Iliada, 11, v. 672.
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O nome grego para as Musas, Mousai, tem um sentido etimoldgico pouco certo,
podendo orientar-nos em diferentes sentidos. Uma das explicacdes que prevaleceu foi a

153

que assenta em *mw™?, ‘desejar vivamente’, a mesma que Platdo™* apresenta, ao fazer

provir Mousa de mwsgai. Outra explicacdo, de cariz mais cientifico, é fundamentada

na raiz indo-europeia *men, ‘pensar’ a mesma de meno~'>*

, ‘forga’, ‘poder’. Segundo
Flor de Oliveira', foi a semelhanca entre Mousa e a terminagéo do participio presente
feminino (-ousa) que levou a considerar *montia ou * mongia como possibilidades
etimologicas. O nome Mousa seria entdo, originalmente, um participio feminino,
certamente de *mw. Mas, assim, como se explica a variante eélica Moisa e a dorica
Mwsa? Ainda em relacdo a *montia, esta reconstituicdo pode apresentar diferentes
combinac6es fonéticas, cada uma delas conduzindo-nos a diferentes raizes: *m-o-nt-ia,
*mo-nt-ia, *mon-tia e *mont-ia. Cada uma destas hipéteses é aceite ou refutada por
diversos estudiosos. A par de *men, *mont-ia parece ser, segundo Chantraine'*®, a mais
exequivel. Sobre a Gltima, Flor de Oliveira® refere que tratar-se-ia “da raiz contida no
lat. mons, que no grau zero aparece destituida de vocalismo”. Apesar de todas as
hipbteses levantadas, ndo é possivel apresentar uma raiz etimoldgica para Mousa que
seja satisfatoria. No entanto, mesmo ndo sendo téo cientifica, a relagdo entre este nome

e *mw > *maw parece reunir maior consenso.

As Musas eram deusas de cuja inspiracdo os poetas dependiam para a produgéo

158

das suas obras. Segundo Hesiodo™", elas viviam no ponto mais alto do Olimpo, onde

1*° refere

eram acompanhadas pelas Carites, e entoavam melodiosos hinos. Pierre Grima
a existéncia de dois grupos de Musas: as de Piéria (dai o nome Piérides), vizinhas do

Olimpo, e as que viviam nas encostas do Hélicon, cujo canto era dirigido por Apolo,

152 *mw < *maw. Esta Gltima forma aparece em Liddell & Scott, Greek-English Lexicon, que nos da a
indicacdo de que apenas esta atestada no perfeito memaa e memaasi, com sentido de presente, bem como
nas formas sincopadas mematon, memamen, mematw, memasan, memaw~, -uia, memaoto~ e memawto-~.
No entanto, aparece atestado o presente da voz média mwmai, assim como a 3.% pessoa do singular mwtai
e o infinitivo mwsqai, ‘procurar’, ‘investigar’. Estas formas, por sua vez, ligam-se a maiomai (que Liddell
& Scott dizem provir de *maw), ‘procurar, examinar’, pela semelhanca semantica.

153 Cratilo, 406, p. 78.

1% |iddell & Scott também estabelecem ligagéo entre meno~ e *maw.

50 Tema das Musas na Cultura Grega, p. 15.

18 Dictionnaire Etymologique de la Langue Grec: Histoire des Mots, p. 716.
70 Tema das Musas na Cultura Grega, p. 15.

158 Teogonia, vv. 36-79.

9 Diciondrio da Mitologia Grega e Romana, p. 320a.
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junto a fonte de Hipocrene. Seguindo a tradicdo estabelecida por Hesiodo, as Musas
eram em nimero de nove: Clio, Euterpe, Talia, Melpémene, Terpsicore, Erato,
Polimnia, Urania e Caliope (que, de acordo com Hesiodo, era a que desempenhava um
papel mais importante, pois acompanhava os reis). Eram filhas de Zeus e de
Mnemosine, fruto de nove noites de amor, embora outras tradi¢des as apresentem como
filhas de Urano e Geia, ou ainda de Harmonia. Cada uma das Musas presidia a
diferentes artes, as quais quase se adivinham pelo valor semantico de palavras da
mesma familia ou pela formacdo dos respectivos nomes: Clio (klew, ‘cantar, celebrar’)
presidia a historia, Euterpe (euterph~, e~, ‘encantador(a)’) a musica de flauta, Talia
(galia, *abundancia’, ‘entusiasmo’, (pl.) ‘festividade’) a comédia, Melpémene (melpw,
‘cantar, celebrar com masica e danca’) a tragédia, Terpsicore (teryicoro~, a, on, ‘que
gosta da danca’) a danca, Erato (erato~, ‘amado(a)’; eraw,‘amar’, ‘desejar’) & poesia
lirica, Polimnia (Polu-umnia, ‘a de muitos hinos’) aos hinos e a pantomina, Urania
hlGO’ ‘

(ouranio~, a, on, ‘celestial’) a astronomia e Caliope (Kalli-op a de bela voz’) a

poesia épica.

Existe uma larga representacdo das Cérites em Pindaro. Apesar de as trés deusas
aparecerem, por vezes, “imbuidas de artificio literario que as transforma em quase puras

abstraccdes™®!

, ssa caracteristica, contudo, nao é totalmente independente da realidade
cultual das deusas. Assim, se, por um lado, o poeta fala-nos das Carites quase
identificando-as com a alegria ou com a beleza, por outro também as apresenta como
divindades inspiradoras, que se confundem com a propria poesia, numa fusdo entre a
religido (deusas que recebiam culto) e a abstraccdo (deusas representantes da alegria, da
beleza, da poesia). Para Pindaro, Caris é a personificacdo de tudo o que é belo e a
responsavel por tudo o que acontece de bom aos homens e, por isso, tdo cara a sua

poesia:

Cari~ d , aper apanta teucel ta
meilica gnatoi~,
Olimpica 1, 30

Céris, que cria todas as coisas

180 _oph < oy, opo~ (‘voz’) < *epw (‘dizer’).

161 Rosado Fernandes, O Tema das Gragas na Poesia Classica, p. 203.
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doces aos mortais,

Por outro lado, Pindaro considera-se um intérprete das Musas, sendo a sua
poesia 0 veiculo pelo qual a mensagem passa para 0 comum mortal. Ao contrario de
Homero, que vé nas Musas uma fonte de inspiracéo, e de Hesiodo, que acreditava ser a
sua missdo transmitir palavra por palavra o que as Musas lhe diziam, Pindaro faz a
distingdo entre a mensagem que as Musas lhe transmitem e o que ele deve fazer com

ela, como um profeta perante um oréaculo®*:

manteueo, Moisa, profateusw d egw
Fr. 150

da o oréculo, Musa, € eu interpretarei

Assim, da mesma forma que a poesia de Pindaro veicula a mensagem das Musas,
também estas veiculam a mensagem dos deuses, a qual o poeta interpretard. Logo, a sua
poesia € divina, pois parte dos deuses. E, portanto, essencial que as Musas estejam
presentes e sejam referidas na sua obra, caso contrario a sua fungdo de intérprete

poderia ser posta em causa.

Se as Musas séo, para 0 poeta, fonte de inspiracdo, as Carites, colaborando com
aquelas, atribuem beleza e elegancia a poesia. Pindaro esta consciente de que as suas
dadivas sdo diferentes, embora se complementem. Acreditando que nenhum grande
poeta poderia triunfar sem a ajuda e a proteccdo das trés deusas, Pindaro reza para que a
sua luz pura (kagaron feggo~) nunca o abandone (Pitica 1X, 89-90). No entanto, o
poeta tem plena nocdo de que as Carites apenas exercem 0 seu poder quando a
sabedoria ou a fama ja estdo bem assentes, conferindo-lhes, depois, alegria e beleza.
Assim, tanto as Musas como as Carites se distinguem daquilo a que Pindaro chama de
sofia: qualquer poeta pode ter a inspiracdo das Musas e a ajuda das Carites, mas
poucos (e Pindaro inclui-se, ele mesmo, neste reduzido nimero) sdo sofoi, ou seja,
poucos nasceram com uma predisposi¢do natural para o sucesso. Todavia, sem as
Cérites, a sua poesia pereceria, como ele préprio o demonstra, ao dizer que, com a ajuda

das deusas, rhma d ergmatwn croniwteron bioteuei, ‘a palavra vive durante mais

162 \1. Bowra, Pindar, p. 4.
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tempo do que as acgdes’ (Nemeia 1V, 6). Assim, como observa William Race, “the
Charites in general represent the persuasive charm of poetry, while the Muses represent
its truth”*®®, A mesma ideia é sustentada por Bundy, num artigo sobre a contenda entre
Calimaco e Apoldnio de Rodes, onde afirma: “The Muses guarantee profit and the
Charites pleasure: the Muses are the professors of truth and the Charites its rhetoricians.
Working together, they produce understanding in a balance between instruction and
delight™*®,

A Olimpica XIV, ode em que o poeta celebra a vitéria de Asopico de Orcémeno,
é dedicada as Carites. Sendo os Jogos Pan-Helénicos tdo importantes entre 0s gregos,
uma vitoria nestes jogos era considerada um feito imemoravel, algo belo e divino, e os
vencedores eram tidos como superiores ao comum mortal, quase apoteosados.

Por outro lado, Pindaro deixa bem patente a ideia de que sdo as Carites que
tornam a vida humana mais agradavel'®, pois elas atribuem aos homens a sabedoria, a
beleza e a gldria. De facto, as trés deusas surgem, em algumas odes, a coroar 0s
vencedores, glorificando-os. Acontece, por exemplo, na Olimpica Il:

(...) Pugwni d omoklaron e~ adelfeon
tlsgmoi te koinai Carite~ angea te-
grippwn duwdekadromwn
agagon:
Olimpica 1, 49-51

(...) em Pito, para ele*®

e para o irmao,
e no Istmo, as Céarites em conjunto trouxeram

as flores pelas quadrigas de doze voltas.

183 \William H. Race, Style and Rhetoric in Pindar’s Odes, p. 124.

64 Elroy L. Bundy, “The ‘Quarrel Between Kallimachos and Apollonios’ Part I: The Epilogue of
Kallimacho’s Hymn to Apollo”, p. 79, n. 95, citado por William Race, Style and Rhetotics in Pindar’s
Odes, p. 124.

165 cf, Olimpica IV, 8-9; Olimpica |X, 25-27; Olimpica XIV, 5-7; Pitica V, 45; Nemeia, X, 37-38;
Istmica V1, 63-64.

166 Em grego, omoklaron significa ‘aquele que tem uma parte igual da heranca’.
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E também na Nemeia V, 54:

(...) proguroisin d Aiakou
angewn poiaenta Fere stefanw-
mata sun xangai~ Carissin.
Nemeia V, 53-55
(...) a porta de entrada de Eaco
traz verdes coroas de flores

com as Carites de cabelo de ouro.

As Carites eram as divindades tutelares de Orcomeno e as deusas que coroavam
os vencedores de gldria, dai, talvez, a escolha de Pindaro para tema do epinicio. No
entanto, 0 que nos interessa nesta ode ndo é a celebracdo do vencedor, mas,

essencialmente, o seguinte verso:

Carite~ tErcomenou, palaigonwn Minuan
episcopoi
Olimpica X1V, 4
Cérites de Orcomeno, protectora dos antigos

Minias

A expressdo ‘protectora dos antigos Minias’ € indicativa do antigo valor matriarcal
destas deusas, enquanto guardids de povos. Rosado Fernandes estabelece uma relagéo
entre as Carites e a civilizacédo cretense, na qual predominavam as divindades femininas,
e julga ter sido nessa religido que teria surgido, pela primeira vez, o culto das trés
deusas, como divindades da fecundidade e da natureza. Esta ideia é fundamentada no
facto de o nimero trés estar associado “ao ritual do culto dos mortos (...), que a religido
mindica ja conhecia (surgem triades femininas)”, e ainda “no aspecto matriarcal de uma
trindade feminina, que na época gozava de grande importancia” **’. De facto, as Carites
receberam culto em cidades de que eram protectoras deusas como Deméter (Eléusis),
Atena (Atenas) e Hera (Argos). Pindaro, com a mestria de um grande poeta/sofo~,

" O Tema das Gragas na Poesia Cldssica, pp. 357-358.
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conseguiu reunir, na sua poesia, todas as “faces” das Carites. A Olimpica XIV é a prova

irrefutavel: Pindaro ndo celebra a vitoria de Asdpico com a ajuda das Carites; ele

celebra as Cérites servindo-se da vitoria de Asopico como pretexto.

4. Quadros Genealdgicos

4.1. Quadro Genealdgico 4: Geia e a segunda geracao dos deuses
Geia
|
| | |
Urano ~ Geia Montanhas Ponto
Titas: Titanides: Ciclopes: Hecatonquiros:
- Oceano - Tia - Brontes - Coto
- Céu - Reia (~ Crono) - Estéropes - Briareu
- Crio - Témis - Arges - Giges
- Hipérion - Mnemdsine
- Japeto - Febe
- Crono - Tétis
4.2.  Quadro Genealdgico 5: Reia e a terceira geracao dos deuses
Reia ~ Crono
|
| | | | | | |
Héstia  Deméter (~ Zeus) Hera Hades Posidon Zeus
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Capitulo IV

MEDEIA: A SINGULARIDADE DE UMA FEITICEIRA, MUSA E MULHER

Medeia ¢ uma figura emblematica e fascinante da literatura grega. As versdes
que nos chegaram, algumas em obras num estado fragmentario™®, sugerem que o mito
de Medeia seria muito antigo, talvez do séc. VIII a.C., e a sua popularidade é atestada

num verso da Odisseia:

tArgw pasi melousa
Homero, Odisseia, XIlI, 70

A [nau] Argo, que é do interesse de todos

De facto, no séc. V a.C., esta figura mereceu a atencdo de dois autores, Pindaro, na sua
Pitica IV, e Euripides, na sua tragédia Medeia'®®; no séc. 111 a.C. temos As Argonduticas
de Apolonio de Rodes; no séc. | da nossa era, o tema foi bastante explorado na literatura
latina, nomeadamente por autores como Ovidio, nas Metamorfoses (Mais precisamente
nos primeiros 452 versos do Canto VII), nas Heroides (a décima segunda) e numa

tragédia Medea'"®, Séneca, na tragédia Medeia, e Valério Flaco, que tratou na sua obra

168 Além dos poemas homéricos, encontramos a figura de Medeia nos versos 914-962 da Teogonia, de
Hesiodo, e num fragmento das Corinthiaca de Eumelo (sobre este autor, uide M. C. Howatson e lan
Chilvers, Oxford Concise Companion to Classical Literature, p. 216a). Bruce K. Braswell, na introducéo
do seu comentario a Pitica IV, apresenta os diferentes testemunhos do mito dos Argonautas existentes na
literatura grega anterior a Pindaro. Nesse sentido, 0 autor refere o corpus homérico, o corpus hesiodico,
um poema denominado Naupactica e 0 poema ja referido de Eumelo e nomeia, também, os poetas
Epimenides, Mimnermo, Estesicoro, ibico, Siménides e Esquilo (Cf. Bruce. K. Braswell, 4 Commentary
on the Fourth Pythian Ode of Pindar, pp. 6-15).

189 A Pitica IV foi composta para celebrar uma vitéria nos jogos piticos de 462 a.C. e a Medeia de
Euripides foi representada cerca de trinta anos depois, em 431.

170 £ através de Ovidio que o mito de Medeia se tornara mais conhecido, sobretudo no Renascimento. O
poeta trabalhou bastante o tema, a partir do qual construiu uma tragédia que teria sido muito apreciada
(foi louvada por Quintiliano e por Tacito), embora dela apenas nos tivesse chegado dois versos (cf. M. C.
Howatson e lan Chilvers, Oxford Concise Companion to Classical Literature, p. 338b; Maria Helena da
Rocha Pereira, “O mito de Medeia na poesia portuguesa”, in Medeas: Versiones de un Mito desde Grecia
hasta Hoy, vol. 1, p. 70).
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Argonautica 0 mito de Medeia e Jasdo'"*. Esta personagem feminina foi, ainda, alvo de

atencdo por muitos outros autores, fildsofos e também artistas, ao longo dos séculos.

Perguntamo-nos, entdo, que tipo de mulher inspira tamanho interesse num
mundo governado por homens? Em primeiro lugar, Medeia era uma feiticeira, 0 que
constitufa um caso muito pouco comum na mitologia grega'’®>. Depois, a primeira
impressao que se tem do mito de Medeia é a de que se trata de uma espécie de conto de
fadas, protagonizado por uma jovem princesa que ajuda o her6i amado a conquistar o
Velo de Ouro e que, uma vez terminada a tarefa, parte com ele para a sua patria, onde
sera rainha. No entanto, a medida que se vai conhecendo melhor o mito, percebe-se que
Medeia ndo é uma simples princesa das histdrias de encantar e que, com Jasao, nado tera
um final feliz. Na verdade, Medeia acaba por se revelar, no desenrolar da histdria, uma

13 Assim, se

mulher cuja ira e sede de vinganca a levam a matar os seus préprios filhos
por um lado temos uma donzela que ajuda o herdi, por outro temos uma feiticeira e uma

mulher assassina, vingativa e cruel. Duas faces opostas de uma mesma pessoa.

Medeia €, entdo, representada como uma figura complexa, com desejos e
comportamentos contraditérios. Como nota Sarah lles Johnston, “she differs from most
of the other figures we meet in Greek myth, who present far simple personae. In some
cases, the mythic persona is simpler because the character is connected with only one
famous act or story (e.g., Tithonos, Callisto). (...) In other cases, the character is
associated with more than one story, but his or her personality and behavior change
little from one to the next. Odysseus for instance, has many different adventures, both
during the Trojan War and afterward, but throughout them he is marked by his
cleverness and endurance™*. A Unica figura masculina que talvez possamos colocar ao
lado de Medeia, no que diz respeito a complexidade da sua personalidade, é Héracles.
Esta figura, tdo amada pelos gregos, aparece como um herdi civilizador, forte, que nada
teme, mas também como um homem *“abrutalhado”, cruel e um infanticida. Séo,

precisamente, estas contradi¢fes que tornam estas figuras tdo fascinantes.

™ Segundo Rocha Pereira (idem ibidem), a obra de Valério Flaco “ndo deve ter exercido influéncia
consideravel” na literatura moderna, ao contrario das obras ja referidas de Ovidio e de Séneca.

172 Além de Medeia, a mitologia grega s6 conhecia outra feiticeira, Circe, que era sua tia.

13 D, L. Page, na introdugdo a sua edicéo da Medeia de Euripides (pp. xxi-xxv), refere que o assassinio
dos filhos de Medeia, como uma forma de esta se vingar da traicdo de Jasdo, foi uma inovagdo do
tragediografo.

7 sarah Iles Johnston, “Introduction”, in James Clauss and Sarah Iles Johnston (eds.), Medea: Essays on
Medea in Myth, Literature, Philosophy and Art, p. 6.
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1. O mito

Medeia é a mais excepcional e, simultaneamente, tipica de todas as mulheres.
Esta caracteristica tdo paradoxal mereceu a atencdo de dois autores no séc. V a.C.,
Pindaro, na sua Pitica 1V, e Euripides, na sua tragédia Medeia. Do periodo anterior a
Pindaro, apenas encontramos versdes do mito de Medeia em fragmentos. Como vimos,
a importancia dos Argonautas na epopeia € sugeria por um verso da Odisseia a que ja
aludimos. O facto de ndo nos ter chegado nenhuma versdo épica dos Argonautas, da
época arcaica, é uma prova de que as personagens do mito eram mais importantes do

que as versdes que dele eram feitas.

Atentemos, entio, ao mito de Medeia. Hesiodo faz de Medeia filha de Eetes'’,

rei da Colquida, e, portanto, neta de Hélio, o Sol, e sobrinha da feiticeira Circe. A sua
mae é a Oceanide Idia. Esta é a genealogia que permanece candnica. Outras versoes,
contudo, atribuem-lhe Heécate, a deusa patrona das feiticeiras, como mae e Circe como
irma’’®. Emma Griffiths, numa obra recente sobre Medeia'’’, apresenta o mito desta

figura dividido em seis momentos:

i. Medeia e Jasdo na Colquida e fuga para a Grécia: o mito de Medeia esta
intimamente ligado ao de Jasdo e, de facto, a sua existéncia s6 ganha forma aquando da
chegada dos Argonautas a Colquida. Estes partem de lolco em busca do Velo de Ouro,

tarefa imposta por Pélias a Jas&o, como condico para restituir o trono a Eson'’®. Jaséo é

5 Em Hesiodo (Trabalhos e Dias, v. 992) lemos o seguinte: Kourhn d Aihtao diotrefeoé badilhog,
‘A filha do rei Eetes, descendente de Zeus’. Nos versos 963-1020, Hesiodo enumera as deusas que se
uniram a mortais e coloca Medeia entre essas deusas. Diz o poeta que o filho de Eson, Jasdo, a levou
consigo na nau, para lolco, depois de superadas as duras provas impostas por Pélias, e que com ela teve
um filho, Medeio, que foi criado por Quiron (vv. 992-1002). Curiosamente, em momento algum Hesiodo
refere o poder de Medeia enquanto feiticeira, certamente herdado de Circe, sua tia.

178 Fritz Graf (“Medea, the enchantress from apart: remarks on a well-known myth”, in James Clauss and
Sarah lles Johnston (eds.), Medea: Essays on Medea in Myth, Literature, Philosophy and Art, p. 31), diz
que é Diodoro quem primeiro faz de Medeia irmé de Circe e filha de Hécate, acrescentando que “this
further underlines her connections with magic and ghosts at a time when Medea has gone from being a
simple pamfarmako~ xeina to a powerful witch (4.45, cf. Hes. Th. 956-62)”.

YT Emma Griffiths, Medea, pp. 7-8.

178 Segundo outra versdo, foi o préprio Jasdo quem, inadvertidamente, propds essa prova. Temendo que o
filho de Eson o quisesse destruir, Pélias perguntou a Jasdo que castigo sugeria para quem ousasse
conspirar contra o rei. Jasdo respondeu que enviaria 0 conspirador em busca do Velo de Ouro. E,
efectivamente, Pélias assim o fez. Pierre Grimal refere que a resposta de Jasdo teria sido inspirada por
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bem sucedido porque, gracas a intervencdo de Afrodite, Medeia apaixona-se por ele e
usa a sua magia para ajudar o heroéi a superar os obstaculos que Eetes Ihe vai colocando.
Assim, com a ajuda de Medeia, Jasdo consegue colocar o jugo a dois touros (de
Hefesto) que cuspiam fogo, com os quais deveria lavrar um campo e nele semear 0s
dentes de um dragéo, destruir os homens armados que nasceram dessa sementeira e
apoderar-se do Velo de Ouro. Medeia foge da Cdélquida com Jasdo e, para que Eetes ndo
conseguisse alcanca-los, matou o irmdo, Absirto, e espalhou os seus membros pelo
caminho'”.

ii. Chegada de Medeia a Grécia: Medeia utiliza a sua magia para rejuvenescer Eson
e, segundo outras versdes, 0 proprio Jaséo.

iii. A morte de Pélias: quer como instrumento de vinganca de Hera'®®, quer por sua
prépria iniciativa, ou porque Jasdo Ihe pediu, para salvaguardar a sua posi¢édo em lolco,
Medeia conseguiu convencer as filhas de Pélias de que conseguia rejuvenescer qualquer
ser vivo e que, se 0 desejassem, poderiam fazer o0 mesmo ao pai. Para melhor as
persuadir, Medeia matou e cortou um carneiro, colocou os pedacos do animal num
caldeirdo, ao lume, e de seguida retirou de |4 o carneiro, vivo e mais novo. Assim,
enganadas por Medeia, as Peliades fizeram 0 mesmo ao pai: cortaram-no e colocaram-
no sobre o fogo, num caldeirdo, do qual Pélias j& ndo voltou. Medeia e Jasdo foram
obrigados a fugir, dirigindo-se para Corinto

181 aqui, Medeia, Jasdo e os filhos encontram ref(gio e

iv. Medeia em Corinto
vivem em paz durante bastante tempo, até ao momento em que o rei de Corinto,
Creonte, quis dar a filha, Crelsa (ou Glauce), em casamento ao herdi. Jaséo aceitou e
repudiou Medeia, 0 que motivou a sua vinganga. Medeia matou a princesa, embebendo
uma tanica e adornos em veneno, que pediu aos filhos para entregarem a futura noiva.
Esta, assim que os colocou, foi envolvida por fogo, assim como Creonte, quando a

tentou socorrer, e 0 proprio palacio. De seguida, para se vingar de Jaséo e provocar nele

Hera, que “desejaria encontrar uma maneira de fazer vir Medeia da Célquida, para que ela matasse Pélias,
com quem estava descontente, pois ele ndo Ihe rendia as homenagens a que ela julgava ter direito”
(Diciondrio da Mitologia Grega e Romana, p. 259b).

179 Segundo Apolénio de Rodes, Medeia conspirou a morte de Absirto, enviado por Eetes em perseguicio
dos Argonautas, com Jasdo numa ilha no Adrético (4s Argonauticas, IV, 395-481).

180 pide n. 178.

181 E em Corinto que decorrem os acontecimentos representados na Medeia de Euripides, tragédia que,
mais do que qualquer outra obra, influenciou as versdes posteriores deste mito, ndo sé na literatura, mas
também na iconografia (por exemplo, a pintura a 6leo, de Eugéne Delacroix (séc. XIX), que representa
Medeia a matar os filhos).
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0 mais doloroso sofrimento, Medeia mata os proprios filhos, fugindo de seguida para
Atenas, num carro com cavalos alados, presente de Hélio, seu avo.

v. Medeia em Atenas: o rei Egeu oferece-lhe reflgio, convencido de que, se a
fizesse sua esposa, ela lhe daria filhos. Quando Teseu, filho ilegitimo de Egeu,
regressou a Atenas para se dar a conhecer ao pai, Medeia tentou envenena-lo, mas sem
sucesso, pois Egeu reconheceu o filho e atirou a taca que continha o veneno para fora.
Medeia foi expulsa de Atenas.

vi. O desfecho do mito: depois de sair de Atenas, Medeia foi para a Asia
acompanhada pelo filho, Medo (ep6nimo dos Medos), que teria tido de Egeu, e, em
seguida, regressou a Colquida, onde recuperou o trono do pai, que havia sido usurpado
por Perses. Para o conseguir, Medeia teve de o matar. Apesar dos crimes que cometeu,
Medeia ndo foi punida, tendo sido levada para os Campos Elisios, onde se tornou
esposa de Aquiles.

Este é apenas um resumo do mito de Medeia, da versdo mais conhecida. No
entanto, é o suficiente para dar a conhecer a riqueza do mito, que retne diferentes
episodios e fontes e que, por isso, se encontra envolto em algumas contradi¢Oes. Estas
contradicOes, por sua vez, ttm motivado discussdes acerca do mito, sobretudo acerca da

sua origem.

2. Medeia na Pitica IV

Hesiodo, na Teogonia, coloca na boca das Musas as seguintes palavras:

idmen yeudea polla legein etumoiéin omoia,
idmen d , eut eqgelwmen, alhgea ghrucacqai.
Hesiodo, Teogonia, 27-28
Sabemos como contar muitas mentiras que se assemelham
a realidade,

mas também sabemaos, se quisermos, como dizer verdades.

Tal como as Musas, que sdo divindades femininas, também as mulheres podem,

se assim o desejarem, ser a fonte da verdade ou da mentira. Esta caracteristica é mais
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evidente no poder exclusivamente feminino de conhecer a paternidade dos seus filhos, 0
que constituia uma espécie de arma contra uma sociedade patriarcal. Elas podiam,
consoante o desejassem, confirmar ou negar a legitimidade de um herdeiro. Medeia
usou este poder da forma mais violenta que se poderia imaginar ao matar 0s proprios
filhos, herdeiros de Jasdo. Uma outra caracteristica de Medeia, também traduzida por
um certo exagero, pode ser comparada a uma particularidade do universo feminino: no
momento em que a noiva chega a casa do esposo, ela € como uma estranha, alguém que
vem de fora e que deve submeter-se as leis da sua nova casa. Medeia é a “estranha” por
exceléncia, a estrangeira que, em Pindaro, representa a distdncia geogréfica e a
diferenca cultural e que, em Euripides, torna evidente os perigos que tal “estranheza”
importa. Apesar de a Medeia de Pindaro ndo ser tdo irascivel ao ponto de matar os
préprios filhos (como jé foi mencionado, o filicidio, pelo menos como meio de vinganca
contra Jasdo, € uma invencdo euripidiana), as suas aptidées mégicas constituem uma
ameaca e provocam um sentimento de receio nos homens, pois se podem ser utilizadas
para o bem, também o podem ser para o mal. Esta possibilidade, ou seja, o potencial
perigo de Medeia, constitui um aspecto importante na Pitica IV, que ndo deve ser

descurado.

2.1. A composi¢ao da ode

Este epinicio foi composto para celebrar a vitdria de Arcesilau IV, rei de Cirene,
na corrida de cavalos, nos Jogos Piticos de 462 a.C. O objectivo principal de Pindaro, na

composicdo desta ode, seria mostrar que os Eufémidas*®

tinham sido escolhidos pelos
deuses para governarem Cirene. Para tal efeito, o poeta utilizou o mito dos Argonautas,
gue adaptou as suas necessidades. Segundo Braswell, outros dois objectivos motivaram
a composicdo da ode: Pindaro pretendia recordar o exilio de Demofilo (este assunto
ocupa os ultimos versos da ode (vv. 263-299) e a Pitica IV antecederia 0 seu perdao por

parte do rei), ao mesmo tempo que celebrava a vitoria de Arcesilau nos Jogos Piticos,

182 530 0s descendentes de Eufemo, um dos Argonautas. Eufemo, filho de Posidon, passa por antepassado
de Bato, o fundador de Cirene.
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também celebrada na Pitica V**. Os objectivos da composicdo da Pitica IV seguem,

assim, o seguinte esquema:

I. vitdria de Arcesilau / invocacdo da Musa (vv. 1-3)
ii. mito dos Argonautas (vv. 13-56)

iii. vitoria de Arcesilau (vv. 64-69)

iv. mito dos Argonautas (vv. 70-262)

V. Demofilo (vv. 263-299)

Vi. elogio a Arcesilau (vv. 270-276)

Como podemos observar, 0 mito dos Argonautas, cuja narragdo comeca in media
res (0 que salienta o caracter épico da ode), ocupa uma posi¢do central, em
conformidade com aquele que era o objectivo primario de Pindaro.

A Pitica IV comega com um breve exordio (vv. 1-12), no qual o poeta invoca a
Musa (vv. 1-3) e menciona a vitdria de Arcesilau (vv. 2-3). Segue-se a referéncia ao

oraculo dado a Bato'®

, em Delfos (vv. 4-8). A passagem de um para outro assunto
processa-se pelo uso do advérbio de lugar enga, ‘onde’ (v. 4). E este oraculo que
estabelece a relacdo entre a expedicdo dos Argonautas e o governo batiada de Cirene.
Do oraculo de Delfos, o poeta passa para o discurso oracular de Medeia, que é

introduzido nos versos 9-12, os mesmos que finalizam o exdrdio.

18 A Pitica IV refere a vitoria de Arcesilau de forma muito passageira (o rei de Cirene é nomeado,
apenas, nos versos 2, 65 e 298 e a referéncia a sua vitoria ocupa os versos 1-3, 64-69 e 270-276). Na
verdade, esta vitdria serve quase como desculpa para a composigdo da ode, estando o verdadeiro motivo
relacionado com as circunstancias politicas de Cirene, cujo governo, que pertencia aos Batiadas por
direito hereditario (cf. Herd6doto, Histérias, 1V, 162-167), encontrava-se constantemente ameagado pela
aristocracia local. Embora no passado o rei de Cirene sempre pudesse contar com o apoio dos Persas para
combater esta ameaca, com o inicio das Guerras Pérsicas (sobretudo a partir de Salamina e Plateias — 480
a.C.), a possibilidade de os Persas poderem intervir tornou-se cada vez mais distante, situacdo que a
aristocracia aproveitou para fortalecer a sua oposicao.

184 0 oraculo foi dado por uma sacerdotisa de Delfos (0 mesmo local onde se celebram os Jogos Piticos e
onde Arcesilau, descendente de Bato, se consagrou vencedor), que ndo é nomeada, e que predisse que
Bato abandonaria Tera para fundar uma a cidade de Cirene, cumprindo, assim, o oraculo que Medeia
transmitira no passado, aos Argonautas. O destino de Bato foi, assim, duplamente profetizado. Acerca da
fundac&o de Cirene por Bato, vide Herddoto, Histérias, IV, 155-157.
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2.2. Odiscurso oracular de Medeia

Pindaro inicia a sua historia da expedicdo dos Argonautas com um discurso, que
ocupa 0s versos 13-56, e que, posteriormente, transforma numa narrativa. Toda a

histdria é contada numa sucessao de analepses'®®, pela seguinte ordem:;

i. Colonizacdo da Libia a partir de Tera (vv. 13-20)
ii. Encontro de Eufemo com Euripo/Tritdo (vv. 20-37)
iii. Expedicdo dos Argonautas para a Célquida (vv. 70-272)

O préprio discurso de Medeia é proferido de forma analéptica e pode ser dividido,

segundo a proposta de Braswell*®®, da seguinte forma:

i. Colonizacdo da Libia a partir de Tera (vv. 13-20)

ii. Encontro de Eufemo com Euripo/Tritdo (vv. 20-37)

iii. Explicacdo do atraso da colonizagédo de Tera (vv. 39-49)
Iv. Eufemo em Lemnos (vv. 50-53)

V. Oréculo de Delfos a Bato (vv. 53-56)

Como vimos anteriormente, foi o oraculo dado a Bato, em Delfos, que motivou a
introducéo, na ode, do discurso oracular de Medeia. Curiosamente, é com a referéncia
(profética) ao mesmo oraculo que o discurso termina. O aparecimento de Medeia no
epinicio assenta numa estrutura complexa que atravessa um longo espaco temporal na
historia (dezassete geracdes) e que coloca em evidéncia uma série de episddios herdicos
que antecedem a concretizagédo da profecia.

Pindaro pede a Musa que torne mais forte o canto que é devido aos filhos de

Leto e a Pito, onde uma sacerdotisa de Delfos deu a Bato uma profecia que repetia e

corroborava um oraculo feito por Medeia aos Argonautas, durante a sua viagem da

185 Entendemos por analepse “todo o movimento temporal retrospectivo destinado a relatar eventos
anteriores ao presente da accdo e mesmo, nalguns casos, anteriores ao seu inicio” (Carlos Reis e Ana
Cristina Lopes, Diciondrio de Narratologia, p. 29).

188 Bruce. K. Braswell, 4 Commentary on the Fourth Pythian Ode of Pindar, p. 79.
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Colquida para a Grécia, na ilha de Tera. Segue-se, entdo, o ja referido discurso de
Medeia. Logo no inicio da ode deparamos com uma troca de papéis: Medeia,
antecipando-se a Apolo, apepneus aganatou stomato~, ‘soprou da boca imortal'®””
(v. 11) as palavras oraculares. A expressao descreve o acto de falar, no qual o 6rgdo da
fala, pelo qual as palavras saem, vem a acompanhar o verbo que exprime a articulacao
ou 0 movimento do qual resulta a fala. A expressdo apo stomatwn aparece na
Odisseia'®, segundo O’Higgins, a descrever o canto das Sereias™. Nestes versos
iniciais da ode, o poeta coloca-a, também, numa triade de poderosas e proféticas figuras
femininas: ela prépria, a sacerdotisa de Delfos e a Musa. Medeia é chamada zamenh-~,
adjectivo que, em Pindaro, significa ‘inspirado’ e que, segundo o comentario de
Braswell, “it is the only really satisfactory sense which can be given to the word™**°. De
facto, ao longo do poema, Medeia parece encontrar-se algures entre a profetisa (como

uma sacerdotisa) e a cantora (como uma Musa).

O discurso oracular de Medeia é produzido num tom sublime e, a0 mesmo
tempo, distante, como se ela pertencesse a um tempo e espaco diferentes relativamente a
restante tripulacdo da nau Argo. Essa distancia s6 é quebrada quando Medeia fala na

primeira pessoa do plural:

Dwdeka de proteron
amera~ ex #Wkeanou feromen nw-
twn uper gaia~ erhmwn
ennalion doru, mhdesin anspassante~ amoi~.
Pitica \V, 25-27
Doze dias antes,
tinhamos levado do Oceano para as costas

desertas da terra o

187 pindaro alude & verséo hesiddica, segundo a qual, como jé referimos, Medeia era uma deusa.
'8 Homero, Odisseia, XII, 187.

% O’Higgins, “Medea as Muse: Pythian 4”, in James Clauss and Sarah Iles Johnston (eds.), Medea:
Essays on Medea in Myth, Literature, Philosophy and Art, p. 114.

% Bruce. K. Braswell, 4 Commentary on the Fourth Pythian Ode of Pindar, p. 76. O mesmo adjectivo
aparece noutros dois versos de Pindaro: na Pitica 1X, 38, a respeito de Quiron, e na Nemeia 1V, 13, a
respeito do sol.
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tronco maritimo, tendo-o arrastado segundo os meus conselhos.

O uso da palavra mhdesin, ‘conselhos’, pode ser considerado um jogo etimologico com
o nome de Medeia (Mhdeia). Ela aconselha os Argonautas sobre como agirem num
local que lhes é estranho (eles tinham acabado de chegar junto de Tritdo), um conselho
que ela propria teréd de ter em conta quando chegar a Grécia.

Medeia conta que, durante a viagem dos Argonautas, foi dado a um deles, a
Eufemo, um pedago de terra por um homem que se dizia chamar Euripilo e que dizia ser
filho de Posidon. Euripilo era, na verdade, um deus (daimwn, v. 28), Tritdo. O pedaco
de terra oferecido a Eufemo predestinava um descendente seu a fundar uma col6nia no
Norte da Africa. A queda acidental deste pedaco de terra no mar, durante a noite, tera
como consequéncia um atraso no cumprimento deste designio. O verbo peugomai, ‘eu
sei por ter ouvido’ deixa-nos a ideia de que Medeia ndo estaria presente no momento do
acidente. Como refere O’Higgins, “the expedition’s moment of ineptitude — the loss of
the clod of earth — Medea recounts as an event that took place in her absence®*. Se ela
estivesse presente, certamente ndo teria permitido que descurassem a custddia do
pedaco de terra. Como consequéncia, Medeia transmite dois oraculos: 0 que aconteceria
se Eufemo tivesse preservado o pedaco de terra e o ira acontecer como resultado da sua
queda no mar — a colonizacdo de Cirene passadas dezassete geracOes, e ndo quatro
(como estava inicialmente previsto), por um descendente de Eufemo que sera avisado

do seu destino por um oraculo em Delfos.

Terminado o discurso, 0s Argonautas encolheram-se, assustados, reacgéo
traduzida pelo verbo pthssw, (v. 57) ‘assustar’, ‘encolher de medo’, e depois cairam
em siléncio, atentos ao conselho de Medeia. O verbo pthssw € especialmente aplicado
aos animais, quando se sentem assustados. Trata-se de uma reaccdo pouco propria de
um herdéi homérico, mas, por outro lado, muito préxima daquilo que encontramos na
época helenistica: “[a] tendency to emphasize the more human aspects of heroes™%. Os
Argonautas ficam em siléncio, como se estivessem enfeiticados pelas palavras de

Medeia. Como nota O’Higgins, ha uma ironia no facto de, entre estes herois

1 O’Higgins, “Medea as Muse: Pythian 4”, in James Clauss and Sarah lles Johnston (eds.), Medea:
Essays on Medea in Myth, Literature, Philosophy and Art, p. 115.

92 Bruce. K. Braswell, 4 Commentary on the Fourth Pythian Ode of Pindar, p. 140.
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imobilizados pelo medo e em siléncio, como se estivessem enfeitigados, se encontrar
Orfeu'®, o poeta cuja muUsica consegue mover arvores e encantar 0s animais.

Pindaro ndo se estende mais na descricdo da reaccdo dos herdis, dirigindo-se
imediatamente a Bato, o destinatario do oraculo. VVoltamos, neste momento, ao inicio da
ode, ao momento em que Bato, em Delfos, ouve da sacerdotisa que ird fundar Cirene.
Assim, se no inicio da ode a sacerdotisa prevé a fundacdo de Cirene e refere o oraculo
de Medeia, no final desta primeira parte do epinicio, Medeia prevé a fundacdo de Cirene
e refere o oraculo da sacerdotisa.

Como podemos observar, 0s primeiros sessenta e nove versos da ode apresentam

uma estrutura quiastica praticamente perfeita, sendo Medeia o seu ndcleo:

Musa (se, v. 1) Bato (uie, v. 59)

sacerdotisa

Arcestlau (andri, v. 1) (melissa Delfido~, v. 60

Discurso
filhos de Leto e Pito (v. 3 oracular de .
Apolo (v. 5) (v 3) Medeia Arcesilau (v. 65)
(vv. 12-56)
sacerdotisa (v. 5) Apolo e Pito (v. 66)
Bato (v. 6) Musa (v. 67)

2.3. Medeia e os Jasdo na Colquida

Como vimos, po6s uma breve referéncia a Arcesilau e a sua vitdria nos Jogos
Piticos, a ode volta ao seu ponto de partida, ao oraculo de Delfos. Mas, logo de seguida,
Pindaro faz uma répida transicéo para o mito de Jasdo e da conquista do Velo de Ouro, e

fa-lo através de uma pergunta:

1% O her6i é nomeado no verso 177, no “Catalogo dos Argonautas” (vv. 169-187).
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Ti~ gar arka dexato nautilia~ (...)t
Pitica IV, 70

Qual foi o principio da expedicéo (...)?

Ao longo de cerca de cento e quarenta versos (vv. 70-211), Pindaro narra os
acontecimentos que precederam a expedicdo dos Argonautas e a sua viagem até a

Colquida, por esta ordem de acontecimentos:

I. Oréaculo dado a Pélias (vv. 71-79)

ii. Aparecimento de Jasdo em lolco e descricao do her6i (vv. 78-94)
iii. 1.° encontro de Jasdo com Pélias (vv. 94-120)

iv. Encontro de Jasdo com o pai e 0s irmaos (vv. 120-134)

V. 2.° encontro de Jasdo com Pélias (vv. 134-168)

Vi. Catalogo dos Argonautas (vv. 169-187)

vii.  Preparativos para a partida para a Célquida (vv. 188-201)

viii. A viagem dos Argonautas (vv. 202-211)

Quanto aos acontecimentos que conduzem a conquista do Velo de Ouro, sdo contados
em apenas trinta e nove versos (vv. 211-250). Sao estes 0s versos de que me ocuparei a
partir deste momento.

Quando os Argonautas chegaram ao rio Fasis, entraram em confronto com o0s

habitantes da Coélquida ‘de faces negras’'**

, ha presenga do préprio rei Eetes. Ao
chamar os Colcos “de faces negras’, Pindaro desperta, imediatamente, a atencdo para a

diferenca cultural existente entre os Gregos e este povo, diferenca que sera flagrante

194 A palavra grega que Pindaro utiliza para descrever os Colcos é kelainwpessi, ‘de faces negras’ (v.
212). Braswell explica que os Colcos teriam sido, no passado, colonizados pelos egipcios e que essa seria
a causa do seu tom de pele (4 Commentary on the Fourth Pythian Ode of Pindar pp. 294-295). Dai se
pode explicar a pericia de Medeia nas artes magicas (as mulheres egipcias conheciam bem esta arte, como
se pode entender pela leitura dos versos da Odisseia (IV, 219-232), que nos dizem como Helena,
enguanto esteve no Egipto, obteve algum conhecimento sobre o uso de drogas com Polidamna, a esposa
egipcia de Ton). Outra origem para esta descricdo de Pindaro poderd estar relacionada com o facto de
Eetes, rei da Célquida, ser filho de Hélio (na Antiguidade, acreditava-se que a cor escura da pele era
resultado da proximidade com o sol).
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entre Jasdo e Medeia, que na Grécia sera a estrangeira (no sé no sentido geografico mas,

principalmente no que diz respeito a sua cultura e costumes).

Do conflito entre Gregos e Colcos, Pindaro passa para a subjugacdo de Medeia
ao amor por Jasdo, descrita de forma breve, alusiva e chamativa, ao longo de apenas

onze versos (vv. 213-223):

Potnia d axutatwn belewn
poikilan iugga tetraknamon Oulumpogen
en alutw zeuxaisa kuklw
mainad ornin Kuprogeneia feren
prwton angrwpoisi lita~ t epaoida~
ekdidaskhsen sofon Aisonidan:
ofra Mhdeia~ tokewn afeloit ai-
dw, pogina d iElla~ autan
en frasi kaiomenan doneoi mastigi Peigou-~.
kai taca peirat aeqlwn deiknuen patrwiwn:
sun d elaiw farmakwsais
antitoma sterean adunan
dwke criesgai. Katainhsan te koinon gamon
glukun en allaloisi meixai.
Pitica IV, vv. 213-223
A senhora das rapidas flechas, Ciprogenia
unindo o colorido torcicolo*®, de quatro raios,
a uma roda continua,
trouxe pela primeira vez do Olimpo uma ave que causa
a loucura aos homens e ensinou ao filho de Eson
0 saber da suplica e do encantamento,
para tomar de Medeia o respeito pelos pais,
e que a desejada Hélade a
impelisse, incendiada no corag&o, com o chicote da Persuas&o.

E logo ela revelou o resultado das tarefas do pai:

% Torcicolo ¢ 0 nome de uma espécie de pica-pau, pertencente ao género iynx (do grego iugx),
caracterizado pela sua capacidade de virar o pescogo num angulo de 180°.
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com o 6leo de azeitona preparou um remédio
resistente as dores agudas
e deu-lhe para se ungir. E concordaram entre si

em se juntarem numa doce unido.

Medeia ¢ a feiticeira, mas € Jasdo quem aprende os encantamentos que a levardo
a apaixonar-se por ele, por intermédio de Afrodite, a ‘senhora das flechas rapidas’ (v.
213) e da ‘ave que causa a loucura’ (v. 216). O objectivo, que foi concretizado, era levar
Medeia a revelar ao herdi como ser bem sucedido nas suas tarefas e a partir com ele
para a Hélade. Mas, para esse fim, Medeia teria primeiro de perder o ‘respeito’ (v. 218)
que sentia junto dos pais. Medeia deseja ir para a Grecia, mas esse desejo, no fundo, ndo
é voluntéario, mas antes imposto pelo “encantamento” de Jasdo. Ao acompanha-lo,
Medeia esta a rejeitar a sua patria e a cortar os lacos com a sua familia, traindo-a. Todo
0 seu comportamento é consequéncia da sua perda do respeito. Enfeiticada pelo amor
por Jasdo, a feiticeira logo preparou o 6leo que permitiria ao heréi dominar os touros
que cuspiam fogo (como ja aludimos anteriormente, esta foi uma das tarefas impostas
por Pélias a Jasdo, para que o herdi pudesse levar o Velo de Ouro). Medeia ajuda Jasdo
de duas maneiras: em primeiro lugar, ela revela ao herdi as tarefas que Pélias lhe vai
impor e a forma de ele as cumprir com éxito; em segundo lugar, a jovem prepara um
0leo que o protegera contra fogo cuspido pelos touros. Pindaro, na Olimpica XIlI, 54
diz que Medeia € a nai swteiran tArgoi kai propoloi~, ‘salvadora da nau Argo e da
tripulacdo’, o que mostra que o sucesso da empresa de Jaséo e dos Argonautas dependia
totalmente de Medeia. Nos Ultimos versos supra-transcritos, vemos que Medeia, que
fora vitima da magia de Afrodite, assume agora o seu papel, mais familiar, de
farmaki~, “feiticeira’ (vv. 21-22).

Apesar de ter sido a ‘salvadora’ dos Argonautas, e mesmo estando na sua patria,
Medeia é a Farmakou xeina~, ‘estrangeira perita em drogas’ (v. 233). Pindaro coloca
Medeia num contexto de deslocacdo de Este para Oeste, mas esta deslocacdo nédo pode
ser vista a par de outras atestadas na mitologia, como a de lo (raptada da Grécia por
piratas fenicios, que a levaram para o Egipto), de Europa (levada de Tiro, uma cidade
Fenicia, para Creta) ou de Helena (levada de Esparta para Troia, por Paris), que sdo
levadas de um lugar para outro sem a sua aquiescéncia, ou seja, que sdo raptadas.

Medeia, pelo contrario, enceta esta viagem porque, pelas caracteristicas peculiares que
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possui (0 seu poder enquanto feiticeira), além de ajudar os Argonautas a conquistar o
Velo de ouro, permitird a recuperacao do trono de lolco ao matar Pélias (como refere
Pindaro, Medeia € Peliaofonon, ‘assassina de Pélias’ (v. 250)). Incendiada pela paixao
e instigada pelo chicote da Persuasdo, Medeia deseja essa viagem. No entanto, como ja
foi referido, o retorno dos Argonautas a Grécia significa, para Medeia, a sua deslocacao
e 0 abandono do seu povo e da sua familia. Mesmo sendo aliada de Jasdo, Medeia
nunca seria aceite entre os Gregos por ser tdo diferente. A sua perda de ‘respeito’
traduz-se, assim, numa perda de no¢édo da realidade, pois Medeia estd a abandonar e a

196

trair a sua familia™ para se deslocar para uma terra indspita.

A singularidade de Medeia reside no facto de ela representar um perigo
eminente, devido aos seus poderes de feiticaria e, sobretudo, a sua perda do ‘respeito’,
que, em Pindaro, € um factor catalisador. O’Higgins defende que a diferenca de Medeia
relativamente ao povo grego (ou seja, a diferenca geografica, racial e cultural que ela
representa), serve apenas para acentuar a maior diferenca de todas, que é o facto de ser
mulher. Deste ponto de vista, Jasdo e 0s Argonautas representariam todos os homens
gregos e Medeia exemplificaria a “disloyalty present in all wives, living as necessary
but suspect aliens in their husband’s houses™’. Esta ideia defendida por O’Higgins
teria toda a razdo de ser se ndo estivéssemos a falar de Pindaro. E que o poeta, se fala
em deslealdade, ndo é de Medeia para Jasdo/Argonautas, mas para Eetes e para a sua
familia. Antes pelo contrério, a ideia com que ficamos nesta versdo de Pindaro € a de
que € por ser leal a Jasdo que Medeia trai 0s seus e, de certa forma, se sacrifica ao partir
com o herdi para a Grécia. Ndo nos esquecamos de que Pindaro € o proprio a afirmar
que Medeia é a swteiran tArgoi kai propoloi~ (Olimpica Xlll, 54) e que sem ela
Jasdo ndo teria sido bem sucedido nas suas tarefas. Os erros que Medeia comete sdo
motivados pela paix@o instigada pelo proprio Jasdo, gracas aos ensinamentos de
Afrodite e por accdo de uma ave, levada pela deusa para junto dos mortais, cujo poder é
destrutivo. Podemos considerar, assim, que Medeia é uma vitima de Afrodite e de Jasao,

afastando-se, neste aspecto, da Medeia que aparece no inicio da Pitica IV.

Na primeira parte da ode, Medeia é como uma sacerdotisa que revela um
oraculo. O poeta coloca em evidéncia o lado mais divino da filha de Eetes, enquanto

1% Note-se que Pindaro ndo faz qualquer referéncia ao facto de Medeia ter matado o proprio irméo,
Absirto.

97 O’Higgins, “Medea as Muse: Pythian 4”, in James Clauss and Sarah lles Johnston (eds.), Medea:
Essays on Medea in Myth, Literature, Philosophy and Art, p. 122.
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neta de Hélio. Neste primeiro momento, Medeia surge ao lado dos Argonautas,
acompanhando-os, da mesma maneira que a Musa (v. 1) se coloca ao lado do vencedor
dos Jogos Piticos. Além disso, da mesma forma que a Musa transmite a mensagem dos
deuses a Pindaro, que a interpreta, também Medeia transmite uma mensagem divina aos
Argonautas, que a deveréo interpretar. Por outro lado, no final da ode, Medeia aparece
mais humanizada. Ja ndo é a sacerdotisa/deusa oracular, mas a mulher que arde de
paixdo, humana e, por isso, falivel. A musa que imobilizou os Argonautas com as suas
palavras tornou-se uma vitima da pericia magica de Jasdo/Afrodite e 0s seus proprios
poderes sdo colocados ao servigo daquele que ama e ndo ao servigo dela prépria.
Medeia transforma-se num meio para Jasdo atingir um fim, mas a sua importancia é
reconhecida, pelo que ndo podemos fazer de Medeia um mero objecto. Isso ser tirar-lhe

todo o valor que Pindaro claramente Ihe atribui.

3. Quadro Genealogico 6: Medeia

Perseide ~ Heélio

Circe Eetes ~ Idia Pasifae Perses

| | | Hécate
Medeia Absirto Calciope
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CONCLUSAO

Se alguma vez houve um tempo em que as mulheres governaram uma sociedade
civilizada que tivesse sido bem sucedida, a mitologia grega ndo o registou. Tais
sociedades eram vistas como barbaras e, como tal, eram dominadas pelos Gregos
(homens), como a das Amazonas. Estas mulheres guerreiras, apesar de temidas por
serem “estranhas”, eram admiradas pela sua pericia no campo de batalha. No entanto,
guando caracterizadas, eram sempre comparadas a homens (na /liada sdo antianeiral,

iguais aos homens’!%®

) e raras vezes vistas e admiradas como mulheres. Quanto a estas,
esperava-se que ficassem dentro de casa, governando-a e educando os filhos, e ndo que

lutassem ao lado dos homens.

Autores como Hesiodo e Semonides censuravam as mulheres, que consideravam
o maior mal dado por Zeus a humanidade. Dissimulada nessa censura estava a ideia de
gue uma mulher também poderia ser 0 maior bem. Na verdade, o que era temido neste
ser criado pelos deuses para punicdo dos mortais era 0 seu encanto natural, que lhe

permitia conseguir o que desejava.

A literatura grega preocupava-se com os efeitos da paixao na razao, no juizo e na
accdo. Tanto os homens como as mulheres podem ser vitimas da paixdo, mas as
mulheres sdo retratadas como sendo mais susceptiveis aos seus efeitos e , por isso, sao

consideradas potencialmente mais perigosas.

Ao pessimismo de Hesiodo e de Semdnides em relacdo ao mundo feminino
contrapde-se uma visdo mais optimista de Pindaro. Num poeta que celebra as vitorias
atléticas nos Jogos Pan-Helénicos, seria de esperar que a figura masculina ocupasse um
lugar central na sua poesia. No entanto, a componente feminina na sua obra é
indiscutivel. Sdo inimeras a personagens femininas da mitologia que sdo referidas nos
epinicios, quer totalmente ou parcialmente caracterizadas, quer apenas brevemente

mencionadas.

Em momento algum nas suas odes o poeta discrimina, critica ou inferioriza uma
mulher. Pelo contrario. A excepgdo de Clitemnestra e de Coronis (exemplos negativos

de mulheres que se deixaram dominar pela paixao sexual), as mulheres séo louvadas e

1% Homero, Iliada, 1, v. 189.
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celebradas pelas suas qualidades. Cirene, a jovem donzela que gosta de cacar e de lutar
com animais selvagens ¢ um dos exemplos. Apesar de ndo ser o paradigma da donzela
grega, que fica em casa a fiar, é a sua singularidade que a torna atraente aos olhos do
deus Apolo. Harmonia suscita o interesse de inUmeros homens, que desejavam casar
com ela, ndo s6 por causa da sua beleza, mas porque era eudoxo~, ‘de boa reputacao’
(Olimpica 1, 70). Outro exemplo que vale a pena referir € o das Amazonas. Para
Pindaro, elas ndo sdo antianeirai, mas antes o gunaikeion toxotan, o ‘exército
feminino’ (Olimpica XI11, 89).

Medeia constitui um caso extraordinario. Apos a leitura da Pitica 1V, facilmente
nos esquecemos da Medeia euripidiana, da mulher que, para se vingar da traicédo de
Jasdo, mata os proprios filhos. Em Pindaro, encontramos um misto de musa, feiticeira e
mulher. Se no inicio da ode Medeia ¢ a sacerdotisa que, como uma musa, da um oraculo
para ser interpretado, no final da mesma é uma mulher que, dominada pelo amor, perde
a razdo. Medeia é a feiticeira que se deixa encantar por Jasdo e a deusa que se torna

humana e, como tal, falivel.

Para quem ndo esta familiarizado com a poesia de Pindaro, podera parecer
surpreendente a maneira como as figuras femininas sao retratadas. No entanto, a medida
que vamos “mergulhando” na sua obra, percebemos que a celebragcdo das vitdrias
atléticas constitui o objectivo secundario do poeta, sendo o primario celebrar o Homem,
ndo em oposicdo a mulher, mas enquanto ser humano. Pindaro ndo é o cantor da
masculinidade, nem t&o pouco um defensor das mulheres. Na sua poesia vemos homem
e mulher lado a lado, como iguais, ambos louvados pela sua exceléncia. Por isso, se
Pindaro nunca celebrou uma vitoria atlética de uma mulher nos seus epinicios, tal se
devera, certamente, a um mero acaso, pois, apds a leitura da Pitica IX, percebemos que

seria 0 poeta ideal para o fazer.
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