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RESUMO

Com o presente trabalho pretende-se reflectir sobre questdes relevantes do acto de ilustrar
e caracteristicas especificas deste meio de comunicagdo visual como critica a
problematicas sociais. Neste sentido, ¢ essencial para esta investigagdo analisar e comparar
abordagens, linguagens e imaginarios criados por diferentes autores para representarem e
comunicarem sobre um mesmo tema. Sendo a problemadtica da violéncia doméstica o tema
central do trabalho, a primeira parte desta investigagdo passa pela andlise de varios
exemplos de ilustragdes, aplicadas em suportes graficos, que abordam esta questdo social.
Estes, sdo consequéncia de um levantamento e selec¢do a nivel nacional e internacional,
organizados e contextualizados historicamente. Em paralelo a reflexdo concreta sobre as
imagens, analisam-se as diversas estratégias de divulgagdo e os suportes em que as
ilustragdes foram aplicadas.

A vontade de desenvolver um trabalho pratico de intervencdo, viavel e
concretizavel, levou ao seu enquadramento real, através do contacto com uma associagao
que trabalha com a problematica da violéncia doméstica, € a investigagao e definicao de
outras questdes inerentes a ilustragdo, como os suportes, impressdo e estratégia de
divulgagdo. Assim, parte do desenvolvimento desta dissertagdo debruga-se sobre o trabalho
pratico — uma campanha ilustrada contra a violéncia doméstica — para reflectir sobre o
processo criativo e expdr as diversas condicionantes € opgdes para a concretizagdo do
projecto. Da-se relevancia a reflexdo sobre as ilustragdes, que recorrem ao desenho como

meio, em termos de abordagem ao tema, expressao e imaginario construido.

Palavras-Chave: ilustracao; critica social; violéncia doméstica; desenho.



ABSTRACT

The current work aims to reflect upon relevant issues about illustration and specific
characteristics of this kind of visual communication as a means of social criticism. In this
sense, it is essential for this research to analyse and compare various approaches,
expressions and imaginaries, created by different authors about the same topic. Having the
subject of the domestic violence as the main focus of this work, the first part of the
research involves the analysis of several examples of illustrations about this social issue,
applied in graphic supports. These examples, are a result of the research and selection
amongst the national and international context, chronologically organized and historically
referenced. Parallel to the images’ study, we analyse the different media and the strategies
used to spread the message.

The will to develop a viable and achievable practical intervention work, led us to
search for a real context by contacting an association that works with domestic violence,
and led us to develop other aspects connected with illustration, such as media, printing
options and dissemination strategy. As a consequence, part of this thesis focuses on the
practical work — illustrated campaign against domestic violence — required to reflect upon
the creative process and to expose the different aspects and options that have been
implemented. It gives relevance to the analysis of the illustrations that are done through

drawing, considering its approach to the subject, its expression and imaginary.

Key Words: illustration; social criticism; domestic violence; drawing.
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INTRODUCAO

A ilustragdo ¢ uma forma de comunicagdo visual utilizada num largo espectro de suportes
— como livros, revistas, jornais, cartazes —, meios de comunicacdo de massas
intrinsecamente ligados a sociedade e aos seus costumes. Esta ja designada “arte
popular”" (Chwast et al., 2008: 6), que se expde nas ruas € que se cruza com a vida
quotidiana, € por consequéncia reconhecida e apreciada por um vasto publico. A utilizacao
da ilustragdo em diversos contextos e a abordagem a contetdos politicos, sociais, culturais
e comerciais, tornaram-na uma linguagem visual de importante valor histérico e cultural,
um espelho da sociedade e da sua evolugao.

Desde cedo se reconheceu a ilustragdo como um importante meio para critica e
intervengao social. Partindo do século XV, com o aparecimento da impressao mecanica, 0s
suportes graficos foram desde logo apropriados para a difusdo de ideologias e pensamentos
contracultura. Nestas impressoes, a ilustracdo surgiu como meio para comunicar, criticar e
intervir sobre fenomenos da sociedade?. Mais tarde, com a Revolugio Industrial e a rapida
evolugdo tecnoldgica da imprensa nos séculos XVIII e XIX, os suportes impressos
tornaram-se cada vez mais acessiveis. Neste contexto, € de ressaltar o recorrente recurso a
ilustragdes para comentario social em jornais e revistas, que se tornaram meios de
comunicagdo impressos consumidos por um vasto publico. Também a introducdo dos
processos de impressdo fotografica em jornais e revistas, nos finais do século XIX e inicios
do século XX, contribuiram para reforcar a importancia da ilustragdo como criagdo autoral,

veiculo para comunicar opinides € juizos de valor sobre problemas sociais’.

1 Seymour Chwast e Steven Heller, no texto de apresentagdo e prefacio do livro [llustration, a Visual History (2008),
referem-se a ilustracdo como uma arte popular, que se destaca de outros meios culturais e de outras formas de arte pelo
facto de ser acessivel e reconhecida por massas.

2 Com a importante invengdo de Gutenberg, em 1450, que possibilitou a rapida reproducdo de textos através de tipos
moveis levados ao prelo, assim como de imagens através da xilogravura, panfletos e bulas foram impressos para divulgar
novas ideologias. Um dos primeiros exemplos marcantes neste contexto aconteceu a meados do século XVI, com a
Reforma Protestante, iniciada por Martinho Lutero, que utilizou a impressdo de panfletos ilustrados por diversos artistas

alemaes, como Albrecht Diirer, para difundir novas ideologias religiosas (McQuiston, 1993: 14).



Diversos artistas marcaram a historia através dos seus trabalhos graficos de indole
interventiva. J.J. Grandville, Honoré Daumier, Jos¢ Guadalupe Posada, Aubrey Beardsley e
Frans Masereel sdao alguns dos varios nomes que chegaram até aos nossos dias. Através de
diferentes expressdes e abordagens, as suas ilustracdes evocam sentimentos € comunicam
pensamentos sobre realidades sociais e politicas. Recorrendo a parodia, ao humor, ao
choque, ao drama, ao sarcasmo, ao bizarro, entre outras formas para despertar a atengdo do
espectador, as imagens representam reflexdes e opinides sobre a sociedade. Procuram
intervir, persuadir, sensibilizar e activar o espirito critico do outro sobre diversas
problematicas.

Ao reconhecer a ilustragdo como uma importante forma de comunicagdo visual para
critica e comentario social, o objectivo deste trabalho ¢ a elaboracdo de um projecto de
interveng@o sobre uma problematica social actual, recorrendo a ilustracdo — e ao desenho —
como principal meio para comunicar e desencadear reac¢des. A escolha deste projecto tem,
assim, como proposito: a reflexdo sobre o acto de ilustrar, a andlise das capacidades
expressivas da ilustragdo no ambito da critica e comentario social e a concretizagdo de um

conjunto de ilustra¢des originais sobre um tema concreto.

O Tema

A problematica abordada no ambito deste trabalho ¢ a violéncia doméstica em
relagées de intimidade®, ou seja, entre um casal.

A problematica da violéncia doméstica ¢ uma questao actual e relevante. Como se

3 Bob Gill e John Lewis no livro lllustration: Aspects and Directions abordam a transformagdo da ilustracdo aquando a
difusdo da impressdo da fotografia, referindo que a ilustracdo viria a destacar-se em relagdo a fotografia — considerada
representacdo fidedigna da realidade — gragas a sua expressdo e capacidade para enunciar opinido e comentario social
(1964:9).

4 Actualmente, o conceito de violéncia doméstica abrange a violéncia familiar: todo o tipo de abusos cometidos sobre os
membros da familia, como criangas ou idosos (Tavares, 2008: 414). Por este motivo, especifica-se “violéncia doméstica
em relagoes de intimidade”, para melhor delimitar a questdo a ser abordada no ambito deste trabalho. Na sua defini¢do
“A violéncia nas relagbes de intimidade (VRI) inclui atos de agressdo fisica, sexual, abuso emocional e outros
comportamentos controladores perpetrados por conjuge, parceiro(a), namorado(a) da vitima ou progenitor(a) de filho
comum (Heise & Garcia-Moreno, 2002). Pode ocorrer durante uma relagdo, independentemente da sua duragdo, ou

apos o seu término (Harvey, Garcia-Moreno & Butchart, 2007)” (Grams et al., 2011: 75).



pode analisar pelas estatisticas, segundo os relatorios de 2014 do Observatério de Crimes
de Homicidio da APAV (Associacdo Portuguesa de Apoio a Vitima) e do Observatorio de
Mulheres Assassinadas da UMAR (Unido de Mulheres Alternativa ¢ Resposta), os
homicidios no contexto da violéncia doméstica aumentaram em Portugal, comparando os
numeros de 2013 e 2014. Na esfera dos crimes de homicidio, quase 40% foram cometidos
no contexto da violéncia doméstica. Destes, a maioria das vitimas eram mulheres e tinham
uma relagdo intima presente ou passada com o autor do crime”.

Segundo Manuela Tavares (2008: 414), o conceito de violéncia doméstica surgiu
nos anos 70, com o proposito de substituir a terminologia até entdo utilizada — mulheres
maltratadas — , pelo facto de ser importante sublinhar os maus tratos perpetrados no
ambiente doméstico. Como a prépria terminologia indica, historicamente a violéncia
doméstica era associada a violéncia sobre as mulheres e foram os movimentos feministas
que tornaram publica a discussdo sobre esta questdo social. E a relevancia histérica dos
movimentos feministas na luta contra a violéncia sobre as mulheres, e os seus resultados,
que justificam as diversas referéncias feitas a estes movimentos ao longo desta
investigacao.

Pretende-se, com este projecto, abordar a problematica da violéncia doméstica no
casal, de forma abrangente, seja ela sobre mulher ou homem. Embora os dados comprovem
que a mulher continua a ser a principal vitima, o homem faz também parte dos niimeros®.
Assim, pretende-se uma reflexdo sobre a problematica, de forma global, discutindo-a como
uma questdo de desequilibrio de poder e violéncia dentro de uma relagdo de intimidade,

que poe em causa direitos basicos.

O Percurso

A investigacdo para o desenvolvimento tedrico e pratico deste trabalho foi apoiada

na consulta bibliografica, consulta de revistas, jornais e andlise de fontes escritas

5 Segundo os relatérios de 2014 do Observatorio de Crimes de Homicidio e do Observatorio de Mulheres Assassinadas
da UMAR, dos 48 casos de homicidio ocorridos no contexto da violéncia doméstica em Portugal, 43 eram mulheres ¢
81% (35) tinham terminado ou mantinham uma relagcdo de intimidade com o homicida.

6 Segundo os dados expostos no Relatorio Anual 2014 da APAV, 1074 homens foram vitimas de violéncia doméstica

nesse ano em Portugal.



disponiveis em diversos arquivos. Recorreu-se também a pesquisa através de conversas
formais e informais com Tania Lopes (Procuradora-Adjunta em exercicio de fungdes na 7.*
Seccao do Departamento de Investigacdo e Acc¢ao Penal de Lisboa), Telmo Torrinha
(Coordenador do Nucleo de Apoio a Vitimas de Violéncia Doméstica da Rumo), Joana
Sales (Representante da UMAR e do Centro de Documentacgdo e Arquivo Feminista Elina
Guimaraes), Manuela Tavares (Co-fundadora da UMAR, Doutorada em Estudos sobre as
Mulheres), Nuno Catarino (Assessor Técnico da Direc¢ao da Unidade de Comunicagao e
Marketing da APAV) e Ricardo Cabral (ilustrador, autor de uma das ilustragcdes analisadas
no desenvolvimento deste trabalho).

Em paralelo a investigacao teodrica sobre diversos contetidos de relevancia para a
estruturagdao deste trabalho, a definicao da parte pratica do projecto evoluiu seguindo os
parametros que aqui se expdoem. Numa primeira fase de desenvolvimento, investigou-se
sobre a problematica escolhida como tema central do projecto, através da recolha de
informacao na comunicagdo social e documentos de organizagdes que trabalham sobre a
problematica da violéncia doméstica. Aprofundou-se o estudo através de conversas com
especialistas que trabalham nesta 4rea a nivel nacional. A melhor compreensdo da
problematica e das suas diversas vertentes no panorama nacional permitiu definir a
pertinéncia do tema e eleger uma vertente a ser abordada no projecto. Simultaneamente,
fez-se um levantamento de campanhas, projectos de propaganda, oficiais e nao oficiais, €
trabalhos de autor que abordassem a violéncia doméstica, a nivel nacional e internacional,
destacando os que utilizavam suportes graficos ilustrados.

Seguiu-se a pesquisa de uma associa¢do de intervencdo local para definicdo mais
concreta do projecto e adequagao de abordagem. Esta intencdo levou ao contacto com a
associacdo Rumo, uma cooperativa de intervencao social sediada no Barreiro, Distrito de
Setibal’, que manifestou, desde logo, o seu interesse em colaborar na definigdo deste
projecto. O contacto com o Coordenador do Nucleo de Apoio a Vitimas de Violéncia
Doméstica da Rumo, Telmo Torrinha, sucedeu em duas fases, através de reunides nas
instalagdes da instituigdo. Num primeiro encontro, abordou-se a questdo da violéncia

doméstica no contexto do Barreiro: as diversas manifestagdes deste tipo de violéncia e os

7 Segundo os dados expostos no Relatorio Anual 2014 da APAYV, o distrito de Setubal é o 4° distrito a nivel nacional com

mais casos de violéncia doméstica, a seguir a Lisboa, Porto e Faro.



casos de maior incidéncia; as diversas zonas problematicas do Barreiro e as suas
condicionantes sociais. Analisaram-se campanhas de sensibilizagdo da associagdo, assim
como exemplos desenvolvidos no ambito nacional.

Num segundo encontro, foram apresentadas e discutidas questdes relativas ao
projecto a desenvolver no ambito deste trabalho: publico-alvo, suportes, ilustragcdes e
estratégia de divulgacdo. Definiram-se também os contetidos escritos. Optou-se por
mensagens de sensibilizagdo baseadas em dados e informacao nacional, sem enfoque numa
localidade ou em casos concretos, tornando assim o projecto mais abrangente. Esta decisao
resulta da percepcdo de que a base estrutural do fendémeno em causa, no contexto de
relagoes de intimidade, ¢ transversal na sociedade portuguesa: a origem deste grave
problema social entronca primordialmente na falta de consciéncia civica sobre os direitos e
deveres da igualdade de género. A sensibiliza¢do deve incidir sobre vitimas, agressores, €
possiveis testemunhas deste tipo de actos violentos. Por conseguinte, seleccionou-se um
conjunto de frases que aspiram informar a populagdo sobre esta problematica, tocar
consciéncias e motivar a discussao.

O desenvolvimento das diversas fases, aqui introduzidas, determinou a
concretizacdo do trabalho pratico. Paralelamente, a investigacao sobre o papel da ilustragdo
como critica social, o levantamento e a analise de projectos e campanhas de sensibilizacao
contra a violéncia doméstica, assim como de ilustracdes que abordam esta problematica,

apoiaram a defini¢do e elaboracdo da proposta.

Capitulos

Sendo a ilustracdo a questdo central deste projecto, a investigagdo pretende focar
conteudos que se relacionem com a mesma. Por conseguinte, tem-se como principais casos
de estudo acgdes que recorram a suportes graficos e a ilustragdo. Sabendo que o termo
ilustracao podera ter um significado lato e abranger qualquer tipo de imagem, ndo
especificando o meio ou técnica utilizados, neste desenvolvimento destaca-se a que se
relaciona em alguma medida com o desenho, seja por meio digital, analégico, entendido

COmMoO processo ou como fim.
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O primeiro capitulo desta investigagdo cinge-se ao levantamento e estudo de
algumas ac¢des de propaganda®, a nivel nacional e internacional, que recorrem a suportes
graficos e a ilustragdo para agir sobre a problematica da violéncia doméstica, num certo
periodo de tempo. Analisam-se os primeiros movimentos e estratégias de propaganda que
lutaram contra a problemadtica da violéncia doméstica a partir dos anos 60 até aos anos 90 a
nivel internacional e que foram importantes referéncias para os movimentos que se criaram
a partir de meado da década de 70 em Portugal. Segue-se uma reflexdo sobre o panorama
nacional a partir da Revolucao de 1974. Analisam-se e comparam-se as diversas formas e
estratégias de divulgacdo. Incide-se sobre a importancia da imagem, da ilustracdo e do
desenho como veiculo para comunicar.

No segundo capitulo segue-se um estudo mais aprofundado sobre as capacidades
expressivas da ilustragdo como forma de comunicagdo visual e critica a problemas sociais.
Seleccionam-se e analisam-se quatro ilustragdes que acompanham textos sobre a violéncia
doméstica da imprensa portuguesa, com o intuito de induzir a reflexdo sobre diversas
formas de ilustrar, de abordar o tema, de relacionar a imagem com os contetdos do texto,
de construir uma opinido e comunicar.

O tultimo capitulo debruca-se sobre o trabalho pratico desenvolvido no ambito deste
projecto. Cruzando com as referéncias abordadas nos capitulos anteriores, a primeira parte
expoe e justifica os formatos e suportes definidos. Segue-se a reflexao sobre a abordagem
escolhida para as ilustragdes e sobre o desenho como veiculo para elaboracdo destas.
Explana-se e justifica-se o processo e a concretiza¢do das ilustragdes, até a apresentacao

final de todo o conjunto.

8 Propaganda: origem etimolodgica proveniente do latim eclesistico “congregatio de propaganda fide” — “congregacdo
para propagagdo da fé” — instituida pelo Papa Gregorio XV em 1622, colegiado encarregado de definir as normas para
difundir o Evangelho. Viria a tornar-se um termo da lingua portuguesa em 1858, englobando ja significagdes modernas.
Tem-se como defini¢do de propaganda: “divulgacdo, propagagdo de uma ideia, uma crenga, uma religido”, “ac¢do de
exaltar as qualidades de (algo) para um numero geralmente grande de pessoas; anuncio, reclamo”, “disseminacdo de

ideias, informagdo (verdadeira ou falsa) (...) com o fim de ajudar ou prejudicar (outrem); campanha” (Houaiss et al.,

2002: 2995).
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1. PROPAGANDA CONTRA A VIOLENCIA DOMESTICA

1.1 Contexto Internacional a partir dos anos 60 até ao inicio da década de 90

Os anos 60 marcam o inicio de um periodo de mudancas politicas e sociais nos Estados
Unidos e em alguns paises da Europa com maior liberdade politica, como o Reino Unido, a
Franga ou a Alemanha’. Fortes correntes culturais e ideoldgicas defendem pensamentos
alternativos, em busca de uma sociedade mais equilibrada em termos de direitos e
igualdade. Movimentos civis manifestam-se nas ruas contra a opressao das minorias € na
luta pelos direitos do povo. O movimento hippie surge nos Estados Unidos em oposicao a
sociedade de consumo e contra a guerra do Vietname'’. E também nesta década que
Malcolm X e Martin Luther King discursam publicamente sobre os direitos dos negros. A
musica e a arte ddo voz a essas lutas'' e tornam-se internacionalmente agentes para difusdo
de ideologias.

Neste contexto de mudanga, movimentos feministas ganham forca e lutam pelos
direitos e igualdade das mulheres (Mcquiston, 1993: 152). Estes grupos acusam a
sociedade de masculinidade hegemonica, ligada estritamente a nog¢des de poder, dominio,
propriedade e forca, que desde ha séculos oprime e subordina as mulheres (Magalhaes,
2010). Pretendem a igualdade no trabalho, a igualdade salarial e travar a violéncia,

defendem o direito a sexualidade e a interrupc¢ao voluntéria da gravidez.

9 Paises com contextos politicos favoraveis a uma maior liberdade de expressdo e participagdo civil, ao contrario de
outros paises europeus que ainda se encontravam submetidos a sistemas politicos autoritarios.

10 O movimento hippie foi um comportamento colectivo de contracultura que surgiu nos anos 60. Tinha como objectivo
central a defesa da paz (conhecido pela célebre frase “Peace and Love”). Este movimento teve um importante papel nas
accdes contra a participagdo dos Estados Unidos na Guerra do Vietname. Esta guerra foi um conflito armado ocorrido
entre 1955 e 1975. O governo americano enviou tropas em 1965, para apoiar o governo do Vietname do Sul, que lutava
contra movimentos insurgentes anti-sistema.

11 Masters of War de Bob Dylan (1963), Say It Loud - I'm Black and I'm Proud de James Brown (1968) e Give Peace a
Chance de John Lennon (1969) sdo exemplos de muisicas amplamente divulgadas e apropriadas, por muitos, como hinos

de luta contra a guerra ou contra o racismo.

12



E nesta conjuntura que se levanta publicamente o debate contra a violéncia
doméstica, inserida no contexto da violéncia contra mulheres. Até entdo, a problematica da
violéncia doméstica tinha sido pouco ou nada abordada, exactamente por ser uma questao
social que tinha a mulher como principal vitima. A predefinicdo do papel da mulher na
sociedade ndo permitia a exposicdo deste tipo de violéncia e qualquer queixa era
subvalorizada e esquecida, mesmo aos olhos da lei. Assim, os grupos feministas sdo os
primeiros a reconhecer e a tornar publica esta problematica que pde em causa os direitos
humanos mais bésicos, e a criar elementos de propaganda e publicagdes sobre esta questao.

Com a afirmagdo feminista, movimentos massivos de luta pelos direitos das
mulheres saem a rua, manifestam-se, debatem, criam encontros e conferéncias, accdes que
vao prevalecer e afirmar-se nas décadas de 70 e 80. A arte ¢ utilizada, neste contexto, como
uma ferramenta de alerta, consciencializagdo e agitador de pensamentos (Magalhdes,
2010). Varios artistas usam a performance, a arte publica e a fotografia para confrontar o
publico com estas questoes (fig.] e 2 - anexo A). Neste contexto e em consonancia com 0s
novos ideais defendidos pelo movimento da Pop Arte'?, artistas afastam-se das artes
eruditas e apropriam-se das artes graficas e de outros mass-media como meio de expressao.

Assim, as artes graficas tiveram extrema relevancia nestas décadas de movimentos
civis contracultura. Estas tornaram-se um importante meio para ac¢ao directa nas ruas, sobre a
populacdo, e para partilha de ideias com a comunidade. Os suportes graficos comunicam
novos pensamentos e mensagens de mudanga. A sua impressao facil e econémica possibilita a
distribui¢do a um vasto numero de pessoas e¢ a difusdo internacional, assim como a
versatilidade de formatos permite adaptar os elementos da comunicagdo grafica a diversas
aplicacdes. Os anos 60 e as décadas que se seguem sao marcados por uma corrente de grande

criatividade aplicada no contexto interventivo. Estes suportes de propaganda e guerrilha® sdo

12 O movimento artistico da Pop Arte, surge nos anos 50 em Inglaterra e finais da década de 50 nos Estados Unidos,
como reac¢do ao Expressionismo Abstracto. Em oposicdo a este movimento de representagdo ndo figurativa e gestual, a
Pop Arte apropria-se da cultura comercial e popular, recupera os seus temas, linguagem e meios.

13 Aqui, o termo guerrilha esta associado ao contexto de Marketing de Guerrilha, um método para criar campanhas
originais, ndo convencionais, que cruzam de forma inesperada os produtos ¢ o publico, para atrair a sua aten¢do. Segundo
o website de Jay Conrad Levinson (www.gmarketing.com), considerado o fundador do Marketing de Guerrilha, a
esséncia deste tipo de abordagem é: “achieving conventional goals, such as profits and joy, with unconventional methods,

such as investing energy instead of money”.
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explorados por varios artistas que apoiam estas causas sociais (Mcquiston, 1993: 144).

Para partilha e sensibilizacdo, os movimentos feministas investem na publicacio de
revistas, boletins, panfletos, autocolantes e cartazes. Nestes, relatam momentos importantes
da historia da mulher, recordam figuras femininas de relevo, informam sobre os direitos
femininos e denunciam problemas (fig.3 e 4 - anexo A). Em termos graficos, estes
movimentos beneficiaram de uma imagem forte e unificadora (Mcquiston, 1993: 152),
transversal a varios paises. Muito se deve, neste contexto, a mulheres artistas que se
envolveram em projectos de ambito feminista, assim como a colectivos de artistas que se
uniram com o intuito de desenvolver suportes graficos para dar visibilidade a luta feminista
e promoverem a participagao civil. Sdo de destacar dois destes grupos pela sua obra grafica
e 1ilustracdes, que exploram, dentro de outros temas, a problematica da violéncia
doméstica: Chicago Women's Graphics Collective, dos Estados Unidos, e o londrino See

Red Women's Workshop.

1. Cartazes de Chicago Women's Graphics Collective nas ruas (1973)

Chicago Women's Graphics Collective foi um colectivo de mulheres fundado em
1970, tendo em vista a criacdo de cartazes que apoiassem os movimentos de liberalizagao
dos direitos das mulheres. O objectivo desse colectivo era dar voz a mensagens de luta,
através da arte feminista que defendia o processo colectivo como forca contra a cultura

machista.
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Citando Linda Winer num artigo publicado em 1973 no jornal Chicago Tribune:
“The hands that make these posters belong to women, though you won t see a signature to
prove it. / (...) They print everything by hand, sell their work for pennies, and find buyers
in a segment of American women that grows every day. / (...) Art, after all, was always
supposed to be the expression of some mystical kernel of self, some artistic erogenous zone
stimulated in private for the tangible sublimation of the socially sanctioned ego.These
women, however, had enough of that before they found each other. Stilled by the thought of
working alone in quest of the «Great Masterpiecey, they decided to combine their talents
with their concern for women's politics, price the objects within nearly everyones reach,
and address themselves to a new audience that «doesn't have to know an artist’s name to
recognize a good painting.»” (Winer, 1973)

O colectivo recorria a serigrafia'® para impressdo dos seus cartazes, de diversos
formatos e com cores fortes. Posteriormente, o grupo passou a utilizar a impressdo offset’”
para os cartazes mais populares. Abordavam cada projecto através do trabalho em grupo,
discutiam a ideia a ilustrar e organizavam-se para a impressao. Justificavam a utilizagao do
cartaz como o suporte mais econdmico para atingir massas, mas pretendiam expandir para
outros suportes como f-shirts € autocolantes. O colectivo foi referido em diversos artigos
de jornais'. Milhares de cartazes foram vendidos por todo o mundo até ao encerramento

do colectivo, que ocorreu em 1983.

14 Processo de impressdo no qual a tinta é transposta para uma superficie através de uma tela preparada. A preparagio da
tela € feita através de um processo de fotossensibilidade.

15 Processo de impressdo em que os caracteres ou a imagem sdo gravados numa folha de metal para serem
posteriormente transferidos, através de um cilindro de borracha, para o suporte final.

16 Na galeria online The CWLU Herstory Website Gallery encontram-se disponiveis dois artigos escritos em 1973,

publicados nos jornais Chicago Today e Chicago Tribune.
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2. Chicago Women's Graphics Collective, Twice Battered (1979)

Twice Battered (fig.2), de 1979, é um cartaz desenvolvido para divulgagdo de uma
conferéncia publica intitulada “Terminar a violéncia contra as mulheres”, que teve lugar
em Chicago a 9 de Junho de 1979. O cartaz ¢ composto por uma ilustragao que representa
trés figuras masculinas que se erguem sobre duas figuras femininas: uma mulher e uma
crianga. As figuras masculinas manifestam agressividade, pelos gestos e armas que
possuem. Esta ideia ¢ acentuada pelas sombras dos homens que se debrugam sobre as
silhuetas femininas. O homem mais préximo aponta o dedo a mulher, outro aproxima-se
com uma arma branca. O policia observa passivamente os actos violentos. A postura da
silhueta feminina exprime desespero em relagdo a situacdo a que estd exposta. As duas
cores utilizadas na serigrafia, preto e vermelho, reforcam o dramatismo. A cor vermelha
que preenche as sombras masculinas, sobrepde-se sobre as figuras femininas.

Esta imagem ilustra a violéncia sobre as mulheres no contexto familiar, na
sociedade e perante a lei. Denuncia dois tipos de violéncia: a agressao fisica e psicologica a

que a mulher esta exposta.
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See Red Women's Workshop foi um colectivo feminista fundado em 1973, Londres.
O objectivo fundador do grupo era a criagdo de cartazes de consciencializagdo sobre os
direitos das mulheres, utilizando a serigrafia como tnico método de impressdo. Os
elementos graficos abordavam problematicas como a opressdo e a violéncia doméstica, os
direitos da mulher como mae, o direito ao trabalho, a liberdade de expressdo e a
interrup¢do voluntaria da gravidez, a luta contra o racismo. Defendiam a unido ¢ a
participacao activa de todos e vendiam os cartazes a preco de custo, com o propdsito de

permitir a sua difusdo.

3. Cartazes de See Red Women's Workshop, Bite The Hand e Sexist Media (c. 1974)

See Red Women's Workshop promovia a partilha de conhecimento e o trabalho
colectivo. Na execucdo de cada cartaz a ideia era discutida em conjunto e desenhada por
um dos elementos do colectivo, trazida novamente a discussdo ¢ alterada, até a aprovagao
por todos os membros.

Foram criados e reimpressos varios cartazes para apoiar movimentos feministas e
comunidades. O colectivo fechou em 1990, mas mantém um website com 0s cartazes

disponiveis digitalmente, para copia e redistribuicao.
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4. Cartaz de See Red Women's Workshop, Wild (s.d.)

Este cartaz do colectivo See Red Women's Workshop, designado por Wild (fig.4), aborda
a problematica da violéncia doméstica em relagoes de intimidade. A ilustragao representa uma
figura feminina de brago ao peito acompanhada por trés criangas. A figura feminina empurra,
com o unico brago disponivel, um carro carregado de sacos e uma crianga. Estas personagens,
que se aproximam da estrada para a atravessar, tém como plano de fundo um placard afixado
numa parede, que preenche grande parte da ilustracdo. Dividido em trés imagens, este placard
alude a campanhas de publicidade de indole sexista que se referem a mulher como objecto
sexual, submissa, e fomentam o recurso a violéncia sobre a mulher como um acto de poder e
orgulho. Em baixo escreve-se “25% of violent crime is domestic violence”.

A ilustragdo desconstréi a problematica da violéncia doméstica a dois niveis: revela
a exploragdo doméstica didria, a submissdo e resignacdo perante o acontecido através da
representacdo de uma possivel vitima de violéncia doméstica; as trés imagens no placard
denunciam a publicidade, responsavel por alimentar a cultura sexista e esteredtipos de
mulheres enquadradas sob padrdes opressivos.

A ilustragdo, de trago e tipografia desenhados a mao livre, foi criada a partir da
utilizacdo de duas cores, laranja e azul. O laranja estd presente maioritariamente no
placard de fundo, na publicidade, enquanto que as figuras e o plano urbano estdo

representados a azul. A tipografia mistura-se na ilustracdo e complementa o desenho.
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A luta feminista mantém-se pelas décadas seguintes. Transformagdes culturais e
sociais vao sendo conquistadas, acompanhadas de alteracdes legislativas que apoiam e
defendem os direitos das mulheres. Ao mesmo tempo analisam-se e aprofundam-se outras
vertentes da problematica e novas questdes sdo expostas. Grupos civis, colectivos e
comunidades defendem e exaltam o espirito de participagdo, interac¢do e activismo
(Mcquiston,1993: 10). A accdo nas ruas assume, cada vez mais, um papel essencial para
comunicar e sensibilizar o maior numero de pessoas. Contra o sexismo, publicidades sdo
grafitadas (fig.5 - anexo A), autocolantes sdo colados sobre publica¢des que pdem em causa
a liberdade feminina, com a mensagem “7This Degrades Women” (Mcquiston,1993: 168).
Neste contexto, em 1985, surge o colectivo de artistas feministas americano, Guerrilla
Girls, activistas que recorrentemente utilizam a colagem ilegal de cartazes para se
manifestarem contra a discriminagdo sexual e racial no mundo das artes (fig.6 - anexo A).

Transformagdes sociais e legais proporcionam, a partir da década de 80, o
surgimento de varios projectos com apoio institucional e financeiro, desenvolvidos no
ambito da luta contra a violéncia doméstica e a violéncia contra as mulheres. Estes sdo
criados por artistas, que recorrem a diversos suportes, mas que mantém como principal
espaco de intervencdo a rua. Os trabalhos de Ilona Granet, Lanny Sommese e¢ Barbara
Kruger que aqui se seguem, sdo alguns dos casos que exemplificam o envolvimento de

artistas neste dmbito e que recorrem a diversos suportes e abordagens.
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5. Ilona Granet, Emily Post Series (1985-88)

Emily Post Series (fig.5), criado por Ilona Granet e apoiado por NYC Department of
Transportation, € composto por um conjunto de sinais para serem afixados pelas ruas de
Nova lorque, desenvolvidos entre 1985 e 1988. Estes denunciam o abuso verbal sobre as
mulheres, integrando ainda outros conteudos como a divulgagdo de linhas de apoio contra
a violéncia doméstica (por exemplo, a sinalética com a mensagem Get Help apresentada na

figura 7). Este conjunto de sinais foi espalhado pelas ruas de Nova lorque por um periodo

de seis meses (Mcquiston, 1993: 171).

RAPE I

6. Lanny Sommese, Rape Line (c. 1988)

O cartaz de divulgacdo da linha telefonica para casos de violéncia e violacdo (fig.6)

foi criado por Lanny Sommese, por volta de 1988, nos Estados Unidos da América. O
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autor ilustra, como imagem central do cartaz, uma silhueta feminina. O seu negativo
desenha uma mao aberta, que se sobrepde sobre o sexo da figura. Esta mao fractura
violentamente o corpo feminino.

A forca desta ilustragdo representa o trauma da violagdo. Na parte superior do

cartaz aparece o contacto telefénico da linha de apoio.

7. Barbara Kruger, Get Out (1992)

Este placard (fig.7) foi desenvolvido por Barbara Kruger para divulga¢do da linha
telefonica de apoio a violéncia doméstica em 1992, em Sao Francisco. A artista recorreu a
fotografia para criagdo da imagem central deste placard. A imagem mostra um rosto
feminino por detrds de uma rede. Sobre este rosto aprisionado sobrepde-se a mensagem
“GET OUT”, escrita em letras garrafais sobre um fundo vermelho, que se destaca do
predominante preto e branco da imagem. O enquadramento e o olhar da mulher
confrontam o espectador. Este placard, com uma mensagem direccionada para as vitimas

de violéncia doméstica, apela ao afastamento e a denuncia.

O crescimento de instituigdes apoiadas por fundos governamentais, criadas com o
fim de combate a violéncia doméstica e a violéncia contra as mulheres, estimula o
aparecimento de campanhas de difusdo local ou nacional que recorrem a outros media,
como televisdo ou radio, gracas a uma maior flexibilidade financeira. Neste contexto, em
termos de suportes graficos, prevalece o contacto directo com o publico nas ruas,
substancialmente através do cartaz ou placard, tornando-se este ultimo um suporte bastante

popular. Originalmente utilizado para anuncios comerciais, as suas dimensdes sao
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impactantes e permitem uma grande visibilidade.

Em paralelo, a propaganda independente persiste. As condicionantes econdmicas €
legais propiciam a procura de estratégias originais de guerrilha para potenciar o impacto da
ac¢do. Recorre-se a experimentacdo a fim de encontrar a expressdo grafica necessaria para
atingir a aten¢do das comunidades e provocar sensagdes ¢ pensamentos. Rejeita-se a
distancia e promove-se a participacao ¢ o envolvimento (Mcquiston, 1993: 9-13). As artes
graficas permanecem como um meio eleito para sensibilizacdo e comunicagao directa e
activa com o publico. “O crescimento das artes populares durante os anos 60, e o aumento
da criatividade urbana e das diversas formas graficas nos finais dos anos 70 e 80, foram
momentos extremamente importantes para o uso crescente das artes grdficas como
expressdo pessoal e comunica¢do visual de “atitudes”, feita por pessoas nas ruas.
Actualmente, ideias anti-sistema e movimentos populares exprimem-se largamente atraves

da cultura visual.”"" (Mcquiston, 1993: 141).

Analisando os diversos exemplos da propaganda contra a violéncia doméstica
expostos neste capitulo, pode afirmar-se que a imagem figurativa ¢ um elemento central de
comunicac¢do nos diversos casos. Isto deve-se ao facto de este tipo de imagem permitir “a
rapidez da percepg¢ao visual, assim como a simultaneidade aparente do reconhecimento do
seu conteudo e da sua interpretagdo.” (Joly, 1994: 46). Para além da ‘funcdo
informativa”, “os instrumentos plasticos da imagem (...) fazem dela um meio de
comunicagdo que solicita a frui¢do estética e o tipo de recepgdo que a ela esta ligada. O
que significa que comunicar pela imagem (mais do que pela linguagem) vai
necessariamente estimular no espectador um tipo de expectativa especifico e diverso
daquele que uma mensagem verbal estimula.” (Joly, 1994: 67-68). Nas diversas obras aqui
analisadas, a linguagem verbal contextualiza e surge como complemento da imagem em
termos informativos. Citando Martine Joly, sobre a relagdo da imagem/texto, “a mensagem

linguistica é determinante na interpreta¢do de uma imagem no seu conjunto, uma vez que

17 Tradugéo livre do autor (“The surge in the popular arts during the 1960's, and the rise of urban creativity and its
graphic forms in the late 1970s and 1980s, were extremely important developmental stages in the growing use of
graphics for personal expression and the visual communication of “attitude” by people in the street. Now anti-

establishment attitudes and popular movements are widely expressed through visual culture.”).
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esta seria particularmente polissémica, isto é, poderia produzir numerosas significa¢oes
diferentes que a mensagem linguistica devera destringar.” (1994: 67-68).

Como exposto através dos exemplos analisados, a ilustragdo € recorrentemente
utilizada nos elementos de propaganda e critica social, pelas suas capacidades expressivas
na construcdo da imagem e comunicacdo da mensagem. Segundo Nick Meglin, na
ilustragdo “O artista lida com um mundo de ilusdo. Ele cria o fac-simile, a representagao,
a sugestdo de realidade.”’® (1981: 69). Esta liberdade criativa, formal e plastica permite
abordar temas com uma expressividade unica, captando a atencdo do espectador e
provocando a interpretagdo. Andrzej Klimowski afirma que a ilustragdo “expande a
imaginagdo”" (2011: 8). Também sobre a relagdo entre uma ilustragdo e o observador,

Lawrence Zeegen escreve: “As imagens ilustradas captam a imaginagdo do receptor’

(2013: 12).

Muitas destas ilustragdes utilizam o desenho como meio para representar
visualmente as ideias pretendidas, como se pode verificar nos cartazes dos colectivos See
Red Women's Workshop e Chicago's Women Collective, desenhos que sdao posteriormente

transformados e copiados através da serigrafia.

18 Tradugdo livre do autor ( “The artist deals in a world of illusion. He creates the facsimile, the representation, the
suggestion of reality.”).
19 Tradugdo livre do autor (“expands the imagination”).

20 Tradugdo livre do autor (“Las imagenes ilustradas captan la imaginacion del receptor”).
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1.2 Contexto Nacional pos-Revolucao

O enquadramento politico-social dos anos 60 em Portugal, entio sob uma longa ditadura®'
e conservadorismo extremo, ndo permitiu a sociedade portuguesa acompanhar as
transformagdes sociais que ocorriam em outros paises como os Estados Unidos da
América, o Reino Unido, a Alemanha ou a Franca. O regime ditatorial do Estado Novo
impediu e perseguiu qualquer organizacdo que se manifestasse ideologicamente contra o
sistema, através da PIDE (Policia Internacional e de Defesa do Estado) e da censura.

Neste contexto, movimentos feministas foram impedidos de se organizarem, de
editarem ou de se manifestarem legalmente acerca dos direitos e igualdade das mulheres
até ao fim da ditadura em 1974%, e, por conseguinte, a problematica da violéncia
doméstica manteve-se silenciada entre as quatro paredes do lar. Aos olhos do Estado Novo
e de Salazar, citando Helena Neves, “4 mulher era a rainha do lar. Rainha sem poder, com
total obediéncia a quem reinava de facto — o marido” (2001: 25, cit. por Tavares, 2008:
105).

Apds a revolugdo ocorrida a 25 de Abril de 1974, surgiram publicamente
movimentos feministas, mas que acabaram por ndo ter a expressdo de outros paises
(Tavares, 2008: 7). Os direitos basicos da mulher foram as primeiras questdes a serem
expostas e defendidas, como o direito a igualdade no trabalho, ao apoio a gravidez e
maternidade e a interrupgdo voluntaria da gravidez®.

Como aconteceu internacionalmente, a problematica da violéncia doméstica foi

exposta publicamente pela primeira vez, no contexto da violéncia contra as mulheres, pelos

21 Regime politico autoritario que vigorou em Portugal durante 41 anos, de 1933 a 1974.

22 No Estado Novo surgiram alguns grupos femininos ndo conotados com o sistema, como os casos do CNMP (Conselho
Nacional das Mulheres Portuguesas) ¢ da AFPP (Associagdo Feminina Portuguesa da Paz), mas que foram dissolvidos
assim que reconhecidos como organiza¢des que ndo defendiam e ndo transmitiam os pensamentos ideoldgicos do Estado
Novo. Salazar permitiu apenas a actividade das organizacdes do Estado, como por exemplo a Mocidade Portuguesa
Feminina ou a Obras das Maes pela Educagdo Nacional, veiculo dominante para divulgacdo das ideologias da época:
mulher como esposa, mde e doméstica. A par dos primeiros movimentos de oposi¢do contra o regime, sobre diversas
dificuldades e perseguicdo, surgiram alguns movimentos femininos que ganharam expressdo depois do 25 de Abril, como
por exemplo o MDM (Movimento Democratico das Mulheres), fundado em 1968.

23 “O feminismo vivido em Portugal tentava, ainda, assegurar direitos basicos de igualdade juridica entre mulheres e

homens, inexistente até a década de 1970.” (Vicente, 2012: 212)
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movimentos feministas (Tavares, 2008: 414). Com base na consulta do arquivo do Centro
de Documentacao e Arquivo Feminista Elina Guimaraes, com o apoio de Joana Sales da
UMAR, pode afirmar-se que o primeiro grupo a alertar sobre a problematica da violéncia
doméstica em Portugal terd sido o IDM (fig.7 — anexo A). O IDM (Centro de Informagao,
Documentagdo de Mulheres) surgiu em 1977 em paralelo com a Cooperativa Editorial de
Mulheres, que pretendia ser “um projecto que se distancie de um projecto literario
divulgador de obras-primas das mulheres, mas sim de um outro aberto as mulheres em
todos os campos, «que revele as caracteristicas internacionais da opressdo e da luta de
libertacdo das mulheresy e que levante a possibilidade e meios de modificar a situagdo
das mulheres em Portugal.” (Tavares, 2008: 273).

O IDM recorreu a suportes graficos para divulgar informagdo nacional e
internacional. Em 1980 publicou o primeiro boletim e em 1981 a revista Lua, Revista
Feminista. Também publicou artigos através da imprensa, como o exposto na figura 8
(artigo completo fig.8 — anexo A), de Maio de 1981, que se refere a violéncia sobre a
mulher no contexto familiar e social e que denuncia a falta de apoio a estas vitimas em
termos legais. Este artigo ¢ acompanhado por uma ilustragdo assinada por Frangoise

Ménager.
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8. llustragdo de Frangoise Ménager para um artigo de imprensa (1981)

25



Através da linha, esta ilustracdo a preto e branco (fig.8) mostra uma figura feminina
que anda em circulos, aproximando-se e afastando-se sistematicamente de outra figura, um
homem. Em consonancia com o texto, esta imagem representa a falta de possibilidades de
escolha da mulher, condenada a ndo conseguir afastar-se da pessoa pela qual ¢ maltratada.

A revista Lua também abordou a questdo de violéncia doméstica no contexto de
relacoes de intimidade. Tem-se como exemplo a publicagdo niimero 5 (Verdo de 1981),
composta por varios artigos que abordam este problema. Logo na pagina de apresentacdo
desta publicagdo (fig.9 — anexo A) escreve-se sobre esta questdo, texto que se encontra
acompanhado de uma ilustracdo de Adelaide Penha e Costa (fig.9), um desenho a preto e

branco que representa uma figura feminina a ser esmagada pela for¢a de uma mao gigante.
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9. Ilustragdo de Adelaide Penha e Costa, Revista Lua (1981)

Esta revista estava disponivel para venda, mas o publico a que chegava era restrito

e circulava principalmente nos meios feministas, ja de si pequenos.
Embora tenha sido possivel identificar, como aqui apresentado, alguns exemplos de

publica¢des ilustradas que abordavam a problematica da violéncia contra as mulheres, nao

se encontrou qualquer registo de campanhas ou de propaganda publica até a década de 90,
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1**. Assim, ao contrario do panorama internacional, estas acgdes e

a nivel naciona
publicacdes ndo tinham a mesma dimensao publica e interventiva, objectivo fundamental
para os grupos activistas civis de outros paises.

Apesar de a primeira iniciativa estatal que abordou o tema da violéncia doméstica
datar de 1987%, s6 com o aparecimento, nos anos 90, de instituigdes governamentais e ndo
governamentais como a APAV e AMCV (Associacdo de Mulheres Contra a Violéncia) e
com a alteragdo legal da violéncia doméstica como crime publico em 2000, ¢ que
campanhas de sensibilizagdo saem a rua. Gragas a apoios financeiros estatais criados para
esta causa, estas campanhas enquadram-se no contexto oficial e muitas vezes nacional,
utilizando maioritariamente a televisdo, o raddio e suportes graficos para sensibilizagao.
Dentro dos suportes graficos o cartaz € o mais utilizado.

Tendo como base de andlise destas campanhas os arquivos online da APAV, da CIG
e da Amnistia Internacional, as duas primeiras campanhas sobre violéncia doméstica no
contexto de relacdes de intimidade datam de 2000 e sdo apoiadas pela APAV e
desenvolvidas pelas agéncias de publicidade Ogilvy e McCann Erickson (figura 10 —
anexo A).

Analisando as diversas campanhas nacionais criadas por organizagdes
governamentais € nao governamentais de 2001 a 2010, cerca de dezoito, estudo este
apoiado na investigacdo de Leonor Matos Costa intitulada Factores de Sucesso na
Publicidade Contra a Violéncia Doméstica®, tais campanhas foram maioritariamente

desenvolvidas por agéncias de publicidade (Costa, 2011: 62-146), as quais definem a

24 Afirmacdo baseada na consulta dos arquivos do Centro de Documentagdo e Arquivo Feminista Elina Guimardes com
0 apoio na pesquisa e esclarecimentos de Joana Sales ¢ Manuela Tavares, arquivo online Casa Comum, Centro de
Arquivo e Documentacdo do Movimento Democratico de Mulheres, Centro de Informagao e Documentacao da Comissao
para a Cidadania e Igualdade de Género (CIG) e, ainda, na consulta de campanhas disponiveis online nos websites de
organizac¢des como a APAV, a CIG e a Amnistia Internacional.

25 Conferéncia Europeia Contra a Violéncia sobre as Mulheres, 1987, Lisboa, realizada pela CCF (Comissdo de
Condi¢do Feminina).

26 COSTA, Leonor Matos (2011). Factores de Sucesso na Publicidade Contra a Violéncia Doméstica, dissertacdo de
mestrado em Publicidade e Marketing, Escola Superior de Comunica¢do Social, Instituto Politécnico de Lisboa.
Dissertagdo de Mestrado, que analisa todas as campanha contra a violéncia doméstica feitas em Portugal entre 2001 e
2010, ao nivel da imprensa e da televisdo, com o objectivo de identificar factores que possam contribuir para o sucesso

das campanhas.

27



estratégia a implementar e criam toda a imagem grafica. Como referido, os anuncios de
imprensa e televisao sdo os meios mais comuns (Costa, 2011: 30-31), sendo os suportes
graficos colocados na rua em locais autorizados como placards e mupis. Nos suportes
graficos utiliza-se recorrentemente a fotografia como imagem central. As imagens sdo
idealizadas conforme o objectivo da campanha: apresentam figuras publicas que apoiam a
causa ou reflectem directamente sobre a problematica recorrendo a imagens de pessoas
marcadas pela violéncia, com ligaduras, suturas, nodoas negras (fig./l - anexo A);
ambiente e locais de crime sdo representados (fig./2 - anexo A); casos de violéncia sdo
também expostos na primeira pessoa, através de retratos de vitimas e agressores (fig./3 -
anexo A). A fotografia ¢ utilizada com a intengdo de representar os casos, as acgoes € 0s
ambientes violentos de forma verosimil, tentando aproxima-los ao publico pela provocagao
emocional, através da sugestdo do real.

Dentro dos diversos tipos de imagens, como o desenho, a pintura ou a ilustragdo, a
fotografia € entendida como a que melhor podera atingir esse fim realista. Relativamente a
pressuposta veracidade de cada tipo de imagem, Martine Joly escreve: “As imagens
fabricadas imitam mais ou menos corretamente um modelo ou, como no caso das imagens
cientificas de sintese, propoem-no. (..) As imagens manifestas assemelham-se
frequentemente aquilo que representam. A fotografia, o video ou filme sdo considerados
como imagens perfeitamente semelhantes, puros icones, tanto mais fiaveis quanto se
tratam de registros efetuados, como vimos a partir de ondas emitidas pelas proprias
coisas.” (1994: 43-44). As fotografias, segundo C. S. Peirce, “sdo muito instrutivas,
porque nos sabemos que elas sdo, de certa forma, exactamente iguais aos objectos que
elas representam”’ (cit. por Mitchell, 1986: 59). Segundo a analise de Joly, Roland
Barthes defende que o que faz da fotografia uma imagem fundamentalmente diferente das
outras € “a dupla conjun¢do da realidade e de passado que ela propoe — aquilo que ela
representa esteve ali” (Joly, 1994: 150).

Embora este conjunto de imagens reflictam casos encenados e manipulados, a
forma como tudo ¢ construido e maquilhado procura simular, da melhor forma, um

acontecimento real. Assim, as fotografias, gracas as suas caracteristicas como imagem e

27 Tradugdo livre do autor ( “are very instructive, because we know that they are in certain respects exactly like the

objects they represent.”).
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devido a referentes tradicionais de utilizagdo “naturalizam a representagdo na medida em
que se apresentam como imagens figurativas, tragos recolhidos da propria realidade, tendendo
deste modo a fazer esquecer o seu cardcter construido e escolhido” (Joly, 1994: 105).

As diversas campanhas criadas por estas agéncias seguem padrdes utilizados no
contexto da publicidade. Se recorrentemente, na publicidade comercial, as imagens
escolhidas procuram o perfeito e idilico (Costa, 2011: 47), no contexto da violéncia
doméstica ¢ comum a construcdo de imagens que se opdem a este ideal, recorrendo assim
ao choque através de aspectos que indiciam violéncia. Sobre a utilizagdo do efeito de
choque na publicidade de causas sociais, Leonor Costa escreve: “A apatia do publico,
referida anteriormente como um factor de insucesso, tem vindo a ser alvo de reflexoes e é,
na opinido de West e Sargeant (2004), a razdo pela qual se comegou a fazer, na ultima
década, uma abordagem de choque na publicidade a causas sociais, pois a controvérsia
leva as audiéncias a pensar sobre o tema e, assim, a quebrar a apatia perante as causas.
No entanto, Goodwill defende que um anuncio que utiliza demasiado esta tactica pode ser
contraproducente, porque apesar de poder ter impacto nas audiéncias, pode levar a que os
meios de comunica¢do ndo aceitem passar, por ser excessivamente explicito e ndo

quererem chocar demasiado o seu publico.” (2011: 18).

Sendo a ilustracdo e o desenho o tema central deste trabalho, ndo se pretende
aprofundar a analise destas campanhas. A pesquisa levada a cabo neste contexto leva a crer
que, no panorama nacional, as campanhas desenvolvidas entre 2000 a 2010 contra a
violéncia doméstica em relagoes de intimidade pouco recorreram a ilustracao e ao desenho
como comunicag¢ao visual.

Também possivelmente devido ao fragil envolvimento individual e civico neste tipo
de problematica, condicionado por razdes histéricas e sociais, no decurso desta
investigacdo nao se encontraram projectos de autor ou de colectivos independentes que
utilizassem as artes graficas e a ilustragdo para a criacdo de acgdes sobre esta problematica,

0 que acabou por limitar a analise de exemplos.
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2. ILUSTRACAO E A PROBLEMATICA DA VIOLENCIA DOMESTICA
EM PORTUGAL

2.1 Enquadramento e selec¢io de casos de estudo

“Arguments concerning photography and illustration still go on and probably always will,
although they make little sense. (...) What remains a constant, albeit simplified
comparison, is what is expected of each process.

Photography records that which is put in front of the lens, illustration creates what it
wishes to present. Both can portray truth, opinion, distortion, feeling, drama, interest,
history, and of course, humour. (...) No matter how creative the man behind the lens, he's
limited to the photographic image of reality that we’ve grown to accept as the definitive
statement. The illustrator, on the other hand, is all risk. You never know what your going to
get: a completely new set of ideas and images comes with each artist - and therein lies his
strength. His personal vision, his approach, the wide range of media at his disposal, his
ability to take visual licenses with change, or expand upon a writer’s ideas or an art
director s concepts - these are the areas that separate illustration from photography, these

are the areas the artist should explore to fulfill his proper role.” (Meglin, 1981: 69)

Embora, como Nick Meglin expde, esta comparagdo entre ilustracdo e fotografia
seja uma simplificagdo, interessa sublinhar nesta citagao a forma como o autor caracteriza
a ilustragdo: “ a ilustragdo cria o se pretende representar”®. Esta liberdade extrema no
acto de representar, aliada a outros factores relacionados directamente com o autor, como a
“visdo pessoal, a sua abordagem, a diversidade de media a sua disposi¢do, a sua
capacidade de transformar os codigos visuais ou expandir-se sobre a ideia do escritor ou
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sobre o conceito do director de arte””, possibilitam uma enorme variedade de abordagens.

As opgdes do autor vao condicionar a expressividade da ilustragdo em termos formais e

28 Tradugdo livre do autor ( “illustration creates what it wishes to present”).
29 Tradugao livre do autor (“personal vision, his approach, the wide range of media at his disposal, his ability to take

visual licenses with change, or expand upon a writer s ideas or an art director’s concepts”).
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plasticos, os contetidos a ser abordados em relagdo a um certo tema, o impacto sobre o
publico, assim como vao definir a fungdo da ilustracdo. Segundo Andrzej Klimowski, a
funcdo da ilustragdo pode ser reflexiva, provocadora ou decorativa (2011: 8). Lawrence
Zeegen e Caroline Roberts defendem que a ilustragdo no século XXI continua a ser uma
das formas mais directas de comunicacdo visual e que, através dela, ¢ possivel articular
uma mensagem, enunciar um significado, evocar sentimentos (2014: 7).

No contexto da abordagem a temas e problematicas sociais, Bob Gill e John Lewis
explicam que as caracteristicas excepcionais da ilustragdo permitem introduzir na imagem
uma expressividade Unica que a podera tornar mais clara em termos de comentario social
(1964: 9). Tirando partido destas potencialidades, a ilustragdo procura comunicar uma
ideia, uma mensagem, uma opinido. O caminho escolhido pelo autor poderéa transpor a
visdo geral e abordar a problematica social de forma original, através de diversos recursos,

para atingir outros niveis de reflexdo do publico em relagdo a questdo.

O que se pretende neste capitulo ¢ a analise de ilustragdes que versam sobre a
problematica da violéncia doméstica em relagoes de intimidade. A falta de exemplos no
contexto de propaganda e de campanhas a nivel nacional levou a recolha de informagao em
outro tipo de suporte: o jornal.

O jornal ¢ um suporte com uma tradicdo secular, utilizado para difusdo de
informagao e para a educagdo da populagdo. Este meio de comunicag@o impresso pode ter
conteudos genéricos, que abranjam diversos interesses sociais, ou conteudos
especializados. Sendo um bem cultural de massas, o jornal ¢ recorrentemente apropriado
para propaganda e difusdao de contetdos contracultura. Desde meados do século XIX que
melhorias tecnoldgicas na imprensa permitiram a circulagdo em massa de jornais ilustrados
(Mcquiston, 1993: 16). O jornal motivou a difusdo de ilustragdes como critica social e
politica de varios ilustradores que marcaram a historia, como por exemplo as “caricaturas
mordazes que atacavam a monarquia” (Coldwell, 2014: 12) de Honoré Daumier para o
semanario politico La Caricature. Esta relagdo do jornal com a ilustracdo como critica
social prevalece.

A recolha de artigos e de noticias sobre a problematica da violéncia doméstica
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acompanhados por ilustragdes foi feita através dos Recortes de Imprensa da APAYV,
disponiveis no website desta instituicdo, e através da pesquisa nos principais jornais
portugueses, entre 2000 e 2014. Este levantamento permitiu seleccionar ilustragcdes de
diversos autores contempordneos com trabalhos reconhecidos nacional e
internacionalmente. Os casos de estudo escolhidos procuram a diversidade de abordagens
em relagdo ao tema, para uma analise mais completa.

O estudo das imagens serd feito através da andlise plastica (moldura,
enquadramento, composi¢do, forma, cor, luz, textura), da “mensagem iconica’ (Joly, 1994:
121)*° e da sua relagdo com a “mensagem linguistica” (Joly, 1994: 126). Segundo Andrzej
Klimowski a ilustragdo podera iluminar, comentar, pontuar ou contrapor o texto ( 2011: 8).

Nao se pretende a analise da ilustracao no contexto da pagina em que esté integrada
(anexo B), uma vez que esta decisdo poderd ser posterior a elaboragdo da ilustracdo e

alheia a opinido do proprio ilustrador.

2.1.1 Nustragao de Violeta Lopiz

Jornal: Revista Unica, Expresso
Titulo: O sitio das mulheres mortas
Tipo: Cronica

Data: 14.08.2010

Fonte: Arquivo do Expresso

Artigo completo: fig.1 - anexo B

Recorrendo ao fundo branco, a moldura da imagem dilui-se. Devido ao enquadramento
proximo e fechado, fica a sugestdo de a ilustragdo ter sido interrompida ou cortada,
levando o espectador a construir imaginariamente o que estd fora do campo visual da

representacao.

30 Martine Joly explica “para além do reconhecimento dos motivos, obtido gracas ao respeito pelas regras de
transformacdo representativa, cada um deles existe para outra coisa diferente de si proprio, para as conotagées que o

rodeiam como satélites.” (1994: 121).
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A ilustracdo ¢ formada por dois elementos que se organizam entre si sobre uma
diagonal ascendente. No canto inferior esquerdo encontra-se a primeira representacao, um
balde de limpeza. No canto superior direito, uma figura feminina ajoelhada. O
enquadramento préximo condiciona a representacdo parcial da mulher, tornando central a
funcdo que esta desempenha com os bragos. A ac¢ao que essa imagem feminina sugere une
as duas figuras da composi¢do: a mulher utiliza o liquido do balde para esfregar o chdo. A
perspectiva escolhida — em angulo, que direcciona o olhar do espectador para o chao —
sublinha a importancia deste acto.

A cor ¢ essencial para a construgdo e para a leitura da ilustracio. Embora a
representacdo da acgdo esteja associada a limpeza do chao, o liquido contido no balde e
espalhado ¢ de cor vermelha, sugerindo sangue. Nas restantes formas sao predominantes os
tons frios. O impacto sobre o observador ¢ criado quando confrontado com uma situacdo
fora dos padrdes. Assim, esta representacdo eleva a ilustragdo a outros pardmetros de
interpretagdo metaforica. A problematica da violéncia doméstica € ilustrada através de uma
figura feminina, que desempenha uma funcdo associada a convengdes sexistas sobre o
papel da mulher na sociedade: a lida doméstica. A representacdo de sangue transporta esta
ac¢do para um cendario dramatico e violento. A textura dada a cor vermelha — através de
pinceladas em movimento rotativo — sugere a forma como o sangue ¢ espalhado cegamente
pela mulher, enquanto desempenha as suas obrigag¢oes semanais. A autora insinua, assim, a
submissao da mulher perante os actos violentos, a resignacao e o recatamento silencioso.

A mancha compde a forma dos diversos elementos da ilustragdo, a excepcao dos
bracos e das pernas da mulher, representados através de uma linha de contorno a negro. As
pinceladas de sangue sobrepdem-se ao corpo.

Esta imagem acompanha um artigo de opinido da escritora Inés Pedrosa sobre a
tematica da violéncia doméstica no contexto de relagdes de intimidade. Neste artigo, a
aludida escritora refere-se a mulher como vitima principal, silenciosa e desprotegida
legalmente. Violeta Lopiz, através desta ilustracdo, utiliza a alegoria e a metafora para
sugerir a repressao psicologica a que a mulher estd sujeita. Nao ilustra directamente o
descrito no texto, mas refor¢a o seu conteudo, acrescenta informacao e opinido e apela a

outros niveis de reflexao relativamente a problematica em causa.
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2.1.2 llustracao de André Carrilho

Jornal: Diario de Noticias

Titulo: 100 agressores controlados por pulseira
electronica

Tipo: Noticia

Data: 18.11.2011

Fonte: Diario de Noticias

Artigo completo: fig.2 - anexo B

Ilustrag@o a cores em fundo branco, que destaca visualmente os elementos que compdem a
imagem e dilui os limites fisicos, a moldura.

A ilustragdo ¢ composta por dois elementos. O mais proximo do observador
encontra-se no limite inferior da imagem, sobre um eixo horizontal. Representa,
parcialmente, uma silhueta feminina. O segundo elemento, vertical ao primeiro, estd num
segundo plano e representa uma figura masculina. Essa figura masculina segura uma faca,
que ganha protagonismo na imagem pelas suas dimensdes, pela localizacdo no centro na
imagem e pela representacao sobre o fundo branco. O angulo do ponto de vista, paralelo a
figura que estd no chdo, magnifica a forca da figura masculina e o seu dominio. A
composi¢ao obliqua e ascendente sublinha a importancia do homem e da acg¢do a que ele
estd associada.

O homem ¢ caricaturado, ressaltando-se a sua forga fisica. O acentuar dos musculos
dos bracos e do pescoco sugerem forga e raiva. As cores € o contraste de luz e sombra
acentuam o dramatismo do momento. As partes do corpo mais iluminadas, a roupa e a faca
estdo manchadas e salpicadas por uma mancha vermelha, que sugere sangue. A expressao e
textura desta implicam gestualidade, movimentos rapidos, violéncia. Sob esta dominante
quente, a restante ilustracdo ¢ preenchida a tons frios, com excepc¢do da cor da pele da
figura masculina. A figura feminina, representada apenas em silhueta, preenchida pela
mancha salpicada em vermelho, apresenta-se como vitima do acto violento anunciado. A

faca ergue-se sobre o seu corpo caido, como arma de crime.
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As ilustragdo acompanha uma noticia sobre a punicdo dos agressores no contexto
da violéncia doméstica. André Carrilho foca-se no tema do artigo e decide ilustrar uma
situacdo de crime. A representacao ilustra um dos crimes mais comuns, a nivel nacional, o
assassinato da mulher utilizando utensilios domésticos, neste caso a faca. O observador ¢
confrontado com uma imagem violenta: a representacdo de sangue espalhado por grande
parte da imagem, o ar agressivo da figura masculina, a morte e a revelacdo da faca

ensanguentada provocam choque sobre o observador.

2.1.3 Ilustraciao de Paulo Monteiro

Jornal: Diario do Alentejo

Titulo: Vitima: mulher, jovem adulta e com companheiro
Tipo: Noticia

Data: 22.02.2013

Fonte: Recortes de Imprensa APAV

Artigo completo: fig.3 - anexo B

[lustracao a preto e branco, sobre fundo branco. As figuras estdo representadas ao centro e
posicionam-se paralelas ao observador. O enquadramento propde distancia do observador e
permite uma visdo aberta sobre o ilustrado.

A imagem ¢ composta por duas figuras, uma masculina e outra feminina. De pernas
entrelagadas e sugerindo movimentos de tensdao em direc¢des opostas, a parte superior do
corpo masculino e feminino inclinam-se para tras, com as maos sobre as respectivas faces.
A linha desenha as figuras e a sobreposicao de tracos cria manchas mais ou menos densas,
conforme a sugestao de luz.

A composicdo da imagem e a representacdo das figuras cruzadas que
simultaneamente se afastam expressam um duplo sentido e propdem uma interpretacao
através da metafora, sobre os relacionamentos problematicos entre casais. Por conseguinte,
embora o texto com o titulo “Vitima: mulher, jovem adulta e com companheiro” reflicta
sobre a violéncia doméstica em Beja e sobre o trabalho desenvolvido por uma instituicao

local, Paulo Monteiro aborda esta problematica como algo directamente conectado com
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relacionamentos conflituosos. As pernas entrecruzadas sugerem esse relacionamento, o
envolvimento ¢ o emaranhado de emocdes. Os corpos inclinados para tras, as suas
expressoes na sombra, de angustia e de sofrimento, representam o relacionamento
complexo e em choque. Embora a descri¢do da vitima exposta no titulo seja recriada na
figura feminina ilustrada por Paulo Monteiro, o ilustrador, através desta construgdo visual,
partilha a mensagem de que o drama da violéncia doméstica em relagoes de intimidade
acaba por afectar ambas as partes ¢ ambos os sexos. A aten¢cdo do observador ¢ entao
captada pela expressdo dramdtica e a interpretacdo da imagem permitira reflectir sobre a

problematica para além daquilo que o artigo descreve.

2.1.4 Ilustracao de Ricardo Cabral

Jornal: Correio da Manha

Titulo: Tribunal ignorou medo de vitima
Tipo: Noticia

Data: 12.06.2014

Fonte: Recortes de Imprensa APAV
Artigo completo: fig.4 - anexo B

Ilustragdo a cores, com moldura claramente definida pela propria representacao.

A moldura, o formato, o enquadramento, assim como o ponto de vista € o angulo
escolhidos — como se o espectador estivesse dentro da cena — aproximam a representacio a
uma fotografia.

A imagem ilustra duas figuras, uma masculina e outra feminina, numa cozinha. A
representacao formal das figuras e do ambiente, assim como o estudo cuidado da luz e da
cor procuram a representacado realista. As figuras humanas estdo no centro da imagem e sdo
os elementos principais de toda a ilustracdo, intento refor¢ado pela defini¢do e detalhe que
lhes ¢ atribuido. A inteng¢do de aproximar a representagdo ao real, unida a simulacio de
sobreexposicdo do ambiente exterior e a pouca profundidade de campo que retira nitidez

para além dos elementos centrais da imagem, refor¢am a inten¢cdo do ilustrador: a de
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aproximar esta ilustragdo a um instante captado por uma camera.

Nesta imagem ¢ representado um acto de violéncia fisica do homem sobre a
mulher: o instante em que este a agride. A violéncia do momento ¢ sublinhada pela ira
expressa na face e no olhar do agressor. A vitima, a mulher, possivelmente devido a forca
exercida sobre ela, projecta-se para trds, como se estivesse em queda. Os seus bragos
protegem a cara, que exprime medo e dor. O angulo contra-picado da perspectiva
representada da magnitude ao agressor e enfatiza o dramatismo.

A noticia que esta ilustragdo acompanha relata um caso de violéncia doméstica e o
seu julgamento. E introduzida com a frase “Era espancada e obrigada a prostituir-se”.
Ricardo Cabral cria uma ilustracdo que pretende representar um momento de agressao. A
expressao plastica dada a imagem pretende aproxima-la a uma fotografia, como se este
momento tivesse sido testemunhado. A aten¢do do publico ¢ captada por esse realismo,

pela violéncia e pela colocacdo do espectador como testemunha.

37



3. UMA CAMPANHA ILUSTRADA CONTRA A VIOLENCIA DOMESTICA

3.1 Formatos e suportes

Definir os suportes e os formatos para esta campanha ilustrada é essencial para a sua
concretizagao. Condicionara a abordagem, a idealizacdo das ilustragdoes e definirda a
estratégia de divulgagdo. A sua escolha vem no seguimento do estudo de diversas
abordagens, em termos nacionais e internacionais, e da reflexdo e partilha de informagao
através do contacto com instituicdes e profissionais da area. Como explanado na
introducdo, este trabalho pretende a criacdo de suportes ilustrados para sensibilizagao
contra a violéncia doméstica no contexto das relacoes de intimidade.

A violéncia doméstica é uma problematica intrinsecamente ligada a outras questdes
sociais e € transversal a grupos, classes e comunidades. Deve, portanto, ser abordada como
um problema publico e a ac¢ao contra este fendmeno deve promover o envolvimento de
todos os individuos. A violéncia no casal acontece essencialmente em ambientes privados,
na casa e entre familia. A falta de exposi¢do torna essencial uma sensibilizagdo activa e
publica, pois, como afirmado por um representante do NAV (Nucleo de Atendimento a
Vitimas de Violéncia Doméstica) de Beja “o siléncio é uma das armas mais poderosas da
violéncia doméstica” (CF, 2013). Consequentemente, ¢ importante que a discussdo saia do
siléncio para a rua e que a mesma se torne cada vez mais aberta e colectiva.

Ao encontro do que se vem expondo, campanhas nacionais € internacionais
adoptam recorrentemente estratégias de accdo implementadas sobre o espago publico.
Como analisado anteriormente, movimentos civis que surgiram a partir dos anos 60, no
contexto internacional, utilizaram os suportes graficos como principal meio para difusdo
das mensagens pelas ruas, para propaganda e guerrilha. Estes promoveram também a

participa¢do individual, a favor da ideologia do Do-It-Yourself (DIY)’'. Movimentos e

31 Termo surgido no século XX, introduzido pela cena Punk e pos-Punk e movimentos contracultura. Actualmente,
designa uma ideologia que defende a auto-suficiéncia e promove a capacidade individual e comunitaria de se aprender e
se fazer de forma independente (McKay, 1998). Uma defini¢do actual do termo: “done or to be done by an amateur at

home” (Fowler et al., 1995: 400).
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colectivos disponibilizaram suportes graficos a baixo custo, para todos os cidaddos

poderem agir e participar, € promoveram a propria produgao.
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10. Cartaz de See Red Women's Workshop, Print Your Own Poster (s.d)

Todos estes elementos graficos, de diversos formatos e aplicagdes, atrairam
atencdes, permitiram o contacto directo com a populagdo e a rapida circulagdo de
informacdo. Estas acc¢des civis, espontaneas e de cardcter original, foram e sdo essenciais

para renovar a discussdo e chegar a mais pessoas.

Neste projecto propde-se a criagao e disponibilizagdo de um conjunto de suportes
graficos para sensibilizar e incitar a interven¢do individual e colectiva contra a
problematica da violéncia doméstica. Este conjunto ¢ composto por diversos elementos —
autocolantes, cartazes, panfletos e postais — associados a afixa¢cdo na rua e distribui¢ao
directa para e entre a populagao. Os diversos objectos sao distribuidos numa embalagem,

? para propaganda contra a

acompanhados por uma explica¢do do projecto, como um ki
violéncia doméstica.

As potencialidades deste tipo de sistema de organizagdo ou distribui¢do sdo
diversas. A nivel comercial, o kit ¢ regularmente utilizado no contexto de conjuntos de
ferramentas ou utensilios que, acompanhados por um livro de instru¢des, permitem a

aprendizagem e a execu¢do do uma certa actividade, em defesa do Do-It-Yourself. As

32 Palavra de origem inglesa, foi integrada no Portugués por volta de 1958. Kit pode significar “jogo de elementos que

atendem em conjunto a um proposito ou utilidade” (Houaiss et al., 2002: 2206).

39



caracteristicas peculiares deste tipo de conjunto possibilitam a utilizagdo recorrente no
ambito do merchandising® — como por exemplo o kit criado pelo clube de fas Merry
Marvel Marching Society (fig.11), adquirido quando oficializada a inscri¢do no clube — ou
em casos particulares como a banda desenhada de Building Stories (fig.12) do escritor e
ilustrador Chris Ware: uma caixa constituida por catorze elementos de banda desenhada, de
diversos suportes ¢ formatos, que Ware define como “um kit de historias, cheio de

narrativas visuais e prazer tactil”* (Wyatt, 2012).
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11. Kit para os novos socios do Clube de Fas MMMS (1970) 12. Chris Ware, Building Stories (2012)

Assim, no contexto deste projecto, cré-se que a criagdo de um kit, para além de
providenciar ferramentas de comunicacdo para construir uma estratégia de participagdo
individual e colectiva sobre esta problematica, despertard a curiosidade e o sentido ludico
do sujeito ao interagir com o conjunto ¢ fomentara a exploragdo dos diversos elementos ai
incluidos.

A intengdo ¢ que este conjunto seja distribuido livremente, que entre nas caixas de
correio e invada espagos privados® e colectivos, com o objectivo de sensibiliza¢do e
convite a intervengdo. Pretende-se que os conteudos incitem a partilha de ideias e que
saiam para a rua.

A utilizagdo de suportes impressos como meio de difusdo leva a reflexdo sobre a

33 Estratégia de marketing que utiliza diversos produtos, como autocolantes, ¢-shirts, canecas, pins, para promover um
outro produto ou servigo.

34 Tradugdo livre do autor (“a story kit full of visual narrative, and tactile pleasure.”).
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relevancia deste tipo de media no contexto actual. A pertinéncia da impressao e do suporte
fisico do papel foi discutida em véarios momentos da historia, comecando no final do século
XIX, com a descoberta de novos meios de comunicacdo (consequéncia da instalacao
publica das primeiras redes eléctricas nos centros urbanos), como o telégrafo, e
prolongando-se pelos séculos XX e XXI com o aparecimento do telefone, da radio, da
televisdo e dos computadores. Nos diversos momentos elencados, a “morte do papel ™ foi
anunciada, mas a evolu¢ao provou a sua pertinéncia e, inclusive, permitiu uma maior
clareza quanto as suas caracteristicas especificas. Sobre o contexto e as mudangas
introduzidas pelo mundo digital, Alessandro Ludovico afirma: “A fungdo tradicional da
impressdo estd, sem duvida, a ser ameagada pelo novo mundo digital; mas também,
paradoxalmente, esta a ser revitalizada. Ambos os media partilham um certo numero de
caracteristicas e ao mesmo tempo sdo fundamentalmente diferentes — e também preenchem
diferentes necessidades (por exemplo, o digital é construido para se conseguir velocidade,
enquanto que a impressdo garante estabilidade)””’ (2012:7). Marshall McLuhan,
importante tedrico do século XX que analisou ao longo da sua obra os diversos mass-
media, escreveu que todos os media sdo extensoes das diversas faculdades humanas, fisicas
ou psiquicas e que os suportes impressos sao essencialmente extensdes do olhar (2001: 26-
37)*. Mas Alessandro Ludovico defende outras caracteristicas que tornam o objecto
impresso insubstituivel: a espacialidade do objecto e a forma como este se integra no

espaco concreto e fisico; a sua presenca material, que activa os sentidos, desde o tacto ao

35 Este tipo de intervengéo sobre o espago privado ¢ regularmente utilizado pela publicidade, mas também no contexto
de campanhas de sensibilizacdo. A titulo de exemplo, em paralelo ao desenvolvimento deste projecto surgiu uma
campanha contra a violéncia doméstica da APAV (Maio de 2015), designada Home, desenvolvida pela agéncia FCB
Lisboa. Esta campanha utilizava como suporte uma revista, distribuida pelas caixas de correio dos lares portugueses. A
revista aparenta ser um mero catalogo de moveis, mas, ao ser folheada, expde informagao sobre a violéncia doméstica a
nivel nacional.

36 Expressdo utilizada por Alessandro Ludovico ao longo do livro Post-Digital Print: The Mutation of Publishing since
1894 (2012). No primeiro momento que aplica esta expressdo — no titulo do capitulo I — contextualiza-a com: “The death
of paper (which never happened)” (2012: 15).

37 Tradugdo livre do autor (“The traditional role of print is unmistakeably being threatened by the new digital world; but
it is also, paradoxically, being revitalised. Both media share a certain number of characteristics, and yet they are
fundamentally different — and they also fulfil different needs (for example, digital is built for speed, while print ensures
stability)”).
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olfacto, aspecto que aproxima a ac¢do, a leitura, ao individuo; e a repeticio sem
adulteracdo, ou seja, a partilha da mesma informagdo e configuragdo a partir da mesma
referéncia fisica, consequéncia da copia mecanizada. Quanto a sua presenca fisica, esta
caracteristica gera a troca directa e pessoal entre sujeitos, fomentando ainda a interac¢do
social (2012: 66-67).

Em termos de divulgacdo, os diversos elementos que compdem o projecto aqui
defendido devem ser distribuidos através da acg¢do das pessoas sobre a sua rede de amigos,
conhecidos ou desconhecidos, e sobre os locais por onde os mesmos passam. O papel e as
suas caracteristicas especificas que o destacam dos restantes media, permitem a
distribuicao directa e fisica, valores essenciais para a escolha deste suporte no ambito deste
trabalho. Em contrapartida, o mundo digital viabiliza o acesso permanente e facil aos
elementos, bem como permite uma maior divulgacdo. Devido a este facto, numa simbiose
entre o pixel e o papel, o conjunto de suportes estard disponivel online (fig. 1 - anexo F),
através de uma plataforma que disponibilizara todos os elementos prontos para impressao,
rapida, facil e livre*’(fig. 2 e 3 - anexo F). Assim, cada pessoa podera imprimir o seu kit de

intervencao™.

No projecto aqui proposto, os formatos e a técnica foram condicionados a fim de
viabilizarem a facil impressao individual, numa impressora comum.

A diversidade de formatos escolhidos procura a versatilidade de aplicacdes, que

38 Embora este autor defenda certos valores dos elementos impressos, enfatizando a importancia das revistas e jornais
(McLuhan, 2002: 221-233), o mesmo considera que as novas tecnologias devero substituir a impressdo: “at the high
speeds of electric communication, purely visual means of apprehending the world are no longer possible; they are just
too slow to be relevant or effective. ” (McLuhan, 2001: 63).

39 Ludovico designa este tipo de projectos que unem a impressdo e o digital como “intermedia”, conceito formulado em
meados de 1960 e que actualmente se tornou, segundo o autor, uma norma, gragas a adaptagdo de projectos publicados as
novas tecnologias (Ludovico, 2012: 50).

40 Este tipo de estratégia de divulgagio online de documentos para posterior impressdo ¢ utilizada em diversos ambitos,
mas também no contexto de projectos humanitarios ou de sensibilizagdo social como ¢ exemplo o trabalho desenvolvido
pelo ilustrador André da Loba para The World Bank, Handbook on Human Rights and Democracy for Ex-Combatants:
um livro ilustrado, sem texto para possibilitar a compreensdo global, elaborado em formato A4 e a preto e branco para
facil impressdo. O acesso digital ao documento, pronto para impressdo, permitiu a rapida divulgagao e distribui¢do, em

qualquer parte do mundo.
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podem ir desde a afixacdo na rua de autocolantes e cartazes, ao envio de um postal ou a
distribuicdo de panfletos. Podem também servir de apoio a acgdes de sensibilizacao,
debates e encontros.

Procura-se captar a atencdo do utilizador, despoletar pensamentos inerentes a esta
causa de forma eficaz e agir sobre o maior numero de pessoas. Pretende-se que a luta
contra esta problemadtica seja apoiada e que, ao adquirirem este iz, todos possam contribuir

para a sua difusao.
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3.2 As ilustragoes

3.2.1 A abordagem ao tema

Os caminhos para a criagdo de uma ilustragdo sao diversos. Multiplos estilos, métodos,
linguagens graficas e expressdes plasticas condicionam a representacdo e a aparéncia dos
elementos graficos que compde a ilustragdo. Pode ser mais ou menos realista e aproximar-
-se da ficgdo, da representagdo surreal e fantasiosa. O ilustrador podera recorrer a parddia,
ao humor, ao choque, ao drama, ao sarcasmo, ao bizarro, entre outros métodos, para
atingir, provocar e informar. Em suma, as abordagens e diversos imagindrios definidos
procuram a linguagem visual mais eficaz segundo o ponto de vista do autor, para seduzir o
espectador, persuadir e comunicar. Neste sentido, Seymour Chwast e Steven Heller
afirmam “A ilustragdo nunca podera ser demasiado radical ou estranha para se tornar
incompreensivel pelo publico. Afinal, ilustracdo é comunicagdo, enraizada na linguagem
visual decifravel.”* (2008: 10).

A diversidade de abordagens ¢ comprovada com a andlise feita no capitulo 2. Os
autores, ao ilustrarem textos sobre a problematica da violéncia doméstica, recorrem a
diversas linguagens e estratégias para criar a imagem e traduzir a mensagem idealizada.
Ricardo Cabral opta por uma representacdo narrativa e realista da agressdo, como um
snapshot temporal e espacial. Em contraste, Violeta Lopiz recorre a ilustragdo metaforica*,
para acrescentar profundidade a reflexdo sobre a problemadtica para além do texto e
introduzir outros niveis de percepc¢ao. André Carrilho, através da caricatura, deforma as
figuras e exalta caracteristicas para reforcar a violéncia e o dramatismo do crime cometido.
Por outro lado, Paulo Monteiro faz alusdo aos casais problematicos através da figuracao

surreal, simbolica e metaforica.

41 Tradugdo livre do autor (“Illustration styles can never be so radical or unfamiliar as to be incomprehensible to
audiences. lllustration is communication, after all, rooted in decipherable visual language”).
42 Sobre a metafora na ilustragdo, Seymour Chwast e Steven Heller escrevem que “Using metaphor made demands on

the reader to interpret the illustration and thereby spend more time absorbing its meaning.” (2008: 149).
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Também em relacdo ao texto e ao tema, as abordagens sdo distintas. Se André
Carrilho e Ricardo Cabral optam por ilustrar literalmente® a agressdo e o acto de violéncia
doméstica referido no texto ou no titulo do artigo, Violeta Lopiz e Paulo Carvalho afastam-
-se do texto e representam outros niveis mais profundos da problematica. Representam
nogdes e nao actos, mais subjectivos mas abertos a reflexdo e interpretagdo do espectador.
As ilustragdes manifestam com diferentes intensidades os pontos de vista dos autores sobre

1* & essencialmente descritiva, as

a questao a ilustrar. Se a ilustracdo de Ricardo Cabra
ilustragdes de Violeta Lopiz ou de Paulo Carvalho acabam por introduzir uma opinido, um

ponto de vista pessoal sobre a questao.

Este trabalho pretende abordar a problematica da violéncia doméstica, através da
reflexdo sobre o seu impacto: pretende-se criar ilustragdes que alertem sobre as
consequéncias estruturais € emocionais desta problematica, pondo assim em causa o seu
sentido e a pertinéncia deste tipo de relagdes conflituosas. A violéncia doméstica ¢ um
termo que designa um certo tipo de acgdes e atitudes entre individuos num contexto
especifico real, associado a referéncias visuais de indole violenta. Pretende-se o afastar
desse tipo de representacdes e simulacdes de momentos e atitudes, para criar um
imaginario que aborde, metaforica e alegoricamente, outras questdes dominantes e
consequentes desta problematica. Procura-se a introspecgao e a reflexdo provocada através
da ilustragdo, para além do choque e da violéncia explicita. Trés motivos levaram a esta
escolha: a exploragdo das capacidades expressivas da ilustracdo para construcao de ideias e
mensagens; a tentativa de evitar a repulsa devido a representacdo explicita de violéncia,
pelo facto de se pretender a apropriacdo, pelas pessoas, dos elementos ilustrados; a
banaliza¢do de imagens que recorrem a representacdo do acto e encenagdes directas da

violéncia ou das suas consequéncias.

43 Seymour Chwast e Steven Heller explicam que as ilustragdes literais acontecem quando “images were taken
verbatim from text messages” (2008: 89).

44 Ricardo Cabral, na resposta a uma série de questdes levantadas no contexto do desenvolvimento deste trabalho
(anexo G), explica que a ilustragdo procura “um certo tipo de realismo fotogrdfico” e que lhe é cedida informagdo e

detalhes para que o representado se aproxime da melhor forma ao acontecimento real.
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Na violéncia doméstica em relagoes de intimidade a casa € o principal cenario de
violéncia. Anthony Giddens escreveu “a casa é um dos lugares mais perigosos das
sociedades modernas” (1994: 452, cit. por Tavares, 2008: 409). Assim que a violéncia ¢ a
dominagdo sdo praticadas sobre um dos elementos do casal, o sentido de casa/lar, visto
como espago de proteccdo e conforto, é posto em causa. A violéncia transforma o ambiente
doméstico num espago frio e disfuncional, desumano e vazio. Nas ilustracdes
desenvolvidas no ambito deste projecto esse ambiente austero ¢ representado
metaforicamente através da constru¢do de um cendrio espacial, ndo terrestre, transversal a
todas as ilustragdes do conjunto. As caracteristicas espaciais, como a ausé€ncia de gravidade
e de som, pretendem criar uma alegoria a disfuncionalidade, ao siléncio, a escuriddo, a
solidao e a desorientacao dos casais que lidam com esta problematica. Faz-se, portanto, um
paralelismo a um esquema de vida que ndo pode pertencer a este mundo, a condigdes que
pdem em causa direitos basicos defendidos pela sociedade contemporanea. Ilustram-se,
assim, ambientes domésticos desumanizados, casas desabitadas, espacos perturbadores. Os
cenarios e ambientes criados traduzem estados de espirito.

Sendo este trabalho composto por diversas ilustragdes que abordam a questdo da
violéncia doméstica, pretende-se que a ideia, o imagindrio, seja transversal a todo o
conjunto. A transversalidade deste imaginario por toda a série foi pensada de forma a criar
uma narrativa entre os diversos elementos (do interior dos espagos para o exterior; da
visualizagdo global para momentos particulares), mas mantendo a leitura individual de

cada ilustragao.

A imagem figurativa, parte central do objecto, serd acompanhada por frases que
permitirdo circunscrever a interpretacdo. Sobre esta questio de complementaridade e
condicionamento da interpretacdo da imagem quando acompanhada por palavras, segue-se
um exemplo que explica claramente essa interaccdo. Este exemplo foi escrito por John
Berger no livro Modos de Ver®* (1982), construido a partir da interpretagdo de uma pintura
de Van Gogh, antes e depois do contacto com o texto que a acompanhava (1982: 35-36). A

pintura representa um campo de trigo e passaros. Quando apresentada como o ultimo

45 No ensaio 1, ensaio que se refere a muitas ideias defendidas pelo critico ¢ filosofo Walter Benjamin.
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quadro pintado por Van Gogh antes de se suicidar, passa a ser interpretada de outra forma.
John Berger afirma: “E dificil definir exactamente em que medida estas palavras
alteraram a imagem, mas certamente que o fizeram. A imagem é agora uma ilustra¢do da
frase.”"% (1982: 36).

Se qualquer ilustragdo ou imagem, quando apresentada de forma isolada, podera ter
uma certa interpretacdo, ao ser apoiada por texto a sua leitura sera direccionada num
sentido*’. No projecto aqui apresentado, a imagem e o texto unem-se para direccionar a
interpretagdo. Surge, entdo, um sistema de complementaridade entre a linguagem e a
imagem, onde as palavras fardo alusdo directa a questdo em causa e a ilustragdo terd a

capacidade de acrescentar informacao e opinido.

3.2.2 O desenho como veiculo para representacio e comunica¢io do imaginado

Federico Zuccari (c¢. 1540-1609), no volume entitulado L'idea de' Pittori, Scultori ed
Architetti*®, distingue a parte pratica do desenho do desenho “intelectivo” e
“especulativo” (Massironi, 1989: 15), através das no¢des de desenho interno e desenho
externo. Segundo Zuccari, o desenho interno compreende um conceito formado
mentalmente sobre algo: “é forma, ideia, ordem, regra, fim e objecto do intelecto”*

(Barbero, 2003: 574). O desenho externo ¢ a concretizagdo fisica do desenho interno, a

elaboragdo da forma visual: “Simples delineagdo, circunscrigdo, medida e figura de

46 Tradugdo livre do autor (“Es dificil definir exactamente en qué medida estas palabras han cambiado la imagen, pero
indudablemente lo han hecho. La imagen es ahora una ilustracion de la frase.”).

47 Deve acrescentar-se: toda a imagem inclui uma intengdo do autor, ou seja, toda a imagem criada por humanos
“encarna um modo de ver” (Berger, 1982: 16), mas esse modo ndo pode ser imposto ou transposto de forma absoluta
para o observador, pelo facto de a apreciacdo da imagem depender também do modo de ver deste Gltimo. Como John

‘

Berger afirma “ aunque toda imagen encarna un modo de ver, nuestra percepcion o apreciacion de una imagen depende
también de nuestro proprio modo de ver.”’ (1982: 16).

48 Professor na Academia de S.Luca em Italia, Zuccari dedicou-se a escrita de ensaios sobre a teoria do desenho, que
apresentou ao longo das suas aulas. Posteriormente, estes ensaios foram publicados no livro L'idea de’ Pittori, Scultori ed
Architetti, em Turim, 1607 (Massironi, 2002: 146).

49 Tradugdo livre do autor (“es forma, idea, orden, regla, término y objecto del intelecto™).
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qualquer coisa imaginada e real "’°(Barbero, 2003: 574). Esta concepgdo, escrita no
século XVI, destaca-se dos diversos ensaios da época pela forma como valoriza o processo
mental na criagao do desenho. Ao assumir que o processo mental ¢ essencial para o acto de
desenhar, sublinha também a vertente do desenho como representagdo ndo s6 do real, mas
também do imaginado.

No livro de Luis Filipe S. P. Rodrigues, Desenho, Criagdo e Consciéncia, de 2010,
o autor apresenta uma reflexdo dedicada ao pensamento contemporaneo sobre o desenho,
abordando também questdes inerentes a compreensdo do desenho como processo
intelectual e meio para representar o imaginado. Ao encontro do pensamento defendido por
Zuccari, Luis Rodrigues expde que, mais do que um processo gestual ou fisico, a criacao
de um desenho passa por um processo mental que inclui o relacionamento entre diversas
partes: “o desenho criativo é um fenomeno que estabelece uma relagdo entre a percepgdo,
o pensamento deliberado e o pensamento intuitivo’”' (2010: 223). O desenho “pode
refor¢ar a relagdo do autor consigo proprio e com tudo o que lhe é exterior, ainda ndo
consciente, e a que dirige a sua aten¢do.” (2010: 223), mas a relagdo com o exterior nao
implica a observagao da realidade: pode acontecer unicamente através da imaginagdo. Por
conseguinte, Luis Filipe S. P. Rodrigues define o desenho como um veiculo para
representacdo do imaginado ou do concreto: “na esséncia, o desenho se processa em
fungdo de um sentido, baseado na delimitagdo de um espaco, cuja consequéncia se traduz
na formagdo de uma imagem que se representa como simula¢do do imaginado ou do
concreto.” (2010: 24).

Sobre a questdo da formalizacdo do desenho do imaginado, Manfredo Massironi, no

livro Ver pelo Desenho (1989), relaciona e compara a representacao da realidade observada

50 Tradug@o livre do autor (“Simple delineacion, circunscripcion, medida y figura de cualquier cosa imaginada y
real.”).

51 No desenvolvimento do livro Desenho, Criagdo e Consciéncia, Luis Filipe S. P. Rodrigues, citando o Diciondrio
Breve de Psicologia de Emanuel Pestana e Ana Pascoa, refere-se a percep¢do enquanto “processo de organizagdo e
interpretacdo dos estimulos sensoriais”, “uma actividade cognitiva, pela qual conferimos sentido e significagdo a
informagdo sensorial” (2002: 156 cit. por 2010: 103). Segundo Luis Filipe S. P. Rodrigues, o pensamento deliberado ¢
“a andlise, a intencionalidade e a reflexdo”(2010: 224) concretizada pelo autor do desenho. O pensamento intuitivo ou a
intuicdo “adquire-se pela experiéncia, e para que esta se converta em intui¢do requer que se proporcione uma

aprendizagem apropriada” (2010: 121).
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com a criada a partir da imagina¢@o, no contexto do desenho como “anotacdo grafica com
fungado ilustrativa” (1989: 43). O autor afirma que a representagdo da realidade recorre a
elaboragdo de graficos que “procuram organizar os estimulos perceptivos de modo a
produzir no observador aspectos andlogos aos provenientes dos objectos, cenas, paisagens
do mesmo tipo observados na realidade” (1989: 45). Ao mesmo tempo, na representagdo de
situacdes € objectos inexistentes criados a partir do imaginado, recorre-se a mesma
expressao, como se estivessem a ser observados. Esse paralelismo ¢ criado para uma
aproximagao ao real, de modo a que o imaginado e ilustrado se tornem perceptivelmente
crediveis.

O acto de criagdao do desenho, para além estabelecer uma relacao do autor “consigo
proprio” e com o seu “exterior” (Rodrigues, 2010: 223), determina a comunica¢ao com o
outro. Ademais, a comunicacdo podera ser o principal motivo para a elaboragdo de uma
imagem. As capacidades expressivas do desenho como veiculo para comunicar sio vastas.
Os tracos definidores deste tipo de meio de comunicagdo permitem abordar aspectos ou
questdes de forma distinta. Assim, a ideia surgird através de uma forma concreta. Neste
sentido, Betty Edwards, no livro Drawing on the Artist Within” (1995), refere o desenho
como importante meio para ilustrar nogdes, sensacdes e critérios ndo objectivos. No
prefacio do mesmo livro, defende que o desenho tem a capacidade excepcional de tornar as
impressoes sensoriais em algo compreensivel. Para além deste facto, permite sintetizar
ideias ou sentimentos de forma excepcional: “Também pelo desenho pode expressar-se
ideias ou sentimentos que sdo demasiado complicados ou imprecisos para caberem no
“filtro redutor” das palavras. Para além disso, o desenho pode mostrar relagoes que sdo
imediatamente apreendidas numa so imagem, enquanto que as palavras estdo
necessariamente presas a uma ordem sequencial. > (Edwards, 1995: 52)

Exposto isto, a utilizacdo do desenho como meio para concretizagdo das ilustragdes

permite uma relagdo directa entre o intelecto/o imaginado e a representacdo. As suas

52 Livro onde a autora se debruca analiticamente e através da proposta de exercicios sobre a questdo da criatividade e
expressao pessoal no desenho. Livro escrito na sequéncia do Drawing on the Right Side of the Brain (1979).

53 Tradugdo livre do autor ( “Also, in drawing one can express ideas or feelings that are too complicated or imprecise to
fit into the “reducing lens” of words. Furthermore, drawing can show relationships that are grasped immediately as a

single image, where words are necessarily locked into a sequential order.”).
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capacidades expressivas possibilitam o estudo e a criacdo de desenhos que manifestam
ideias e reflexdes, feitos para comunicarem com o outro. Através do desenho, criam-se
imaginarios para melhor representarem aspectos entendidos como centrais para a

exploragdo do tema. “O desenho permite decifrar/gerar/significar.” (Rodrigues, 2010: 38)

3.2.3 Da procura a concretizacio das ilustracoes

Para a defini¢do final das diversas ilustragdes percorreu-se um longo percurso de procura,
experimentacdo, tentativa e estudo. Nesse percurso, desenhar foi essencial, ndo s6 como
meio final para representagdo € comunicagao, mas também como processo de trabalho,
intermedidrio para testar, analisar e descobrir. A celeridade de execucdo especifica do
desenho possibilitou o registo rapido de ideias, aquando da procura da forma de abordar a
questdo da violéncia doméstica. Pelo gesto, mais ou menos rapido, com mais ou menos
detalhe, através de diversos meios — como caneta, grafite, lapis de cor, lapis de cera, etc. —
surgiram os primeiros registos em folhas soltas e didrios gréaficos, até a aproximacdo da
ideia a ilustrar: o lar transformado e disfuncional. Seguiram-se diversos desenhos que
exploraram esse caminho. A reflexdo critica sobre estes permitiu a aproximacao e a escolha
de uma abordagem. A evolugdo ¢ apresentada no anexo C, através da selec¢ao de alguns
desenhos organizados cronologicamente, desenhos esses de registo de ideias desde a
primeira fase de procura mais livre at¢ a uma maior defini¢cdo da expressao e imaginario,
como a representacao do espaco (universo) como metafora para explorar o sentido de lugar
perturbado e de condi¢des desumanas (intengao ja justificada na “Abordagem ao tema”).
Definidos os formatos e conteudos escritos, seguiu-se a concretizagdo de cada
ilustragdo. Novamente através do desenho, vérios estudos foram feitos, explorando
diversas formas de apresentar visualmente o idealizado. Referindo-se ao processo de
ponderacao e seleccdo de opcdes para a elaboracdo de um desenho, Manfredo Massironi
afirma que, através das suas escolhas, “O desenhador acaba por funcionar como um
operador que favorece o processo perceptivo do sujeito. Ele selecciona em fun¢do do

modos de ver que lhe é ditado pelas proprias processoes e pelo consenso da sociedade a
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que pertence” (1989: 74). Assim, o caminho escolhido pretende aproximar a imagem ao
sujeito. A sequéncia de tentativas e experiéncias possibilitam a comparagdo, a critica, a
avaliacdo e a nova elaboragdo, até¢ a escolha de uma hipdtese que pretende ser a mais
favoravel para transmitir os contetidos pretendidos.

Para além dos elementos representados, a estrutura, expressao e composi¢cdo de um
desenho manifestam ideias e comunicam através de mensagens implicitas a forma. Como
exercicio para o desenvolvimento das diversas ilustragdes, recorreu-se, numa fase inicial, a
uma representagdo esquemadtica das intengdes principais que se pretendem transpor, como
por exemplo, explosdo, projeccdo, levitagdo, queda. Esses esquemas, confinados a algumas
linhas, permitiram a andlise da relagdo das partes no seu todo e a reflexdo sobre
interpretagdes implicitas que permitiram acentuar a expressao do desenho e comunicar, da
melhor forma, as ideias. Este exercicio baseou-se num estudo desenvolvido por Betty
Edwards, no livro Drawing on the Artist Within (1995). No capitulo Drawing Out Insight,
a autora propde um exercicio que pretende a representacdo de conceitos como raiva,
alegria, paz, depressdo, através de desenhos andlogos que se afastam da representagao
figurativa para serem apenas uma referéncia através do trago e gesto. Para além de
comparar a expressao do trago, a mesma analisa 0 modo como a estrutura € a composigao
sdo essenciais para significar. Para demonstrar isto cria padrdes entre as opgoes feitas nos
casos de estudo que compara e comprova com a reflexdo sobre obras de artistas de
referéncia. Exemplificando, Betty Edwards conclui que depressdo ¢ regularmente
representada de trés formas: linhas descendentes, formas horizontais localizadas na zona
inferior dos suportes e linhas cruzadas que preenchem o formato. Essa representagdo
“intuitiva e partilhada” (Edwards, 1995: 77) estd subentendida na obra Tristes
Pressentimentos do que vai Acontecer de Francisco Goya, gravura pertencente a série
Desastres de Guerra (1810-1815) (Edwards, 1995: 84). Goya constroi a imagem segundo
estes mesmos parametros, aspectos visuais que enfatizam o momento dramatico e
depressivo que o artista pretende mostrar.

No desenvolvimento das ilustragdes, o corpo de texto foi também alvo de estudo.
Sendo o texto escrito também uma forma (Munari, 1993: 47), € relevante para a construgao

dos suportes graficos a sua integracdo e relagdo com a ilustragdo, procurando o equilibrio
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visual. A apresentagdo formal do texto segue linhas implicitas do desenho ou eixos
relevantes da representacao.

Como apresentado nesta sequéncia evolutiva de estudos até ao desenho final (fig./3
e anexo D), processo transversal a todas as ilustragdes, observa-se primeiramente o recurso
ao desenho rapido para experimentacdo e registo de opg¢des. Ao serem clarificados certos
aspectos, como a estrutura, o enquadramento, a composicao, as formas, os contrastes, o
desenho vai-se tornando mais concreto, através de um trago mais exacto. Pretende-se que,
na ilustra¢do final, a expressdo do traco rdpido seja substituida por uma expressdo de

estabilidade, em consonancia com o ambiente encenado.

13. Estudos do autor para a ilustragao do cartaz 1
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A abordagem ao tema de forma metaférica reclama uma maior atencdo do
observador para interpretar. Em consondncia com este aspecto, a expressao dada a
ilustragdo final procura provocar a aproximagao e a observacdo, a disponibilidade para
absorver o significado e a historia implicita na imagem.

Se, inicialmente, houve alguma experimentacdo em termos de instrumentos para
concretizagao do desenho sobre papel, acabou por definir-se a caneta como unico meio. As
condicionantes, em termos de suportes e copia eficaz e a baixo custo, levaram a decisao de
se trabalhar apenas a preto e branco — o que possibilitou a criagdo de fortes contrastes na
imagem — e a expressdo da caneta, a forma como transfere a tinta opaca para o papel,
garante uma qualidade de copia facilmente obtenivel em qualquer tipo de impressora. A
diversidade de espessuras do trago permitiram trabalhar com mais ou menos detalhe nos
diversos formatos, procurando manter o sentido de conjunto.

Através da caneta, o desenho flui desde o ponto ao trago e a mancha. A sua
expressao adapta-se ao que se pretende representar. O ambiente espacial ¢ construido
através da sobreposicdo de tracos que formam uma textura, uma mancha escura e
profunda, criando um forte contraste com as restantes partes. A textura introduz valores na
imagem que solicitam a percepg¢do tactil®* (Joly, 1994: 119). A arquitectura, os espagos
interiores, sdo representados através de linhas precisas, nos quais a tridimensionalidade ¢
apenas sugerida pela perspectiva. Outros elementos representados, como por exemplo os
objectos flutuantes, adquirem destaque através da representacdo volumétrica, consequéncia
do jogo de luz e sombra. Este jogo entre as diversas formas de construir o desenho, com
mais ou menos detalhes, com mais ou menos expressao, privilegiam certos pontos para

acentuar a interpretacdo da mensagem, estabelecendo o equilibrio no conjunto.

Em complemento ao ja exposto neste capitulo, segue-se a apresentacao e analise de

cada um dos oito desenhos finais, assim como a sua relagdo com o suporte e texto.

54 Sobre a representacdo de textura no contexto visual, Martine Joly afirma que: “percep¢do visual que consideramos
como fria (uma vez que supde uma colocagdo do espectador a distancia) é reaquecida, poderiamos dizé-lo, e tornada
mais sensual pela textura da representagdo, a qual solicita uma percep¢do tatil. Ao solicitar, a partir de sensagoes
visuais, outros tipos de sensagoes (tdteis, auditivas, olfativas), uma mensagem visual pode ativar o fenémeno das

correspondéncias sinestésicas.” (1994: 119).
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1. Autocolante

Dimensodes: 60x60mm

www.agircontra.pt

[lustragdo composta por uma figura colocada ao centro do suporte sobre um fundo
negro. A forma dessa figura sugere uma constru¢do, uma casa, mas esta leitura ¢ alterada
quando confrontada com outros valores, como a sua semelhanca a um mondlito esculpido e
a auséncia de aberturas. Esta materialidade ¢ sugerida pela forma como a peca, em
perspectiva, ¢ desenhada de forma rigorosa, com arestas e vértices bem delineados e de cor
branca, plana e sem qualquer textura, expondo, na face principal, uma enorme fenda.
Através desse ponto de fractura vislumbra-se um interior frio e macico. Este elemento,
petrificado e estatico, encontra-se suspenso algures num ambiente escuro, cenario esse
pontuado por pequenas formas claras, iluminadas. O contraste entre o elemento ao centro
da ilustragdo, predominantemente branco, e a sua envolvente negra, cria a ilusdo
perspéctica da proximidade do observador em relacdo a casa petrificada, sobre um cenario
profundo.

A casa petrificada e partida, perdida algures no universo, representa um lar
destruido. Este elemento ¢ utilizado como simbolo desta campanha. O autocolante ¢
utilizado como um meio para divulgagdo do projecto. Nele é apenas colocado o website
onde poderdo obter toda a informacao e fazer o download dos ficheiros para impressdo. A
ilustragdo pretende provocar a curiosidade e promover a visita a pagina, na qual sera

finalmente complementada pelos contetidos ai apresentados.
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2. Cartao

Dimensdes: 50x85mm

violéncia domestica
ligue 800 202 148

violéncia
siléncio
solidao
medo

download + info
www.agircontra.pt

Representagdo de uma figura localizada na parte superior do suporte, sobre um
fundo escuro. Essa figura, de configuracdo semelhante a uma silhueta humana, apresenta-
se como um corpo inanimado e transformado. A sua forma insinua um sentido, como uma
seta apontada na direccdo descendente. As partes em que se fragmenta enfatizam o
movimento de queda. Em oposi¢do a esta figura e ao sentido que ela define, surge uma
textura que se destaca da envolvente negra. Esta zona iluminada desenha um caminho, um
acesso, que parece sugar a silhueta inanimada.

Esta figura representa alguém isolado, na escuriddo, a cair desamparadamente. A
ilustragdo mostra um instante desta queda, deixando o desfecho da historia em aberto.

Partindo das linhas de for¢ca do desenho, as palavras “violéncia siléncio soliddo
medo”, aparecem no verso do suporte, com o contacto de apoio em casos de violéncia
doméstica e a divulgagdo do website deste projecto. Este cartdo, de dimensdes semelhantes
a um cartdo-de-visita, formato utilizado recorrentemente no meio comercial e profissional,

pretende ser de facil distribuigdo e apropriagao para difusao da mensagem.
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3. Panfleto 1

Dimensoes: 134x95mm

A violéncia doméstica
comeca quando a
sua dignidade
é atingida.

download + info violéncia doméstica
www.agircontra.pt ligue 800 202 148

Este desenho ¢ construido a partir de um ponto de vista que transporta o observador
para o centro da ac¢do. A imagem ilustra diversos objectos € mobilia associados ao
ambiente doméstico, suspensos no ar, a flutuar, no interior de uma casa. Todos estes
elementos circulam e aproximam-se sobre um movimento rotativo do ponto chave do
desenho, representado no centro da imagem a negro, em contraste com o restante ambiente
branco. O movimento aqui referido € sugerido pela representagdo de algo liquido que se
projecta sobre o ar e pela organizagdo dos diversos elementos que se encontram em planos
distintos e que fazem questionar o sentido de estabilidade. Suscita-se ainda a questdo de
perceber se a casa estara também em movimento, ou o proprio observador.

O espago interior, onde toda esta accdo acontece, ¢ representado através de linhas
rigorosas que definem planos, arestas e vértices e criam a representacdo perspéctica. As
paredes reduzem-se a planos brancos, a excep¢do da que se encontra paralela ao
observador, detentora de uma abertura que mostra um exterior profundo e escuro. J& os
objectos e mobilidrio sdo representados através de um traco menos rigido e com algum
detalhe, destacando-os do cendrio envolvente. No meio da mesa, sofa, planta e chinelos,
deambula um porta-retratos quebrado, que contém a imagem de duas figuras riscadas. Os
estilhacos do vidro do porta-retratos aparecem espalhados por toda a imagem.

Este desenho pretende ilustrar o momento de desorientacao, de confusdo, quando se

¢ confrontado com violéncia no ambiente doméstico. O lar torna-se um espago
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disfuncional, desumano e cadtico. A mensagem verbal, que aparece no verso do panfleto,
caracteriza a problematica da violéncia doméstica. A composi¢ao do texto sugere eixos e

intengdes em consonancia com a ilustragao.

4. Postal

Dimensdes: 134x95mm

Portugal 2014 ‘

0 maior nimero de crimes de
homicidio foram cometidos no
contexto da violéncia doméstica. ‘

download + info
www.agircontra.pt

Imagem sem moldura na qual, devido ao enquadramento e ponto de vista frontal, se
sugere que a ilustracdo podera ter sido interrompida ou cortada, levando o espectador a
construir imaginariamente o que nao foi representado.

Através do desenho de diversos elementos repetidos e orientados sobre o mesmo
referente no centro da imagem, o observador é colocado no centro da ac¢do. A imagem ¢
composta pela ilustracao de diversas casas, petrificadas e rachadas. A repeticao sistematica
do mesmo elemento sugere a infinidade de casos. O ambiente, cendrio espacial,
representado através da sobreposicdo de tragos, cria diversos tons até ao negro, que
dramatizam a sugestao de imensidao espacial e profundidade.

Apoiada pelas mensagens “Portugal 2014, “O maior numero de crimes de
homicidio foram cometidos no contexto da violéncia doméstica”, esta imagem pretende ser
interpretada como uma paisagem dramadtica e desoladora, panorama nacional no que toca a
crimes cometidos no contexto da violéncia doméstica. O postal convida a utiliza¢ao e ao

envio, com vista a partilha da mensagem.
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5. Panfleto 2

Dimensoes: 135x191mm
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[lustragdo preenchida maioritariamente por uma mancha negra que se prolonga até
aos limites do suporte. Pontuada por formas brancas irregulares de diversas dimensdes,
estes elementos ddo profundidade ao fundo da imagem. Neste cenario, uma figura que se
aproxima a silhueta de um humano, desenhada sobre um eixo obliquo descendente,
preenche a zona inferior da imagem. Essa silhueta, aparentemente inexpressiva, a levitar
sem qualquer direc¢do ou inteng¢do, ¢ alvo de uma accdo que a altera fisicamente, como se
0 corpo estivesse a ser, em parte, absorvido ou sugado por algo externo a este. Essas partes
que saem da figura assemelham-se a algo liquido que se propaga pela imagem e que se
prolonga para além dos limites do suporte. A figura e os diversos elementos soltos,
destacam-se da cena envolvente pela cor branca — contrastante com o negro de fundo — e
pelo seu detalhe, que lhes d4 materialidade e que os aproxima visualmente do espectador.

A mensagem verbal contextualiza a imagem: “O que entende por violéncia
domeéstica? Controlo, ciume, possessdo. Nao desvalorize este tipo de sinais.”. A ilustracao
representa uma silhueta de tragos humanos, transformados e simplificados, perdida algures

fora do ambiente terrestre. Flutua inanimada, passiva a intrusdo externa, que a comega a
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sugar e a destruir. O texto compde a folha sobre a orientagdo da principal linha de for¢a da

ilustragdo: o eixo obliquo descendente, que orienta a figura.

6. Desdobravel

Dimensoes: 390x75mm
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Esta ilustracdo ¢ composta por uma sequéncia de seis desenhos que criam uma
narrativa. Os diversos elementos sdo organizados sobre um fundo branco, apresentando-se
num plano paralelo ao olhar do observador.

A narrativa ¢ criada a partir dos mesmos elementos que se vao alterando: a
representagdo de uma casa com quatro pernas que aparentam pertencer a dois seres
distintos, € um buraco que se localiza por baixo desta primeira figura. Esta figura faz
alegoria ao casal: dois elementos que compdem ¢ habitam a mesma casa.

Analisando a sequéncia ilustrada, as pernas partem de posigdes opostas.
Seguidamente é-se confrontado com uma série de movimentos bruscos sobre um dos lados.
Ao mesmo tempo que esta accdo acontece o buraco aumenta, até¢ a representacdo central
desta narrativa ser engolida totalmente por esse fosso que mostra outra realidade, outra
dimensao: um lugar escuro, imenso, sem qualquer expressao de vida.

No verso deste desdobravel, 1é-se primeiramente o contacto de apoio em caso de
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violéncia doméstica e a divulgacdo do site do projecto. Palavras, orientadas
perpendicularmente a estas, sugerem o girar da folha. A sequéncia de palavras no sentido
descendente refere-se ao avangar de uma relacao conflituosa, até a pergunta que propoe

uma mudanga: “Agora?”.

7. Cartaz 1

Dimensdes: 2195x276mm

download + info

|, www.agircontra.pt
| | |

Sobre um fundo negro sem moldura, a ilustracdo sugere ter sido interrompida ou
cortada pelos limites do proprio suporte.

O desenho ¢ composto por diversos elementos que se apresentam em diferentes
planos. Na parte superior da imagem ¢ representada uma mesa suspensa no ar, a flutuar,

aparentemente impulsionada por um movimento externo que a elevou. O distanciamento

60



desse objecto em relagdo ao observador € proposto pela perspectiva, pelo pouco detalhe e
pelas suas proporgdes em relacdo aos outros elementos. Os outros elementos — talheres,
copo, prato, comida — estabelecem uma relacao directa com a mesa pela forma como estao
dispostos axialmente em relacdo a esta. Devido ao enquadramento e ponto de vista de
angulo acentuado cria-se a ilusdo de os diversos utensilios, alguns cortantes e pontiagudos,
estarem a aproximar-se do observador e a projectarem-se sobre ele, enquanto a mesa se
eleva e se distancia para um outro plano. Ao contrario desta figura, os diversos objectos
sdo desenhados com maior detalhe. O detalhe aqui aplicado acaba por também aproximar
0s objectos ao observador.

Esta ilustracdo parte do pressuposto da refeicdo, no contexto familiar, ser um
importante momento quotidiano de partilha. Para ilustrar a ideia associada a violéncia
doméstica e ao lar disfuncional, transforma-se esse momento de convivio num reflexo
violento implicito & representacdo, registado através desta imagem que mostra um instante
captado, momento em que a estabilidade e calma se invertem e em que se parte para uma
outra realidade, em que a violéncia impera.

O texto ¢ integrado na ilustracdo seguindo a sua estrutura: eixos que partem do
centro da imagem em diversas direc¢des. A mensagem escrita apela & denuncia da

violéncia doméstica.
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8. Cartaz 2

Dimensoes: 280x896mm

denuncie
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i by

download + info o
www.agircontra.pt

Este desenho ¢ composto por diversos elementos que se sobrepdem sobre um fundo
negro, fundo este pontuado por pequenas formas irregulares brancas. Os elementos
suspensos neste cendrio sdo fragmentos do que outrora foi um espaco construido, uma
casa. A ilustracdo representa um instante captado, sequente ao momento de ruptura ou
explosdao desta forma arquitectonica. Essa accdo € proposta pela expressio dada aos
diversos elementos e pela forma como estes se organizam a partir do mesmo ponto (que se
localiza no centro da imagem). Também o texto introduzido neste cartaz segue esses
mesmos eixos.

O contraste entre as figuras e o fundo e a perspectiva representada induzem a leitura
de profundidade na cena, ao ambiente escuro € imenso, onde nada mais se vislumbra. Os
diversos elementos da composi¢cdo flutuam, sobre esse mesmo cendrio, trespassando os

limites do suporte.
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A imagem representa a casa, o lar, completamente destruido, num ambiente austero
e frio. O cartaz integra a mensagem informativa, enquadrada no contexto da violéncia
doméstica, “400 mortes em 10 anos” e apela a denuincia. A tipografia a bold, mistura-se

entre os diversos planos que compdem o desenho.

14. Uma historia

Quando juntos, os diversos elementos desta campanha podem construir uma historia.
A partilha da mesma expressao e linguagem, assim como a repeti¢ao de representacdes em
diferentes contextos, sugerem uma narrativa. Arquitecturas sdo representadas pelo seu

interior e exterior, silhuetas transformadas, sugerindo tempo e ac¢ao.
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3.3 Nas ruas: distribuicio do primeiro conjunto

Apoiada no conhecimento de Telmo Torrinha, da Rumo, sobre as diversas areas e bairros
do Barreiro, definiu-se que a distribui¢do do primeiro conjunto de cinquenta exemplares
seria feita na zona do Barreiro Velho (centro historico), concentrando-se nas ruas Almirante
Reis, Conselheiro Joaquim Antoénio D' Aguiar, Marqués de Pombal e Avenida Bento
Gongalves.

Esta area do Barreiro engloba uma populagdo bastante heterogénea e pessoas de
diversas faixas etdrias. Ao mesmo tempo, aqui se concentram varias associagcdes e
colectividades, que desenvolvem activamente diversas iniciativas sociais e culturais. Da-se
como exemplo a Escola Conde Ferreira — Centro de Producao e Participagdo Artistica —
(projecto de cooperagdo entre a Rumo, a OUT.RA (Associagdo Cultural) e a Hey, Pachuco
(Associagdo Cultural), com o apoio do Municipio do Barreiro) situada na Rua Conselheiro
Joaquim Antonio D' Aguiar, assim como a SIRB Os Penicheiros (Sociedade de Instrucao e
Recreio Barreirense), na Rua Almirante Reis.

Posto isto, alguns exemplares desta campanha foram distribuidos pelas caixas de
correio de diversas habitacdes privadas, ao longo dessa zona da cidade, e outros deixados
nestas duas associacdes, para divulgacdo e aquisicdo por parte de quem se manifestar
interessado em participar (ver anexo E). Se, destes cinquenta exemplares difundidos pelo
centro historico do Barreiro, metade for utilizado e redistribuido, chegar-se-a4 a duzentas

pessoas, € assim sucessivamente...

15. O kit
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CONCLUSAO

Com a presente dissertagdo foi possivel reflectir-se sobre questdes relevantes do acto de
ilustrar e caracteristicas especificas deste meio de comunicagdo visual como critica a
problematicas sociais, tendo como base de analise exemplos que abordavam a questdo da
violéncia doméstica, tema central deste trabalho.

O levantamento e a seleccdo de informacdo possibilitou a compilagdo original de
alguns projectos ou campanhas que utilizaram os suportes graficos e a ilustracdo para
actuar contra esta problematica. A sua analise apoiou a defini¢do do projecto, em termos de
abordagem, suportes e estratégia de divulgagdo. Em paralelo a isto, foi essencial o
enquadramento concreto deste projecto, através do contacto com a Associagdo Rumo, que
trouxe condicionantes objectivas ao trabalho e incentivou a sua viabilidade e
concretizagao.

A seleccdo e analise de ilustracdes de diferentes autorias permitiram a comparagao
de diversas formas de explorar o tema, de abordar o texto e de comunicar uma ideia. Para
além de possibilitarem esta reflexdo, levaram a estruturacdo de um sentido analitico e
critico sobre uma imagem.

A ilustracdao ¢ aqui entendida como uma importante forma de comunicagdo, que
viabiliza a rapida percepc¢do e solicita a fruigdo estética. Aliada ao desenho, permite a
formalizacdo de imagens que podem sintetizar contetidos de forma excepcional, bem como
despertar a atengdo e a imaginacdo do observador para outro tipo de reflexdes e
constatagdes sobre o tema a ser abordado. Assim, nesta campanha, as ilustragdes sao tidas
como os principais elementos para contacto com o publico e para sensibilizacdo sobre a
problematica. Pretende-se que estas imagens exponham outras dimensdes do problema
social e que manifestem uma opinido critica sobre o tema, para além de uma representagao
directa ou literal. Através da metafora foi possivel construir representagdes visuais que
procuram despertar o sentido analitico do observador. A forma como as ilustragdes foram
concretizadas e os suportes apresentados pretende atrair a curiosidade, a atengdo e

provocar a interacgao.
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O desenho foi utilizado como principal veiculo para elaboragdo das ilustragdes e
recorreu-se a este ao longo de todo o processo, como meio de procura € como fim. A
sequente evolugdo e experimentacao através deste meio definiu um processo de trabalho,
de possivel adequagdo a outros projectos. As diversas fases de desenvolvimento evoluiram

através de um sentido analitico, apoiadas na investigagao tedrica.

Propde-se que a investigagdo aqui iniciada seja o ponto de partida para um
levantamento e compilacdo mais exaustivos de outros exemplos de ilustracdes que
abordem o tema da violéncia doméstica. Da-se relevancia a pesquisa historica no contexto
nacional, abrangendo outros arquivos e organizagdes, para finalmente se criar um
inventario de todo este patrimoénio cultural e social. Para contemplar um maior nimero de
casos de estudo, esta pesquisa poderd integrar outros media que utilizem a ilustragdo como
imagem e questdes directamente relacionadas, mas mais abrangentes (como por exemplo
os diversos ambitos da violéncia contra a mulher).

Entende-se que a parte pratica do projecto poderda prosseguir com a criagdo de
outras ilustracdes integradas no mesmo contexto, assim como podera ser a base de

exploracdo e adaptacdo a outros suportes.

Neste trabalho, focado essencialmente na investigagdo e desenvolvimento do
projecto, ndo se procurou incluir uma reflexdo sobre as repercussoes da sua divulgagdo e
resultados, pois seria necessario um certo distanciamento temporal e um método de analise
adequado. Assume-se, assim, que sera dada continuidade ao estudo para analise objectiva
dos seus resultados, assim como prosseguir-se-a com a divulgacao e contacto com outras

entidades que possam estar interessadas em utilizar este projecto e divulga-lo.
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ANEXO A

Imagens complementares ao Capitulo 1:

“Propaganda Contra a Violéncia Doméstica”
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1.Leslie Labowitz e Suzanne Lacy, In Mourning and in Rage, Los Angeles (1977)

2.Nan Goldin, Nan One Month After Being Battered (1984)
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3.Helaine Victoria Press, postais que celebram feitos de mulheres, EUA (1973-90)

'NOUS N'AVONS PAS TOUTES
ETE VIOLEES 7

Mas G NA.Nab Slidnagude imsillie

dams 4a e su au Lol ?

4.Women Against Rape Unite!, cartaz a promover encontro do grupo, Franga (anos 70)
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5.Publicidade grafitada, documentado e fotografado por Jill Posener, Gra-Bretanha (1979)

A Do women have to be naked to
- get into the Met. Museum?

Less than 4% of the artists in the Modern
A L~ - _ Art sections are women, but 76%
; of the nudes are female.

S o ol Moo o Yok O 2011

GUERRILLA GIRLS conscience oF e axr wortn
www.guerrillagirls.com

6.Guerrilla Girls, placard, EUA (anos 80)
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> 0o 3,002 ,000,803,018 IPM

BATTERED WOMEN IN PORTUGAL

I - Beating, a tradition

In Portugal, men say 'Mule and women only with stick, 'beat her as
much as you love her' and they put in the women's mouth expressions
such as 'the more you beat me, the more I love you'.

Ohterwise, the burgeoise male-chauvinism says that 'you don't beat
a lady not even with a flower'.

To these sayings, we have to add the 'fadol and the pooular verses
which reflect the same ideology: )
My grandfather used to say,.
A woman is like a steak
The more you beat her
The more tender she is
(popular verse)

I kissed my arms

You bruised

All my body is yours
Even broken into vpieces

("fado' from the movie 'A Severa'2

Anecdotes, funny pictures and plays use to show the husband who
'punishes’' his wife, battering her.

A 17th century book entitled 'Letter for guidance of married people
or a Book just for Men' and written by a well-known Portuguese author
includes the corporal punisment among the different processes of
subordinating women and up to now it is still read and published.

II -~ Legal situation

The Ordinance%, Book V, Title 36 proclaimed that ihere was no punish
ment for the man who 'punishes any servant, disciovle or his WIFE, his
son or his slave'. However, this was considered as a penalty for the
woman and not as a right for her husband.

7. 1DM, Battered Women in Portugal, documento disponivel em CasaComum.org (s.d.)
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A violencia resulta de uma relagao de-
sigual entre o mais forte e o mais fraco.
A violencia pode agredir, destruir flslca
mente - através da pancada -, ou psiquica
mente - atraves de palavras, gestos, do
proprlo silencio. Assim & que muitos adul
tos (pais, professores, irmaos mais ve-—
lhos) exercem violéncia sobre as criangas.
Assim e que muitos homens (mar1dos, compa
nheiros, patroes) exercem violéncia sobre
as mulheres. Assim e que muitos governos
exercem violencia sobre os governados. As
sim & que nesta sociedade repress1va e . .
inibidora exercemos uma violéncia constan
te uns sobre os outros, em especial se
nao se respeitam as conhecidas regras so-
ciais.

Neste mundo de violencia, o estatuto
social de inferioridade em que a mulher
sempre tem vivido permite que a violencia
sobre ela exerc1da, nos passe quase des-
percebida. Quem nao encolheu os ombros re

- signadamente, ao ouvir gritar a vizinha,
ao ler uma noticia de espancamento ou ate
de morte da mulher pelo marido? L5 bem no
fundo, nao consegulmos resistir a tenta-
cao de pensar: "se ele Lhe fez iss0, €
porque ela merecia!" E depois, sendo a mu
lher pertenca do homem, nao podera ele f;
zer dela o que quiser? Nao @ ele o seu
dono, o seu chefe, o seu ganha-pao? E nao
aceita ela, como natural, a existéencia

~

desse dono e, consequentemente, o 'seu po- .

der?

Num dicionario de lingua portuguesa
procuro o significado da palavra violen-
cia: "qualidade ou estado do que @ violen
to; fonga, intensidade; impeto; irascibi-
Lidade; acgao violenta; chueldade; prepo-
teneia; tinania; coacqdo”.

Retenho a palavra "crueldade". E lem-
bro-me que, ao longo dos anos, nao so se
tem achado natural _que o marido bata na
mulher, como as proprlas mulheres falam
do espancamento como sinonimo de amor. E
cantam-no em fados, despiques, prover-—
bios:

"eu beifel as nodoas negnas
que me fLzeste nos bracos
0 meu corpo e todo tew
mesmo partido aos pedacos".

"Owem bem ama, bem castiga”

"Ouanto mais me bates, mais gosto de £i"

"Ouem bem te amar, te fara chonarn”
3

MULHER

Amor e crueldade, duas palavras que se
jogam como iguais e justificam a violencia.

Na sua longa historia de submissao, a
mulher e v1t1ma dessa forma extrema de
opressao que € o espancamento, e nao se
queixa. Ougamos esta confissao - extraida
da Revista MULHERES em 1978: "Tenho 27
anos, a caminho dos 28, sou casada ha 7
anos e tenho uma 4iLha de 5 anos e medo...
Desde que me casel ou melhon passados 4
meses enghavidel e havia dias em que o
meu marido (pelo menos umas duas vezes)
me batia na barriga e na cara. Ja era tar
de para deitan tudo por terna, tive-Lhe —
wn grande odic, mas em grente de pessoas
angaA mostravamos dar-nos bem..."(1). 3

E isso mesmo, em frente de pessoas ami )
gas da-se a ideia dum entendimento que
nao existe. A maioria das mulheres nao se
queixa dos maridos, e quando se queixa, &
junto- de outras mulheres, em silenciosos
e confidenciais lamentos, porque os homens

|FRANGCOISE HHENAGER

8. IDM, Mulher, recorte de imprensa disponivel em CasaComum.org (Maio, 1981)
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Todas as sociedades segregam os seus marginais. Mudam os ventos do poder, mudam os que por baixo,
ou de lado, sdo considerados ou se consideram a si mesmos, “out-siders”. As mulheres, porém, tém
sido, ao longo da histdria, sempre marginalizadas.
Os poetas endeusam-nas, certo,; os homens dedicam-lhe um dia internacional; as leis reconhecem-lhe a
igualdade de direitos. Porém, nada disto é seguro, nem sequer real. Porque os poetas/homens se glori-
ficam o “putro sexo” € para sua maior fama e proveito; se as assembleias Ihes consagram sessdes ou
dias internacionais € para mais satisfeitos olharem o umbigo da prépria impoténcia; se as leis Ihes
conferem igualdade de direitos é porque delas precisam no trabalho e seria penoso ao mundo dos
homens reeditar a velha tese dos escravos, seres inferiores.

"EDITORIAL

Ana lIsabel

A violéncia atrai avioléncia. Na
familia, na sociedade, por toda
a parte, a violéncia sobre as
mulheres é um dado adquirido.
J& ninguém cura de saber
raz0es, causas Ou consequén-
cias. Deplora-se o facto, cho-
ram-se 0s “‘exageros’’, mas a
normalidade da violéncia insti-
tucional instala-se nos nossos
préprios hébitos, sem pensar-
mos demasiado nisso.

Ditados populares podiam ser
citados em reforgo. Ndo vale a
pena. A realidade é ja dura o
bastante para que, mesmo sem
apoio da tradicdo, a possamos
escalpelizar.

Vejamos: hd o homem e a mu-
lher. E h a violéncia.

Estat(sticas provam-no: as boas
intengGes ndo fazem um céu de
certezas e as promessas S3o
levadas pelo vento, em tarde de
invernia. As mulheres sabem de
invernias assim. De calmarias
arranjadas a pretexto de amor
que ndo existe (“quanto mais
me bates, mais gosto de ti”’), de
violéncias legalizadas perante
padres e confrades, vizinhas
que bichanam com ar compro-
metido: ‘‘Entre marido e mu-
lher ndo metas a colher”.
H4 razdes ocultas, decerto.
As mulheres foram bruxas,
queimadas nas fogueiras vdrias
da dominagdo secular dos ho-

mens e arriscam-se hoje —publi-
camente — a ter que assumir
0 mesmo papel.

- Mulheres, cujo corpo é o delito

de- existir. Renascer, talvez,
num mundo outro, sem Vio-
Iéncias sem perseguicGes. Mas
ndo, resistir e afirmar vontade
prépria. Violéncia, violentar,
violar — se observarmos as
colunas da imprensa que nos
coube em sorte, estes termos
sdo destinados ao que se passa
com as mulheres, ao que lhes
sucede. Acontece, pura e sim-
plesmente.

Um filosofo antigo disse ‘“ha
um principio bom que criou o
homem, a luz e a sabedoria; e
um principio mau que criou a
ignorancia, as trevas e a mu-
lher”. Nés sofremos pois ndo
mais do que a culpa de exis-
tirmos. O pecado original das
mulheres é expiado pela vio-

léncia didria que sobre elas
se exerce. Os jornais falam
disso. Os outros (homens, de
preferéncia), dizem: “Bah, mu-
lheres...”. Como nos filmes
americanos dos velhos tempos,
dizia o gald infeliz das mulheres
fatais que o rodeavam ‘‘Wo-
men...”", em ar de desprezo.
Violéncias? N&do. Como dizia
Salazar dos irredutiveis oposi-
cionistas “‘uns safanGes a tempo
nessas criaturas’’. De que se
queixam, pois? N&o vos ddo os
homens a benesse da sua
atengdo, o seu amor a horas
certas, coOpula conjugal aos
sdbados a noite? Ah, mas estas
mulheres que lutaram pelo voto
e coseram a bandeira da Re-
publica nos tempos heréicos da
conquista da Rotunda ndo se
contentam com o papel de
costureiras da Revolucgdo.

A haver parto, ele sai forgosa-
mente da nossa barriga.

A violéncia sobre nbs, o nosso
corpo, o nosso cérebro, o nosso
direito a SER, € violéncia sobre
o futuro.

Essa e outras violéncias ndo
relatam os periédicos. Sangue
na estrada e voz aberta nos
pulpitos do parlamento sim.
Mas uma mulher desgrenhada
que grita a sua verdade ¢é
pouco colundvel. Ndo cabe nas
fotos a imprimir, questdo de
fotogenia, sabem?

9. IDM, pagina da Revista Lua, n°5, disponivel em Fragen.nu (1981)
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HA REALITY SHOWS QUE NINGUEM VE.
MAS MUITAS MULHERES CONHECEM-NOS
DE OLHOS FECHADOS.

10. Agéncia McCann Erickson, Reality Show, cartaz, campanha da APAV (2000)

Foi ele que Ihe deu.

25 de Novembro fel o Dia Intemacional Centra a Viclénda Contra os Mulheres.
P non, e 8, s veses, om0 ke, 5 4 9
o0 v,

11. Agéncia Park Saatchi & Saatchi, Foi ele que lhe deu, cartaz, campanha da APAV (2002)
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12. Agéncia JWT, Dia Internacional para a Eliminagdo da Violéncia contra as Mulheres, cartaz,

campanha da APAV (2004)

CARLA
VOLTA A PERDOAR AS
AGRESSOES DE PAULO

fi CAROL ‘SILVEIRA
» DORME COM 0
CHEFE PARA NAO

\ PERDER 0 EMPREGO
b ANALUISA. 7
ABRE-NOS'AS PORTAS

DA CASA/ONDE E VIOLADA

Excepcional
Fipart

Depois dos insultos racistas e

ameagas 4 Integridade fisica

FAMILIA SILVA DBRIGADA

A DEIXAR CONDOMINIO
EQUENA
MATILDE

13. Agéncia JWT, Violéncia Contra as Mulheres, cartaz, campanha da APAV (2007)



ANEXO B

Imagens complementares ao Capitulo 2:

“Ilustracao e a Problematica da Violéncia Doméstica em Portugal”
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SENTIMENTOS

70

INES
PEDROSA

CRONICA FEMININA

O sitio das mulheres mortas

Calem-se e aguentem — eis 0 que a Justica diz as vitimas de violéncia

REVISTA UNICA -14

este exacto minuto hd uma mulher a
ser espancada pelo homem que amou.
Uma mulher que nao apresentara
queixa das sevicias que sofre e aguenta-
rd calada, pensando no exemplo dessa
Maria de Fitima que foi esfaqueada até
4 morte — 36 facadas — pelo homem
de quem tinha apresentado queixa. O assassino de Maria
de Fatima fora condenado por violéncia doméstica no
ano passado. Dezasseis meses de pena suspensa. Antes
do fim dessa pena suspensa j tinha morto a mulher. E
este o conselho que a Justica portuguesa, indigna do
nome, tem a dar as vitimas de violéncia: calem-se e
aguentem. Quem se queixar acaba por morrer. Ji vamos
em 16 mulheres mortas pelos companheiros, s6 este ano.
Escrevo domingo, 8 de Agosto: nao sei se no sibado,
quando este texto for publicado, o niimero ndo tera
aumentado, Talvez ndao —
cada mulher morta significa
um nimero crescente de
mulheres torturadas em
siléncio. H4 mortos cujos
gritos ecoam para l4 da tum-
ba, mortos que conseguem
modificar as leis da vida —
esses a que chamamos hergis.
A heranga destas mulheres
mortas € mais triste do que a
prépria morte: resignacao. O
minimo que podiamos fazer,
em sua memdria, era mudar a
vida das outras.

Seria tdo simples como
isto: deixar de proteger os
agressores. Uma excelente
reportagem do jornal “Publico” (7/8/2010) revelava que
56 59 pessoas em Portugal estdo a cumprir penas de
prisao por violéncia doméstica — e o niimero de queixas,
em 2009, foi de 30.543. A maior parte destas queixas
foi arquivada. Porqué? Em primeiro lugar, pela arreiga-
da tradigao cultural que faz com que, em Portugal, 80 a
90 por cento dos processos judiciais sejam arquivados.
Em segundo lugar, por uma manigincia legal de bradar
aos céus: é possivel pedir a suspensao provisdria do
processo. Ora muitas das queixosas, depois de devida-
mente instadas (leia-se: manipuladas ou aterrorizadas)
pelos agressores, pedem a suspensio. As vitimas de
violéncia doméstica sentem-se ctiimplices dos seus verdu-
gos. Eles sdo pessoas que elas amaram ou amam ainda,
pessoas que as dominam psicologicamente. Acresce que
a solucao que as instituicoes de apoio podem dar as
vitimas é escondé-las — ou seja, penalizd-las de novo.
Isto porque os tribunais se recusam a entender que as
casas de abrigo para a violéncia doméstica devem desti-
nar-se aos agressores: €ssas casas existem e chamam-se

&
N

prisdes. Frederico Marques, da Associa¢ao Portuguesa
de Apoio a Vitima, dizia a reportagem do “Publico” que
“ha um receio dos magistrados na aplicacio das penas e
medidas de coacgdo privativas da liberdade, ji que elas
colidem com direitos fundamentais do agressor. Nao é
facil dizer a uma pessoa que tem de sair da sua prépria
casa”. Nio ha quem se revolte com a expressdo “direitos
fundamentais do agressor”? E porque ser4 ficil dizer as
vitimas que tém de sair da sua propria casa se nao quise-
rem ser mortas? Porque é mais ficil desconsiderar os
direitos fundamentais das mulheres? Porque elas se
habituam a tudo? Porque elas nao contam?

Maria José Magalhaes, presidente da Unido de Mulhe-
res Alternativa e Resposta, recorda que em Espanha a
lei contra a violéncia de género retira o direito de pater-
nidade ao agressor, enquanto em Portugal, mesmo que
um pai esteja indiciado por crimes violentos, esse direito
permanece. “Quem agride e
maltrata a mie dos seus
filhos néo é pai de ninguém”
— recorda, e bem, Maria José
Magalhaes. Mas, em Portu-
gal, permanece o entendimen-
to de que os filhos sdo objec-
tos dos seus progenitores
biolégicos: o que escandaliza
os moralistas indigenas é que
uma crianga possa ser adopta-
da por uma pessoa homosse-
xual; que um pai biolégico
agrida a mulher ou os filhos
nao lhes tira o sono — sdo
coisas de familia. O psicélogo
criminal Carlos Poiares preco-
niza “uma alteracio legal que
determine que, nos casos de violéncia doméstica, nao
pode haver suspensio de pena”. Eis um principio sim-
ples e eficaz. Ja seria menos mau que os tribunais utili-
zassem as pulseiras electrénicas — das 50 disponiveis, s6
9 estdo a uso, nio se percebe porqué.

Esta tragédia nacional ndo se resolve com boas
intengdes e campanhas de mentaliza¢do. Resolve-se
respeitando e protegendo activamente as vitimas, isto
é, afastando delas, das suas casas e vidas, os seus mil
vezes anunciados assassinos. Para que dos sitios das
mulheres mortas ndo continue a escutar-se apenas esse

do-as e matando-as de novo. B

Inés Pedrasa escreve de acordo com a antiga ortografia

1. Artigo da Revista Unica, Expresso, O sitio das mulheres mortas, (14.08.2010), fonte: arquivo do Expresso
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100 agressores controlados por pulseira electrénica

Cerca de uma centena de agressores foram punidos este ano com
pulseiras electronicas e, destes, 13 estido a ser vigiados por GPS,
uma inovacao introduzida ha menos de dois meses nos casos de
violéncia...

Dados da Direcgao-Geral de Reinsercéo Social, fornecidos a agéncia Lusa
pelo Ministério da Justica, referem que, até quarta-feira passada, foram
aplicadas pulseiras electronicas em 94 processos de violéncia doméstica,
puni¢do que em 52 dos casos ainda se mantém em execugao, 13 com
recurso ao GPS (geolocalizagao por satélite).

O programa de geolocalizagéo por satélite foi autorizado por despacho do
director geral da Reinsercéo Social, Rui S4 Gomes, a 31 de Agosto, com o
objectivo de aumentar o controlo da proibigado do contacto dos agressores
de violéncia doméstica com as vitimas.

O sistema por GPS permite as autoridades localizar o agressor quando
viola a proibigdo de se aproximar da vitima.

Sempre que isso acontece, um sinal de alarme é emitido para um "pager”
da mulher agredida e para a Direc¢do-Geral de Reinsercao Social (DGRS)
que, por sua vez, avisa a policia. Se a vitima estiver fora de casa, apenas o
"pager" recebe o alerta.

Desta forma, as autoridades conhecem a localizagdo da vitima e do
agressor em tempo real, podem contactar a policia e evitar tragédias,
controlando os movimentos do agressor e impedindo-o de se aproximar da
vitima.

A primeira aplicagdo de uma pulseira com GPS data de 23 de Setembro e, até a ultima quarta-feira, foram punidos com esta medida 13
agressores (um dos quais a partir daquele dia), que se mantém ainda em vigilancia.

Dos 94 casos, 42 ja cumpriram pena, e, de acordo com a informagao da DGRS, até ao momento "nao foram registados incidentes graves no
ambito do controlo da proibigdo dos contactos de agressores com as vitimas", quer ao nivel da tecnologia de radio frequéncia de agressores
(reverse tagging) quer do GPS.

"Houve apenas um caso revogado pelo tribunal, por incumprimento do vigiado, mas que nao teve consequéncia para a seguranga fisica da
vitima", esclarece a DGRS.

Na sequéncia de avaliagcdes prévias feitas pela DGRS a pedido dos tribunais, existem alguns casos pendentes nos tribunais para deciséo,
acrescenta a instituicao.

A vigilancia electrénica comegou por ser uma experiéncia piloto (arrancou em 2009 com 50 pulseiras), em Coimbra e no Porto, mas, a
pedido dos magistrados, tem sido aplicada noutros pontos do pais.

Segundo dados do Observatério das Mulheres Assassinadas (OMA) da UMAR- Unido de Mulheres Alternativa e Resposta, o ano passado
43 mulheres foram mortas por violéncia doméstica e houve 39 tentativas de homicidio.

Para a directora do OMA, Elisabete Brasil, o nimero de pulseiras electrénicas aplicadas "é ainda insuficiente", tendo em conta as denuncias
(mais de 31 mil em 2010) e mortes.

"A vigilancia electrénica carece de maior aplicabilidade, parece que ha ainda uma falha em termos de avaliagdo do risco", alertou, frisando
que "é bom que sejam os agressores a ser controlados pois, em algumas situacdes, ndo obstante a proibi¢do do contacto com a vitima,
continuam a perseguir e a agredir".

Lusa

publicado a 2011-11-18 as 17:45

Para mais detalhes consulte:
http://www.dn.pt/inicio/portugal/interior.aspx?content_id=2133789

GRUPO CONTROLINVESTE
Copyright © - Todos os direitos reservados

2. Diario de Noticias, 100 agressores controlados por pulseira electronica, (18.11.2011),

fonte: arquivo do Diario de Noticias
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3. Diario do Alentejo, Vitima: mulher, jovem adulta e com companheiro, (22.02.2013),

fonte: Recortes de imprensa da APAV
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4. Correio da Manha, Tribunal ignorou medo de vitima, (12.06.2014),

fonte: Recortes de imprensa da APAV
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ANEXO C

Desenhos de registo de ideias e experimentagao para o desenvolvimento do projecto

87



o R M ST TALCO TRRN VRl
A B NN y
SE N NGM (S0 ENEDR

88



b que My T una LASA

AMBIE NTE
Do MESTLCO

89



90



(me mpULsve

ConTRoto ¢ PUSSESRD
s E ViotENAn DVMESTICR
t _—
ARRSTE-SE P
i)
e

i |
ST,
P
Uiy

sy
e

91



ANEXO D

Processo de desenvolvimento de ilustragdes finais
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ANEXO E

Distribuig¢@o do primeiro conjunto no centro histérico do Barreiro
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“Agir contra” pretende contribuir para
a promogéo da acgdo individual e
colectiva contra a violéncia domésti-
ca. Este kit € composto por um
conjunto de suportes graficos de
aplicagdes distintas, com mensagens
de sensibilizagdo. Espalhe estes
autocolantes, panfletos e cartazes

pelas ruas, cafés, casas ou qualquer
espaco inusitado.

Avioléncia doméstica é um grave
ataque aos direitos humanos, sendo a
casa o principal palco deste tipo de
violéncia. Neste contexto, o sentido de
lar como lugar de proteccao e confor-
to é transformado, tornando-se num
espaco disfuncional, cadtico e
desumano. As ilustragdes dos diversos
suportes exploram este imaginario
perturbador e alertam para uma
realidade que nao pode pertencer a
esta sociedade, a este mundo.

A violéncia doméstica é um
problema social que deve ser
debatido por todos.
Passe a palavra.

download + info
www.agircontra.pt
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ANEXOF
Website
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0s suportes aqui apresentados,
sio de uso livre. Faga download,
coloque-os em caixas de correio,
em paredes, em locais pilblicos
e privados. Aja contra a violéncia
doméstica.

“Agir contra” pretende contribuir paraa
promogio da acgao individual e colectiva
contra a violéncia doméstica.
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s humanos, sendo a casa o prin-
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versos suportes exploram este imagi
perturbador e alertam para uma
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Neste site pode fazer download de um
‘conjunto de suportes gréficos de aplicacdes.
distintas. Espalhe estes autocolantes,
panfietos e cartazes pelas ruas, cafés,
casas ou qualquer espago inusitado.

Porfavor, qualquer reutizacio
atribr aagrcontra pt
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doméstica.
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1. Website www.agircontra.pt, imagem altera-se para mostrar frente e verso dos suportes
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ANEXO G

Entrevista a Ricardo Cabral
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Surgida a oportunidade, considerou-se pertinente para esta investiga¢do levantar algumas
questdes a Ricardo Cabral sobre ilustragdes de sua autoria realizadas para acompanharem
noticias sobre violéncia doméstica no jornal Correio da Manhd, uma das quais foi
selecionada e integrada como caso de estudo neste trabalho. Estas questdes permitiram

clarificar o contexto ¢ intuito das ilustragoes.

C.S.: Em oposicao a outros projectos de ilustragdo da sua autoria, as ilustragdes criadas
para acompanhar artigos sobre a violéncia doméstica do jornal Correio da Manha sdo
bastante realistas, aproximando-se, através do enquadramento e expressdo, a uma

fotografia. Porqué esta abordagem?

R.C.: Trabalhar as ilustra¢cdes com um certo tipo de realismo fotografico ajuda a retratar os
artigos como situagdes que aconteceram realmente, que € o pretendido. Além disso torna a
linguagem da ilustragdo mais coerente com o resto das imagens presentes no jornal.

A referéncia fotografica também me ajudar a gastar o minimo de tempo possivel na
construgdo da ilustracdo, um cendrio ou um fundo, o que me deixa mais tempo para

desenhar a situag@o que o artigo pretende mostrar.

C.S.: Quando abordado pelo jornal para ilustrar um novo artigo sobre a violéncia

doméstica, como lhe ¢ apresentado e o que lhe ¢ pedido?

R.C.: Normalmente o jornalista responsavel descreve-me a situagdo a ilustrar, os
intervenientes, o local, todos os detalhes relevantes da noticia. Faz-me também a
recomendacdo do momento a ilustrar, cabe-me depois a mim juntar toda essa informagao

numa Unica imagem.

C.S.: Penso poder afirmar que muitas das ilustragdes recorrem ao choque do espectador,

pela representagao de actos violentos. Que motivos levam a esta opgao?
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R.C.: As ilustracdes pretendem mostrar situagdes reais que sdo muitas vezes de uma
grande violéncia e o seu papel, enquanto suporte do texto jornalistico € precisamente esse.
E claro que qualquer leitor do jornal as vai achar chocantes porque sdo de facto situacdes
extremas no contexto social, e € nesse contexto que o jornal, enquanto ferramenta social,
deve dar testemunho delas.

Do jornal eu sempre tive a indicacdo de retratar qualquer situagdo com o maior

respeito possivel, quer pelas vitimas, quer pelos leitores e € sempre isso que eu tento fazer.

C.S.: O desenho. Em que momento ou como ¢ utilizado o desenho na concretizagdo destas

ilustracoes?

R.C.: O desenho estd sempre presente. Hoje em dia eu concebo, executo e termino as
ilustragdes em formato digital, o que torna o processo todo muito mais rapido ( eu
normalmente tenho trés ou quatro horas para todo o processo), dai o uso de referéncias
fotograficas, que me ajudam nas cores € na composi¢do, depois disso grande parte do

trabalho ainda passa por desenhar tudo o resto.
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