UNIVERSIDADE DE LISBOA
FACULDADE DE LETRAS

DEPARTAMENTO DE FILOSOFIA

LISBOA

UNIVERSIDADE
(E LISBOA

HENRI MALDINEY
VERTIGEM DA EXISTENCIA E ARTE EXISTENCIAL

Alexandra Margarida Moreira do Carmo

DOUTORAMENTO EM FILOSOFIA
ESTETICA E FILOSOFIA DA ARTE

2014






UNIVERSIDADE DE LISBOA
FACULDADE DE LETRAS

DEPARTAMENTO DE FILOSOFIA

LISBOA

UNIVERSIDADE
OE LISBOA

HENRI MALDINEY
VERTIGEM DA EXISTENCIA E ARTE EXISTENCIAL

Alexandra Margarida Moreira do Carmo
Tese orientada pelo Professor Doutor Carlos Jodo Nunes Correia

DOUTORAMENTO EM FILOSOFIA
ESTETICA E FILOSOFIA DA ARTE

APOIO FINANCEIRO

FCT

Fundagdo para a Ciéncia e a Tecnologia

2014






Para a minha mae Sara (in
memoriam) que tudo acompanhou

desde o inicio, ndo o fim.



RESUMO

A presente dissertagdo tem como fio condutor a nogdo de transpassibilidade,
neologismo que atravessa toda a obra de Henri Maldiney; centra-se nos temas da origem
e da autogénese da existéncia e procurard defender a relevancia do Vazio nas
transformagdes constitutivas do espago existencial.

Partindo deste horizonte problematico, propomo-nos de forma mais precisa aos
seguintes objectivos: primeiramente, dar unidade ao corpus da fenomenologia de
Maldiney, tendo em conta os debates travados em torno do alcance e novidade do seu
pensamento; em seguida, esclarecer reciprocamente a actualidade das suas reflexdes
sobre a origem e o comeco da dindmica criadora do espago existencial.

Propomo-nos ainda recuperar e explicitar o caracter singular e inovador da
nocdo maldineyana de tramspassibilidade, procurando evidenciar o contributo deste
neologismo para a fenomenologia contemporanea e para a fenomenologia da arte em
particular. Finalmente, procuraremos fundamentar a preponderancia da abertura do

Nada ou Vazio na esfera da existéncia e a proficuidade da sua relagdo com o sentir.

PALAVRAS-CHAVE

Henri Maldiney; fenomenologia; existéncia; transpassibilidade; Vazio; origem; criagdo;

sentir; arte.



RESUME

Cette these suit la notion de transpassibilité en tant que son fil conducteur, un
néologisme qui traverse toute l'ccuvre d’Henri Maldiney ; elle met l'accent sur les
questions de l'origine et de l'autogenese de l'existence et soutient I’importance du Vide
dans les transformations constitutives de 1’espace existentiel.

En partant de cet horizon, nous nous proposons plus précisément accomplir les
objectifs qui suivent: d'abord, donner de l'unité au corpus de la phénoménologie de
Maldiney, en considérant les discussions autour de la portée et de la nouveauté de sa
pensée; puis, clarifier réciproquement ’actualité de ses réflexions sur l'origine et le
commencement de la dynamique créatrice de 1'espace existentiel.

Nous nous proposons encore de récupérer et de clarifier la nature unique et
novateur de la notion maldineyenne de ftranspassibilité, en mettant en évidence la
contribution de ce néologisme pour la phénoménologie contemporaine et pour la
phénoménologie de l'art, en particulier. Enfin, nous soutenons la thése de la
prépondérance de 'ouverture du Rien ou Vide dans le domaine de I'existence, ainsi que

[’utilité de sa relation avec /e sentir.

MOTS-CLE

Henri Maldiney; phénoménologie; existence; transpassibilité; Vide; origine; création;

sentir ; art.
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INTRODUCAO

1. Consideragdes problematicas

No ambito do debate que problematiza as instdncias mais origindrias da
existéncia, a presente dissertacdo pretende mostrar a relevancia e a proficuidade da
abertura do Nada ou Vazio no seio da experiéncia sensivel e a sua acuidade no mundo
da arte. A transpassibilidade, no¢do que atravessa toda a obra do filésofo francés Henri
Maldiney, constituird o fio condutor da nossa tese.

Mesmo quando a interrogacao sobre a origem da existéncia ndo era ainda uma
questdo especificamente antropoldgica, ja aquela trazia consigo a pergunta pela origem
da relacdo do homem ao ser e pelas condigdes que tornam possivel a constitui¢do do seu
espaco existencial. Retomaremos assim ao longo do nosso estudo interrogagdes que nao
sdo novas, mas que se renovam todas as vezes que as evocamos. Onde o ente se
relaciona com o ser? Como se constitui o espaco do existente? Em que sentido esse ente
¢ ele mesmo fundamento da sua existéncia?

Abrimos o espaco deste questionamento a distingdo de Maldiney entre origem e
comego. Apesar da nog¢do de comego se confundir, por vezes, com a de origem, a
primeira remete para um estado de coisas original [arché], a partir do qual se inicia o
caminho. Ja o sentido de origem reenvia ao salto originario [Ursprung], o acto do qual
tudo procede. O comeco mostra-nos os limites, ndo o salto. Se ha, de um lado, o
comeco... antes do salto, e se ha, do outro lado, o desdobramento do espaco existencial
depois do salto, entre os dois momentos esti o proprio salto, origem da criagdo. E a

significacdo deste entre que suscita o interesse de Maldiney, que o compreende como
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uma falha [Faille] incomensuravel e infinita, de que o salto ¢, simultaneamente,
transposigio e abertura.'

Num contexto fenomenologico - existencial- a falha ¢ referida a uma “abertura
do espago”, cujo sentido se dirige primeiramente a uma descontinuidade da existéncia,
ilustrada pela imagem das “falhas geoldgicas” ou a do abismo que se rasga na terra e a
dilacera. Sera em torno desta “fractura” que incidird a nossa pesquisa, pois tudo o que se
passa de essencial na existéncia, passa-se neste espago “de entre as dimensoes”.

Transpossibilidade e transpassibilidade sao dois neologismos que atravessam a
obra de Maldiney e o seu aprofundamento serd um dos principais objectivos da nossa
tese. Ambos constituem momentos dimensionais da presenga [prae-sens] >,
compreendendo a transpossibilidade um movimento para 14 dos possiveis, referente ao
poder-ser, e a transpassibilidade uma dindmica de abertura com comego no sentir. Sera
sobre este comego que nos debrugaremos no inicio do nosso estudo, com o objectivo de
explicitar o espirito de uma instancia primordial e inobjectiva, designada por certos
autores dimensdo patica do sentir. As perspectivas do psiquiatra Erwin Straus e do
neurologista Viktor von Weizsacker serdo fundamentais na elucidagdo desta dimensao
passiva da experiéncia. Num segundo momento, Martin Heidegger surgird como um dos
interlocutores preferenciais de Maldiney, em virtude da sua concep¢do extatica da
existéncia. Finda esta abordagem, que visa enquadrar algumas das tematicas mais caras
ao pensamento maldineyano, a dimensdo patica do sentir aprofundar-se-4& como
dimensdo pdtica da existéncia.

Maldiney recupera algumas tematicas trabalhadas pelos seus interlocutores,
entre as quais destacaremos a oposi¢cdo entre sentir e percepcionar € o caracter de
comunica¢do e o de metamorfose préprios do patico. Mas ao evidenciar-se a dinamica
do patico na esfera da existéncia, “a actividade na passividade” especifica-se como
“transcendéncia na passividade”, cujo sentido ¢ o da propria transpassibilidade. Este
momento dimensional da presenca refere-se a capacidade do Eu para se determinar

. , . .. . . 7 3
espontaneamente a si proprio a uma passividade absolutamente indeterminavel” ,

LCf. AE, p. 36.

2« Cest cela méme qu’exprime le mot “présence”: étre présent (prae-sens), ¢’est étre a I'avant de soi.”
Ibidem, p.7.

? Cf. Ibidem, p.11.
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expressiva da relacdo do existente com o inesperado. Neste contexto, a fenomenologia
de Maldiney visa superar quer o horizonte husserliano da intencionalidade quer o da
possibilitacio em Heidegger, na perspectiva de alcangar uma dimensdo mais originaria
da existéncia, anterior ao “mundo percebido” e ao da propria compreensdo [Verstehen).
A receptividade ndo ¢ da ordem do projecto [Entwurf], mas antes pertence a abertura
que ndo admite nenhuma forma de antecipagdo possivel.*

O contributo de Maldiney para o debate em torno das instancias mais originarias
da existéncia, revela-se-nos primeiramente como uma valorizacdo da questdo da
imprevisibilidade, na qual se joga, por um lado, a perturbagio >, por outro, o impeto
para uma transformagdo constitutiva. Este autor devolve a existéncia o seu solo original
(passividade), mas nele evidenciando as fracturas, os estados criticos onde o existente
inesperadamente se perde, desdobra e refaz. Assim, os existenciais do encontro,
sur-presa, vertigem e ritmo, crise € cria¢do implicar-se-20 na noc¢ao de acontecimento,
o qual, por sua vez, se elucidara nos momentos dimensionais da transpassibilidade e da
transpossibilidade, numa estreita relacao entre a passividade e a transcendéncia.

Mas que transcendéncia? Qual o significado desse “a qué” a transpassibilidade
dé abertura?

A concepcao maldineyana de transcendéncia agiliza-se num movimento que,
desde o sentir, estende-se ao horizonte sempre aberto, que se explicita nos existenciais
do Nada ou Vazio, Uno e Aberto. Estes existenciais transcendem as estruturas ontico-
ontoldgicas da presenca, remetendo-se para uma zona de indiferenga ontologica, pois
ndo sdo ser nem ndo-ser, embora destes sejam fundamento. A dimensdo prépria do
Vazio pertence ao Ndo, de que ser e ndo-ser sao os polos.

Este Ndo ¢ auséncia, todavia, ele opde-se ao nada da impossibilidade. O seu
sentido ndo reenvia ao nada da substincia, ndo consiste numa lacuna do pleno, nem
representa a aniquilacdo do Mundo. Na fenomenologia de Maldiney, o Nada ou Vazio ¢

a condi¢do que torna possivel a manifestacdo. Neste contexto, a dissociagdo entre a

*«[...] la réceptivité [...] n’est pas de I’ordre du projet mais de I’accueil, de I’ouverture, et qui n’admet

aucun a priori, qui, attendant sans s’attendre a quoi que ce soi, se tient ouverte par-dela toute anticipation
possible.” PHF, p. 85.

> Realgamos neste contexto a riqueza seméntica de pathos (de paskhein) e das suas tradugdes latinas,
passio (de patior), paixdo, sofrimento, mas também perturbatio, perturbacdo reafirmando a agitacdo e a

co-mog¢do como expressdes da passividade.
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forma propria e a forma impréopria do Nada constitui um dos aspectos mais inovadores
da sua proposta. Se a forma impropria do “nada” conduz o autor a aventurar-se pelos
abismos nocturnos do nada da psicose, a forma propria do Nada transcende aquela, e
exprime a abertura verdadeiramente integrativa do acontecimento inesperado de uma
transformacdo. Relativamente a esta dissociagdo poder-se-ao distinguir dois caminhos
de investigacdo, apesar de ambos se implicarem, pois no comego da sua formagdo, o
ente tanto pode constituir-se o ai de nada, como pode abrir o Nada e ai mostrar-se em
plena poténcia da sua criagdo. A primeira linha de investiga¢do incide mais sobre a
origem das doengas mentais, contribuindo Maldiney de forma original para alguns dos
problemas das areas da psicologia - psicopatologia e andlise existencial - as quais tém
vindo a mostrar um crescente interesse pelo trabalho do filosofo. A segunda linha de
investigacdo, aquela a que damos preferéncia, aprofunda o sentido de origem na
perspectiva de uma abertura do existente a sua poténcia criadora.

Na nossa abordagem do Nada, evidenciaremos a sua forma propria, para a qual é
fundamental o didlogo que Maldiney estabelece entre o Ocidente e o Oriente. Proximo
da concepcdo de Vazio chinés, o Nada ndo s6 traz consigo o sentido de origem, mas
também o de “grande comeco”, porque o Vazio € realmente “o lugar funcional onde se
opera a transformacdo”.® Se o nada da impossibilidade pode converter-se no aberto de
um mundo, € porque o existente ¢ capaz de Vazio.

A originalidade e a peculiaridade das teses de Maldiney estendem-se a arte, cuja
andlise aprofundara algumas das tematicas acima referidas. Defender-se-4 que a obra de
arte ¢ da ordem da existéncia e nesse sentido a abertura do Nada assim como o0s
existenciais que dai se originam serdo retomados na convic¢do de que a analise da
experiéncia estética e artistica proporciona leituras mais abrangentes da propria
Existéncia e abre a instancias onde a arte e a existéncia se explicitam reciprocamente.
Reforcar-se-4 assim a polivaléncia e o alcance da novidade da nogdo de
transpassibilidade, aprofundando o significado de patico e o de ritmo, numa analise que
rejeita quer a objectividade quer o discurso performativo, em prol de uma relagdo

organica, ndo aprioristica, no encontro com a obra de arte.

6« Le Vide est bien « le lieu fonctionnel oit s opére la transformation »” AEE, p. 247.
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A fenomenologia da arte de Maldiney ¢ uma fenomenologia da abstraccao,
todavia, este autor trabalha o tema da abstraccio em moldes pouco habituais.” Por um
lado, defende que independentemente da época e do estilo (figurativo ou ndo figurativo)
toda a arte €, se existencial, abstracta, por outro, procura mostrar que a abstrac¢do ndo ¢é
nem um sistema nem um método, mas o modo proprio do existente abrir-se a
“realidade”. ®* O sentido desta abertura ndo se atém, porém, a operagdes
intelecto-conceptuais mas antes desenvolve-se no horizonte do que o autor denomina
abstracg¢do criativa, sustentando que o ritmo (verdade da aisthésis) - partindo do Nada
(origem) - constitui a realidade (inobjectiva) da obra, para a qual o existente se
transcende.

Atribuir ao Nada a origem da existéncia conduz a uma filosofia que radicaliza o
dominio da fenomenologia, abrindo-a para 14 das instancias do ser e do tempo, segundo
a dindmica da transpassibilidade. Para Maldiney, o existente ndo se explicita apenas
como ser-no-mundo, ele €, antes de mais, ser-no-mundo-para-la-do-mundo. A partir
daqui, o filésofo procura dissipar o “horror ao vazio” e mostrar que a existéncia ¢
originariamente poténcia, criagdo, num espago imensamente Aberto que se expande

para 14 do imaginavel.

2. Considerac¢oes metodologicas

Funddmos o nosso caminho partindo da interrogagdo que se dirige ao fenémeno
em si mesmo e nao de um “problema” que se estabelece previamente. Nao trataremos
por isso a tematica da origem partindo de categorias predeterminadas, o que pressuporia
ideias de causalidade, repetibilidade, controle, principios explicativos e definicdes do
fenomeno a priori. Serd mais o caminho, ndo tanto o fim do caminho a que daremos
relevancia e constatando, desde ja, que os existenciais propostos por Maldiney mais do
que verdades ultimas e estaticas, eles constituem momentos dimensionais do existente,
passiveis de serem questionados, mas que enriquecem, na nossa perspectiva, o debate

actual sobre o sentido de origem e o de formac¢ao do espago existencial.

7 Sobre a concepgio maldineyana de abstracgio conferir no nosso texto pp.198-199.

¥ Cf. ORAN, p.197.
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Um dos problemas com que nos deparamos na interpretagdo dos existenciais
maldineyanos e na propria linha de rumo que o autor segue para os explicitar, consistiu
no facto de o corpus da sua obra ndo estar organizado por temas, percorrendo-se por
vezes a espinha dorsal de todo o seu pensamento num mesmo capitulo de uma obra ou
entdo descobrindo-se aspectos essenciais para um determinado tema, “ocultos” em
artigos inesperados. Por outro lado, a propria temética da origem exige necessariamente
a articulacdo entre diferentes disciplinas que habitualmente nio se cruzam, assim como
entre conceitos ancestrais que se diversificam entre as tradigdes do Ocidente e do
Oriente.

Para uma melhor compreensdo dos temas em andlise, optdmos por dividir a
presente dissertacdo em trés partes. As duas primeiras indiciam dois caminhos ja
identificados por Eliane Escoubas.” O primeiro, vai do fenémeno ao nada e é sobre ele
que incide a primeira parte do nosso estudo, intitulada Para uma fenomenologia do
sentir. Nesta primeira parte, abordaremos a problematica do sentir na perspectiva do
patico e analisaremos a relagdo de proximidade e de divergéncia entre a dimensdo
pdtica do sentir € a dimensdo pdtica da existéncia, por fim, procuraremos especificar
esta ultima, aprofundando o momento dimensional da franspassibilidade que atravessa
os existenciais do encontro, o de crise, vertigem € ritmo.

Com o titulo Para uma fenomenologia do Vazio, desenvolver-se-a4 a segunda
parte do nosso estudo, onde a transpassibilidade sera problematizada como abertura
respeitante a0 Nada ou “capacidade infinita de abertura”. Recuperaremos alguns
conceitos do pensamento taoista, nomeadamente os de “Vazio”, “vazio mediano” e o de
“muta¢do”, nao s6 porque Maldiney lhes faz referéncia mas porque o seu
aprofundamento ¢, na nossa perspectiva, crucial para a explicitagdo das nogdes
maldineyanas de Nada, Uno, Aberto e trans-formacgao. A tradicdo do pensamento antigo
do Ocidente mostrar-se-a4 de igual modo fundamental na questdo do Uno, relativamente
ao qual procuraremos ainda realgar a proficuidade do didlogo que Maldiney estabelece
entre o Ocidente e o Oriente.

A terceira e ultima parte do nosso estudo denomina-se Para uma fenomenologia

da arte que, centrando-se na concepcdo de “arte existencial”, visa aprofundar os

9 Cf. Eliane ESCOUBAS, « Henri Maldiney et I’endurance de la peinture », in Henri Maldiney. Une
phénoménologie a I'impossible, MEITINGER, S. (dir.) Puteaux, Collection Phéno, 2002, p.169.
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existenciais anteriormente analisados, questionar a relacdo da arte com as estruturas
simbolicas da linguagem e defender uma ontologia da obra de arte que ndo se
circunscreve a categorias estéticas e retira a obra de arte o estatuto de objecto. Para
Maldiney, a obra de arte ¢ acontecimento, cuja esséncia reenvia a sua dimensao ritmica,
por isso, ela existe. A dindmica de criagdo na arte desenvolve-se no horizonte da
“abstrac¢do criativa”, nog¢do que Maldiney aprofunda fora dos moldes habituais em que
se concebe a “arte abstracta” e o proprio conceito de abstrac¢do. Na fenomenologia
deste autor, a abstrac¢do estende-se a dimensao estética do sentir e, neste contexto,
abstrair consiste em libertar e expor a simultaneidade ritmica das formas, nao
correspondendo, porém, esse exercicio a idealizacdes abstractas nem a conceitos
objectivados, proprios da actividade logico-discursiva.

A estrutura tripartida da presente dissertacdo procura concretizar um dos seus
objectivos, que ¢ o de dar unidade ao corpus da fenomenologia de Maldiney, reunindo e
analisando aqueles que sdo, na nossa perspectiva, os aspectos nucleares do seu
pensamento sobre as instancias mais originarias da existéncia.

O caracter singular da nog@o de transpassibilidade atravessa e liga as diferentes
tematicas relativas a problematica da origem e da autogénese existenciais, por isso ela
sera trabalhada em duas vertentes. Na primeira, demarcdmos este movimento de
transcendéncia de outros, nomeadamente do da concep¢do heideggeriana de projecto
[Entwurf], na segunda vertente, analisdmos a transpassibilidade em diferentes
perspectivas - a do encontro, a de crise e a do Nada, procurando assim mostrar a
riqueza e a proficuidade do conceito em causa. Por fim, salvo certos aspectos
interpretativos que partilhamos com alguns dos comentadores mais proximos de
Maldiney, entre os quais, destacamos Eliane Escoubas e Sarah Brunel, circunddmos a

obra maldineyana dando preferéncia a referéncia directa das teses e ideias do autor.
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Primeira Parte

PARA UMA FENOMENOLOGIA DO SENTIR



Capitulo 1

Dimensao patica do sentir

1.1. Sentir e percepcionar

Maldiney elabora o seu pensamento em torno do questionamento da existéncia,
adoptando o método fenomenoldgico de Husserl, ainda que Heidegger seja, nesta
problematica, um dos seus interlocutores preferenciais. O autor visa captar a génese da
existéncia, a dindmica do seu aparecer € 0 movimento da sua incessante transformagao.
E neste contexto problematico que se desenrola a fenomenologia do sentir de Maldiney.

Na andlise da especificidade do sentir, o autor recorre as investigagdes tedricas
de dois médicos alemaes, o neurologista Viktor von Weizsacker - de quem adopta o
termo patico - e o psiquiatra Erwin Straus - de quem adopta a expressdo dimensao
patica do sentir -, ambos assinalando a irredutibilidade do patico e do sentir ao
conhecimento objectivante.'’

Como articular a existéncia com o sentir? Constituird o sentir o acesso
privilegiado a existéncia? Quem sente? O que ¢ sentir? Qual a sua natureza e estatuto?
Como relacionar sentir e percepcionar? Sentir e patico coincidem? Em que consiste a
dimensdo patica do sentir? Estas interrogacdes atravessam o pensamento de Maldiney

em diversos contextos e registos.

10« L’existence implique un moment pathique dont Erwin Straus et Viktor von Weizsacker ont reconnu
I’irréductible spécificité. Quelle que soit la région de 1’expérience dans laquelle I’un ou I’autre I’a mise en
vue, la dimension pathique s’y montre toujours opposée a une autre [...] de la connaissance objectivant.”

PHF, p.89.
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Para ajudar a iluminar o sentido do sentir e o de patico atendemos a semantica
dos vocabulos. Sentir tem a sua etimologia na lingua grega, em aisthésis, que significa
faculdade de sentir, sensacdo, percepcao pelos sentidos, sentimento. Sentir reenvia a
relacdo com o mundo e a gnosiologia, ao conhecimento sensivel. Patico, por sua
vez, tem a sua etimologia no termo grego pathos - experienciar - que traduzido do latim,
passio, significa ainda paixdo, sofrer, ser afectado. Patico reenvia ao sentir, a

13

receptividade e a passividade. Todavia, para Maldiney, o termo pathos  [...] tem o

defeito de evocar apenas ideias de passividade, enquanto o momento patico comporta,

de facto, uma actividade.”"

Esta actividade ¢ compreendida pelo autor como
“transcendéncia na passividade”, cujo sentido explicitard a dimensdo pdtica da
existéncia.

As andlises de Maldiney apoiam-se e dialogam com a obra de Erwin Straus,
Vom Sinn der Sinne. Do sentido dos sentidos, publicada em 1935'%. E principalmente ai
que encontra elementos que permitem reconfigurar o sentir, reencontrar a sua relacao
originaria com o patico e com a existéncia.

E. Straus, na obra indicada, comega por denunciar os pressupostos da psicologia
objectiva oriundos da tradicdo cartesiana, que deixam escapar a esséncia do sentir,
reduzindo-o a um conhecimento.'® Nesse sentido analisa a sensagdo ¢ a sua relagio com

a percepcao. Referindo-se a sensagdo, em Descartes, E. Straus dird que ¢ um “modo

. . . 14 . . .
imperfeito de conhecimento” ~, porque impreciso e confuso, contrariamente ao

'« [..] ce dernier terme a-t-il le défaut de n’évoquer que des idées de passivité alors que le moment

pathique comporte en fait une activité. ” RPE, p. 70.

2 Erwin STRAUS, Vom Sinn der Sinne [1935]. Du Sens des Sens. Contribution a I’étude des fondements
de la psychologie, trad. G. Thines e J.-P. Legrand, Grenoble, Jérdme Millon, 2000. O estudo de Maldiney
sobre Erwin Straus encontra-se nos seguintes artigos: “ Die Entdeckung der dsthetischen Dimension in
der Phanomenologie von Erwin Straus ” in Erwin Straus: Conditio Humana, Berlin-New York, Springer,
1966 / ““ Le Dévoilement de la Dimension Esthétique dans la Phénoménologie de Erwin Straus ”, in RPE,
pp.-124-146 ; “L’existence en question dans la dépression et dans la mélancolie.” L’Evolution
psychiatrique, Paris, Elsevier, 54, n° 3 (1989), reeditado in PHF, pp. 63-85 ; “ Crise et temporalité dans
I’existence et la psychose ” in Jacques BIROUSTE (dir.), Empreintes et figures du temps, Toulouse, Er¢s,
1990, reeditado in PHF, pp. 87-105; “Evénement et Psychose” in Figures de la subjectivité, Paris,
Editions du CNRS, 1992, reeditado in PHF, pp. 183-213.

13 Cf. Erwin STRAUS, Du Sens des Sens, op.cit., pp.17-42.

4 Cf. Id., Ibidem, p. 19.
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verdadeiro conhecimento que ¢ da ordem da clareza e da distingdo. A sensacgdo
articula-se com a consciéncia e a percep¢do ¢ uma modalidade do juizo: sensagdo e
percepg¢do pertencem ao mundo mental, arredado da contingéncia propria da
fenomenalidade.

No empirismo ¢ mesmo nas teorias da sensacdo dos séculos XIX e XX, o
primado da experiéncia sensorial no conhecimento continua ainda na dependéncia da
filosofia cartesiana, de acordo com a perspectiva de E. Straus.’ Com efeito, ndo ha
diferenca significativa entre os multiplos significados atribuidos a sensagdo e, por
extensdo, ao proprio sentir, referidos a uma psicologia que se situa e desenvolve entre
uma teoria das substancias, onde a sensacao ¢ conhecimento, mas de nivel inferior, e
uma fisiologia mecanicista, onde, tanto a natureza das sensagdes como a unido do corpo
(maquina) e do espirito permanecem um “enigma metafisico.”

Para E. Straus, o conhecimento objectivo ndo dé conta da experiéncia do sentir e
da natureza do seu sujeito. Alheio ao devir - exigéncia imposta pela objectividade -, o
sujeito cognoscente ¢ imovel e estd fora do tempo, sendo mero receptaculo de estimulos.
A sensa¢do ¢ uma sequéncia ou sucessao de acontecimentos. O sentir, nesta perspectiva,
nada tem a ver com uma experiéncia origindria, vivida no corpo, experiéncia de
comunica¢do com o mundo onde se operam metamorfoses.

Ora, sentir uma dor ¢ transformar-se na relagdo com o mundo: o sujeito sentinte
ndo ¢ o sujeito tradicional, atemporal, ndo situado, dissimulado numa “generalidade
brumosa” ou perdido no “longinquo do transcendental”.'® Este sujeito apenas capta os

tracos fisioldgicos dos dados sensoriais, mas nunca a propria mudanca, a dindmica

S Cf. Id., Ibidem, pp. 19-26. A propésito da importancia de Descartes, diz E. Straus: “ Déja dans les
Meéditations, et donc en relation étroit avec le fondement métaphysique de la science moderne, nous
trouvons le modéle de la psychologie physiologique, de la réflexologie, du principe de conscience, de la
théorie des énergies sensorielles spécifiques. Dans ses ceuvres ultérieures, Descartes s’oriente encore plus
vers des problémes Particuliers dans lesquels nous trouvons les modeéles de la théorie des localisations,
des doctrines mécanistes de I’expression, de la mémoire et de 1’attention. [...] nous regardons le monde a
travers les verres que Descartes a poli.” Id., Ibidem, pp. 24-25.

16« 1...] sentir une douleur signifie simultanément se sentir, se découvrir changé dans sa relation — plus
exactement dans sa relation corporelle —avec le monde. Dans la théorie traditionnelle au contraire, le sujet

du sentir est dissimulé dans une généralité brumeuse ou perdu dans le lointain du transcendantal.” Id.,

Ibidem, p. 34.
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intrinseca do decurso dos acontecimentos. A ideia de movimento ou a “impressao” de
que as sensacdes se desenrolam perante um sujeito, a sua frente, corresponde a um

. . . - - . . 1
artificio que permite a sua ordenagdo de acordo com a sucessio do tempo objectivo. '’ O

"7 Registamos a consonéncia entre E. Straus e Henri Bergson, relativamente a critica sobre 0 modo como
a psicologia objectiva e o cientismo reconstroem a fluidez do real. Sobre esta questdo, Bergson é também
citado por E. Straus em Du Sens des Sens, op.cit., p. 414. Para Bergson, a inteligéncia adquiriu o habito
de pensar o movente por intermédio do imdvel, o instavel por intermédio do estavel. Raciocinamos sobre
o movimento como se este fosse feito de imobilidades e quando o observamos ¢ com as imobilidades que
o reconstituimos. E isto porque a inteligéncia nfo tem da realidade uma representagdo imediata e
desinteressada. Como diz Bergson: “ Mais, préoccupée avant tout des nécessités de 1’action, I’intelligence,
comme les sens, se borne a prendre de loin en loin, sur le devenir de la matiére, des vues instantanées et,
para la méme, immobiles. La conscience, se réglant a son tour sur I’intelligence, regard de la vie intérieur
ce qui est déja fait, et ne la sent que confusément se faire.” Henri BERGSON, L *évolution créatrice, Paris,
PUF, 1998, p. 273. Para melhor explicitar este modo habitual da inteligéncia actuar, Bergson faz uma
analogia com o método usado no cinema e denomina o seu procedimento de mecanismo cinematogrdfico
do pensamento. Do mesmo modo que a pelicula de um filme é composta por fotografias que s6 poderdo
ser animadas mediante um aparelho que lhes garante o movimento, também a imagem que obtemos da
realidade ¢ construida a partir de instantdneos que captamos do fluir dessa mesma realidade e cuja
mobilidade ¢ garantida por um artificio da inteligéncia. Dizer que o conhecimento conceptual é de
natureza cinematografica ¢, entdo, constatar que a inteligéncia capta visdes quase instantineas e estaveis
da realidade e que reconstitui 0 movimento a partir dessas unidades que isolou e solidificou mediante um
artificio mental. Este processo elimina o tempo, ou melhor, anula totalmente os elementos essenciais da
realidade que dizem respeito a sua forga criadora. Este modo cinematogrdfico da inteligéncia actuar
desvia-nos da propria substancia da realidade que, para Bergson, ¢ a duragdo. Seja ela matéria ou espirito,
a realidade manifesta-se como um perpétuo devir; pode fazer-se e desfazer-se mas nunca chega a ser uma
coisa feita. A duragdo ¢, tal como a intuigdo nos revela, criagdo continua, fonte inesgotavel de novidade.
Mas isto € o que a nossa representagdo habitual do movimento e da mudanca nos impede de ver. Aquilo
que habitualmente designamos como momentos do tempo e as posigdes de um movel, ndo sdo mais do
que instantaneos captados pelo nosso entendimento na continuidade do movimento ¢ da duragdo. O
movimento € para ndés uma posi¢do, depois uma nova posicdo e assim indefinidamente, isto €,
concebemo-lo como pontos do espago e estes entendem-se como “partes” do movimento. Mas, em ultima
analise, o tempo ndo ¢ constituido por “partes”, ele é continuo, uno e indivisivel. Raramente
reconhecemos que estes instantdneos ndo passam de simbolos a partir dos quais recompomos
artificialmente a realidade. Numa palavra, confundimos espaco e tempo ou espacializamos o tempo.

Tempo e movimento sdo uma outra coisa.
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sujeito tem sensagdes, mas ndo sente. O mundo que estd na génese da vida psiquica
torna-se “estranho de morte.” '®

A experiéncia do sentir radica no estrato mais originario do vivido, a dimensdo
patica, onde ha comunicagdo directa e imediata com o mundo. A psicologia objectiva
moldada pelo ideal de cientificidade da matemdtica e da fisica ndo capta esta
experiéncia imediata, dado que ela ndo se deixa reduzir a mediagdes abstractas ou
operagdes de sintese, nem a conceitos. E. Straus distingue por isso o sentir do
percepcionar, o patico do gnésico.”” A imediatez e inobjectividade do sentir originario
opde a percep¢do, uma experiéncia empirica, construida e derivada, ndo originaria. ** A
imediatez coloca a questdo da linguagem e acentua o contraste com o conhecimento e o
pensamento que pertencem ao ambito da reflexdo e do discurso.>' Com efeito, ndo é
possivel expressar em termos de linguagem conceptual e predicativa a imediatez da
experiéncia vivida, mas dai ndo decorre nem a sua irrealidade nem a impossibilidade de
a vivenciar. Pelo contrario, a vivéncia €, na sua imediatez, uma realidade irredutivel. Da

experiéncia do sentir pode dizer-se o que Santo Agostinho dizia do tempo: “Se ninguém

'8 « La relation du sujet au sentir est celle d’un pur « avoir »; il a des sensations, mais il ne sent pas. Le
monde qui est censé étre 1’origine et le fondement de la vie psychique est un monde étrange de mort.”
Erwin STRAUS, Du Sens des Sens, op.cit., p. 34.

19 « Séparer le sentir du connaitre et du percevoir et rejeter la structure objectale du sentir constituait une
premiére référence au « comment » et au « quoi » du sentir.” Id., Ibidem, p. 27.

%" De modo a ilustrar o sentido da percep¢do como experiéncia empirica construida e derivada E. Straus
refere-se a John Locke, cuja filosofia, embora dé primazia as sensa¢des, submete-as no entanto a
sucessivas mediacdes e sinteses operativas, que as modifica. Para Locke, o ponto de partida temporal e
material real [Dinglich] para todo o conhecimento é a experiéncia sensivel, mas é o espirito [Mind] que
estabelece uma relag@o causal com as sensagdes (ideias simples), as quais, vindas do exterior, agem sobre
aquele. Segundo E. Straus, ndo ha nada de novo no pensamento de Locke que motive e fundamente uma
teoria das sensacdes. “Sa conception du réel est fidéle aux vues cartésiennes. La réalité du monde y est
traitée au plan du jugement, sur un mode prédicatif, et non au plan de ’expérience vécue. La sphere
prélogique de I’expérience immédiate de la réalité n’y recoit aucune considération.” Erwin STRAUS, Du
Sens des Sens, op.cit., p. 31. Precisamente, “ La théorie des sensations est tout autre chose que du pur
empirisme. Cette théorie a ét¢ dominée depuis ses origines jusqu’a nos jours par un dogmatisme
philosophique trés développé. ” Id., Ibidem p.18.

1« Tout acte de penser et de connaissance, tout acte de parole est réflexif dés le début.” Id., Ibidem, p.

373.
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me pergunta eu sei 0 que ¢, mas se quero explicar a quem me pergunta, ja nio sei.”** A
dificuldade reside sobretudo na sua verbalizacdo, pois ndo ¢ tanto o sentir que ¢ confuso
e obscuro, mas o conhecimento que dele temos.>

A dimensdo pré-objectiva e pré-predicativa do sentir, no seu estrato mais
originario, constitui o problema nuclear da fenomenologia de E. Straus. Nas palavras de
Maldiney: “ Erwin Straus designa por momento patico esta dimensdo interior do sentir

segundo a qual comunicamos com os dados hiléticos antes de toda a referéncia e fora de

Apyd : . 24
toda a referéncia a um objecto percebido.”

“Ele comeca ai onde acaba a andlise intencional de Husserl, nesta hilética que ele
nomeou sem poder edificar. Diferentemente dos dados sensiveis constituidos em
qualidades de coisas por noeses intencionais com referéncia ao objecto, os dados
sensuais que constituem a hylé sdo “Empfindungen”, dados que em si ndo tém nada de
intencional. Eles servem somente de matéria aos primeiros. Erwin Straus edifica uma
hylética de um outro estilo, que pde a descoberto, no proprio Sentir, um sentido
inintencional, fora de toda a referéncia ao objecto, para o qual conviria a expressao de

direcgdo de sentido introduzida por Ludwig Binswanger.”*

%< i nemo a me quaerat scio, si quaerenti explicare velim, nescio.” SANTO AGOSTINHO, Confissdes,
XI, 14-17.

23« 1...] notre connaissance du sentir — mais non le sentir lui-méme — est confus et obscur.” Erwin
STRAUS, Du Sens des Sens, op.cit., p. 40.

* “Erwin Straus nomme moment pathique cette dimension intérieur du sentir, selon laquelle nous
communiquons avec les données hylétiques, avant toute référence et en dehors de toute référence a un
objet pergu.” RPE, p. 136.

3« 1] commence 1a ou finit I’analyse intentionnelle de Husserl, a cette hylétique qu’il a nommée sans
pouvoir I’édifier. A la différence des data sensibles constitués en qualités de choses par des noéses
intentionnelles en référence a I’objet, les data sensuels qui constituent la hylé sont des « Empfindungen »
data qui en soi n’ont rien d’intentionnel. Ils servent seulement de matiére aux premiers. E. Straus édifie
une hylétique d’un tout autre style, qui met a découvert dans le Sentir méme, en dehors de toute référence
a I’objet, un sens inintentionnel pour lequel conviendrait I’expression de direction de sens introduite par

Ludwig Binswanger.” Ibidem, pp. 134-135.
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A relevancia de um campo passivo, ndo intencional, ¢ também defendida por
Edmund Husserl, nos seus ultimos textos.”® Ele refere-se a um campo originario,
sensivel, pertencente a evidéncia ante-predicativa, onde nao ha ainda actividade do Eu
reflexivo.?’ Na percep¢do originaria ha uma passividade, um campo de pré-doagio,
onde as impressdes origindrias ou os dados sensuais ultrapassam as qualidades sensiveis,
irredutiveis as noeses intencionais da percepg¢io objectiva, como sublinha Maldiney.”®
Todavia, a dimens3o passiva da percepcdo (génese passiva) ndo ¢, para Husserl, um
campo de puro caos, ele tem uma estrutura determinada, no modo como os dados
sensiveis sdo articulados de acordo com certas operacdes de sintese na consciéncia
interna do tempo.”’ Relativamente a esta questio, Maldiney estara mais perto da
perspectiva de E. Straus que defende a irredutibilidade do sentir a toda e qualquer

operagao de sintese.

* Cf. Sobretudo a obra péstuma Erfahrung Und Urteil. Untersuchungen zur Genealogie der Logik
[1939]. Expérience et Jugement, Recherches en vue d’une généalogie de la logique, trad. D. Souche,
Paris, Presses Universitaires de France, 1970. Esta obra foi redigida por Ludwig Landgrebe, discipulo de
Husserl.

*"Husserl distingue no seio da experiéncia ante-predicativa, entre dimensdo passiva da percep¢io e
actividade perceptiva do Eu. A actividade perceptiva do Eu desdobra-se entre a contemplagdo ¢ a
ex-plicagdo dos objectos singulares, mas esta actividade so é possivel se algo for anteriormente pré-dado
que estimule o interesse da percepgdo e sobre o qual ou o “qué” ela possa dirigir a sua atengdo. Este
campo de pré-doagdo de objectos, no modo como surgem a consciéncia na percep¢do, ¢ designado como
campo de pré-doagdo passiva. Cf. EHUSSERL, Expérience et Jugement, op.cit., §13, pp. 71-72.

¥« L épreuve sensuelle débord la qualité sensible. Ou pour employer le vocabulaire husserlien, la
matiére sensuelle posséde une forme originaire qui est irréductible a toutes les noéses intentionnelles de la
perception objective.” RPE, p.70.

%’ Estas sinteses da constituigio temporal ligam todas as outras e estabelecem a sucessdo e a coexisténcia
das sensacdes, de onde resulta a unidade de identidade em geral, a qual ndo ¢ ainda uma identidade
objectiva na verdadeira acepg¢do da palavra. Ainda no ambito da pré-doagdo passiva, num nivel
imediatamente superior ao da sintese interna do tempo, da-se a sintese associativa que estabelece relevos
de homogeneidade e de heterogeneidade entre as sensagdes, permitindo a constituicdo de semelhangas,
diferencas, singularidades ou mesmo campos sensoriais. Os relevos de homogeneidade sdo produto de
fusdes associativas, relativas a dados visuais onde se verifica a auséncia de contraste, tal como é, no
exemplo dado por Husserl, a semelhanga entre manchas vermelhas sobre um fundo branco. Ja os relevos
de heterogeneidade resultam de contrastes associativos. Quanto maior a for¢a efectiva do relevo maior
sera o estimulo sobre o Eu e maior sera também a possibilidade deste tltimo dirigir a sua atengdo para o

relevo. Cf. EHUSSERL, Expérience et Jugement, op.cit., §16, pp. 85-89.
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Maldiney visa captar a instancia mais original do sentir, anterior a relagdo
sujeito-objecto e por isso assume a oposicao strausiana entre patico e percepgao porque,
na realidade, “Com o percepcionar, que ¢ o primeiro nivel da objectivacdo, ja saimos do

. 30
sentir.”

1.2. Encontro, comunicacio e metamorfose

O neurologista Viktor von Weizsacker, outro interlocutor de Maldiney sobre o
patico, real¢ca a dinamica metamorfica do sujeito - organismo - € do meio, Umwelt, que
se opera na relacdo entre ambos. A relacdo ¢ pensada a partir da nogdo de forma ou
estrutura, de Gestalt, de “circulo formal”, como atesta o proprio titulo da sua obra de
1940, Der Gestaltkreis. O ciclo da forma, 3 na tradu¢ao de Michel Foucault, de 1958,
para a lingua francesa. A relacdo do vivente com o meio constitui uma wunidade ou
identidade biologica. Esta “forma unica” ¢ ela propria auto-movente e geradora de
reciprocas transformagdes. Trata-se de uma forma em formacao [Gestaltung], um lugar
ou forma de encontro, de comunicacao e de permuta.

O auto-movimento da forma que liga organismo e meio constitui um movimento
comum a ambos. >> Nesta dindmica, “Organismo e meio nio cessam de transformar-se
em toda a sua espessura e profundidade e o seu encontro €, ele proprio, uma
transformagdo perpétua, porque ¢ uma troca mutua de formas incessantemente
modificadas por esta mesma troca.”” O encontro ¢ transformacio e génese de
transformagoes infindaveis. Na reciprocidade do encontro entre o organismo € o meio

vive-se a polaridade entre a estabilidade e a mudanga, o equilibrio e o desequilibrio. “ O

3% Avec le percevoir, qui est le premier niveau de l'objectivation, nous sommes déja sortis du sentir.”
RPE, p. 136.

*1'V. WEIZSACKER, Der Gestaltkreis (1940). Le cycle de la structure, trad. M. Foucault e D. Rocher,
Paris, Desclée de Brouwer, 1958.

> «La forme unique, la forme commune du mouvement commun au vivant et & 1’Umwelt est
automouvement.” PHF, p. 150.

3« Organisme et milieu ne cessent de se transformer dans toute leur épaisseur et leur profondeur, et leur
rencontre est elle-méme une transformation perpétuelle parce qu’elle est une échange mutuel de formes

incessamment modifiés par cet échange méme.” Ibidem.
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equilibrio aqui ¢ a conservacdo da identidade bioldgica do ser vivo com o seu

Umwelt” **

e o desequilibrio ¢ a desestabilizacdo, a ruptura temporaria desta
unidade/identidade, ou seja, a crise.

A crise ¢ da ordem do patico, dado que a descontinuidade e a supressdo do
equilibrio devem-se a forma inobjectiva e improvisada como o vivente € 0 meio se
encontram.> Como se supera a crise? Transformando-se, diz V. Weizsacker. “Cada
transformagdo ¢ uma resposta a uma situagdo critica.”*® Se o encontro é uma perpétua
transformagdo ¢ porque o modo do vivente se relacionar com o meio suscita continuas
crises onde tudo se modifica e transforma até mesmo a comunicagdo e o proprio
encontro. Sublinham-se portanto dois aspectos essenciais no pensamento de V.
Weizsacker. A crise estd na origem de cada transformacdo e esta, por sua vez, engendra

uma nova configuragio espacio-temporal. >’

3« Léquilibre, ici, c’est la conservation de I’identité biologique de 1’étre vivant dans son Umwelt.”
Viktor von WEIZSACKER, Le cycle de la structure, op.cit., p. 201.

3%« [..] la genése est a chaque fois une improvisation.” PHF, p.276.

3%« Chaque transformation est une réponse a une situation critique.” Ibidem, p. 277.

"Em V. Weizsacker e E. Straus, a relagio do vivente com o meio ndo é perspectivada segundo os
canones dos modelos cientificos dualistas e substancialistas. Contemporaneos dos primeiros
desenvolvimentos da fisica actual, para estes autores, 0 meio ndo corresponde ao espago tridimensional da
geometria classica euclidiana, definido como absoluto ¢ homogéneo, inalterdvel e sem conexdo com a
realidade fenoménica; nem o tempo ¢ absoluto, decorrendo uniforme e alheio a factores externos, como
se ele fosse uma linha linear que os fenomenos percorrem desde um ponto temporal (passado/presente)
em direc¢do a um futuro. A unidade espacio-temporal da “forma tnica” de V. Weizsacker desenvolve-se
de acordo com essa tese que defende a coincidéncia entre matéria e espago (curvatura do espaco), que
desmente a convic¢do de Democrito e de Newton de que a matéria ¢é inalteravel e sempre conservada. A
matéria é o resultado natural do campo ou constitui uma “determinada estrutura do espago” (Werner
Heisenberg), na qual ha incerteza, instabilidade, descontinuidade e transformagdo. A par desta concepcdo
dinamica de espaco/matéria, de um espaco heterogéneo, criador e oposto a um vacuo, concebe-se ainda
que o tempo ndo se dissocia do espago, no sentido em que as distincias revestem-se sempre de uma
componente temporal que depende da localizacdo do observador. Antes de Einstein, ja era conhecida a
relatividade dos acontecimentos em termos espaciais. As especificagdes de esquerda, direita, cima, baixo,
inclinado, assim como a medi¢do de um determinado objecto no espago, era algo que ja se vinculava a
posicdo do observador. Porém, as especificagdes temporais - “antes”, “depois” ou “simultdneo” -
mantiveram-se absolutas, sem qualquer participagdo do sujeito. Mas necessitando a luz de um intervalo
de tempo para se propagar desde o acontecimento até quem o observa, a localizagdo de cada observador

condicionara igualmente a ordenag@o dos acontecimentos no tempo. A medida que a distdncia aumenta, a
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Do mesmo modo que sujeito e mundo se ligam numa forma (unica) de encontro,
a cisdo ou a concep¢do objectiva de espago e de tempo também ndo tem lugar na
instancia do patico. A espacialidade nao se dissocia da temporalidade de cada ser. O
vivente ndo se move no espago € no tempo, mas antes move o espaco com o tempo.3 8
Nesta dimensao espacio-temporal, o tempo proprio das vivéncias € o presente, o ““ agora
que nunca se repete”.”” Como E. Straus também sublinha, este “agora” ndo consiste na
transi¢do do futuro ao passado através do presente.*” A experiéncia vivida no presente
ndo ¢ objectiva nem reconstruida, mostra-se absolutamente inaugural, irrepetivel. O
agora ¢ sempre outro, ele ¢ sempre um novo comec¢o. A forma de encontro ¢ uma
autogénese que renasce de cada crise radicalmente transformada e como génese do
presente.

E de cada vez, esta génese ¢ sempre a minha autogénese. V. Weizsacker
contrapde o vivente ao ente, o patico ao dntico, acentuando, no patico, a passividade, a

“actividade receptiva”, e ainda o caracter pessoal e individual das vivéncias, cujos

duragdo das ligagdes aumenta em conformidade. Para um observador que se localize no planeta Terra, o
sol € visto com oito minutos de atraso, uma estrela proxima com mais ou menos quatro anos de distancia,
e as galaxias por meio de potentes telescopios sdo observadas como existiram hd milhdes de anos. O
desenvolvimento do conceito de espago/tempo é determinante no modo como a filosofia e a psicologia do
século XX reflectem sobre a relagdo do ser humano consigo préprio € com o mundo.

¥« [...] le mouvement de ’organisme ne se déroule pas dans 1’espace et le temps, mais I’organisme meut
I’espace avec le temps.” Viktor von WEIZSACKER, Le cycle de la structure, op.cit., p.181.

% Depois de Santo Agostinho, Henri Bergson contribui de forma significativa para a problematica da
temporalidade, no sentido em que concebe o devir (duragdo) como unidade do passado, presente e futuro
no existente, por ele e para ele. Passado (memoria) e futuro (projecgdo) apenas fazem sentido na
experiéncia vivida, na consciéncia do seu decorrer num tempo presente. A duragdo refere-se a um tempo
psicoldgico e ontoldgico, visto ser constitutivo do ser. Ndo obstante, para E. Weizsacker e mais
profundamente para E. Straus, o tempo proprio da dimensdo patica do sentir remete para um presente
irrepetivel e originario, que ndo sofre qualquer influéncia do passado nem do futuro, dado o seu caracter
de imediatez e de imprevisibilidade. Esta dimenséo originaria do presente é refor¢ada pelo facto de ndo
ter sido ainda convocada qualquer forma de intencionalidade ou consciéncia de. No patico, o tempo néo é
percebido, mas vivido e esta vivéncia € a de um “agora” incoativo, sem memoria ou projec¢ao.

0« Ce « maintenant » ne désigne pas en effet I’expérience vécue temporelle immédiate du devenir, ¢’est-
a-dire la transition du futur au passé a travers le présente; c’est plutdt un « fragment de temps » en
corrélation avec les « expériences vécues du moment », lesquelles en elles-mémes sont intemporelles et

singuliéres.” Erwin STRAUS, Du Sens des Sens, op.cit., pp. 412-413.
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enunciados remetem para pronomes pessoais — eu, tu, ele 40 ente, por sua vez,
reenvia ao objecto e os enunciados que o exprimem melhor reenviam ao verbo ser. O
vivente demarca-se de uma ontologia objectivante.

Com efeito, “vivente” e “organismo” sdo termos da biologia reveladores do
ambito do pensamento de V. Weizsacker e que sublinham o afastamento do
mecanicismo, o que ndo significa aproxima¢do do vitalismo. A biologia, nos seus
trabalhos, ndo pertence ao Ambito do Ontico, mas sim do patico, inscrevendo-se no que
pode designar-se como uma antropologia patica. O vivente ¢ um sujeito vivo que nao
cessa de transformar-se, ele mostra-se em continua criacdo, movendo e criando novas
configuragdes espacio-temporais. A forma que liga vivente e meio ndo ¢ por isto algo de
totalmente realizado, acabado. A “forma unica” esta sempre em formagao, isto ¢, em
fundagio perpétua.*”

V. Weizsacker e E. Straus acentuam a relagdo de unidade vivida entre o sujeito
sentinte e o mundo, uma relagdo viva, onde se processam transformagdes fora do quadro
da evolugdo e do progresso, proprios do finalismo. A transformacdo inscreve-se antes
numa génese continua de onde emergem perpétuos “renascimentos” do sujeito, novas
actualizagdes que radicam na descontinuidade e na crise proprias da dinamica patica do

sentir.

1.3. Espaco da paisagem e espaco geografico

O momento temporal proprio do sentir é o presente **, que E. Straus desenvolve

na estreita reciprocidade entre o sentir € 0 mover-se. Assim como os cinco sentidos se

*'Num enunciado pético é possivel substituir eu por fu, ele, ou nés, mas estes se substituidos por isso,
aquilo ou isto, desvirtuam o sentido da frase, pois nela introduzimos uma coisa privada de vida, como por
exemplo ¢ a pedra que ndo deseja, nem pode desejar ou deixar de desejar. Cf. PHF, p. 266.

42« Cette forme est en effet toujours en formation, ¢’est-a-dire en fondation perpétuelle.” Ibidem, p. 277.
# «Le présent est donc le moment temporel qui appartient en propre au sentir.” Erwin STRAUS, Du Sens

des Sens, op.cit., p. 412.
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. . . . ~ . . . 44
inter-relacionam, o sentir associa-se, por uma relacdo interna, ao “movimento vivo”.

Esta unidade do presente constitui o espaco-tempo do mundo fenomenal.

Os seres vivos movem-se porque sentem e deste modo orientam-se para o mundo.
Todavia, os viventes ndo sdo meros corpos que se deslocam e ocupam posicdes fixas
num trajecto previamente determinado, nem o seu movimento vivo ¢ relativo a uma
sucessdo sequencial e linear de pontos temporais. Na experiéncia original do sentir, as
distancias espaciais e temporais ndo sdo susceptiveis de medicdo. Como medir o
intervalo entre o aqui e o ali, entre o agora e o depois na experiéncia patica? Como
avaliar o que se sente na proximidade do que ¢ sentido?

Na experiéncia sensorial, a comunica¢do resume-se a movimentos ilimitados de
aproximacao e de abertura, onde o proximo e o longinquo, o agora e o depois reinem-se,
tal como a expressdo “um dia” compreende o dia e a noite.*> O “longinquo” é, para E.
Straus, a “forma espacio-temporal do sentir” que exprime, no sentido de Heidegger,
aproximacao. Afastar-se ¢ tornar préximo o que esta longe.

A estrutura tradicional de espaco ¢ entdo colocada em causa. Nao s6 porque a
dimensao patica ndo isola o espago do tempo, mas também porque a unidade do sentir e
do mover-se - que reune as polaridades das distancias espacio-temporais - corresponde a
forma original da experiéncia priméria, imediata de uma transformagdo. *° Para E.
Straus, o espaco da imaginacdo e o da lembranga ndo estdo efectivamente presentes nas
transformagdes constitutivas do sujeito, pois aqueles implicam a actividade do Eu
reflexivo, isto €, pressupdem o espago da mediacdo. Como Husserl salienta, subjaz a

toda a percepcdo uma operacao constituinte do objecto que envolve sempre a actividade

# « De méme que la vision, 1’audition, le toucher et le gotit sont en interrelation les uns avec les autres, le
sentir comme tel est 1ié€ par une relation interne au mouvement vivant.” Id., Ibidem, p. 277.

43« 1...] le mot “distance” doit étre compris comme désignant la polarité du « proche » et de I’ « éloigné »
de la méme maniere que le mot « un jour », comprend le jour et la nuit.” /d., Ibidem, p. 451. “La distance
n’est pas maitrisée et c’est pour cette raison que la caresse est un mouvement illimité d’approche.” /d.,
Ibidem, p. p.454.

0« Mais I’espace imaginé comme 1’espace rappelé ne sont pas, comme tels, des espaces présents [...]

Comme étre en devenir je suis dans I’espace et I’espace du sentir correspond a la forme originelle de

I’expérience primaire d’un devenir.” /d., Ibidem, pp. 408-409.
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do Eu*’, mas ha um campo de doacio passiva dos objectos que, para ser, nio exige a
actividade daquele.*® Onde o mundo nio é ainda o “mundo percebido” constitui, para E.
Straus, o espaco proprio de um ser em processo de transformagdo. A dimensdo que
corresponde mais exactamente a experiéncia das metamorfoses do vivente resume-se
assim a instancia do patico.

A dimensdo patica esclarece-se ainda no conceito strausiano de “espaco da
paisagem”, que se contrapde ao “espago geografico”, proprio da percepcdao. Para o
psiquiatra, ““ [...] o espaco do sentir estd para o espaco da percep¢do como a paisagem
estd para a geografia.”*

O “espaco da paisagem” ¢ inobjectivo, “lugar sem lugares” onde hé envolvéncia
e unidade do proximo com o longinquo; o “espago geografico” reenvia a relagdo
objectiva, mediata e de distdncia com o real. A paisagem implica um horizonte que
connosco se desloca.” O espago geografico, pelo contrario, refere-se a um espago fisico,
fechado, determinado, absoluto, onde o sistema de coordenadas ¢é fixado
arbitrariamente.”’ A cartografia ¢ o mapa correspondem a representagdes deste espago
objectivado. No espago da paisagem ndo ha referéncias.

Este espago inobjectivo ndo remete a paisagem pitoresca ou a
paisagem-espectaculo. A paisagem ¢ o espago da experienciacdo de si e do mundo, do
encontro do sujeito no e com o mundo.’* Na paisagem nio estamos “diante de” um
mundo feito de uma soma de objectos. A paisagem atravessa-nos e acompanha-nos: “no

953

crepusculo, na obscuridade, no nevoeiro, estou ainda na paisagem.”” Nao me desloco

" “Donc [’objectivation est toujours une opération du Je.” E.HUSSERL, Expérience et Jugement,
op.cit., [64] §13,p. 72.

*Cf. Id., Ibidem, [25] §6, p. 34.

#«...] Pespace du sentir est a I’espace de la perception comme le paysage est a la géographie.” Erwin
STRAUS, Du Sens des Sens, op.cit., p. 378.

%« Dans le paysage nous sommes entourés d’un horizon [...] I’horizon se déplace toujours avec nous.”
1d., Ibidem.

1« Le point zéro du systéme de coordonnées est fixé arbitrairement; mais établi une fois pour toutes, il
est absolu.” Id., Ibidem, p. 379.

32« [...] dans le sentir, le sujet sentant s’éprouve soi-méme et le monde, soi dans le monde, soi avec le
monde.” Id., Ibidem, p. 417.

> “Dans le crépuscule, dans I’obscurité, dans le brouillard, je suis encore dans le paysage.” Id., Ibidem,

p- 379.
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neste espago, mas caminho nele com o meu corpo, sem direc¢do precisa ou progressao
no percurso. E, nesse caminhar, o aqui, o agora e o horizonte continuamente se
transformam. No espaco da paisagem, estamos sempre na origem, num aqui € agora
continuamente renovados, € para os quais ndo ha nenhuma visdo dominante, regra de
transformagdo, coordenadas ou referéncias.”® A condigdo do sujeito no espago da
paisagem ¢ a de estar perdido.

Para compreender a experiéncia de perder-se na paisagem, E. Straus recorre a
experiéncia da viagem, de uma viagem sem itinerdrio pré-definido. Pensemos numa
viagem a uma cidade que desconhecemos, Veneza, por exemplo, uma cidade onde as
ruas, os canais e os edificios sdo muito semelhantes, com uma estrutura urbana
labirintica, onde facilmente nos perdemos se ndo tivermos o recurso do mapa. Se
estivermos perdidos e nos quisermos orientar ndo basta dirigir os olhos em determinada
direccdo. Ver ndo reenvia ao 6rgdo da vista, a visdo, mas ao olhar. Um olhar que
aglutina todos os sentidos, pois na auséncia de referéncias objectivas todos os
pormenores nos afectam e contam para a orientacdo: a luz que incide no passeio, 0 som
de uma gondola, o ocre das paredes, a mistura de odores... Perdidos na paisagem,
ficamos abertos a um mundo de sinestesias e de possibilidades, atentos a detalhes que
ndo veriamos se estivéssemos concentrados num objectivo ou num percurso
previamente estabelecido, como habitualmente acontece na viagem turistica, com um
programa que visa “descobrir” as peculiaridades de uma cidade. Esta ¢ entdo um espago
meramente geografico e o importante ¢ executar o programa, conhecer os locais
previamente escolhidos. Determinados pelo plano e horarios de um calendario objectivo
a cumprir, neste estilo de viagem escapam-nos a singularidade do espaco, a riqueza do
detalhe, a abertura ao imprevisivel que potencia todos os sentidos. Foge-nos ou
desaparece mesmo a paisagem.

Maldiney resume magistralmente a diferenca entre o espaco da paisagem e o

espaco geografico dizendo que ela corresponde a diferenga entre o “caminho e a

3%« Quand nous cheminons dans l'espace du paysage nous sommes toujours a l'origine, au ici absolu.

Aucune vue dominante, aucune régle de transformation, ne nous permet de déterminer des emplacements
en relation mutuelle dans un ensemble orienté. Le terme de progression n'a aucun sens dans le paysage.
Nous ne nous déplagons pas a travers lui, mais nous marchons en lui de ici en ici, enveloppé par I'horizon

qui, comme le ici, continiiment se transforme en lui-méme.” RPE, p. 149.
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estrada”>

, entre o que se vai fazendo - o caminho - e 0 que ja esta feito - a estrada -,
onde a deslocagdo ¢ um mero percurso. Esta diferenca corresponde também a que o
autor estabelece, no montanhismo, entre o alpinista e o turista.’® No alpinista a escalada
da montanha faz-se com o envolvimento do corpo, com os pés que andam e pisam a
terra e a pedra, com as maos e os olhos. Para ele ¢ fundamental a textura e o relevo do
solo, a luz e a sombra, o vento, o calor e o frio, o ar que respira, o esfor¢o, elementos
presentes na ascensdo ao topo da montanha. No turista essa ascensdo faz-se com o
teleférico, meio de transporte artificial que permite subir e sobrevoar sem se aproximar
efectivamente da montanha.

Maldiney reenvia a experiéncia originaria do sentir vivenciada na experiéncia da
paisagem, com destaque para a montanha, onde se perdem referéncias e se imerge num
espaco de imprevisibilidade. Mas a imprevisibilidade, a confusdo e a indiferenciagdo,
constitui algo de inapreensivel e de intoleravel para a ciéncia, cujo objectivo principal é
a medigdo e por isso ela requer “[...] objectos bem definidos, distintos uns dos outros e
de onde extirpamos cuidadosamente todo o patico que nos ligava originalmente ao
mundo.””’ Relacionamo-nos primeiramente com o mundo através dos dados sensuais
mas, “Destas sensagdes, excluimos o como, para guardar apenas o qué.”>® As
necessidades da ciéncia que sdo, a um outro nivel, as mesmas da vida pratica exigem, na
perspectiva de garantir estabilidade a realidade cadtica, que desta se abstraiam as
qualidades primarias - esse “qué ”, imutavel e invariavel. E proprio do conhecimento
extrair do devir “notas essenciais”, passiveis de permanecer idénticas, no passado e no
presente assim como no futuro, de forma a memorizarem-se, repetirem-se e
transmitirem-se no tempo.

Todavia, o sentir ndo ¢ no contexto do pensamento strausiano uma forma de
conhecimento. O horizonte temporal do sentir refere-se a um agora irrepetivel, enquanto
a universalidade e a objectividade do primeiro requerem, pelo contrario, que esse “agora”

se fixe. Neste sentido, ¢ também referido pelo psiquiatra que, para aceder ao

35 Cf. Ibidem, p.149.
% Cf. Ibidem, p. 15.
37« [...] sur des objets bien définis, distincts les uns des autres et d’ot nous avons soigneusement extirpé
tout le pathique qui nous liait originellement au monde.” Ibidem, p. 16.

58 : . .
“ De ces sensations, nous avons exclut le comment pour ne garder que le quoi.” Ibidem.
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conhecimento, o sujeito terd de dissociar-se da coexisténcia da experiéncia vivida, pois
um ser que vivesse apenas experiéncias sensoriais ndo poderia nem conhecer nem
recordar.>

Assim, no horizonte da oposicao entre patico e percepcao, subentende-se ainda
uma oscilagdo do mundo humano entre a paisagem e a geografia, num equilibrio que é&,
segundo E. Straus, extremamente instavel ®© e complexo, porque embora a dimensao
patica do sentir ndo se refira nem a subjectividade nem a objectividade, nem constitua
conhecimento, ¢ na experiéncia sensorial que se desdobra o acontecer do sujeito
(subjectividade) e os acontecimentos do mundo (objectividade)®' e com estes, o advir
do gnosiologico. E na instancia mais originaria do sentir, onde ndo se vislumbram ainda
nem a percep¢do nem a actividade judicativa, que estas encontram o seu fundamento.

A critica de E. Straus a psicologia objectiva e aos modelos de cientificidade da
matematica e da fisica, ndo se dirige tanto a objectividade, em si mesma, mas mais ao
facto de a ciéncia se esquivar, no seu fundamento, a dimensao que lhe ¢ mais origindria.
Préximo de Husserl, pelo menos neste aspecto, E. Straus procura radicar a actividade do
Eu reflexivo na experiéncia patica, a qual, se ignorada, aquela arrisca perder toda a sua
sustentacao.

Maldiney recupera para a sua fenomenologia o sentido desta dimensdo pré-

predicativa e inobjectiva do sentir, que se contrapde a percepcao, real¢cando a relevancia

>% « Mais le « maintenant » ne peut pas étre répété. L’universalité de la connaissance exige qu’elle puisse
aussi étre répétée pour (par ?) moi. Dés lors, pour accéder a la connaissance, je doit étre capable de me
dissocier moi-méme de la coexistence (Mitsein) de mon expérience sensorielle. Un étre qui vivrait
exclusivement a I’ordre des expériences sensorielles ne pourrait ni connaitre ni se souvenir.” Erwin
STRAUS, Du Sens des Sens, op.cit., p.416.

60 “ Le monde humain de la perception se situe entre le paysage et la physique. Cela a toujours été
nécessaire, dans le passé comme dans le présent, dans les époques reculées comme a I’époque moderne.
Ce serait mal interpréter le monde humain que de le comprendre comme un pur paysage. Parce qu’il est
voisin des deux, il se situe entre les deux, il reste ambigu par lui-méme et non seulement pour
I’observateur. Tendu entre ces oppositions, il est dans équilibre extrémement instable, toujours menacé
par une oscillation excessive d’un c6té ou de I’autre. Il est rare que ’homme garde dans son monde le
juste milieu et la vrai mesure.” Id., Ibidem, p. 381.

6l “Etre présent a I’expérience sensorielle - et donc sentir sensoriellement en général- est éprouver un
étre-avec qui se déploie en sujet et objet [...] Dans I’expérience sensorielle, se déploie en méme temps le

devenir du sujet et les événements du monde.” Id., Ibidem, p. 417.
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da dimensdo patica no comeco das transformacdes constitutivas da existéncia. No
entanto, diferentemente de E. Straus, para o filésofo, o caos das sensagdes ndo se
resolve mediante o justo equilibrio entre a paisagem e a geografia, pois se ndo
frequentarmos esse caos a partir de certas “clareiras”, permaneceremos para sempre

perdidos e condenados a errancia.é?

62 Cf. RPE, p. 24.
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Capitulo 2

Dimensao patica da existéncia

2.1. Viver e existir

Maldiney enraiza o patico na existéncia e questiona a relagcdo entre existir e
viver. Recorrendo de novo a V. Weizsacker, Maldiney mostrard que para aquele o ser
humano e os restantes seres vivos coincidem no organismo € no modo como se
relacionam com o meio. Em todos hd um processo de abertura, de equilibrio e de
descontinuidade inerente a sua “forma unica” (de encontro), cujo dinamismo consiste na
sua incessante transformacdo. Para V. Weizsacker, a concep¢do de vida e a de
existéncia - esta Gltima conotada com a consciéncia ou espirito — ndo se distinguem, ou
seja, “[...] ndo ha dois lados: o bioldgico e o espiritual. O vivente e o eu estdo do mesmo

~ . . . . 63
lado e opdem-se em conjunto aos objectos inanimados.”

Por sua vez, em E. Straus, a
vida demarca-se da existéncia, identificando-se a vida com o patico e a existéncia com a
percepcao. O patico ¢ comum a todos os seres vivos € a percepgdo ¢ especifica do ser
humano. Isto ¢, na abordagem de E. Straus, ndo se vislumbram diferencgas significativas
na forma como o ser humano e os outros seres vivos comunicam e se relacionam na

esfera do patico.

8« [...]il n’y a pas deux cotés: le biologique et le spirituel. Le vivant et le moi sont du méme coté et

s’opposent ensemble aux objets inanimés.” PHF, p. 276.
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Para Maldiney, pelo contrario, o sentir do existente difere daquele que € proprio

. 64 .
do vivente.”” Referindo-se a E. Straus, o autor sustenta:

“ Mas se, como ele diz, “ o percepcionar € para o sentir o que a palavra é para o grito”,
o homem, diferentemente do animal, grita o mundo. O sentir humano ¢ de um
existente. O mundo que se abre no seu grito ndo ¢ o que as palavras dizem, mas, por
outro lado, o seu grito ndo ¢ o de um simples vivente: no seu proprio grito ele existe e

com uma existéncia que (isto ¢ fundamental) ndo tem em absoluto a sua realizacdo e a

. . 7 9965
sua verdade no percepcionar. No sentir, sou o ai.”

E. Straus ¢, para Maldiney, um dos autores que melhor compreendeu a diferenga
entre sentir e percepcionar, todavia, as suas pesquisas ndo perscrutam totalmente a
especificidade do sentir humano. Diferentemente do vivente, o existente “grita 0 mundo”
significando que, no sentir, ja sou o af, abertura de mundo.

Na sua analise sobre o sentir, Maldiney ndo distingue, no existente, uma parte
bioldgica ou “animal” e uma outra relativa ao espirito e a consciéncia - corpo e psiquico
sdo um, aquém de toda a distingdo.®® Por outro lado, ndo considera que existir
signifique percepcionar, como sustenta E. Straus, mas antes concerne a abertura onde o
si € o mundo aparecem. Nao sendo o destino do sentir humano o mesmo do de um
vivente, a dimensdo patica do sentir ndo esgota o sentido da dimensdo pdtica da

existéncia, na qual se implicam as nocdes fenomenoldgicas de abertura, mundo,

6%« Cette différence n’est pas toujours marquée ni reconnue, méme para ceux qui ont le mieux peru la
différence entre le sentir et le percevoir: je veux dire E. Straus et V. von Weizsacker. Alors que
Weizsacker absorbe le sentir dans le percevoir, Straus les distingue et réserve le premier au vivant et le
second a I’existant.” Ibidem, p.148.

65« Mais si, comme il le dit, «le percevoir est au sentir ce que le mot est au cri», ’homme, a la
différence de 1’animal, crie le monde. Le sentir humain est d’un existant. Le monde qui s’ouvre dans son
cri n’est pas celui que disent les mots, mais son cri d’autre part n’est pas celui d’un simple vivant: dans
son cri méme il existe et d’une existence que (ceci est capital) n’a pas du tout son accomplissement et sa
vérité dans le percevoir. Dans le sentir, je suis le 1a.” Ibidem.

66 “ La maladie menace 1’existence d’un vivant. C’est bien ce que voulait exprimer le pathologiste Ashoff
quand il déclarait que la maladie menace I’existence biologique. Mais pourquoi dire « I’existence
biologique? » Car quel coté de I’homme ici n’est-il pas menacé? Le c6té non biologique? Disons donc
tranquillement, la maladie dans I’homme a le sens d’une menace pour 1’existence humaine [...] Corporel

et psychique sont originairement un, en dega de toute distinction.” /bidem, pp. 74 -75.
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aparecer € acontecimento, relativamente as quais, Maldiney assume o legado de

Heidegger assim como partilha com este fenomenologo a tese que distingue vida e

existéncia.
. .. 6 . . \
Em Sein und Zeit,"” Ser e Tempo, Heidegger ascende da vida [Leben] a
existéncia [Existenz] e dirda mais a frente, “A pedra ¢ sem-mundo, o animal ¢

68 - . ,
”*"E no horizonte da diferenca

pobre-em-mundo, o Homem ¢ formador-de-mundo.
ontolégica e da co-pertenga entre ser e ente *°, que Heidegger desenvolve a tese de que
o ente animal ao invés do ente humano se comporta num meio [Umwelt] mas nunca
num mundo. Defende assim, num sentido inverso ao das suas primeiras ligdes, que o
“mundo” e o “cuidado” [Sorge] deixam de ser categorias do viver e passam a pertencer

N . . , 0 . 1 . . -
a esfera dimensional do ai-ser’’ [Dasein].”" Esta dissociagdo ndo pretende alhear o ser

humano do “mundo vivido”, mas antes advertir que, quando se trata da existéncia, a

%7 Martin HEIDEGGER, Sein und Zeit [1927], Neunzehnte Auflage, Tiibingen, Max Niemeyer Verlag,
2006. Etre et Temps, trad. d’ Emmanuel Martineau, Edition Numérique Hors - Commerce, 1985.

68 « Der Stein ist weltlos, das Tier ist weltarm, der Mensch ist weltbildend. » Martin HEIDEGGER,
Gesamtausgabe, Bd 29/ 20, Die Grundbegriffe der Metaphysik. Frankfurt-am-Main, V Klostermann,
1983, p. 284. Traduzido do original por Christine Reeh. Nota da tradutora: Formar — bilden — em aleméo
tem a mesma raiz etimoldgica que Bild — imagem. Formagdo em alemdo ¢ Bildung. Se, por exemplo,
optamos por traduzir (weltbildend) por criador-de-mundo perde-se o sentido original. “A la question du
monde, ol commence l’interrogation métaphysique, Heidegger répond: “La pierre est sans monde,
I’animal pauvre en monde, I’homme est le plasmateur du monde.” Martin HEIDEGGER cit. in PHF,
p.142.

%% 0 ser ndo ¢ o ente, mas o ente é pelo ser.

7 Adoptamos a traducio de Irene Borges-Duarte de Dasein por “ai-ser.” Substitui o termo “ser-ai ”, o
qual ¢ directamente traduzido do francés “étre-1a”. Irene Borges-Duarte chama a ateng@o para cada um
dos elementos de sentido do termo Da-sein, mais do que para o todo que resulta da sua aglutinagdo. Cf.
Irene BORGES-DUARTE “Prologo a Edicdo Portuguesa” in Martin HEIDEGGER, Caminhos de
Floresta, coordenagdo da edicdo e da tradugdo de Irene Borges-Duarte, Lisboa, Fundagdo Calouste
Gulbenkian, 2002, pp. VIII-XI. Na referéncia ao Dasein, o termo presenga sera igualmente utilizado no
ambito do didlogo entre Maldiney e Heidegger e seguindo a indicagdo do primeiro autor. “ [...] Heidegger
nomme Dasein (€tre-1a ou présence).” PHF, p. 220.

"I 'Nos seus primeiros ensaios e ligdes (Freiburg - semestre de Inverno -1921/22), Heidegger comega por
dizer que a vida e o mundo estdo estreitamente ligados e ndo existem a parte um do outro. O mundo seria
entdo uma categoria fundamental do fendmeno vida, e o sentido referencial da vida corresponderia ao ser
em cuidado [Sorge]. Todavia, mais a frente, na licdo de 1929/30, o autor adverte que o animal esta

separado do homem por um abismo, caso ele ndo seja capaz de perceber qualquer coisa como ente.
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acep¢do de mundo é sempre relativa a um ente passivel de “abertura.” O ai-ser estd
junto e envolve-se com os entes simplesmente dados no mundo, mas, ao contrario
destes, aquele ¢ capaz de formar um mundo.

Heidegger pretende dar conta do acontecimento existencial a que o ente humano
e o mundo pertencem e nele se constituem e que designa, precisamente, o Da-sein. Este
acontecimento assinala o momento dimensional da abertura [Erschlossenheit] do Da (o
ai do ser), o momento em que se instaura o mundo como um todo. > Aqui, a nogdo de
mundo perde a sua referéncia categorial e afasta-se de outras concepcdes de mundo,
nomeadamente o dos entes intramundanos. O mundo ndo se concebe empiricamente,
mas antes compreende-se como totalidade e tem a estrutura ek-statica de horizonte, a
partir da qual o ai-ser anuncia as suas possibilidades proprias. A significancia de mundo
ndo reenvia portanto a simples soma dos entes que se movem no mundo concebido
como o espago ocupado pelos objectos e que distingue lugares e sitios, nem se atém a
mera relagdo/comunicacdo entre o sujeito € o seu meio. O mundo diz respeito ao modo
de ser da presenca no seu momento constitutivo de ser-no-mundo [In-der-Welt-sein].”
A abertura do mundo reenvia ao horizonte, no qual as coisas, 0s acontecimentos € o
mundo comum (dos entes e do espaco) podem aparecer e fazer sentido.

Ora o que depreender da constelagdo de conceitos que inspiram o sentido de
mundo em diferentes registos ¢ marcam a diferenga entre viventes e existentes?

Maldiney sublinha:

“[...] o vivente estd em permuta com o seu Umwelt no interior do qual ele acede as

coisas cujo estatuto ¢ todas as vezes especifico da sua espécie. Mas ele ndo ¢ o abridor

74
e o configurador de um mundo.”

2 A abertura [Erschlossenheit] do mundo, da coexisténcia [Mitdasein] e da existéncia [Existenz]. “ Le y
du il y a est I’ouverture.” ADLP, p.7.

7 Relativo ao conceito de mundaneidade [Weltlichkeit], segundo o qual o mundo ja estd previamente
dado como conjuntura [Bewandtnis] ou totalidade referencial. Na concepgdo de ser-no-mundo implica-se
a abertura de mundo como “totalidade con-juntural” e 0 modo como aquele ja ai se compreende poder-
ser.
7« ..] le vivant est en échange avec son Umwelt & I’intérieur duquel il accéde a des choses dont le statut

est a chaque fois spécifique de son espéce. Mais il n’est pas 1’ouvreur et le configurateur d’un monde.”

PHF, pp. 144-145.
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Os entes simplesmente dados ou intramundanos estdo “dentro” do mundo e com
ele estabelecem permutas, sofrem transformacdes mas, ao invés do existente que ndo ¢
um ente desprovido de ai, aqueles ndo abrem nem configuram um mundo. Em causa
ndo estdo juizos de valor sobre aspectos qualitativos ou de supremacia entre diferentes
formas de vida, mas a tese de que hé diferencas no modo como um molusco, um gato e
um homem se relacionam consigo e com o seu meio. Na nossa perspectiva, dos
primeiros pouco sabemos, a sua abertura podera estar além ou aquém da relacdo com o
meio, mas como a sua experiéncia sensorial difere a partida da humana, a natureza da
sua receptividade serd também outra. Nao obstante, o ente humano (sentinte) tende a
uma abertura extatica onde, transcendendo o ente que é e ndo &, ° ele traz-se a si e ao
seu meio a existéncia ' , configurando um mundo.

Em Maldiney, “configurar um mundo” significa criar, transformar-se, mas esta
dindmica ndo se cinge apenas a transformagdes biologicas ou a novas configuracdes
espacio-temporais, nem esse exercicio denota, do ponto de vista fenomenoldgico (de
heranca heideggeriana), uma construcao subjectiva ou objectiva de mundo. A criacdo de
mundo dé-se af, onde a presenca aparece a funcionar como um kdsmos. “Ai ndo designa
um lugar no mundo, mas o a/ onde o mundo se abre e se aparece nesta abertura. O
mundo ndo é o conjunto do ente.”

A leitura fenomenoldgica do termo “aparecer” [phainesthai] incide sobre o
modo como as coisas nos sdo dadas. No sentido husserliano, esta incidéncia dirige-se
mais ao “como” (modo) da sua doagdo. A fenomenologia examina assim esse “como”
enquanto tal, a propria doacdo, o aparecer. Por sua vez, Maldiney chama a atenc¢do para
a etimologia do termo em causa: “Phainesthai [...] significa resplandecer de ... e... a...

sua propria luz, aparecer e, como se dizia no séc. XVIII: aparecer-se.””® “Aparecer-se”

3 «q] transcende 1’étant vers le monde et vers soi.” Ibidem, p.145.

76« Seul un Soi peut se comporter et se rapporter a...” C’est dans la mesure ot la présence existe en tant
que soi-méme qu’elle peut se rapporter a 1’étant, lequel auparavant doit étre transcendé. Dans 1’expression
« étre soi », soi n’est pas un qualificatif, un attribut, un apport de sens en incidence externe a un support
donné. Un soi se porte a soi en s’apportant lui-méme.” Ibidem, p.66.

77 La ne désigne pas un lieu dans le monde mais le /a ou le monde s’ouvre et s’apparait dans cette
ouverture. Le monde n’est pas I’ensemble de I’étant.” Ibidem, p. 282.

78 “ Phainesthai [...] signifie resplendir de... et... & ... sa propre lumiére, apparaitre et, comme on disait

encore au XVIII siécle: s'apparaitre.” ORAN, pp. 39-40.
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revelando o ser, iluminando-o a si. Ou, como diz Michel Henry, “tanto aparecer, quanto
ser”. Maldiney assume assim, na nocdo de aparecer, a conotagdo ontoldgica desse
revelar-se, dar-se do ser no seu (ao seu) ai.

Estreitamente ligado a nogdo de aparecer [phainesthai], o termo “fenémeno”
[phainomenon] denota precisamente o que se revela, o que € colocado na luz e assim se
mostra, a partir de si mesmo. Ora ¢ o sentido desse que se revela e do como desse
revelar-se, que tanto Heidegger como Maldiney dizem que o conceito de vida ndo
consegue dar conta.”” J4 a existéncia ( do latim existere sistere ex ), que denota na sua
etimologia o sentido de origem® suporta o sentido implicito na nogdo de abertura. No
seu ¢étimo, a palavra existéncia indicia j& um movimento de saida, o ex de ex-istere
significa literalmente “dar um passo em frente, para fora”, realcando-se ainda que “Ex
(fora) ndo significa, aqui, a exterioridade mas a transcendéncia.” 156 “Em
transcendéncia, diz Maldiney, a presenga advém enquanto tal a si propria.”®* SO
transcendendo-se o existente enquanto tal acontece, entendendo-se por transcendéncia a
origem e o destino, a ultrapassagem [Uberstieg] ou o salto [Sprung], o salto originario
[Ursprung]®’, o brotar repentino e sem precedente, o movimento que consiste em
“penetrar no coragdo do ser”.™

O significado de aparecer reenvia assim a propria no¢do de acontecimento

.. p . o~ 85 . .
[Ereignis]. Este ¢ o “acontecimento de apropriagdo” "’ relativo ao repentino dar-se ou

7« La vie n’implique pas de soi I’apparaitre, I’ouverture de la manifestation, 1’ouverture de sa propre
manifestation.” PHF, p.145.

80 Cf. Celestino PIRES, “ Existéncia ” in Logos, Enciclopédia Luso-Brasileira de Lisboa, Lisboa-Sio
Paulo, Verbo, vol.2, 1990, cols. 387-390.

81« Ex (hors) ne signifie pas, ici, ’extériorité mais la transcendance.” PHF, p. 222.

82« En transcendance, la présence advient en tant que telle a soi-méme.” Ibidem, p. 66.

83«11 s’agit d’un Sprung dans I’ Ursprung, d’un saut d’ou doit sortir quelque chose qui lui —-méme est saut
mais originaire (Ur-)- primesaut.” Max LOREAU, La Genése du Phénoméne. Le Phénomeéne, le Logos,
L’Origine, Paris, Les Editions Minuit, 1989, p. 355.

84« Ce saut, donc I’ Ereignis [...] Il consiste a pénétrer au ceeur méme de 1’étre.” Id., Ibidem, p. 356.

% Cf. Irene BORGES-DUARTE “Prologo a Edicdo Portuguesa” in Caminhos de floresta, op.cit., p.
XVIII. Referir-nos-emos no nosso texto ao «acontecimento de apropriagdo » como acontecimento, mas
mantendo o termo alemao Ereignis entre parénteses rectos se o ambito for o de Heidegger, e a expressdo
francesa Evénement-avénement se for o de Maldiney. Neste autor, “L’accueil de I’événement et

I’avénement de 1’existant son un .” PHF, p. 306.
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propiciar-se do proprio e da apropriagdo reciproca do ser e do seu ai .*® Ele ¢ o advir do
poder-ser da presenga®’, a partir de si, sem exterioridade e na medida em que o ser se
mostra como a “sobrevinda desveladora do ente”.™

O acontecimento [Ereignis] transcende o dominio da vida biologica assim como
ultrapassa todas as determinagdes inscritas nas linguagens que operam predicativamente
e sdo a exposicdo da representacdo. Mas o existente ndo abandona o espago da sua
contingéncia, pelo contrario, ¢ a partir da sua facticidade e através dela, que ele inicia o
seu movimento extatico rumo a criacdo de mundo. Transparece nesta dindmica, a ideia
de uma “transcendéncia imanente”, patente na seguinte afirmacdo de Maldiney:
“Existir, no sentido nao trivial, é ter a sua realizagdo fora de si, extaticamente, sem ter

tido que sair de uma situagdo prévia de pura imanéncia.”®’

Na fenomenologia deste
autor, a “situacdo prévia de pura imanéncia” refere-se a dimensao patica da existéncia, e
a expressdo ‘“realizar-se fora” remete para uma transcendéncia incalculavel, com

. . . Lot . 90
comego no sentir, no sentir que € proprio do existente.

2.2. Ressonancias do sentir

O debate em torno da concepcao de vida e de existéncia coloca no centro da

discussdo a nog¢do de acontecimento [Ereignis], a partir do qual se abre um mundo para

86« Este “acontecimento” ndo o é a maneira historica processual de Geshehnis [...] Ereignen sich
ereignen significa acontecer, no sentido mais proprio e singular do que, assim acontece: o singulare
tantum do “copertencer-se de homem e ser”, da sua ‘“conjungdo essencial” [...] Ereignis é, pois, o
repentino dar-se ou propiciar-se do proprio e da apropriagdo reciproca do ser e do seu ai, no instante
propicio e proprio, na ocasido, na ocasido apropriada e singular desse acontecer em que o ai-ser
acontece como tal.” Irene BORGES-DUARTE “ Prologo a Edicdo Portuguesa ” in Caminhos de floresta,
op.cit., pp. XVII-XVIII.

87« Ereignis, c’est 1’événement-avénement du propre. Ce qui est en cause et en acte dans 1’existence et
dans une histoire proprement existentielle, ¢’est un pouvoir-étre, le pouvoir étre soi.” PHF, p. 76.

% Cf. Mafalda BLANC, Introdu¢do a ontologia, Lisboa, Instituto Piaget, 1998, p.42.

%9 « Exister, au sens non trivial, ¢’est avoir sa tenue hors de soi, extatiquement, sans avoir eu a sortir d’une
situation préalable de pure immanence.” AE, p. 7.

%0« Or I’apparaitre commence au sentir, lequel différe — et avec lui le contact — au regard du vivant et de

I’existant.” PHF, p. 148.
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o existente, que difere da “abertura” e do “mundo” préprios do vivente. Apesar disso,
Maldiney considera possivel estabelecer-se uma analogia entre 0 modo como o ente

9991

humano se constitui “esséncia em exercicio” e o modo como ¢ engendrada a dimensao

espacio-temporal do vivente.

“As transformagdes constitutivas da forma biologica t€m um analogo nas
transformacgodes constitutivas da existéncia como ser no mundo. Do mesmo modo que
¢ a partir do Aqui e do Agora constituidos em Presente que é engendrado o
espaco-tempo do vivente, do mesmo modo ¢ a partir do acontecimento que ¢

engendrado o mundo de um existente. O acontecimento ndo se produz no mundo. O

mundo abre-se no acontecimento. E isto comega no sentir.””

Assim como as renovadas configura¢des espacio-temporais do vivente se
originam no “aqui” e “agora” irrepetiveis e incoativos, o acontecimento a partir do qual
se abre um mundo para o existente, implica analogamente a espontaneidade de um
presente-origem, criador, cujo aparecer envolve a dimensdo pré-predicativa e
inobjectiva do patico da existéncia.”> As transformagdes constitutivas da existéncia

como ser no mundo sdo acontecimento, pressupdem transcendéncia, mas € ja ao nivel

10 essencialismo, tal como progrediu nas suas formas mais radicais do racionalismo e do idealismo, é
combatido tanto por Heidegger como por Maldiney. Neste contexto, ambos os autores recuperam o
sentido verbal de wesen (sinonimo de sein “ser”), de modo a sublinhar o caracter activo-transitivo
daquele que estd a ser ou a fazer-se. Seja substantivo ou verbo, an-wesen diz da “esséncia em exercicio”,
“ [...] a esséncia é o que “ estd a ser” e o que “estd a ser” é o ser na sua ‘“esséncia.” no seu
“essenciar-se”. ITrene BORGES-DUARTE, “ Prologo a Edi¢ao Portuguesa ” in Caminhos de floresta,
op.cit., p. XVL

%2« Les transformations constitutives de la forme biologique ont un analogue dans les transformations
constitutives de I’existence comme étre au monde. De méme que c’est & partir du Ici et du Maintenant
constitués en Présent qu’est engendré 1’espace-temps du vivant, de méme c’est a partir de 1’événement
qu’est engendré le monde d’un existant. L’événement ne se produit pas dans le monde. Le monde s’ouvre
dans I’événement. Et cela commence au sentir.” PHF, p. 206.

93« Ce qui est vrai du vivant I’est de 1’existant. La genése du présent ne fait qu’une avec la transformation

de I’existence qui, de soi, constitue I’événement.” Ibidem.
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da experiéncia sensivel que o existente se sente si com o mundo, segundo o seu ser.
Dito de outro modo, ¢ j4 no ambito da coexisténcia [Mitsein] que o existente se sente a
ser e a ter de ser. Em Heidegger, esta ¢ uma condicdo existencial solidaria da facticidade
do ai-ser. Em E. Straus, ser-com ¢é trabalhado nas esfera das vivéncias na forma do
ressentir.

A noc¢ao strausiana de ressentir acentua a continuidade da dindmica da
comunicagdo que se gera no sentir, indicando simultaneamente sentir-se a si e a0 mundo
e com o mundo.”® Mas ressentir ndo designa nem uma reflexdo nem uma reduplicagio.
O prefixo re- ndo indica aqui retorno mas antes re-forco, re-lagdo, (re)ssondncia.
Ressentir comporta um momento patico que exprime ndo o qué da experiéncia mas o
como de um encontro. Por um lado, “A esséncia desta manifestacdo ¢ irredutivel ao

9 .
»97 no acontecimento de

conceito”®, por outro, ela consiste num “despertar do eu
tornarmo-nos nos proprios.

A constituicdo do Eu ndo é um processo solipsista mas antes procede da forma
como o vivente ressente o mundo, depende do modo como ele se sente com os outros.
Ora este constituir-se da ipseidade ndo estd longe do significado atribuido por
Heidegger ao des-cobrir-se dos entes. Aparecer ndo se dissocia da forma como o ai-ser
se sente com 0s entes aos quais estd junto. Assim, a dimensdo patica que tanto E. Straus

como V. Weizsacker trabalham na esfera dos viventes, ¢ analoga ou ja esta reflectida no

existencial heideggeriano da afectividade [Befindlichkeit].”® Como Maldiney sublinha,

%4« La notion d’événement y a méme plus de prégnance puisque 1’existant, méme au niveau du sentir, s’il
se sent soi avec le monde, les ressente tous deux selon leur étre, I’un comme existant et 1’autre comme
étant.” Ibidem.

%3 « Ressentir n’est pas I’aprés-coup ou le contrecoup d’un sentir, car sentir ce n’est pas recueillir des
sensations: ¢’est sentir soi ef le monde, soi avec le monde. Cet avec signifie une rencontre.” Ibidem, p. 80.
%« essence de cette manifestation est irréductible au concept.” Ibidem, p. 54.

7 «“Ce ressentir ne consiste ni dans une réflexion ni dans un redoublement: il est éveil du moi.
L’événement nous advient en que nous devenons nous-mémes.” Ibidem, p.235.

% Traduzimos o termo alemao Befindlichkeit por “afectividade”, dado que na etimologia desta palavra, do
latim afficere, afectum, affectivus sobressai o sentido de uma predisposicdo natural para experimentar
emocdes ou emocionar-se, ndo se referindo porém a nenhuma emogdo em particular. Outras sdo as
possibilidades de tradu¢do do termo Befindlichkeit: “disposi¢ao”, “disposi¢do afectiva”, “sentimento de

situagdo” ou “estar-situado”. Na nossa tradugdo, a palavra alemd Befindlichkeit manter-se-a entre

parénteses rectos.
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“Von Weizsacker fala do “patico” da vida. A Befindlichkeit ¢ a dimensdo patica do
Dasein, a capacidade que ele tem dimensionalmente de estar sempre em consonancia
com um tom.””

Na analitica existencidria de Heidegger, a afectividade [Befindlichkeit] refere-se
a primeira das trés estruturas existenciais do ai-ser, a qual a par da compreensdo
[Verstehen] e do discurso [Rede] ¢ originariamente constitutiva. A determinagdo
fundamental do ai-ser ¢ a de compreender o ser mas, aqui, a compreensao [ Verstehen]
enraiza-se sempre numa determinada afectividade [Befindlichkeit]. A estrutura desta
dimensao ¢ ontoldgica, mas aquilo que ¢ indicado sob a sua denominagdo ¢ a coisa do
mundo mais conhecida ¢ a mais quotidiana onticamente.'” A saber, a tonalidade
[Stimmung]. 1ol

As tonalidades [Stimmung] sdo formas determinadas do modo como a presenga
ai se sente e assim se descobre quando remetida a facticidade do seu existir. Estas
poder-se-ao definir como um ressoar do mundo dos outros no ser-no-mundo, em virtude
de ele deixar-se tocar, afectar pelas coisas e pelos entes do seu mundo ambiente.'” A
ressonancia da afectividade [Befindlichkeit] reenvia a um espago de encontro, onde a
tonalidade [Stimmung] com a qual o ai-ser sintoniza, ¢ uma forma de ele revelar-se a si

proprio como ja estando a acontecer, isto ¢, como ja estando aberto ao seu poder-ser.

Assim, a afectividade [Befindlichkeit] ¢ “[...] uma forma de abertura a si na qual ele se

%« Von Weizsacker parle du « pathique » de la vie. La Befindlichkeit est la dimension pathique du
Dasein, la capacité qu’il a dimensionnellement d’étre toujours accordé a un ton.” PHF, p. 281.

19 «Was wir ontologisch mit dem Titel Befindlichkeit anzeigen, ist ontisch das Bekannteste und
Alltaglichste: die Stimmung, das Gestimmtsein.” Martin HEIDEGGER, Sein und Zeit, op.cit, § 29, p.134.
“ Ce que nous indiquons ontologiquement sous le titre d’affection est la chose du monde la mieux connue
et la plus quotidienne ontiquement: c’est la tonalité, le fait d’étre disposé.” Martin HEIDEGGER, Etre et

Temps, op.cit., § 29, p.120.
101

tE)

Traduzimos Stimmung por “tonalidade ”, mas dado que na lingua portuguesa ha outras tradugdes
possiveis, como “sintonia”, “disposi¢cdo”, “afinagdo” ou “emocdo”, manteremos na nossa tradu¢do o
termo Stimmung entre parénteses rectos.

102 Enquanto as tonalidades [Stimmung] sdo modalidades da afectividade [Befindlichkeit], o contexto
emocional aqui pressuposto nada tem a ver com uma autoconsciéncia tedrica, despindo-se por isso do

caracter intencional e subjectivo.
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descobre.”'® Como ai se sente, a presenga experiencia-se na singularidade do seu
ex-istir.

A tese que atravessa as temadticas do ressentir e da afectividade [Befindlichkeit]
sera entdo a de que a existéncia ndo se cumpre isolando-se, pois sé relacionando-se com
os outros, ela ¢ passivel de relacionar-se consigo propria, descobrir-se poder-ser. Mas,
na analogia entre o ressentir e a afectividade [Befindlichkeit], fundamental ¢ também o
facto de a receptividade em questdo ndo denotar a percep¢ao. Tanto o ressentir como a
afectividade [Befindlichkeit] ndo sdo formas do ente se percepcionar a si e aos outros,'**
elas dizem respeito a um modo da presen¢a descobrir-se de acordo com um “saber” que
o conhecimento tedrico ndo oferece.

1 E. Straus avaliou-0, mas

Todavia, ndo ha, em Heidegger, anélise do sentir.
ndo o trabalhou na especificidade de um ente que ndo ¢ desprovido de ai.'”® No debate
com E. Straus, Maldiney dird: “Esta tonalidade patica ¢ no sentido proprio um
existencial. Ela ndo ¢ um dado prévio caracterizando um ente ainda privado de ai. Nem
uma sobredeterminagdo ulterior deste.”'”’ E no debate com Heidegger? A dimensio

extatica da existéncia tem o mesmo significado para ambos os filésofos?

103« 1...] une forme d’ouverture a soi dans laquelle il se trouve .” PHF, p. 281.

%%« In der Befindlichkeit ist das Dasein immer schon vor es selbst gebracht, es hat sich immer schon
gefunden, nicht als Wahrnehmendes Sich-vor-finden, sondern als gestimmtes Sichbefinden.” Martin
HEIDEGGER, Sein und Zeit, op.cit., § 29, p.135. “ Dans ’affection, le Dasein est toujours déja transporté
devant lui-méme, il s’est toujours déja trouvé-non pas en se « trouvant » la-devant par la perception, mais
en « se -trouvant » en une tonalité.” Martin HEIDEGGER, Etre et Temps, op.cit., § 29, p.121.

5«1l n’y a pas dans Heidegger d’analyse du sentir. Dans Sein und Zeit, il parle une fois pourtant de
Paisthésis.” AEE, p. 236.

19« Mais le sentir d’un existant n’est pas celui d’un simple vivant, il se sent étre et le monde étre. Le pli
dans lequel soi et monde sont originairement impliqués est celui d’un y étre. Y étre signifie pour 1’existant
qu’il est capable de I’étant, en ce qu’il est le /a de tout ce qui a lieu.” Ibidem, p. 91.
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“Cette tonalité pathique est au sens propre un existential. Elle n’est pas une donnée préalable

caractérisant un étant encore privé de 1a. Ni une surdétermination ultérieur de celui-ci.” PHF, p. 284.
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2.3. Transcendéncia e passividade

O ente humano ¢ ek-sistente, ele estd insistentemente aberto ao ser. Na sua
batalha contra “o esquecimento do ser”, Heidegger resgatou para a contemporaneidade
algumas nogdes ancestrais, entre outras, as de “ser”, “temporalidade” e
“transcendéncia”, inscrevendo-as em registos que simultaneamente ultrapassam e
retornam ao seu significado original. Porém, o que a andlise de Heidegger faz
transparecer, reter ou ocultar-se, serd ainda por muito tempo tema de reflexdo e de
critica, justificadas, somente se o plano da existéncia for o estrato onde os entes nao
estdo ainda vetados a necessidade. O sentido do ser (¢ o da existéncia) ndo ¢
determinado pelo discurso de uma metafisica categorial e ontologizante.

Maldiney, cuja obra ¢ surpreendentemente tocada pelo didlogo, ¢ um filésofo
que sem inviabilizar o que foi dito, também ndo diz simplesmente o que ja se disse. E
neste registo que o autor mantém uma ligagao privilegiada com Heidegger. Por um lado,
estuda-o intensamente, por outro, emancipa-se de alguns existenciais mais caros ao
fenomendlogo alemao. As questdes que os une e separa sdo sobretudo as que giram em
torno do problema da transcendéncia. Maldiney e Heidegger estdo unidos quando ¢
necessario afirmar, “ A existéncia é transcendéncia, quer dizer ultrapassagem.”'”® Mas
qual ¢ o sentido desta ultrapassagem para cada um dos autores? “A qué” a presenca se
abre em virtude da sua natureza extatica?

O no da divergéncia entre os dois fildsofos ndo estard no ponto de partida das
suas analises, isto €, ndo incide sobre a dindmica da afectividade [Befindlichkeit] que,
apesar de carecer por parte de Heidegger de uma andlise mais profunda sobre o sentir,
ela é reconhecida por Maldiney como dimensdo patica, propria de um ente que nio ¢
desprovido de ai. Mas ¢ também a partir deste momento que o caminho entre os
filosofos se separa. Se, para Heidegger, a transcendéncia delineia-se sob a forma do
projecto [Entwurf] e esclarece-se na unidade horizontal da temporalidade ek-stdtica,
para Maldiney, aquela explicita-se no momento dimensional da transpassibilidade. Para
compreender o que estd na base desta divergéncia, atendamos primeiro a alguns

aspectos da fenomenologia de Heidegger.

108 « T *existence est transcendance, ¢’est-a-dire dépassement.” Ibidem, p. 64.
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A afectividade [Befindlichkeit] é uma forma de abertura, porque o ai-ser ja se
des-cobre quando remetido a facticidade do seu existir. Mas, neste modo de
estar-lancado-no-mundo [Geworfenheit], a proveniéncia e o destino de tal remissao nio
sdo claros. Estes permanecem na penumbra, sio vagos e indefinidos.'” Na analitica de
Heidegger, este momento de indefinicdo resolve-se na estrutura existencial da
compreensdo [Verstehen], ela mesma impulso para a constituicdo do ai-ser como
projecto [Entwurf]. S0 os existenciais da compreensdo [Verstehen] e do projecto
[Entwurf] que permitem & presenca “arrancar-se” ''° da sua obscuridade. Desde ja é
importante assinalar que estes dois modos constitutivos do ai-ser - a afectividade
[Befindlichkeit] e a compreensao [Verstehen] - estdo de tal modo ligados no fenémeno
ser-no-mundo, que s6 por uma questdo de andlise é possivel isola-los.''' O ai-ser
define-se pelo seu modo de ter sido langado no mundo [Geworfenheit], mas desde logo
a compreender-se e a projectar-se nas suas possibilidades.

A compreensdo [Verstehen] ndo consiste na manifestacio de um fendomeno
cognitivo. Ela ¢ uma espécie de “visdo” prévia e ante-predicativa onde sdo abertas ao
ai-ser as perspectivas do contexto das suas remissdes. A compreensdo [Verstehen] ¢ a
forma a-temadtica do ai-ser abrir-se a si e ao mundo a partir de uma rede referencial

apreendida numa totalidade significativa onde, mais exactamente, o ai-ser

19« In der Gestimmtheit ist immer schon stimmungsmiBig das Dasein als das Seiende erschlossen, dem

das Dasein in seinem Sein {iberantwortet wurde als dem Sein, das es existierend zu sein hat. Erschlossen
besagt nicht, als solches erkannt. Und gerade in dieser gleichgiiltigsten und harmlosesten Alltdglichkeit
kann das Sein des Daseins als nacktes ‘Dal} es ist und zu sein hat’ aufbrechen. Das pure ‘dal} es ist’ zeigt
sich, das Woher und Wohin bleiben im Dunkel.” Martin HEIDEGGER, Sein und Zeit, op.cit., § 29,
p-134. “Dans I’étre-intoné, le Dasein est toujours déja tonalement ouvert comme cet étant a qui le Dasein
a été remis en son étre comme étre qu’il a a étre en existant. Mais « ouvert » ne signifie pas connu comme
tel, et c’est justement dans la quotidienneté la plus indifférente et la plus anodine que I’étre du Dasein
peut percer dans la nudité de [cela] « gu’il est et a a étre ». Ce pur « qu’il est » se montre, mais son « d’ou
» et son « vers ou » restent dans ’obscurité.” Martin HEIDEGGER, Etre et Temps, op.cit., § 29, p.121.
10« projet traduit 1’allemand Entwurf [...] Ce qui constitue le plus propre du projet se trouve exprimé
par le préfixe ent. Ent marque un arrachement.” PHF, p. 225.

"1« Befindlichkeit hat je ihr Verstiandnis, wenn auch nur so, daB sie es niederhilt. Verstehen ist immer
gestimmtes.” Martin HEIDEGGER, Sein und Zeit, op.cit.,§ 31, p. 143. “L’affection a a chaque fois sa

compréhension, ne serait-ce que tandis qu’elle la réprime. Le comprendre est toujours in-toné.” Martin

HEIDEGGER, Etre et Temps, op.cit., § 31 p. 126.
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compreende-se poder-ser [Seinkonnen].''> Compreender ¢ uma certa forma de ser o ai.
Mas uma vez que a compreensdo [Verstehen] encerra em si a estrutura existencial do
projecto [Entwurf], na realidade, o ai-ser s6 se compreende poder-ser nessa estrutura
projectiva.'”” “O projecto é a constituigio existencial de ser do espago de jogo do
poder-ser factico.”''*

Trata-se portanto de submeter as remissoes de significancia a temporalidade
[Zeitlichkeit], na qual se radica o projecto [Entwurf], e € nesse horizonte que o ai-ser se
destina as suas possibilidades. Salienta-se no entanto que, na fenomenologia de
Heidegger, a nocao de possibilidade [Moglichkeit] nao caracteriza o meramente possivel.

Ela ndo ¢ a simples antecipacdo de possiveis onde o ai-ser poderia eventualmente ser

este ou aquele possivel. A possibilidade como existencial ¢ a determinagdo ontologica

12«1 ] Das Dasein ist die Moglichkeit des Freiseins fiir das eigenste Seinkénnen. [...] Verstehen ist das

existenziale Sein des eigenen Seinkdnnens des Daseins selbst, so zwar, daf; dieses Sein an ihm selbst das
Woran des mit ihm selbst Seins erschliefit.” Martin HEIDEGGER, Sein und Zeit, op.cit., § 31, p. 144.
“Le comprendre inclut existentiellement le mode d’étre du Dasein comme pouvoir-étre. Le Dasein n’est
pas un sous-la-main qui posséderait de surcroit le don de pouvoir quelque chose, mais il est primairement
possibilité.” Martin HEIDEGGER, Etre et Temps, op.cit.,§ 31, p. 128.

'3« Warum dringt das Verstehen nach allen wesenhaften Dimensionen des in ihm ErschlieBbaren immer
in die Moglichkeiten ? Weil das Verstehen an ihm selbst die existenziale Struktur hat, die wir den
Entwurfnennen. Es entwirft das Sein des Daseins auf sein Worumwillen ebenso urspriinglich wie auf die
Bedeutsamkeit als die Weltlichkeit seiner jeweiligen Welt. Der Entwurfcharakter des Verstehens
konstituiert das In-der-Welt-sein hinsichtlich der Erschlossenheit seines Da als Da eines Seinkonnens.”
Martin HEIDEGGER, Sein und Zeit, op.cit., §31, p.145. “Pourquoi le comprendre, selon toutes les
dimensions essentielles de ce qui peut étre ouvert en lui, perce-t-il toujours jusqu’aux possibilités ? Parce
que le comprendre a en lui-méme la structure existentiale que nous appelons le projet. Il projette I’étre du
Dasein vers son en-vue-de-quoi tout aussi originairement que vers la significativité en tant que
mondanéité de ce qui lui est a chaque fois monde. Le caractére de projet du comprendre constitue 1’étre-
au-monde du point de vue de I’ouverture de son La comme La d’un pouvoir-étre.” Martin HEIDEGGER,
Etre et Temps, op.cit., § 31 p. 128.

"4 «“Der Entwurf ist die existenziale Seinsverfassung des Spielraums des faktischen Seinkénnens.” Martin
HEIDEGGER, Sein und Zeit, op.cit., § 31, p. 145. Traduzido do original por Christine Reeh.

“ Le projet est la constitution existentiale d’étre de 1’espace de jeu du pouvoir-étre factice.” Martin

HEIDEGGER, Etre et Temps, op.cit., § 31 p. 128.
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positiva, a mais originaria e altima do ai-ser.'"> O ser determina-se como possibilitacdo
e esta é “poder instaurador”.''

Assim, para Heidegger, existir em transcendéncia e como transcendéncia ndo
consiste em ser-se conduzido num possivel pré-estabelecido nem num novo real, mas no
“possivel que torna possivel”, na possibilitacdo. "'’ O ente que se projecta e assim se
transcende, ¢ reconduzido a sua possibilidade propria. E qual ¢ o significado desse
retorno a si ? “Que existir em transcendéncia, ¢ tornar possivel a sua facticidade, que
sem ela ¢ injustificavel [...]”,'"" diz Maldiney. Na interpretacio deste filosofo do seu
interlocutor, ¢ sobretudo evidenciada a ideia de que “O projecto ¢ a justificacdo do
ai-ser”,'"” salientando-se nesta assercio, ndo tanto o modo improprio do ente se

compreender (uma vez que a possibilidade da inautenticidade ¢ igualmente constitutiva

, 120 . . . .
do ai-ser), mas mais o modo desse ente constituir-se autenticamente

'3« Als modale Kategorie der Vorhandenheit bedeutet Moglichkeit das noch nicht Wirkliche und das

nicht jemals Notwendige. Sie charakterisiert das nur Mogliche. Sie ist ontologisch niedriger als
Wirklichkeit und Notwendigkeit. Die Mdoglichkeit als Existenzial dagegen ist die urspriinglichste und
letzte positive ontologische Bestimmtheit des Daseins.” Martin HEIDEGGER, Sein und Zeit, op.cit., §
31, pp. 143-144. “ En tant que catégorie modale de 1’étre-sous-la-main, la possibilité signifie ce qui n’est
pas encore effectif et pas toujours nécessaire. Une telle possibilité caractérise le seulement possible.
Ontologiquement, elle est inférieure a I’effectivité et a la nécessité. La possibilité comme existential, au
contraire, est la déterminité ontologique positive la plus originaire et ultime du Dasein.” Martin
HEIDEGGER, Etre et Temps, op.cit.,§ 31, p. 127.

1% Mafalda BLANC, Introducdo a ontologia, op.cit., p. 56.

117« Qu’est - ce donc qu’exister en transcendance, selon Heidegger? [...] Celui qui projette, I’étre-1a que
nous sommes, est arraché et emporté au loin, mais il n’est pas pour autant désétabli de soi, car cet
emportement au loin de lui méme est identiquement un retour a soi. Il est emporté en effet, non dans le
réel, non dans le possible, mais dans « le possible qui rend possible », dans la possibilisation.” PHF, p.
83.
18« Quexister en transcendance, c’est rendre possible sa facticité, qui sans elle est injustifiable [...]
Ibidem, p. 83.

19« Le projet est la justification de I’étre 14.” Ibidem, p. 285.

"2 Em Heidegger, o ente pode igualmente projectar-se na dispersdo do quotidiano e decair num “ toda a

gente e ninguém” [Verfallen].
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121
poder-ser-no-mundo.

Neste sentido, Maldiney procura enfatizar o caracter de
Justificagdo inerente a dindmica projectiva da transcendéncia, segundo a qual o que
permanecia vago, indefinido e destituido de qualquer de sentido na afectividade
[Befindlichkeit], esclarece-se no projectar-se da presenca nas suas possibilidades.

Na analitica existencidria de Heidegger, a forma de ultrapassar a banalidade da
vida quotidiana ou o acesso a “existéncia auténtica” segue o fio condutor de uma
transcendéncia, cuja dimensdo projectiva funda-se na estrutura ekstdtico-horizontal da
temporalidade. Orientando-se horizontalmente numa tripla direcgio'**, a presenga abre
um mundo, em vista do qual ela estd deliberadamente interessada nela mesma, nas suas
possibilidades, na doagdo de sentido.'*

Mas, para Maldiney, ao que nos abrimos, o acontecimento, ndo ¢
originariamente o que projectamos. O acontecimento [Evénement-avénement] ndo ¢ da
ordem dos possiveis.'** No ambito do pensamento fenomenoldgico do filésofo francés,
a possibilidade [Moglichkeit] ndo ¢ a determinacdo mais originaria e ultima do ai-ser.

Na abordagem a problematica do acontecimento [Evénement-avénement],

Maldiney parte de uma andlise sobre a etimologia e a terminologia da noc¢ao de pessoa,

121« Als Seinkonnen ist das In-Sein je Sein-kénnen-in-der-Welt.” Martin HEIDEGGER, Sein und Zeit,
op.cit., § 31, p. 144. “En tant que pouvoir-étre, 1’étre-1a est a chaque fois pouvoir-étre-au-monde.” Martin
HEIDEGGER, Etre et Temps, op.cit., § 31 p. 128.

122 Referéncia as trés ekstases da temporalidade: O futuro que abre através da compreensio [ Verstehen] a
possibilidade; o passado que consigna através da afectividade [Befindlichkeit] o possivel efectivado; e o
presente que se constitui, através da Rede, no jogo entre o futuro e o passado, e onde se vai elaborando
em sintese a unidade ou a actualidade do ente. Este presente que irrompe, enraiza-se no futuro e no
passado. “ O futuro implica o passado, e ambos, o futuro e o passado implicam o presente.” José REIS,
“O tempo em Heidegger”, in Revista Filosofica de Coimbra, Vol. 14. n° 28, 2005, p.378. As ekstases ndo
sdo instantes do tempo, mas antes referem-se ao proprio tempo que se temporaliza. Ao temporalizar-se, o
ai-ser ek-siste. “ Segundo Heidegger, o tempo ndo ¢, mas ha tempo, a partir de um dar (geben) que,
distendendo-se e distanciando-se nas trés eskstases temporais do futuro, do passado e do presente, faz
advir a presenga o ser, nas modalidades do possivel, do efectivo e do real.” Mafalda BLANC, Introdugdo
a ontologia, op.cit., nota de rodapé, p. 63.

123« 1 *horizon du projet ouvre a un monde en vue duquel I’ouvreur du projet existe & dessein de soi, et
tout a lieu d’étre, y compris I’événement, qui d’avance y a sa place.” PHF, p.105.

124 Ce a quoi nous avons ouverture, I’événement, n’est pas ce que nous projetons. Serait-il un monde?

Entre ouverture et projet, la différence est absolue [...] Dans I’ouverture, au contraire, I’événement n’est

pas de I’ordre des possibles.” Ibidem.
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que varia entre dois sistemas, um latino, persona, o outro grego, présopon.'*> Neste
estudo, o autor interroga-se sobre a originariedade de ambos os sistemas e sobre a qual
deles pertence o existente de Heidegger: Quem ¢ esse ente que em cada caso eu sou
[mienneté] e ai se entrega ao seu poder-ser?

E certo que se fez derivar persona de présopon, atribuindo-se a ambas as nog¢des
o significado da mascara (do teatro) que, colocada sobre o rosto e diante dos olhos,
oculta a face, ndo s6 para ocultar o banal, o quotidiano mas sobretudo para representar
outrem mais digno. A dignidade, mas também a individualidade, a esséncia e a
consciéncia de si sdo aspectos que, no horizonte de uma metafisica ou de uma ética,
estdo implicitos na no¢do de pessoa. Mas o significado de prosopon como méscara ¢
tardio e lateral. Originariamente, prosopon significa rosto, mas também visdo, e ainda
derivando do prefixo pros (para) o termo denota o sentido de um “olhar para”. A
proposito desta orientacdo de sentido do termo prosopon, Maldiney sublinha, “ No seu
sentido de rosto ou de face ele ndo cessa de referir-se ao olhar. Este sentido atravessa
toda a historia da palavra, da lingua homérica a da patristica cristd, passando por
Hesiodo, os poetas e os Tragicos gregos [...]”."*°® Por um lado, présopon sugere um
encontro, “o rosto inclinado sobre um outro rosto”, por outro, ele evoca o Mysterium
numinosum tremendum de Rudolf Otto, a expressdo de um rosto que consigo traz o
“poder do fundo”. Na perspectiva de Maldiney, este sentido de prdsopon reenvia a um
espaco de génese mais originario do que o sugerido pela significacdo latina de persona.
Assim, a qual dos universos semanticos pertence o existente de Heidegger? Ao universo
da expressao [prdosopon] ou ao da pessoa ?

Em Heidegger, o efectivo s6 ¢ real quando fundado em possibilidade. Como
Kierkegaard afirmou, “Torna-te o que tu és.”'>” O ente do projecto [Entwurf] é quem, a

partir da nudez da sua condi¢d@o original, “[...] abre o campo dimensional da sua propria

12 Cf. Ibidem, pp. 237-261.
120 “Dans son sens de visage ou de face il ne cesse de se référer au regard. Ce sens traverse toute 1’histoire
du mot, de la langue homérique a celle de patristique chrétienne, en passant pou Hésiode, les poétes et les
Tragiques grecs [...].” Ibidem, p. 252.

127 “Dans la perspective heideggérienne, le moment de réalité n’appartient pas au Concept mais au
pouvoir- étre impliqué dans le projet. L’effectif n’est réel que fondé en possibilité (au sens de

Kierkegaard. « Deviens ce que tu es. Tu ne 1’es réellement qu’a le devenir en propre, qu’a en faire ta
g

propre possibilité », Ibidem, p. 228.
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possibilidade; e fundado em possivel, a sua efectividade, em si injustificavel, torna-se
significativa e real. Tal ¢ a autogénese da pessoa: a pessoa é a possibilitagdo do
individuo.”?8 Com efeito, embora a perspectiva que o ai-ser heideggeriano tem de si
proprio ndo consista numa auto-percep¢do mas num compreender-se, a compreensao
abre, tal como esta implicito na nocdo de pessoa, a possibilidade do ente que eu sou, e
segundo o seu sentido de ser. Assim, ¢ mais ao universo semantico de persona nao tanto
ao de prosopon, a que o existente de Heidegger pertence, pois enquanto este ultimo abre
o horizonte das suas possibilidades, o ente na dimensdo existencial sugerida pela
significancia de prdsopon, ndo tem de si qualquer expectativa, no entanto, refere
Maldiney, ele ja esta envolvido num movimento de transcendéncia.

E verdade que Heidegger também parte, na sua analise, da efectividade pura,
original e injustificada do ente. Este ente ndo ¢ ainda possivel, por isso, ele também nao
sera, na realidade, pessoa.'” Mas, como ja referimos, a divergéncia entre Heidegger e
Maldiney ndo se atém ao momento dimensional da passividade, mas a0 modo como
através dessa dimensdo o ente se transcende. Em Heidegger, o ai-ser transcende-se,
fundando-se em possivel de modo a tornar significativa a sua efectividade. Mas a
presenca na sua efectividade pura ja se sente acontecer para la ou aquém de toda a
antecipagdo possivel. Segundo Maldiney, “A capacidade de sofrer ndo ¢ determinada,
limitada por nenhum a priori. Tal como o proprio acontecimento, a existéncia que o
acolhe ¢ inesperada, infinitamente improvavel. Ela ndo tem nada a que estar a espera,
nada a esperar do ente.”’”” Ora esta é uma outra forma de abertura diferente daquela a
que projecto destina, ou seja, ela ndo ¢ determinada por nenhum a priori, nenhuma

intengio de si ou expectativa.””' A determinagdo mais originaria e ultima do ai-ser ndo

128 <11 ouvre le champ dimensionnel de sa propre possibilité; et fondée en possible, son effectivité, en soi

injustifiable, devient signifiante et réelle. Telle est 1’autogenése de la personne: la personne est la
possibilisation de l'individu.” Ibidem, p. 250.

129« Sa pure effectivité se présente dans une injustification absolue: elle n’est, a strictement parler, pas
possible. Il n’a ni raison ni sens d’étre. Il n’est en réalité et en vérité personne.” Ibidem, p.249.

B0«La capacité de subir n’est déterminée, limitée par aucun a priori. Comme 1’événement lui-méme,
I’existence qui I’accueille est hors d’attente, infiniment improbable. Elle n’a rien a quoi s’attendre, rien a
attendre de 1’étant.” Ibidem, p.307.

B« Aucun a priori ne détermine la possibilité de I’événement, ni la qualité de I’endurance requise ni la

transformation qui seule en maintient I’ouverture .” Ibidem, p. 235.
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¢ entdo a possibilidade [Moglichkeit], mas a forma espontanea do Eu determinar-se a si
proprio a uma passividade absolutamente indeterminavel, para a qual, segundo
Maldiney, ndo resta sendo o termo paradoxal de transpassibilidade.'*

A transpassibilidade ¢ um modo de existir em transcendéncia, mas esta implica

133 A transpassibilidade denota um

uma abertura ab-soluta de todo o projecto [Entwurf].
movimento que transcende todas as formas a priori da passividade'’, realgando a
capacidade do existente para se relacionar com o inesperado. Na realidade, diz
Maldiney, “No6s somos passiveis de imprevisivel. E esta capacidade infinita de abertura,
daquele que esté ai “esperando, esperando, ndo esperando nada, tal como Nietzsche em

»13 Tnversamente, para Heidegger, o

Sils Maria, que designamos transpassibilidade.
que estd em jogo em termos de originariedade ndo ¢ a imprevisibilidade mas a resolucao
[Entschlossenheit], a capacidade de nos resolvermos a nds proprios, por isso, Maldiney
sustenta, “A ontologia de Heidegger ¢ neste sentido, e no seu fundamento [...] uma ética.
Ela ¢ uma éfica “herdica”, que interioriza o destino do ser numa legitimidade que ele
ignora [...].”"°° O projecto [Entwurf] reenvia ao espago de origem da constituigdo
(possibilitacdo) do ente como pessoa, respeitante a uma ética, mas este ¢ posterior ao
momento dimensional da presenca, onde ela ¢ passivel de abrir-se ao acontecimento,
sem dele ter qualquer expectativa.

Mas nesta exposicdo alusiva a um movimento extatico discordante do

movimento projectivo subsiste um problema. Se a existéncia se mantém aberta para 14

de toda a antecipagdo possivel, em que consiste o seu horizonte?

32« [ ] pour designer cette “transcendance dans la passivité¢”, par laquelle le Moi se détermine

spontanément lui-méme a une passivité absolument indéterminable, il ne nous reste que le terme

paradoxal de transpassibilité.” AE, p.112.

133 « 1 a transpassibilité implique une ouverture, ab-solue de tout projet.” PHF, p.308.

13« Ppar-dela tout a priori pathique, nous faisons I’épreuve gratuite et irrévocable de notre trans-

passibilité.” ORAN, p. 371.

135 . . P I . . . <
“ Nous sommes passibles de I’imprévisible. C’est cette capacité infinie d’ouverture, de celui qui est la

« attendant, attendant, n’attendant rien», comme Nietzsche a Sils Maria, que nous nommons

transpassibilité.” PHF, p.304.

130« [ >ontologie existentiale de Heidegger est dans ce sens, et dans son fondement [...] une éthique. Elle

tE)

est une éthique « héroique », qui intériorise le destin de 1’étre dans une légitimité qu’il ignore [...].

Ibidem, pp. 304-305.
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“O horizonte da abertura, da abertura ao acontecimento ¢ o lado voltado para
no6s do inesperado.”” O horizonte relativo & transpassibilidade néo se fecha, ele abre-se
imensamente. Trata-se de um horizonte em expansdo que se estende para 1a do
longinquo. O Nada e o Vazio serdo evocados. Uma outra alusdo ¢ a do Aberto. E o
Aberto nao ¢ ainda um mundo. Por esta razdo, prossegue Maldiney, “ O projecto ¢ ja
uma configuragio posterior ao Aberto, uma primeira construgdo de nos proprios.”'*®

Mas ¢ ainda Heidegger que aflui ao pensamento de Maldiney numa primeira
reflexdo sobre esse horizonte a que a transpassibilidade da abertura. O autor retoma um

texto mais tardio do seu interlocutor, Serenidade [Gelassenheit],"’

no qual Heidegger
alude ao Aberto, como o lado virado para nos da livre extensdo [die freie Weite] ou o
lado virado para nés de uma Abertura (Gegnet- regido aberta).140 E esta referéncia a
uma vasta extensdo aberta onde, em ultima andlise, se perdem de vista todos os
horizontes (limites) que constitui, paradoxalmente, o “horizonte da abertura”. Em suma,
originariamente, o horizonte para o qual o ente se volta ndo ¢ o da possibilitacdo. * Isto
a que a transpassibilidade da abertura é o lado voltado para mim do “inesperado™'*!,
relativo a um horizonte “sem limites” ou sem linha de horizonte, a partir do qual
acolhemos o0 acontecimento que ndo se espera nem antecipa. '+

A critica que Maldiney dirige a Heidegger, centra-se assim mais na analitica de
Sein und Zeit, Ser e Tempo e ndo tanto na derradeira fase do pensamento do filésofo

alemdo. Na sua andlise, Maldiney pretende mostrar que ha no real qualquer coisa de

irredutivel a evidéncia como efectuacdo intencional ou como projecto. Nao ¢ a

37«1 *horizon de I’ouverture, de 1’ouverture I’événement, est le coté tourné vers nous du hors d’attente.”

Ibidem, p. 105.
P8 «Le projet est déja une configuration postérieure a 1’Ouvert, une premiére construction de nous-
méme.” Ibidem, p. 84.

¥ Martin HEIDEGGER, Gelassenheit [1959] Serenidade, trad. de Maria Madalena Andrade e Olga
Santos, Lisboa, Instituto Piaget, 2000.

140« Heidegger semble ’avoir reconnu dans quelques éclairs fugitifs, dont il cherche a capter les lueurs
dans la derniére phase de sa pensée —la ou il dit que 1’horizon de toute représentation (mais ceci est vrai
aussi de I’horizon du projet) n’est pas que le c6té tourné vers nous de la libre étendu, de 1’Ouvert.” PHF,
p. 84.

141 Ce a quoi la transpassibilité donne ouverture est 1’horizon tourné vers moi du « hors d’attente ».”

Ibidem, p. 235.

142« Le réel est toujours ce qu’on n’attendait pas et qu’il n’y a pas lieu d’attendre.” Ibidem, p.105.
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intencionalidade de uma consciéncia solitaria, nem o projectar-se da presencga nas suas
possibilidades que dao conta do sentido mais originario da receptividade. A
transpassibilidade ndo consiste numa receptividade pré-construida ou de sintese,
ajustada a economia de um sistema de informagdes e de ac¢des. O acontecimento ao
qual o ente se abre, ¢ absolutamente inimaginavel e imprevisivel.

~ , . . oy eqe 143
“A revelacdo do ser ¢ identicamente a da nossa transpassibilidade.”

143« La révélation de I'étre est identiquement celle de notre transpassibilité.” ORAN, p.76.
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Capitulo 3

Dimensao patica da transpassibilidade

3.1. O rosto do mundo

Maldiney dedicou uma vida de trabalho a Existéncia e até a sua morte, ocorrida
recentemente, em Dezembro de 2013, o filésofo nunca deixou de interrogar-se sobre a
origem e a dinamica de criagdo do espaco existencial, realgando o simultaneismo da sua
forma extatica/passiva que denomina dimensdo patica da existéncia. Mantém um
didlogo proficuo com os seus interlocutores na elucidacdo deste momento dimensional
da existéncia, ora evidenciando ora desdobrando os seus conceitos, entre os quais,
comegamos por destacar o do encontro.

A nocdo de “encontro” esta presente em E. Straus, V. Weizsacker e Heidegger,
mostrando todos, na especificidade do seu pensamento, que a coexisténcia [Mitsein] é
fundamental na dindmica das transformagdes constitutivas do existente. A dimensao
passiva do encontro ¢ incontorndvel mas, segundo Maldiney, o encontro ¢é um
acontecimento raro, da ordem da transpassibilidade. Ele remete para o modo como a
presenca se abre ao outro, abrindo-se a si propria, para la do que ¢ esperado. O horizonte

. ; 144
do encontro ¢ transpassivel.

144« L*horizon de la rencontre est transpassible. Il est le c6té tourné vers nous du hors-d attente, duquel

seulement surgit le réel [...] C’est a cet horizon, qui ne s’esquisse que dans la rencontre, que j’ai quelque
chance de découvrir ’autre, 1’étre de I’autre, le mien, et en tout cas 1’étre de I’existant et aussi, en un sens,

I’étre de I’étant.” ECC, p.104.
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“Transpassibilidade €, pois, a dimensdo propria do existente que, no encontro, de
uma s6 vez, tem abertura ao seu proprio ser e ao ser do outro.” '* A transpassibilidade
como abertura implica a actividade propria do patico, transcendéncia na passividade.
Esta “actividade extatica na passividade” consiste em abrir, na experiéncia, um campo
de receptividade'*®, mas essa capacidade de abertura nio remete nem para uma estrutura
transcendental do sujeito nem para qualquer outra forma de antecipagdo do real. No
horizonte da transpassibilidade, a presenca encontra e encontra-se fora de todas as
formas a priori da passividade, no encontro, ela ndo tem nenhuma expectativa de si nem
dos outros.

Neste contexto, “Encontrar ¢ descobrir-se na presenga de um outro, do qual nao
possuimos a formula [...]”'*” Encontrar é abrir-se ao seu proprio ser na presenga de um
outro, mas sem ideia prévia de quem ¢ esse outro nem do que consistird o
acontecimento que ai se originarad. Se diferentes fenomenologias partilham a ideia de
que o existente ndo se des-cobre sendo em consonancia com as tonalidades [Stimmung]
que definem o espaco de ressonancia da sua afectividade [Befindlichkeit], ao ponderar a
imprevisibilidade, quer a ressonancia do outro em nos, quer o acontecimento ai gerado,
evidenciardo uma forma mais primitiva, originaria, do ser-no-mundo se encontrar com
0s outros e consigo proprio.

Um dos enigmas da ressonancia tonal do outro reside na forma como ele

subitamente aparece, se anuncia e se expressa privilegiadamente no rosto.

“Quando a presenca de outrem, deste outro, nos retém, ela aparece [...] como um
mistério numinoso: mistério do seu segredo, do seu infinito, da sua liberdade, que se
descobre no seu encobrimento. O outro que estd ai ndo é uma ilustragdo da categoria de
outrem. Ele ¢ alguém que “ndo se inventa”, que ¢ propriamente inimaginavel. Ora ele

ndo se manifesta como persona, no sentido latino da mascara, mas como prosopon no

145 . . . . A \ A \ N
“ La dimension propre de I’existant qui a du méme coup ouverture a son étre propre et a 1’étre de

’autre dans le rencontre, est donc transpassibilité.” Ibidem, p.104.
146« passible signifie capable de patir, de subir; et cette capacité implique une activité, immanente a
I’épreuve, qui consiste a ouvrir son propre champ de réceptivité.” PHF, p. 265.

147« Rencontrer ¢’est se trouver en présence d’un autre, dont nous ne possédons pas la formule [...].”

Ibidem, p. 229.
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sentido grego de rosto [...] O rosto ¢ a expressdo de alguém, de tinico, que ai se mostra a
s 148

si proprio.

O outro n3o ¢ alguém ja constituido ou mesmo possivel. O outro nio se
“inventa”, ndo se espera, ele ndo ¢ uma “ilustracdo da categoria de outrem”, ndo € uma
representacdo; apresenta-se inesperadamente na esfera da presenca, com a sua
expressao singular, enigmatica, inimaginavel. O outro surge ai sem que para mim ele
faga qualquer sentido, porém, ha nesse rosto qualquer coisa de singular e de tremendo
que se revela. “Quando o Senhor manifesta o seu rosto, as almas gritam”, diz

149

Pseudo-Maciario, citado por Maldiney. ™ No rosto de outrem transparece uma espécie

de divinizagdo ou de saturagdo infinita do sentido. O rosto ¢ um espaco de siléncio, mas

99150

tenso de luz. “O prdsopon ¢ rosto iluminante” ", mas o que este rosto exprime, esta

para além do significavel. A significancia da expressdo ¢ insignificavel, primordial,
infundada.”"

Maldiney aproxima-se das teses de E. Straus (e de Husserl) ao realgar, na
problematica do encontro, o papel e a relevancia das nossas impressdes mais originarias
e nesse sentido a sua fenomenologia escava mais fundo do que a de Heidegger.">* Nio ¢
o cuidado [Sorge], mas o modo como a presenca ¢ subitamente atingida pelos dados

hiléticos ou sensuais que determinara o seu aparecer. Estas impressdes concernem ao

, . . 153 . . ~ ~ .
momento patico do sentir, ~~ as quais, citando-se Husserl, ndo s3o produzidas, nascem

148 p . . . \ N \
“ Quand la présence d’autrui, de cet autre-ci, nous retient a elle, elle apparait [...] comme un mystére

numineux: mystére de son secret, de son infini, de sa liberté, qui se décéle dans sons recel. L’autre qui est
la n’est pas une illustration de la catégorie d’autrui. Il est quelqu’un qui «ne s’invente », qui est
proprement inimaginable. Or il ne se manifeste pas comme persona, au sens latine de masque, mais
comme prosopon au sens grec de visage [...] Le visage est ’expression de quelqu’un, d’unique, qui s’y

montre soi-méme.” Ibidem, p.252.

149« Quand le Seigneur manifeste son visage, les ames crient” dit le Pseudo-Macaire.” Ibidem, p.253.

130« 1 e prosopon est visage éclairant.” Ibidem.

131« Cette signifiance insignifiable, qui appelle et hante notre appel est a 1’origine non seulement de

’esprit poétique mais des premicres racines de la langue, dont le déploiement ultérieure des significations
n’épuise jamais I’ouverture.” Ibidem, p.302.

132« 1] le projet ne puisse pas rendre compte de I’expression et du sens d’un visage [...].” Ibidem, p.253.

133« Le sensuel n’est pas une affection du moi jouissant ou souffrant d’un certain état de lui-méme. Il est

le moment pathique du sentir.” ORAN, p. 445.
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por genesis spontanea e sao “fonte originaria” a partir de qué se produz continuamente
tudo o resto.">* Serdo portanto estas tonalidades afectivas, imprevisiveis e patentes na
“expressdo do rosto do mundo” que determinam, segundo Maldiney, o estilo'> do
nosso encontro com tudo."*®

O subito aparecer da expressdo impressiona, € motivo de espanto. “A dimensao
patica ligada ao aparecer ¢ a sur-presa. Nao estd em questdo nem apreender nem

15
compreender.”"”’

Quando o outro aparece, ndo € tanto a preocupagdo [Bersognis] nem a
compreensdo, mas a sur-presa que me prende ao seu rosto. A surpresa ¢ extatica,
impeto. Quando sur-preendido o ser advém. E neste sentido que Maldiney defende um
modo mais originario, divergente do projectivo do ente se transcender, do ser sobrevir
no ente.

E, do mesmo modo, ¢ também mais originaria e incontornavel a presenca do
outro no modo transpassivel da transcendéncia. O outro, na sua forma de rosto
enigmatico, ¢ quem provoca, surpreende. Mas dado o modo nada familiar como ele ai
aparece, também o modo como a sua expressdo atinge a presenca ¢ mais de estranheza
do que empatia. Assim, diz Maldiney, hé “[...] no ente um momento de perturbagdo: a

presenga do outro.”"®

Numa linha de pensamento que evoca Emmanuel Levinas, o
momento dimensional da transpassibilidade comeca efectivamente a esbogar-se com a
questdo da irredutibilidade do Outro ao Mesmo, com a tensdo inerente a inquietude da
alteridade.

A expressdo do outro surpreende, porque reenvia a presenca a uma imagem de si

propria que ela ndo conhece. E a novidade dessa imagem que perturba. “A sua

13«1 ’impression originaire est, dit Husserl, « la source originaire a partir de quoi se produit continiiment

tout le reste. Mais cette impression elle-méme n’est pas produite. Elle ne nait pas comme quelque chose
de produit, mais par genesis spontanea. » Elle est génération originaire. Elle ne se développe pas (elle n’a

pas de germe), elle est création originaire.” Ibidem, p. 61.

133« Un style n’engage pas le quoi mais le comment d’un avoir lieu. Comment, ¢’est tournure ou fagon.”

PHF, p. 198.

136« Toute sensation est une expression du visage du monde et sa tonalité affective détermine le style de

notre rencontre avec tout .” Ibidem, p.130.

137« La dimension pathique liée a I’apparaitre est la sur-prise. Il n’est pas question de prendre ni de

comprendre.” Ibidem, p. 296.

8« Oril y a dans 1’étant un moment de trouble: la présence de ’autre.” Ibidem, p. 251.
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expressdo € o parecer e o aparecer de uma existéncia que ndo posso inventar € cujo
surgimento tdo injustificavel como irrecusavel me atinge de “impoder”."”” O outro ao
existir num espaco de liberdade que ndo ¢ o meu, nem conhego, questiona o meu
proprio espago, coloca-o em causa.

Como Levinas sublinhou, o outro opde-se a unica possibilidade de um mundo
meu.'® No encontro ndo ha apenas o meu mundo mas também o mundo do outro, ¢ a
sua ipseidade transcende a minha, desafia silenciosamente qualquer tentativa de redugao
ao mesmo. O outro ¢ radicalmente outro e se ele é, como disse Levinas, alguém que nao
posso inventar, Maldiney acrescenta, o outro ¢ quem ndo posso ser. O outro ndo se
liberta para a sua possibilidade propria na abertura do meu projecto, '®' pelo contrério,
ele resiste-lhe, e ndo sé lhe resiste como o perturba. Mas esta perturbagdo, ¢ o que
sur-preende, impulsiona a existéncia a uma transformagao, abre-a a outro modo de ser
no mundo.

A entrada repentina do outro retira ao Eu qualquer hipotese de manter-se
fechado na sua ipseidade, suscita-lhe transcendéncia, superag¢do dos limites, instiga-o a
derrubar os muros dentro dos quais existe. Joga-se ai a possibilidade de uma
transformagcdo mas esta serd critica, dado que, em Maldiney, a integracdo desse
acontecimento exige que o Eu “sacrifique a sua identidade”, abandone o seu modo

162

actual de ser no mundo. "~ Esse abandono tem o significado de uma desindividuacao, de

um desvestir-se de si e de mundo, assume a “morte” das idealizagdes objectivas e das

expectativas. A morte que ndo ¢ a do herdi tragico, mas aquela onde o existente se sente

6

vivo, tal como Holderlin viu na Morte de Empédocles '® a afirmagio da liberdade

139« Son expression est le paraitre et I’apparaitre d’une existence que je ne puis pas inventer et dont

I’injustifiable autant qu’irrécusable surgissement me frappe « d’impouvoir » 7, Ibidem, p. 229.
190« Aussi, dit Lévinas, autrui este le seul étre que je puisse vouloir tuer, afin d’anéantir ce démenti qu’il
oppose a I’unique possibilité d’un monde mien.” Ibidem.

11«1 *autre, dit Lévinas, est celui que je ne peux pas inventer; j’ajouterai: celui que je ne peux pas étre. Il
est celui que je ne peux libérer vers sa propre possibilité dans 1’ouverture de mon propre projet.” ECC, p.
103.

162« Cette ouverture constitue a chaque fois un moment critique, puisqu’en tant qu’étre au monde, nous
ne pouvons I’intégrer qu’en devenant autre, en sacrifiant notre identité.” Ibidem, p. 92.

163 Friedrich, HOLDERLIN, Der Tod des Empedokles [1798-1800, f.] /A Morte de Empédocles, trad. e

pref. de Maria Teresa Dias Furtado, Lisboa, Relogio D’Agua, 2001.
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quando esta se perde, em nome de um retorno a Natureza abandonada.'®* No seu 4mago,
a obra de Maldiney ndo ¢ niilista, mas nela hd um lugar reservado ao Tragico, que se
justifica pela necessidade de um retorno as instancias mais origindrias da existéncia,
subsistindo também aqui a contradi¢do de que para haver tempo ha auséncia de tempo e,
para existir, inexisténcia de ser. No abandono do indubitavel e do possivel, que o rosto
do mundo despoletou, a existéncia abre-se entdo ao desconhecido, a novidade, ao

radicalmente outro. Ela ¢ transpassibilidade, pura receptividade.

3.2. A expressao do inesperado

A presenca do outro em nds abre-nos ao que ¢ diferente e inesperado. O
existente ressente o outro, tal como o Poeta € receptivo a todo o universo como algo de
novo e desconhecido.

Na sua andlise da dimensdo patica, Maldiney trabalha a receptividade no
horizonte da transpassibilidade, reenviando-a assim a forma do Eu determinar-se a si
proprio a uma passividade indetermindvel. Esta implica, concretamente, abertura e

165
Neste

integracdo de uma transformacdo inesperada de si proprio como outro.
acontecimento, “ Novidade, alteridade, realidade emergem uma através da outra em
todo o encontro.” *® O encontro nio torna possivel o acontecimento, antes o torna real e,
de cada vez, o outro e o acontecimento sao radicalmente novos.

A integracdo de si proprio como outro pressupde novidade, transformacao,

denota criacdo, todavia, para Maldiney, este acontecimento ndo radica num possivel

nem se resume a uma doa¢do de sentido. E desafiando o destino que o ser-no-mundo

1% Caracteristico das odes da sua juventude, na primeira versio esbocada da Morte de Empédocles,
Hélderlin faz um elogio a Natureza e simultaneamente lamenta o afastamento do homem em relagéo a ela.
Empédocles rejeita associar-se ao tempo dos homens, anseia desligar-se da finitude e reencontrar-se com
o Absoluto, religar-se a Natureza. “Empédocles prepara-se para a morte. Os pretextos casuais para a sua
decisdo desaparecem do seu horizonte e ele considera-a como uma necessidade brotada do seu intimo.”
Friedrich HOLDERLIN, 4 Morte de Empédocles, op. cit., p. 335. A morte ¢, para Empédocles, a via que
responde ao seu apelo de um retorno ao Todo.

165 «“ [ ’accueil implique une transformation [...] Il exige un devenir —autre.” PHF, p. 291.

166 “ Nouveauté, altérité, réalité émergent 1’une a travers I’autre dans toute rencontre.” Ibidem, p. 230.
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recebe o seu novo rosto. Em questdo, ndo estd o modo como a presenca configura um
mundo no horizonte das suas expectativas, mas como na auséncia destas ela se
manifesta poder-ser, abre-se espago para a criacdo de mundo.

. . , r 16
O encontro traz consigo a derrocada do incontestivel ¢ do possivel'®”,

um
momento de perturbacdo que Maldiney interpreta como uma descontinuidade da
existéncia, uma espécie de curto circuito da sua continuidade finita, comparando-a a
uma dilaceracdo [Déchirure] na trama do ser-no-mundo que ¢ também como um rasgao
na “carne plena de si”. Ilustra ainda essa descontinuidade com a imagem das falhas
geologicas, a do abismo que rasga a terra, o “espaco da paisagem”, e que aprofunda no
horizonte do que designara por espago “de entre as dimensdes”.'®

Assim descrita a abertura como dilaceracdo, significa que o acontecimento da
transformagdo de si proprio como outro, tornado possivel no encontro, ¢ ressentido pela
presenga criticamente. O abrir-se da falha na trama do ser-no-mundo exprime o
desvanecimento absoluto do sentido do mundo. Porém, ¢ também ai, nesse espago de
auséncia, que o ente se abre ao acontecimento da sua transformagio.'® Tudo o que se
passa de essencial na existéncia, passa-se no espago “de entre as dimensdes” onde, diz
Maldiney, efectivamente comega a “aventura silenciosa dos espagos intervalares.”' "

A tese de que o espago proprio da coexisténcia ¢ originalmente constituido por
rupturas e transformacdes, aproxima Maldiney a V. Weizsacker que, como vimos,
define a dimensdo patica como um espaco de encontro, de permutas e de trocas,
geradoras de desequilibrios que desestabilizam a “forma unica” (identidade bioldgica)
que liga o vivente e o meio. V. Weizsacker refere ainda que € na crise que o patico se

revela, sob a forma agonica de uma “luta de morte com o 6ntico”71, isto é, como um

desmentido do discurso categorial e predicativo que tende para uma visdo estatica,

197« La rencontre a partie liée avec 1’inattendu. Au moment ou elle se produit, toutes les anticipations de

’attente sont en déroute.” Ibidem, p. 230.
18 Cf. AE, p. 211.

199« Un événement est un déchirure dans la trame de 1’étre-au-monde, donc 4 la fois de la présence et du
monde dont elle est le /a. Et le événement est transformateur. Il se fait jour dans la transformation a
laquelle son intégration nous oblige.” ECC, p. 92.

0Ct. AE, p. 219.

171« Le pathique se révele dans la crise sous une forme agonique, celle d’une lutte & mort, comme dit

Weizsacker, avec ’ontique [...].” PHF, p. 199.
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mecanica e estavel do real. Todavia, salienta Maldiney, a “féormula de V. Weizsacker”
s0 atinge o seu pleno se aplicada a existéncia.l’? Abrir uma crise, mais do que uma luta
com o Ontico consiste na sua aniquilagdo. As crises existenciais sdo por isso muito mais
profundas e dramadticas do que as dos viventes, pois ndo se cingem a mera suspensao,
temporaria, da comunicagdo entre vivente e meio, antes sao sinénimo de catdstrofe. A
presenga do outro ndo s6 faz vacilar as estruturas do ser-no-mundo, como efectivamente
as derruba. Eis a abertura da falha onde tudo se precipita - objectividade,
intencionalidade, possiveis e impossiveis. Esta fractura ¢ sindnimo de um estado
absolutamente critico, mas serd através dele que o existente ¢ intimado a tornar-se
outro.'” Na realidade, diz Maldiney, ““ Ex-istir € ter a sua realiza¢cdo fora de si o que
implica uma falha.”'"

Para ilustrar a profundidade das descontinuidades existenciais € o0 modo como
elas se implicam nas transformagdes constitutivas, Maldiney recorre a diversos
exemplos. Destaque-se um primeiro que descreve a situagdo de um homem que morre
na via publica, vitima de um acidente de automovel. Entre as pessoas que se aproximam
do corpo estd um médico que hd muito tempo ja deixou de impressionar-se por este
género de acontecimento, € um rapaz que presencia, pela primeira vez, a morte violenta
de um homem. Para o médico a vivéncia do sucedido ndo o afecta. O “ homem morto na
rua”, significa “ mais um homem morreu, vitima de um acidente . Para o rapaz, pelo
contrario, este acontecimento atinge-o dramaticamente e pode prolongar-se no tempo. O
rapaz sabe que os homens morrem, mas apesar desse conhecimento ele impressiona-se
de tal forma com a expressdo do cadaver, que a ressente como uma ameaga pessoal € ao

mesmo tempo como uma metamorfose da sua existéncia.

“Como somos atingidos? pergunta Maldiney. Ndo somos perturbados por uma
meditacdo sobre a morte, mas directamente por uma impressdo originaria inerente ao

aparecer de um morto numa proximidade absoluta. No préximo absoluto ndo se esta

172 “ 1L a formule de Weizsacker ne rend son plein que si on 1’applique a I’existence.” Ibidem, p. 307.
173« Le événement se fait jour & travers un état critique existential qui n’est pas celui d’un étre fini mis en
demeure d’assurer sa continuité a travers une faille, mais celui d’un existant contraint & 1’impossible,
c’est-a-dire d’exister a partir de rien.” Ibidem, p.306.

174« Ex-ister ¢’est avoir sa tenue hors de soi, ce qui implique une faille.” Ibidem, p.130.
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diante de: estamos envolvidos. Apenas nos envolve o espago marginal, aqui tornado

. . . . 175
universal e revelando o seu primeiro sentido de fundo de mundo.”

O caracter de primeira vez e de inesperado, assim como o de proximidade sdao
aspectos inerentes ao aparecer de um rosto, cuja expressdo impressiona e perturba em
profundidade. Como Maldiney acima sublinha, a perturba¢do ndo se origina numa
meditagdo sobre a morte. Na reflexdo distanciamo-nos, ndo se vive 0 momento em que
a morte efectivamente “aparece” e sur-preende, acontece para la do que ¢ esperado. No
“agora” subito do presente, na surpresa, reside a for¢a que derruba as estruturas do
ser-no-mundo € ao mesmo tempo as reconfigura, tendo por isso o rapaz ressentido o
acontecimento como uma ameaga ¢ uma metamorfose. A expressdo do morto intima o
rapaz a olhar para a sua propria finitude, despoletando-se imediatamente uma
transformagao relativamente ao modo como sempre se relacionou com a sua existéncia.
Maldiney situa esta experiéncia na zona extrema do patico, que designa por “espaco
marginal” ou “zona marginal das apresentacdes”, onde ¢ revelado o primeiro sentido de
“fundo de mundo”, o fundo de potencialidades que se estende até ao horizonte sempre
aberto, a partir do qual, o existente abre-se ao acontecimento ndo determinado a
priori.176

Maldiney expde ainda o caso de Suzanne Urban, uma paciente de Binswanger
que sofre de esquizofrenia, procurando ai reforcar a relevancia da expressdo (e da
imprevisibilidade) na génese dos estados criticos. O marido de Susanne Urban que ja
tinha perdido o irmdo vitima de um cancro mortal, encontra-se em Paris para uma
consulta de urologia. O médico diz ao doente que ele tem apenas uma pequena lesdo,
mas virando-lhe as costas, dirige a Suzanne Urban uma expressdo tdo desprovida de

esperanca, que ela sente todo o seu corpo enrijecer e a boca abrir-se num grito que nao

7> Comment sommes-nous atteints. Nous ne sommes pas bouleversés par une méditation sur la mort,
mais & méme une impression originaire inhérente a I’apparaitre d’un mort dans une proximité absolue.
Dans le proche absolu il n’y a pas d’en face: nous sommes enveloppés. Seul nous enveloppe 1’espace
marginal, ici devenu universel et révélant son sens premier de fond de monde.” Ibidem, p. 197.

176« e marginal est le plus proche voisinage du fond de monde. Il s’étend jusqu’a I’horizon toujours
ouvert. Celui-ci n’est pas ouvert par un projet de monde; il est I’horizon de tout ce que nous sommes

passibles, et qui a chaque fois nous arrive sans aucune détermination a priori; sans jamais avoir été

d’abord possible.” Ibidem, p. 294.
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explodiu. O médico imediatamente segura a mao de Suzanne Urban, num sinal para ela
ndo mostrar o que sentia. Este acontecimento ¢ marcado por dois tragos: a terrivel
mimica e o bloqueio do grito. Isto ¢, toda a cena centra-se na expressdao. De um lado, a
expressao do médico, que estd na origem do esvaecimento do horizonte de mundo de
Susan Urban, do outro, o grito que ela reprime.

“O grito reenvia-nos ao nivel pré-objectivo do sentir, ao ressentir da
metamorfose da existéncia [...] O grito ¢ a0 mesmo tempo acontecimento € expressao
do acontecimento.”'’” Ora o grito silencioso de Suzanne Urban é acontecimento, o da
sua esquizofrenia e, ao mesmo tempo, expressdo da mesma. Compreende-se assim
como o patologico se enraiza no patico, deriva do pathos, da expressdo.'’® Despoletada
pela expressdo do médico (perda de mundo), a expressdo rigida do grito da doente de
Binswanger assinala a transformacdo que nesse instante se iniciou. Com efeito, trés
meses depois, Suzanne Urban confessa que o mundo se tornou para ela uma
“atmosfera”, isto €, a consisténcia do seu mundo anterior dd definitivamente lugar ao
“pseudo-mundo” da sua esquizofrenia. “Assim, prossegue Maldiney, a expressdo foi o
acontecimento que abriu um novo mundo, o mundo proprio do esquizofrénico. Ora isto
aplica-se a todo o acontecimento, em particular a todo o encontro.” "
Independentemente do mundo que ai aparece, neste caso o da esquizofrenia'*’, relevante
¢ o papel da expressdo na génese das transformagdes constitutivas, realcando entdo
Maldiney, que o encontro abre a falha (auséncia de mundo) necessaria a surpresa, mas
simultaneamente colmata-a, porque a falha ¢ também abertura, na surpresa, ao
acontecimento de mundo.

Antes de mais, pretendem as situagdes acima descritas, dar enfase a tese de que
a experiéncia sensorial constitui, como E. Straus afirmou, o espago proprio de um ser

em processo de transformacdo. As transformagdes que o existente sofre ao longo da sua

177« Le cri nous raméne au niveau pré-objectif du sentir, au ressentir de la métamorphose de ’existence

[...] Le cri est a la fois événement et expression d’événement.” Ibidem, p. 202.
178 «yous voyez comment ici le pathologique dérive visiblement du pathique, du pathos, de 1’expression.”
ECC, p.95.

7 «Ainsi 1’expression a été 1’événement qui a ouvert un nouveau monde, le monde méme du
schizophréne. Or cela vaut de tout événement, en particulier de toute rencontre.” PHF, p. 257.

1800 “pseudo-mundo” ou “rumor de mundo” da psicose pertence de igual modo a existéncia, porque “I/

n’y a de psychose que d’un existant.” Ibidem, p.13.
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vida originam-se, ndo no espaco das suas representagdes, mas na experiéncia patica,
sensivel e de proximidade, vivida num agora stbito e irrepetivel. Por sua vez, Maldiney
procura evidenciar no patico a for¢a incoativa da expressao e a da sur-presa - marca da
realidade'®', aprofundando a sua relevancia na tematica da descontinuidade e na
dindmica constituinte da existéncia. Para o filésofo, ndo ha transformacao sendo através
de uma falha, num movimento onde a primeira constitui 0 modo como o existente
resiste e transpde a segunda.'® O profundo enraizamento da existéncia na aisthésis, no
espago tensional da sua coexisténcia, impedem-na de contornar a instabilidade que a
dilacera, emergindo-a em crises profundas onde o seu ser se expde perigosamente. O
exercicio de ser ndo consiste numa idealizagdo do mesmo, existir ¢ uma experiéncia de
risco, constituida por momentos criticos que s@o como falhas, nas quais o ser-no-mundo

y e e 183
¢ intimado ou a desaparecer ou a renascer.

3.3. Existéncia, crise e criacao

A dimensdo patica ¢ instavel, tensional, critica, geradora de encontros e de
rupturas, mas a tensdo do espaco refere-se também a resolugdo dos estados criticos,
porquanto se prenda a uma transformac¢ao. Mais uma vez V. Weizsacker ¢ evocado por
Maldiney. Em sintonia com o seu interlocutor, Maldiney afirma que cada transformagao
¢ uma resposta a uma situagao critica. S6 transformando-se o existente resolve a crise
ou, na perspectiva inversa, a crise ¢ impeto para uma transformacdo. Assim, sublinha o

filoésofo, “ Crise e Criacdo sdo os discriminantes da existéncia como tal [...] E nela que,
M

181« Supposez que vous attendiez a la gare ou a I’aéroport un étre que vous est cher [...] S’attendre a un

événement c’est s’attendre soi-méme [...] Quand I’événement se produira, vous serez en présence d’un
futur passé. Or si celui ou celle, si la personne que vous attendez répond a cette attente, vous étes décus. Il
vous manque la surprise qui excéde toute prise et qui est la marque de la réalité. Le réel est ce qu’on
n’attendait pas, qu’on ne peut pas attendre, et qui, sitot paru, est depuis toujours 1a.” Ibidem, p.257.

82« Or il n’y a de trans-formation [...] qu’a travers une rupture, une faille, un néant de forme, qu’il s’agit
d’endurer et dont cette transformation est a la fois 1’endurance et le franchissement: c’est-a-dire
I’existence.” AE, p.206.

183

“ L’existence est de soi discontinue, elle est constituée de moments critiques qui sont autant de failles,

de déchirures d’elle méme, ou elle est mise en demeure de disparaitre ou de renaitre.” PHF, pp. 90-91.
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perturbando a quietude do ser, a crise e a criagdo tém parte ligada.”'® Subjaz a esta tese
a ideia de que a criagdo origina-se da crise. Em parte ¢ verdade, mas essa asser¢ao
conduz frequentemente a equivocos, sobretudo quando o sentido de crise ¢ apenas
referido a estados criticos e a patologia.

A crise existencial é pessoal, primordial (patica) e inesperada, distinguindo-se
nela dois momentos: 0 mais comum “[...] ¢ o de exprimir o nada no qual se abisma nao

somente todo dntico mas toda a referéncia a relacdo fundamental.”'®

Nesta acepgao, a
crise refere-se a um estado critico, relativo a perda de si e de mundo. Mas a crise
reveste-se de um outro significado, mais original, que remete para a decisdo que surge a
si mesma a partir de nada.'®® A crise denota inquietagio, angistia, “Mas “crise” [krisis]
significa primitivamente “decisdo”; e a decisdo ¢ o acto por exceléncia — e que ndo
releva sendo de um si.”'® Ora a decisdo traduz o movimento de uma precipitagio
subita (eld), que Maldiney relaciona com a sur-presa, e esta com a impetuosidade do
salto originario [Ursprung].

Assim, partindo do seu étimo original, a crise parece denotar, ndo tanto a
imersdo, mas a emersdo do existente de um fundo problematico. A crise ¢ decisdo,
impeto de saida de um estado critico. Nao se pretende dizer que da crise se ausente o
perigo e a perturbacdo. O ser em estado de crise ¢ uma esséncia indecidida e, na
indecisdo, ele arrisca perder-se indefinidamente na falha. Mas ao ex-istir (insistir) o
acontecimento que o perturba, ele ex-istird a decisdo (saida) que o resolve. Esta ¢ uma

o~ e . 18 ;. .
contradi¢do inerente ao poder-ser do existente, '® patente no proprio significado da

184 « Crise et Création sont les discriminants de 1’existence comme telle [...] C’est en elle que, troublant la

quiétude de I’étre, la crise et la création ont partie liée [...].” ECC, p. 73.
185« T e second sens de la crise est d’exprimer le rien dans lequel s’abime non seulement tout ’ontique
mais toute référence au rapport fondamental.” PHF, p. 279.

"9 Cf. Ibidem.

187 « Mais “crise” [krisis] signifie primitivement « décision »; et la décision est I’acte par excellence — et
qui ne reléve que d’un soi.” Ibidem, p.199.

188 « 1] est vrai que I’étre en état de crise est une essence encore indécidée. Mais I’existant qui est au prises
avec un événement qui le désétablit de son assurance et menace sa foi originaire (Urdoxa) existe, en la
subissant, et subit, en I’existant, une contradiction immanente a son pouvoir-étre, de méme qu’il existera

la décision (krisis) qui y met fin. Son rapport a ’événement est, pour I’existant, son rapport a soi.”

Ibidem, p. 307.
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transpassibilidade, que nele entrelaca a capacidade para experienciar (durar) o
acontecimento pertubador e a capacidade de o superar (sur-presa), transformar.

V. Weizsacker descreveu a crise como um espago de agonia primitiva, Pontalis
como um abismo sem fim. Maldiney interioriza porém a tese de Kierkegaard, de que ¢
no limite do que se sofre que se d4 o0 momento do “salto qualitativo”. No horizonte da
transpassibilidade, esse limite refere-se ao “campo marginal” da experiéncia patica e
traduz o momento em que a presenca se torna efectivamente receptiva ao acontecimento
de tornar-se outro. Este acontecimento consiste, como em Kierkegaard, num salto no
desconhecido, no inesperado. Mas o salto ¢ impeto, decisdo, e a abertura praticamente
coincide com esta ultima. O existente decide (crise) integrar o acontecimento porque a
ele se abre (transpassibilidade), tornando-se dificil descortinar se ¢ a crise que ¢ impeto
de receptividade ou se ¢ a receptividade que abre a decisdo. Abertura
(transpassibilidade) e decisdo (crise) determinam-se uma a outra no limite do que se
experiencia, ambas coexistem no momento do salto.

Transpassibilidade e crise sdo entdo colocadas no mesmo plano e ndo sendo
nenhuma delas determinada a priori, assim como o salto ndo ¢ da ordem dos possiveis,
esta serda uma das razdes, pelas quais, Maldiney sustenta que a transpassibilidade nao
constitui uma estrutura transcendental do sujeito. O existente ndo esta propriamente na
preé-disposi¢ao de abrir-se ao acontecimento, dado que a propria crise ¢ inesperada, ndo
se antecipa. O existente decide abrir-se ao acontecimento de tornar-se outro, subita e
inesperadamente, no limite do que suporta, na instantaneidade do tempo.

Assim, se “Resolver a crise € integrar o acontecimento, transformando-se”lgg, ¢
porque a crise (decisdo) ¢ impeto para uma transformacao e, neste contexto, a crise esta
no centro da sua propria resolu¢do. Em suma, “A existéncia ¢ integracao de novidade ao
perigo da falha entre si ¢ si cuja transposi¢do consiste em decidir de si propria.”'”

Decidir de si proprio, do seu ser, ¢ o que define o sentido de crise ¢ o de
existéncia. Todavia, diz Maldiney, “ O mais frequente, ¢ num sentido aparentemente

contrario, a crise ¢ considerada um sinal de alarme, percursor ou revelador, de um

18 « Résoudre la crise c’est intégrer I’événement en se transformant.” Ibidem, p. 233.

190« *existence est intégration de nouveauté au péril de la faille entre soi et soi dont le franchissement

consiste a décider de soi-méme.” Ibidem, p.54.
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estado morbido.”"”! Com efeito, o significado de crise relaciona-se habitualmente com
b
estados criticos e a patologia. Mas, continua o autor, “A marca do patoldgico ndo ¢ a

192 .
”77 Dito de outro modo, a “resposta

crise mas ao contrario a sua impossibilidade.
patologica” as descontinuidades da existéncia ndo ¢ a da decisdo. O que a psicose nos
mostra, ¢ a total incapacidade do ente para sair do seu estado critico, ndo a dinamica da
sua saida. O melancolico ¢ incapaz de receptividade e de encontro, ndo porque nao
interaja com os outros, mas pela razdo de que ndo se transcende para o outro, e por iSso
ndo acolhe o diferente, o outro de si. Por seu lado, o maniaco antecipa-se, projecta-se a
todo o instante, subtraindo-se desta forma ao acolhimento real de qualquer coisa que
acontece. Por fim, a esquizofrenia consiste na retomada e na incessante repeticdo do
acontecimento inicial, sem o conseguir ultrapassar. A figura da esquizofrenia ¢ a que
melhor ilustra a tese de Maldiney de que na psicose ndo hé crise (decisdo). Retomemos
o caso de Suzanne Urban.

No instante em que o mundo de Suzanne Urban se desmorona, ela reprime um

grito. O grito ¢ um apelo:

“O apelo ¢ um modo de existéncia patica, aberta ao que ndo ¢ — quer dizer a falha, nada
de entre dois mundos: aquele do ser-perdido e aquele ao qual o apelo se origina: um que

ndo € mais e o outro que ndo ¢ ainda. Ele apela a falha a tornar-se o aberto de um

mundo.”'”

Ora o apelo ¢ um modo de existéncia patica mas aberto ao nada, ao nada da
falha, que esté4 fora das dimensdes. A falha abre-se entre a dimensao do mundo perdido
e a de um outro ainda ndo nascido, ao qual o ente apela, de modo a cessar a sua
condi¢do de estar-perdido. Ora ¢ este apelo que ndo se verifica no grito da doente de

Binswanger, pois este ¢ um grito contido, reprimido, que ndo se dirige a nenhum lugar

1« Le plus souvent, et dans un sens apparemment contraire, la crise est considérée comme le signe

avertisseur, précurseur ou révélateur, d’un état morbide.” ECC, p.73.

192« 1 a marque du pathologique n’est pas la crise mais au contraire son impossibilité.” Ihidem, p.75

193« 1 "appel est un mode d’existence pathique, ouverte a ce qui n’est pas - c’est-a-dire a la faille, néant
d’entre deux mondes: celui de I’€tre - perdu et celui auquel 1’appel s’origine: I’'un qui n’est plus et I’autre

pas encore. Il appelle la faille a devenir I’ouvert d’un monde.” PHF, p. 294.
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. 194
nem apela seja ao que for.

Dito de outro modo, o grito de Suzanne Urban ¢ expressao
do bloqueio de uma transformacao verdadeiramente constitutiva. Se esta transformacao
ndo tem lugar, o acontecimento surge num fundo sem fundo, préprio do ente em total
perda do seu ai. '

Em Suzanne Urban a decisdo, o salto integrativo da transformacdo exigida no
encontro e necessaria a resolugdo do momento critico ndo se concretiza. Presa ao seu
mundo antigo, o mundo novo que se abriu na expressio do médico, ¢ para ela
insuportavel e por isso rejeita-o, ndo o integra.'”® Urban perde-se entdo no “vazio seco”
da sua descontinuidade, no qual ja ndo existe o0 mundo antigo nem existe a decisdo de
este se tornar outro. “Doravante o mundo estava fixado nesta tonalidade que se
tematizou, para terminar, numa pluralidade de perseguidores”.'”’ Suzanne Urban
reproduz indefinidamente a expressdo do médico, que a persegue, inviabilizando
qualquer outro acontecimento. “Na psicose ji ndo hd acontecimentos.”"® Com efeito,
diz Maldiney, o que habitualmente se designa por estados criticos do esquizofrénico,
sio avatares da mesma crise que permanece na sua irresolu¢do.'”’ A marca do

o) ~ 7 ~ . ~ A 200
patologico ndo € entdo a crise mas a exclusdo da sua dinamica =, que se deve, segundo

194« Un cri jeté dans le monde efit libéré Suzanne Urban de cette fixité rigide ou elle était assujettie sur

place a I’expression.” Ibidem, p. 204.

195« 1 *¢vénement, le véritable événement-avénement qui nous expose au risque de devenir autre, est

imprévisible. Il est une rencontre avec ’altérité dont la signifiance insignifiable révele la notre. 11 est de
soi transformateur. Il ouvre un monde a I’étre-la qui accueille en se transformant et dont I’accueil
consiste dans cette transformation méme, dans un devenir autre. Si la transformation n’a pas lieu,
I’événement surgit dans la béance: elle est le fond sans fond de 1’étre-1a en perte de son 1a.” Ibidem, pp.
304.

196« Voila une expression qui est un événement ouvrant un monde et un monde dont elle n’a pas pu

supporter I’ouverture, attachée qu’elle était a I’ancien, a ’ancien monde restreint, celui de la famille et de

1’éternité des habitudes familiales.” ECC, p. 94.

197 « Désormais le monde s’était fixé dans cette tonalité qui s’est thématisée, pour finir, dans une pluralité
2

de persécuteurs.” Ibidem, p.92.

8.« Dans la psychose il n’y a plus d’événements.” PHF, p. 202.

199« 1a psychose, en réalité, ne connait pas d’états critiques. Ceux qu’on croit relever en elle sont des
avatars de la méme crise, de celle dont elle procéde en permanence pour ne ’avoir pas résolue.” Ibidem,
p.233.

200« Ce n’est pas la crise mais la forclusion de tout état critique qui constitue le pathologie.” ECC, p. 75.
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o autor, a um deficit de transpassibilidade, impeditivo da crise, isto ¢, da abertura
verdadeiramente integrativa do acontecimento da transformagao.

A crise ndo ¢ um acidente da vida subjectiva, uma estrutura a priori da
subjectividade transcendental, ndo se antecipa nem se planeja. A crise existencial ¢ uma
crise inaugural, patica, absolutamente inesperada e constitutiva do ser e do nao-ser. “ O
patico e o patologico pertencem ao poder-ser do existente que ¢ capaz de responder ou

. N . . ~ 201
esquivar-se a sua instigagdo de ser ou de desaparecer.”

21« Le pathique et le pathologique appartiennent au pouvoir-étre de I’existant qui est capable de

répondre ou de se dérober a sa mise en demeure d’étre ou de disparaitre.” Ibidem, p.76.
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Capitulo 4

Na profundidade do mundo

4.1. Fundo e fundamento

Na fenomenologia de Maldiney, o conceito de espaco existencial desenvolve-se
no seu sentido forte, dado que o acontecimento da existéncia ¢é, ele mesmo,
acontecimento de espaco. O autor integra na sua concep¢do o sentido strausiano de
“espaco de paisagem”, porém, concentra-se na questdo da sua abertura, dilaceragdo, isto
¢, Maldiney interroga-se sobre a dimensao propria da criacdo de espago, a qual ndo ¢
indiferente a falha aberta pela crise, que aprofunda no ambito do que denomina espaco
“de entre as dimensdes”.

Ora a falha abre-se na “zona marginal” do patico. No limite do que experiencia,
o ser-no-mundo entrevé a falha, sobre a qual se suspende. Por sua vez, “O marginal ¢ a

202
”~* Depreende-se portanto uma certa

vizinhanga mais préoxima do fundo de mundo.
afinidade entre os conceitos de falha e de fundo, no sentido em que ¢ no seio da sua
descontinuidade que o ente se relaciona com um “fundo de mundo” e com o qual terd de
relacionar-se para de novo se trazer a existéncia. Serd entdo o fundo esse “lugar” de
génese onde o espago existencial se produz?

A questdao das ligacdes do fundo e da existéncia atravessa toda a historia do

pensamento essencial. O significado mais original de fundo ¢ o da matéria [hylé] que,

292 « e marginal est le plus proche voisinage du fond de monde.” PHF, p. 294.
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de Platio a Husserl, se ilumina no limite do pensavel.*” Nesta acepgio, o fundo é um
fundo de potencialidades, o “fundo de mundo”, matéria sensual, origindria que aflora
em cada percepgdo como o seu momento de realidade.’”* O fundo constitui 0 mundo
primordial mas, segundo Maldiney, este mundo ¢ “ [...] mais matéria para um mundo do
que propriamente um mundo - o qual estd ainda por fundar.”**> A matéria [hy/é] ou o
fundo de mundo nio é entdo um mundo feito, acabado, o fundo ¢ o indeterminado. Do
fundo, ndo se pode dizer nem que ele ¢ nem que ele ndo €, mas ¢ pelo fundo que o ente
¢ na sua totalidade.

Ora esta acep¢do de fundo ndo descarta certos arquétipos do pensamento
inaugural grego, entre os quais, o de Moira (destino), trazido a visibilidade no periodo
épico da literatura grega. Esta ¢ talvez a designacdo mais primitiva do vinculo e do
destino dos entes **° que permanece nos pré-socraticos °’ e cujo propésito ¢ o de
afirmar que o ente ¢, mas desde logo mostrando o que ele ndo é. Este vinculo permite
pensar o ente como uno ou /igado a si mesmo sem determinismo, como omnipresenca a
si e cujo destino € o de ser absolutamente. A relacdo entre ser e ndo ser estende-se aqui
a todas as outras oposi¢des, como sdo o uno e o multiplo, o estavel e o instavel, nas
quais o pensamento aquém de toda a distingdo entre o objectivo e o subjectivo
descobre-se pensamento sobre o ser e o ente anuncia-se como uma totalidade sem
participacdo nem sintese. Mas neste retorno ao periodo inaugural da filosofia grega que
visa a problematica do fundo, Anaximandro ¢ para Maldiney o seu interlocutor
preferencial. Nesse sentido o fundo é o apeiron, o indeterminado, de onde emerge e

onde se abisma toda a finitude.

2 «Le fond c’est la matiére au sens de la hylé qui de Platon a Husserl se fait jour, a la limite du

pensable.” ORAN, p.361.

%% «“Avant la constitution du monde en objet nous sommes en communication avec le fond du monde et

c’est lui qui affleure, en chaque perception, comme son moment de réalité.” Ibidem, p. 446.

203« Ce monde primordial est plutdt matiére pour un monde que proprement un monde - lequel est encore

a fonder.” AE, p.23.
296« Elle est I’universelle puissance qui /ie tout 1’étant [...] Tout ce qui est présent et absent est 1i¢ par la
Moira, par la puissance du fond sans date, dont chaque destinée est une venue au jour selon I’ordre du
temps.” ADLP, p. 138.

27«1l n’y a rien, il n’y aura jamais rien d’autre et de plus que I’étant puisque Moira I’a enchainé a étre un

tout intégral et immobile.” PARMENIDES cit. in ADLP, p. 139.
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O interesse de Maldiney por Anaximandro ndo estd propriamente na tese de que
o0 apeiron é o principio dos entes, mas no modo como se interroga a relagdo dos entes
com um espago potencial, inobjectivo e indeterminado e a forma como este espaco
retne e articula as tensdes constituintes de uma unidade. Anaximandro é o primeiro
pensador que colocou no principio das coisas ndo este ou aquele elemento natural (a
agua ou a terra), mas uma natureza indeterminada. Ora esta natureza embaragou os
comentadores antigos porque, precisamente, ela ndo ¢ uma “natureza”, “[...] o apeiron
de onde procedem e onde se reabsorvem os entes nio ¢ da ordem do ente.”?” O
apeiron de Anaximandro levanta ainda uma questdo fundamental: Como ¢ que o fundo
indiferenciado se diferencia? Como ¢ que a partir da indeterminagdo o ente se
determina?

Maldiney aprofunda a questdo da ligagdo dos entes e do fundo, salvaguardando
no horizonte da sua reflexdo a indeterminacdo do fundo, ndo dissocia, a semelhanca de
Heidegger, a esséncia da existéncia e circunscreve o problema da singulariza¢do dos
entes apoiando-se na distingio entre fundo e fundamento, **’ respeitante a
transcendéncia do fundamento também designada por transcendéncia da relagdo com o
fundo.*"°

. . « . . 211
O fundo original ¢ entdo o indeterminado.

Ele ¢ um espaco primordial,

. . . , 213 % - . ~ . N
in-finito*'%, intransponivel.” ” A indeterminagdo acresce-se ainda a auséncia de forma,

208 <[] I’apeiron d’ou procédent et ou se résorbent les étants n’est pas de I’ordre de I’étant .” 40, p.81.

% Cf. ORAN, pp. 407- 432.
219 Cf. PHF, p. 61.

2« Le fond originel est I'apeiron, le sans limite, I’in-fini qui, sans terme (peras) d’ou on puisse de
définir, est ’indéterminé.” ORAN, p. 409.

*I2E somente a partir de Plotino que a nogdo de infinito ganha positividade enquanto unidade
transcendente e perfeita (Uno), do mesmo modo, s6 com Descartes e Hegel a primazia logica do infinito
relativamente ao finito ¢ definitivamente pensada. Para os teogonicos como Anaximandro o perfeito era o
acabado e o plenamente determinado — Parménides ao comparar o ser a esfera perfeitamente acabada,
move-se ainda nesta forma de pensar — por isso o infinito concebido como uma negagéo sem fim do finito
¢ posto em causa e geralmente pensado como o indeterminado, o indefinido, por oposi¢do ao plenamente
determinado e acabado, isto é, o finito.

130 g inicial da palavra apeiron é uma privagio que afecta a nogo grega de peras (limite). Se nos
ativermos a raiz de per que significa “através”, acresce-se a nogao de apeiron o intransponivel. O apeiron

refere-se assim a um espaco que ndo tem limites e € intransponivel.
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por isto o fundo ¢ também o disforme, o desestruturado. Na tese de Anaximandro este
fundo ¢ concebido como dimensdo de origem dos entes. O apeiron ¢ o fundo imutavel
onde os entes nascem e perecem, mas aquele € o “lugar” onde estes recebem o ser. A
origem da existéncia reenvia de facto a dimensdo onde lhe ¢ aberta a possibilidade de
ser, mas serd o fundo indeterminado o “lugar” dessa possibilidade?

Ha, para Maldiney, um mal entendido sobre o fundo que prevaleceu no
pensamento do Ocidente e no qual Anaximandro também se inscreve. O autor refere-se
a concepc¢do de um fundo imutével que garante o ser dos entes e desta forma os justifica.
Subjaz a esta tese, a ideia de que a existéncia ndo poderia constituir-se objecto da
ciéncia dada a sua imprevisibilidade e instabilidade. Tornou-se entdo necessario
conceber um fundo liberto da contaminagdo do devir, de modo a resguardar a pureza, a
esséncia dos entes. Mas independentemente da discussdo sobre a imutabilidade ou a
mutabilidade do fundo, o proprio Anaximandro ao afirmar que o apeiron é o principio
dos entes, acrescenta ainda que este fundo de origem “ [...] reina sem governar sobre a
sucessdo dos estados das coisas.”*'* Ora se o apeiron ndo da conta da singularidade de
cada um dos entes, nem decide do modo como cada um deles se abre a sua esséncia, o
indeterminado (imutével ou ndo) dificilmente constituird o ai do ser. Sobre o fundo, diz

Maldiney:

“ Ele ndo faz acep¢@o nem de si nem de nada em si e ndo se d& abertura a nada nem a si.
[...] A relagdo do fundo com os acontecimentos de que se alimenta o curso do mundo ¢
a do indeterminado ao indeterminado, o que, segundo a expressdo de Aristdteles, “nasce
e perece sem limite [...] Do indeterminado ao indeterminado ndo ha isto que possa

receber rosto e manifestar a sua esséncia.”"

O fundo original e indeterminado ¢ o sem-rosto, o amorfo e inerte. A matéria
primordial [Ay/é] ndo dé abertura a nada nem mesmo a si propria, ela esconde mais do

que revela. Entdo, “A esséncia da manifestagdo ndo tem o seu fundamento no

214 : A : 4
“ L’apeiron régne sans gouverner sur la succession des états de choses.” ORAN, p. 411.

215 . . . .. . . . P .

“ 11 ne fait acception ni de soi ni de rien en soi et ne se donne ouverture a rien ni a soi. [...] Le rapport
du fond aux événements dont s'alimente le cours du monde est celui de 1'indéterminé a 1'indéterminé, a ce
qui, selon I'expression d'Aristote, « nait et périt sans limite » [...] De l'indéterminé a 1’indéterminé il

n’est pas de ceci qui puisse prendre visage et manifester son essence.” Ibidem.
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1216 5 .
Mas se ndo ¢ o fundo o fundamento do ente, onde se abre o ente a sua

apeiron.
possibilidade de ser?

A existéncia tera de relacionar-se com um fundo, caso contrario ela sera
meramente ideal, um conceito vazio, mas “ [...] s6 a existéncia manifesta o fundo - do
qual ela emerge existindo-o [..]”.*'" A linha de pensamento de Maldiney e a de
Heidegger aproximam-se nesta questdo. O que ¢ proprio da existéncia (esséncia) ¢ o de

cla mesma constituir-se o ai do ser. '8

Nao ha nada de exterior que lhe dé sentido ou
justificagcdo de ser. Por isso, “ O apeiron é o fundo que ela investe. Mas s6 ela é o
fundamento.” *'” A existéncia investe sobre um fundo, no sentido em que o habita,
existe-o, mas a ele ndo se prende. Por sua vez, existir o fundo significa funda-10.2%°
Nesta perspectiva, s6 um ente capaz de abertura, s6 uma “esséncia em exercicio” ¢
passivel de trazer-se a si e ao seu fundo a existéncia. Ora o que Maldiney pretende aqui
defender, vai no sentido inverso a tese que concebe o fundo como um garante do grau
de perfeicdo dos entes. Ndo ¢ a esséncia que existe pelo fundo, mas antes ¢ o fundo -
este que ndo tem abertura a si nem a nada - que existe pela esséncia.””'

Maldiney distingue neste contexto entre origem € comego, que corresponde
exactamente a dissociacdo entre fundamento e fundo. O sentido de comego remete para
um tempo primeiro, a partir do qual iniciamos o caminho [iter, initium] e tudo o resto se

. 222 C. ~ . . N , . . ..
explica. “*~ A sua significacdo reenvia ainda as matérias primordiais [Ursache], a um

estado de coisas original, uma arché que esta no inicio e permanece no comando. Ora a

216« essence de la manifestation n'a pas son fondement dans /'apeiron.” Ibidem, p. 412.

217« Or seule ’existence manifeste le fond- duquel elle émerge en existant [...].” PHF, p.20.

18«1 & propre de l'essence est de n’étre accessible qu'a partir de soi.” ORAN, p. 407.

219« L gpeiron est le fond qu’elle investit. Mais elle seule est le fondement.” AO, p.82.

220« Or ’existence existe le fond en le fondant.” RPE, p.192.

221« e fond n'a pas ouverture & soi. Loin que I'essence soit jacente au fond, le fond n’est qu'existé par
elle. Elle existe a ne pas “se prendre” en lui. Elle existe a ne pas étre sur le mode de I'étance. Le ex
d'ex-ister est le préfixe d'une présence aventuriére, d'une sortie dans l'ouvert pour l'ouverture.” ORAN, p.
412.

22« Nous distinguons donc commencement et origine, bien que les deux sens soient confondus, par
contamination, dans l'usage du mot «principe». Nous appelons commencement ce que les Grecs
nommaient arche: ce qui se trouve en téte et commande tout le reste, 1'endroit d'ou 1'on se met en chemin
(iter, initium), ou ce qui est premier dans le temps et « a la suite de quoi» ou « ensuite de quoi » tout le

reste s'explique.” AE, pp. 33- 34.
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ideia de comecgo sera entdo a do proprio fundo que, juntamente com as sensagdes que
dele emergem, constitui o “fundo de mundo”, a matéria indeterminada de um mundo
para fundar. Ja o sentido de origem reenvia ao salto origindrio [Ursprung], a partir do
qual tudo procede.”” A origem denota a decisdo, o impeto que ndo releva sendo de um
si***, o poder instaurador, a capacidade de fundagéo do espago proprio.”*

Centrar no existente a capacidade de fundamento (origem), reveste a
fenomenologia de Maldiney de uma componente fortemente antropoldgica, todavia, esta
ndo pode ser sendo “critica”. A “antropologia madineyana” liberta-se de todas as formas
constituidas da antropologia geral, assim como de todas as condigdes transcendentais da
experiéncia, dado que a existéncia produz-se fora de toda a apropriagdo ou designio de
si. A crise constitui o ponto critico, 0 momento inesperado, impensavel, que tudo
derruba e inaugura, remetendo-se assim a questdo da origem para a significdncia de um
“vazio” existencial, cujo sentido veremos desdobrar-se através de uma rede complexa
de mutagoes.

O fundamento (abertura) ndo se confunde entdo com um estado de coisas
(fundo), mas esta dissociacdo ndo invalida a afinidade entre a falha e o fundo, a que nos
referimos inicialmente, pois ndo sé ¢ através da primeira que o existente se relaciona
com o segundo, como esta relacdo se mostra imprescindivel, sob o risco do impeto
extatico do existente se tornar meramente ideal. Para Maldiney, ““ Ex-istir ¢ manter-se

fora e a partir de... do fundo indeterminado.”**®

Nesta questdo, o pensamento de
Maldiney ¢ profundamente fenomenoldgico, ndo obstante, quer a indeterminagdo

inerente ao caminho que se inicia, quer a auséncia de toda e qualquer expectativa sobre

3« Si les matiéres premiéres que sont les commencements peuvent s'énoncer par le mot allemand

«Ursachey, le jaillissement originel ne peut s'exprimer que par Ursprung : le saut originaire, de l'acte
] g p p que p prung g

duquel tout proceéde.” Ibidem, p. 35.

2% «“Ursache n’est pas Ursprung. Ils différent entre eux comme un état de chose et un bond [Sprung].

« Ursache » désigne un état de choses originel, une arché qui est au commencement et reste au
commandement. « Ursprung » désigne le bond originaire et sans appui qui ouvre son propre espace
opérationnel, comme précisément la décision. La différence entre eux est celle du fond et du fondement.”

PHF, p. 279.

** Maldiney usa por vezes o termo findagio, de modo a evitar que o significado de fundamento se

13

confunda com a “vontade de fundamento” de Schelling (Cf. RPE, p.190), dado que “ Au vouloir du

fondement répond ’assise géologique du paysage.” Ibidem, p.186.

226« Ex-ister ¢’est se tenir hors et d partir de...du fond indéterminé.” PHF, p. 61.
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o que advira da transcendéncia da relagdo com o fundo, sdo aspectos que marcam
profundamente o horizonte de sentido que envolve a no¢do maldineyana de
acontecimento [Evénement-avenement]. *“ Para 14 de toda a forma de passividade a sua

~ . i 22
relagio com o fundo é transpassibilidade.”’

4.2. Vertigem

Maldiney desenvolve uma linha de pensamento, segundo a qual a dindmica
existencial pressupde descontinuidade. Relativamente a falha, sobre a qual o
ser-no-mundo se suspende, instigando-se a ser e a ndo-ser, o “salto no inesperado” ¢
simultaneamente abertura e transposicdo, dele dependendo a fundag¢do do fundo.
Maldiney analisa este momento decisivo, de transcendéncia, de precessdo. Até onde se
desce? Qual a ordem de grandeza da profundidade que o ente assume para de novo se
trazer a existéncia ? Quais os limites do “fundo de mundo™?

“ Ora, diz Maldiney, nem o caos de Hesiodo, nem o apeiron de Anaximandro,
um como outro indeterminados, ndo envolvem as coisas a maneira de um limite. Ele ¢ o

99 228

fundo. Este fundo € um abismo in-finito, sem-limites, sem fundo, incomensuravel ...

O fundo ¢ o Khdos.
Habitualmente associamos o caos a desordem. “Aproximou-se “Khaos” de

“Khéw” que significa verter, espalhar. O que se espalha, o que se verte, encontra-se na

99229

desordem e na confusdo. Porém, este ndo ¢ o contexto original do étimo grego da

palavra khdos. Na Teogonia de Hesiodo este termo associa-se a génese da criagdo: “no

, . . 230
comeco era o Khdos”, e que Paul Mazon traduziu por “no comego era o abismo”.

“[...] abyssos: sem fundo, impenetravel, que substantivado designa o vazio infinito. O

caos ¢ uma abertura [Béance] ndo somente sem fundo, mas sem nenhuma direc¢do. Nao

27« par dela toute forme de passivité son rapport au fond est transpassibilité.” Ibidem.

28 « Or ni le chaos d’Hésiode ni I’apeiron d’Anaximandre, 'un comme 1’autre indéterminés,
n’enveloppent les choses a la fagon d’une limite. Il est le fond.” 4O, p. 82.

2%« On a rapproché “Khéos” de Khéw” qui veut dire verser, répandre. Ce qu’on répand, ce qu’on verse,
se trouve dans le désordre et la confusion.” Ibidem, p.78.

B0 Cf. Ibidem, p. 77.
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ha nele nem alto, nem baixo, nem direita, nem esquerda, nem antes, nem retaguarda,

. ’ r : ~ 231
nem nenhum sistema de coordenadas possivel. Ele esta fora da dimensdo.”

Ora se o fundo foi anteriormente descrito como matéria [hylé], o seu sentido

3

reenvia agora ao de Caos [kdos], que designa originalmente o “vazio infinito”, um
abismo [Béance],”* o sem-fundo sem direc¢do nem coordenadas possiveis. O fundo
pode entdo ser tudo [hylé] ou pode ser nada [kdos], porém, sera este nada que
primeiramente se revela na crise, denotando a magnitude da angustia e da perturbagdo
do existente que perdeu o seu fundo [Aylé] e por isso ignora o seu fundamento. Se
referido a psicose, o caos como desordem traduz a confusdo total, um “carrossel de
pensamentos” [Wirrwarr] e, como abismo [Béance], o seu sentido é o de um vazio
saturado, denso e pesado [Schwermut], sublinhando ainda Maldiney que a depressdo
melancélica oscila entre os dois sentidos de caos.**’

Mas o caos ndo pertence apenas a psicose, ele ¢ a forma mais imediata do
existente ressentir a sua descontinuidade. Assim, diz o autor, “ No extremo do que se
sofre, que nenhum a priori esclarece, o espago do existente que eu sou abre-se no
abismo [Béance]: experiencio o apeiron.””* Na experiéncia do apeiron, o existente
revela-se a si mesmo num estado absolutamente injustificado, “Ai estd o momento
critico. Af esta a falha que s6 ela equivale ao abismo do caos.”*>> Ou seja, se 0 quesito
das ligacdes da existéncia e do fundo ¢, antes de mais, questdo de transcendéncia, esta

ressente-se tdo s6 como uma queda in-finita no abismo. “Transcendéncia abissal com

Sl [ ] abyssos: sans fond, impénétrable, qui substantivé désigne le vide infini. Le chaos est une béance

non seulement sans fond, mais sans aucune direction. Il n’y a en lui ni haut, ni bas, ni droite, ni gauche, ni
avant, ni arriére, ni aucun systéme de coordonnées possible. Il est hors dimension.” Ibidem, p.78.

20 termo francés “béance” [béer: bocejo, boquiaberto, pasmado] é traduzido em portugués por
“abertura”, “dilatacdo”. Ora “béance” significa de facto abertura, todavia, em Maldiney, o sentido de
abertura ndo se esgota neste termo. “Béance” tem o significado preciso do abrir-se de um abismo [khdos].
Assim, dependendo do contexto, traduzimos “béance” ou por “abismo” ou por “caos abissal”, mas
preservando o termo francés entre parénteses rectos.

233 Cf. PHF, p. 308.

24« A Iextréme du patir, qu’aucun a priori n’éclaire, ’espace de I’existant que je suis s’ouvre dans la
béance: je fais I’épreuve de I’apeiron.” AO, pp. 80-81.

3«13 est le moment critique. La est la faille qui a elle seule équivaut a I’abime du chaos.” AE, p. 46.
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#° Num primeiro momento, o movimento extatico da

37

efeito”, sublinha Maldiney.
existéncia nio ¢é sendo vertigem.’

Somente revelada na profundidade dos estados criticos existenciais, a vertigem
constitui o espaco onde o ser-no-mundo “ [...] ¢ colocado no abismo no ponto zero na

238 ISP .
”~% Na andlise do espaco da vertigem, o

fuga do meio [Umwelt]. Nao ha mais aqui.
sentido da falha aprofunda-se, ndo como um mero rasgao do “espago da paisagem”, mas
como um abismo que o devora. Na boca abissal do Caos, sobre a qual o ser-no-mundo

se suspende, si e mundo desaparecem, afundam-se nesse “vazio” primordial e infinito.

“Este ¢ um outro espaco ainda mais primitivo do que o da paisagem. Um espago de
turbuléncia onde a nossa perdicao, de qualquer modo absoluta, j4 nem mesmo se refere
a perda de um mundo: o espago da vertigem. Quando a vertigem esté aif, ndo hd mais ai,
nem subida nem descida, nem retencdo, reais ou possiveis. O espago vai escavando-se, a
montante encurva-se inclinando-se, a jusante afunda-se com o horizonte, a base
oculta-se até desaparecer no turbilhdo universal. No extremo da vertigem ja ndo ha

: 99239
aqui.”

No espago da paisagem, o ser-no-mundo estd-perdido porque ndo consegue
orientar o espaco que atravessa. O horizonte transforma-se a medida que ele se move, o
aqui estd em toda a parte. No espaco da vertigem, o aqui oculta-se. A condicdo de
estar-perdido-no-abismo torna-se por isso muito mais profunda e inquietante do que a

de estar-perdido num espaco de errancia onde, para todos os efeitos, ainda hd um solo,

um aqui. Na vertigem, o aqui afunda-se, perdendo-se por completo a referéncia a um

236« Transcendance abyssale en effet.” Ibidem, p. 91.

27« L’apeiron est ’indéterminé, 1’aoriston, sans borne, sans limite, inassignable & soi, mais qui
s’exprime, dramatiquement parfois, dans le vertige. Dans le vertige il n’est plus de ici et plus rien n’a lieu
d’étre.” AO, p. 84.

2% <11 est placé en abime au point zéro dans la dérobade de I'Umwelt. Il n’a plus de ici.” ECC, p. 91.

239« 1] est un autre espace plus primitif encore que celui du paysage. Un espace de turbulence o notre
perdition, en quelque sorte absolue, ne se référe méme plus a la perte d'un monde : I'espace du vertige.
Quand le vertige est 1, il n'y a plus de 13, ni montée ni descente, ni retenue, réelles ou possibles. L’espace
va se creusant, l'amont s'incurve en surplomb, 'aval s'effondre avec I'horizon, la base se dérobe jusqu'a

disparaitre dans un tourbillon universel. A l'extréme du vertige il n’est plus de ici.” ORAN, p. 44.
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mundo. O ser-no-mundo ndo estd apenas perdido, ele esta em total perda de si e de
mundo.

Maldiney procura em diferentes passagens descrever o “estado de vertigem” ora
caracterizando-o como uma “inversdo” e uma “contamina¢do” do proximo e do
longinquo®*’, ora como uma oscilagdo do céu e da terra, num movimento giratdrio e de
expulsio sem fim, no qual “nem o homem é o centro, nem o espago o lugar”.**' E,
precisamente, se a este auto-movimento do caos o existente se devotar, se no seio da
turbuléncia abissal falhar a decisdo, o risco de ai perder-se, indefinida e
irremediavelmente, € imenso.

Joga-se, com efeito, a possibilidade do existente desaparecer ou renascer no
espaco da vertigem. Dado este espago ser comum a ambas as possibilidades, podemos
aqui ser conduzidos, numa primeira leitura, a identifica-lo com a dimensao de origem da
existéncia. O espaco da vertigem estd manifestamente na origem da psicose, mas
relativamente ao acontecimento de uma transformagao verdadeiramente constitutiva, a
vertigem opde-se a decisdo. A vertigem refere-se ao culminar da crise e a sua
turbuléncia caracteriza o movimento proprio dos estados/espagos cadticos que, embora
muito agitados nada articulam, nada produzem. “O eu reflecte-se ai ndo como um
simples estado, mas devotado a uma facticidade injustificavel, impropria.”** O
auto-movimento do caos nao serd entdo o que define o impeto de saida de um estado
critico. A vertigem ¢ o auge da crise, mas ndo ¢ a crise propriamente dita, a decisdo, o
salto que transpora o estado critico, anulando-o. Sera portanto a esse impeto, ndo tanto a
vertigem, que convém ser referida a dimensdo de origem como abertura plenamente
integrativa do acontecimento de tornar-se outro.

Em Existence: crise et création, Existéncia: crise e criagdo, Maldiney recorre a
metafora da escalada do alpinista, de forma a exemplificar a importancia da dissipagao

. . s 243
da vertigem no seio de um estado critico.

MWy e vertige est une inversion et une contamination du proche et du lointain.” RPE, p. 150.

1« Ni I’homme n’est le centre, ni le espace le lieu. Il n’y a plus de 13.” Ibidem.
2« Le moi s’y réfléchit non pas comme un simple état, mais voué a une facticité¢ injustifiable,
impropre.” PHF, pp. 254-255.

* Cf. ECC, pp.86-89.
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O alpinista depara a um dado momento da sua escalada com uma parede que se
precipita num abismo. Suspenso sobre esta falha que se abre abrupta e
vertiginosamente,”™ o alpinista vislumbra, porém, do ponto onde estd, uma fina fissura

que se insinua na parede.

“Para ele esta fissura, com a qual o seu olhar se concilia, ndo ¢ um objecto: é um

caminho. E a partir dela que doravante se abre ao seu olhar interrogador o espaco da

. g 245
parede que ele abraga com todas as potencialidades motoras do seu corpo.”

A fissura com a qual o olhar do alpinista se concilia, no amago da sua vertigem,
¢ uma abertura, uma saida, mas esta via ndo ¢ um caminho inscrito no espaco
geografico, ela € o seu proprio sistema de referéncia. A rocha a volta da fissura ¢ o
espago marginal e, desde o instante em que o alpinista a abordou com o olhar, ele
avalia-se, avaliando-a relativamente a si. A fissura apela o alpinista e, ndo querendo
surpreender-se com a possibilidade de, em algum momento, lhe ser impossivel subir ou
descer, ele tende a projectar cada fase da escalada. “Mas tudo, nesse momento, ¢ ainda
reversivel. Esta fase de previsdo corresponde a deliberacdo no dominio da ac¢do. A
ordem dos actos pode ainda variar com a alternancia sempre possivel de opg¢des
diferentes ou contrarias.”**® Antecipar as fases e os riscos do caminho, ndo é o caminho

57 Cx s . 1247 114
ele mesmo. Este ndo € real enquanto a decisdo ndo se tornar irreversivel. " Ha, portanto,

244« 1] cette paroi est & cet instante devenue cette montagne qu’évoque ainsi Gongora: esa montdna que

precipitante ha tantos siglos que vienne abajo — cette montagne qui se précipitant depuis tant de siécles,
s’abime Elle I’emporte dans son ascension méme en le précipitant. Les deux directions contraires, du bas
vers le haut, du haut vers le bas, sont une seule et méme verticalité et leur opposition suscite un moment
de vertige [...].” Ibidem, p.87

3 <« pour lui cette fissure, & laquelle d’en bas son regard est accordé, n’est pas un objet; ¢’est une voie.
C’est a partir d’elle que désormais s’ouvre a son regard interrogateur 1’espace de la paroi qu’il embrasse
de toutes les potentialités motrices de son corps.” Ibidem.

246« Mais tout, 2 ce moment, est encore réversible. Cette phase prévisionnelle correspond a la délibération
dans le domaine de I’action. L’ordre des actes peut encore varier avec l’alternance toujours possible
d’options différentes ou contraires.” Ibidem.

7« Laouil y a une volonté il y a une voie.” Cette formule de Welzelbach ici peut nous éclairer. La voie

n’est réelle qu’a I’instant de la décision qui, elle, est irréversible.” Ibidem.
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um momento determinante na escalada do alpinista: a decisdo, o acontecer da crise no
seu sentido mais auténtico.

Maldiney real¢a assim dois aspectos relevantes na ‘“escalada interior do
existente”. Em primeiro lugar, a vertigem ¢ ilusoria. A falha ja esta aberta a um campo
potencial apesar de este ndo se vislumbrar num primeiro momento. Em segundo lugar,
“O que pode colocar um termo a ilusdo vertiginosa, é precisamente a queda real.”*** A
“queda real” refere-se a espontaneidade do salto, no qual se joga a resolu¢do do estado
critico. Procura-se assim mostrar o caracter imobilizador da deliberagdo que, do ponto
de vista da accdo, opde-se a decisdo. A deliberagdo ¢ uma espécie de sobrevoo dos
momentos criticos, ela consiste na pre-visdo dos riscos e das opcdes possiveis, mas
estas nunca estardo em conformidade com as dificuldades e as opgdes vividas no
“terreno”. Ao invés, o salto originario [Ursprung] pressupde abertura e integracio plena
do acontecimento que, embora seja impossivel de calcular, determinar a priori, avanga
efectivamente para a possibilidade de uma transposicdo do momento critico. Trata-se
portanto de decidir irrevogavelmente pela novidade do acontecimento, sem no entanto
ter sobre ele qualquer expectativa.

No espaco da vertigem, o ser-no-mundo encontra-se no limite da sua resisténcia,
constituindo este estado existencial o momento crucial onde efectivamente se decide o
seu destino: ou o salto ou a sua retencdo. Assim como o alpinista ao perder-se nas suas
projeccdes imobiliza a sua escalada, o existente na auséncia da decisdo fixa-se no seu
estado critico, tal como Suzan Urban se reteve na expressdo do médico, inviabilizando
qualquer outro acontecimento. A figura do maniaco ilustra de igual modo o estado de
paralisia proprio da vertigem, pois ao antecipar-se, ao projectar-se a todo o instante, ele
subtrai-se, em Ultima instancia, ao acolhimento real de qualquer coisa que advém.

A andlise do espago da vertigem, que Maldiney desenvolve sobretudo no campo
da psicopatologia, ndo s6 ¢ relevante para a compreensdo do acontecer do mundo da
psicose, como ¢ elucidativo das condi¢des que tornam possivel a saida do existente do
campo de incerteza, de instabilidade e de risco onde subitamente se descobre. Ao longo
de toda a sua obra, Maldiney deixa transparecer o espanto, pela forma como o ser

humano ¢ capaz de emergir de fundos impossiveis da sua condi¢do de ser, tornando-se

48« Ce qui peut mettre fin a I’illusion vertigineuse, c’est précisément la chute réelle.” Ibidem, p. 91.
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aqui a sua analise existencial um elogio auténtico a capacidade de resisténcia e de

criacdo, de frans-formacao do existente.

4.3. Impossivel e transpossibilidade

A andlise das condi¢des que tornam possivel ao ser humano realizar-se
plenamente como poténcia instauradora de espago, ndo prescinde do exame das suas
descontinuidades existenciais, sob o risco de nos fugir por entre os dedos a propria
existéncia, ora idealizando-a, esquivando-nos a sua fragilidade e patologias, ora
desvalorizando-a, ndo reconhecendo o combate que por ela é efectivamente travado
para se trazer a presenca, de todas as vezes que se perde de si propria. Maldiney tem
razao, as crises existenciais ndo tém analogo, assim como ndo héa equivalente para a
forma como o ser humano as ultrapassa, se resolve como existente. O inimaginavel
assoma sempre que o ser-no-mundo € constrangido para o impossivel. Precisamente,
“Um constrangimento para o impossivel ndo ¢ como diz V. Weizsacker a “imagem” de
um estado critico: ele é a propria crise”**’ O constrangimento em causa refere-se ao
estado injustificado do ente e por isso ele ¢ a propria crise. Mas a crise no seu sentido
mais auténtico ¢ impeto, dai ter sido anteriormente relacionada com a criagdo. Entdo,
como relacionar, na crise, criagdo e impossivel? Isto €, como se sustenta que o possivel
se eleve a partir do impossivel, do inexistente?

Esta interrogacdo implica considerar a hipotese do acontecimento
[Evénement-avénement] se produzir num espago sem qualquer sustentagdo, desvestido
de possiveis, subjacentes ou prévios. Maldiney subscreve esta tese, pois defende que
contrariamente do que ¢ afirmado pelos sistemas a priori, o fundamento do ente
dissimula-se no impossivel.**’

Nao obstante, a possibilidade de um ente fundar-se em espacos impossiveis da
sua condi¢do de ser constitui uma contradi¢do, pelo menos para o pensamento

logico-discursivo. Mas este ndo ¢ um problema da l6gica, mas do patico, no qual o

249 « Une contrainte a I’'impossible n’est pas comme Weizsacker le dit, « I’image » d’un état critique: elle
2

est la crise méme.” PHF, p. 279.
0 Cf. Ibidem, p. 228.
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existente ¢ confrontado com o desafio de transpor os seus estados criticos,
transformar-se a partir de nada. “Assim a transposi¢cdo da falha aberta pela crise, da
falha que constitui a respeito do ente uma impossivel condi¢ao de ser mas que € para o
existente a condi¢do do seu ser para o impossivel, ¢ a0 mesmo tempo autogénese e
criagdo.”®! Sera, portanto, da perspectiva do ente (dntico), ndo tanto da do ex-istente,
que a conversdo de um espago impossivel representa uma impossivel condi¢cdo de ser.
Neste sentido, a recorréncia de Maldiney ao termo impossivel, justifica-se apenas
quando este autor analisa a profundidade da crise, relacionando-a com a perspectiva dos
sistemas a priori pois, na realidade, aquela ndo ¢ uma impossibilidade, antes constitui,
do ponto de vista da existéncia, a dimensdo propria da sua autogénese.””

Mas este problema permanecera confuso se ndo se elucidar que o ambito
maldineyano do possivel/impossivel ndo ¢ o da logica das modalidades nem o da
filosofia classica, mas aquele que Heidegger aprofundou como sendo o dominio do
poder-ser [Seinkonnen]. Todavia, este dominio radicaliza-se em Maldiney pois, como
temos vindo a referir, na sua fenomenologia, o acontecimento [ Evénement-avenement]
nio se antecipa. E repetidamente afirmado em toda a sua obra que “ O real é sempre o
que ndo se esperava [...]”253; “[...] o real precede o possivel”**, de modo a sublinhar a
espontaneidade desse momento em que a existéncia acontece fora das expectativas que
ela tem de si propria. Coincidindo, na crise, o aparecimento e o desaparecimento
inesperado do mundo, ¢ constrangida para o impossivel que a presenga se constitui
poder-ser.

Quando Heidegger afirma que a possibilidade mais propria, irremissivel e
insuperavel da presenca ¢ a de ser-para-a-morte, aflora-se ja a questdo crucial: a da
nossa finitude como impeto ou abertura do poder-ser [Seinkonnen]. Todavia, para

Maldiney, a abertura da possibilidade da sua propria impossibilidade

1« Ainsi le franchissement de la faille ouverte par la crise, de la faille qui constitue au regard de 1’étant

une impossible condition d’étre mais qui est pour 1’existant la condition de son étre a ’impossible, est a la
fois autogenese et création.” ECC, p.95.

2« Comme I’événement lui-méme, 1’existence qui I’accueille est hors d’attente, infiniment improbable.
Elle n’a rien a quoi s’attendre, rien a attendre de 1’étant. Elle ne peut étre faite ni de lui ni par lui. L"étant
lui est une impossible condition d’exister, au regard de laquelle elle existe a I’'impossible.” PHF, p. 307.
253 “ Le réel est toujours ce qu’on n’attendait pas et qu’il n’y a pas lieu d’attendre.” [bidem, p.105.

254 <

[...]1e réel précede le possible.” Ibidem, p. 302.
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(ser-para-a-morte) ndo ¢ ainda a dimensdo mais originaria do poder-ser. S6 quando a
presenca se surpreende na sua efectiva e in-finita injustificacdo, na inanidade do abismo,
da qual se ausenta toda e qualquer possibilidade a priori, mesmo a da possibilidade da
sua impossibilidade,” ela instiga-se a ter de ser qualquer como um Si.**®

Assim, diz Maldiney, “E deste “nada ente” ou deste “ente nada” [...], que o
presente se decide. Ele ndo tem outra saida sendo a sua propria abertura, aquela do
trans-possivel que ¢ a dimensdo sem coordenadas prévias - nem reais, nem ideais - do
poder-ser.”*>” O acontecimento decide-se num espago onde nio se vislumbra qualquer
sinal de positividade ou posi¢@o prévia. Para 14 dos possiveis, a dimensdo propria e mais
originaria do poder-ser da presenga denomina-se transpossibilidade.”®

A transpassibilidade e a transpossibilidade constituem originaria e
dimensionalmente a presenca, estreitando-se entre si, pois o acontecimento
transpossivel exige plena abertura ao absolutamente novo e inesperado. Maldiney
combate a ideia de que a criagdo se realize, se circunscrita a acanhados horizontes, que
apenas nos fazem avancgar um pouco mais além do que nos parece racional. A crise ¢
incomensuravel e incomensuravel ¢ o espaco, no horizonte do qual a existéncia se
mostra plena poténcia criadora.

Mas a tese de que o exercicio de ser origina-se em espagos impossiveis da

condicdo de ser, d4 igualmente razdo as vozes que consideram o ser humano mais fragil

3« L angoisse, dit Heidegger, révéle le Dasein a lui-méme comme étre-pour-la-mort [...] Il se signifie

donc en ouvrant la possibilité de sa propre impossibilité. Pourtant ce n’est pas encore la le fond de
I’angoisse. L’angoisse s’éléve a une autre puissance quand cette signification est elle-méme frappée
d’insignifiance. Cette in-signifiance n’est pas seulement absence de sens ; mais c’est le sens du sens en
partant du no-sens, c’est le sens de 1’absence et partant de la présence qui est abolie en elle. L’angoisse
néantit I’essence de 1’étre et du non-étre, du possible et de I’impossible. Il n’y a pas d’absence ou de
présence, ni de y pour aucun /a dans cette compacité en laquelle s’engloutit le sens de la compacité.
Abime de I’inane. Inanité de I’abime.” Ibidem, p.280.

26« 1 "absence de tout /a, ’incapacité d’y étre, la contrainte a 1’impossible - écran du transpossible -
constitue une mise en demeure d’avoir a étre quelque chose comme un Soi.” ADLP, p. 9.

37« Cest de ce « rien étant » ou de cet “étant rien” [...] que le présent se décide. Il n’a d’autre issue que
sa propre ouverture, celle du trans-possible qui est la dimension sans coordonnées préalables —ni réelles,
ni idéales — du pouvoir-étre.” Ibidem, p.29.

258

“ Imminente a soi la présence est précession d’elle méme. Impossible au regard de toute positivité, fit-

elle idéale, son pouvoir-étre est, par dela tous possibles, transpossibilitée.” PHF, p. 61.
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do que a maioria dos seres vivos. O existente move-se no limite (marginal) da sua
experiéncia pdatica, sempre muito perto do abismo. O seu espago sensivel
frequentemente se dilacera em crises que ndo antecipa. A sua “queda” ¢ absoluta e sem
andlogo. Salva-o no entanto a capacidade de transformar as descontinuidades onde se
abisma em espagos de poténcia, isto é, salva-o a capacidade de criar a partir de nada,
residindo ai ndo s6 o enigma da sua existéncia mas também o segredo da sua
sobrevivéncia. E porque o existente tem a capacidade de transcender-se para 1a do que é
passivel esperar (transpassibilidade) que ele acolhe o acontecimento para 14 dos

259

possiveis (transpossibilidade).”” E porque ele tem a capacidade de relacionar-se com

absolutamente novo que, “O absolutamente impossivel exprime, no plano do ente, a

» 20 Nio arredando da reflexio a problematica da

transpossibilidade do ai-ser.
imprevisibilidade, a capacidade de previsdo estd menos patente no existente do que a da
integracdo da novidade, do inesperado, dotando o ente humano de uma vocacdo
criadora que, a par da sua queda, também nao tem analogo. Nem sempre a sua valéncia
criadora ¢ exercida plena e eficazmente, mas a capacidade de criar ¢, em si mesma, um
acto de liberdade, significativo e inaliendvel da luta pela propria existéncia.

Abismar-se num caos vertiginoso e a capacidade de o transformar sd3o momentos
que pertencem ao processo criativo e criador da existéncia, relativamente aos quais a
transpossibilidade traduz a capacidade da presenga para se desdobrar num espaco

indeterminado, transicional.*®'

“E um espago potencial, todo em poténcia, nada em acto, implementado em energeia
pelo jogo. “Potencial” significa que no fundo este espaco ndo ¢ dado [...] E
compreendem porque se trata justamente de transpor, entre o interno e o externo, uma
distdncia que ndo existe. Porque no fundo ainda ndo existem propriamente nem o

externo nem mesmo o interno.” >

239« 1 ’¢vénement est un trans-possible auquel le soi a ouverture de par sa trans-passibilité.” Ibidem, p.

105.

260« 1 *absolument impossible exprime, au plan de 1’étant, la transpossibilité de 1étre 13.” Ibidem, p. 286.

261 Referéncia ao conceito de espago transicional de D. W. Winnicott. Cf. ECC, p. 95.

262 . . . . . . .
“ C’est un espace potentiel qui est tout en puissance, rien en acte, et qui est mis en oeuvre en energeia

par le jeu. “ Potentiel ” veut dire qu’au fond cet espace n’est pas donné [...] Et vous comprenez pourquoi
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A transposi¢do em causa reenvia a um momento onde nada esta constituido, nem
o interno, nem o externo, nem o subjectivo nem o objectivo, apenas se mostra potencial.
Todavia, na andlise de Maldiney, o sentido de “transicional” e o de ‘“potencial”
libertam-se da linguagem do psicologismo, assim como nao se inscrevem no espago de
um ser ja definido, antes referem-se ao seu poder-ser”®, cujo sentido, na fenomenologia
do autor, reenvia a regido “de entre as dimensdes”, a qual o existente sempre retorna
porque, na realidade, o seu processo de constitui¢ao nunca esta definitivamente acabado,

concluido.

4.4. O tempo do ritmo

A possibilidade do existente abandonar em termos definitivos o seu espago de
génese e de criacdo, ndo parece colocar-se em Maldiney. Ao interrogarmo-nos com o
filésofo sobre a passagem do processo de constituicdo do existente a constituicdo
propriamente dita, deparamos com uma zona de ambiguidade. Nao se tratard de
“esquecer” ou de preterir as dimensdes de subjectividade, de intencionalidade e de
projeccdo do ente humano, mas afirmar que estas ndo sdo algo perfeito nem
definitivamente acabado. A imprevisibilidade do real ao derrubar mundos objectivos e
possiveis intima o existente a retornar, de cada vez, ao ponto zero. Este “zero”
corresponde a um estado critico, onde a linearidade, a continuidade e o progresso nao
tém lugar. Em Maldiney, esta ¢ uma questdo problemadtica e controversa, pois o autor
ndo so6 defende que a ipseidade ¢ um processo que nunca termina, como a identidade ¢

. I , . A . 264 ~
abandonada na crise, e como condi¢do da propria existéncia.”" O abandono do Eu ndo

il s’agit justement de franchir, entre ’interne et I’externe, une distance que n’existe pas. Parce qu’au fond
n’existent encore proprement ni I’externe ni méme 1’interne.” Ibidem, pp. 95-96.

263« Mais quand je dis « I’espace potentiel » il faut prendre le mot « potentiel » dans tout sa force: il
caractérise un espace de pouvoir-étre, un espace qui n’est pas inscriptible dans un étre déja défini.”
Ibidem, p. 97.

4« De méme, la contrainte & 1’impossible qui oblige un existant & supprimer 1'une de ses positions
existentielles contient la nécessité d’abandonner sa continuité, son identité. Il est mis en demeure de

devenir autre, ¢’est-a-dire de s’anéantir a dessein d’exister.” Ibidem, p. 93.
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consiste numa suspensao temporaria do modo habitual do existente ser no mundo, esse
modo serd radicalmente outro depois da crise. O modo antigo ndo sera retomado ou
continuado, significando que a transformacdo em causa € rara, como ¢ o encontro, nao
se circunscrevendo a uma mera mudanga, mas referindo-se a radicalidade de tornar-se
absolutamente outro.

Assim, se Maldiney partilha com outros fenomendlogos a tese de que o ser dos
entes ndo ¢ algo de estatico nem consiste num conjunto de invariaveis, pois € no proprio
acto de existir que a existéncia se vai constituindo, realizando, por outro lado, ha
momentos de ruptura, falhas que curto-circuitam esse exercicio de ser e o mergulham
nos espacos vertiginosos da sua crise, onde nao hé ser nem tempo, nem si nem mundo,
nem fundo nem fundamento, ndo ha nada.

A interroga¢do que imediatamente se nos coloca, dirige-se a questdo da
singularidade dos entes, ao que ¢ proprio de cada um e o distingue de todos os outros,
dado que o Eu ao aniquilar-se e ao transformar-se num outro, alguma coisa havera que o
distinga, pelo menos no modo como se transforma. Qual ¢ a esséncia do dinamismo que
torna possivel a cada existente auto-constituir-se a partir de nada?

O Ritmo. Segundo Maldiney, o existente ¢, na sua esséncia, ritmo. O ritmo
determina o estilo, o modo préprio e singular de cada existente existir o ai, assim como
¢ o ritmo que preside a capacidade desse ente se refazer a partir de nada, num estilo
proprio.

O ritmo ¢ um existencial que atravessa diferentes temdticas na fenomenologia de
Maldiney, por esta razao, a sua analise realizar-se-4 em diferentes perspectivas no nosso
estudo.

Relativamente a temética do caos, o ritmo elucida a conversdo do espaco da
vertigem num espaco de poténcia. A entrada do ritmo na falha aberta pela crise,
transforma o turbilhdo vertiginoso num movimento articulado e proficuo. Se, num
primeiro momento, a abertura do espago € ressentida como vertigem, a segunda resposta

. 4 . 265 ~ : ~ . . 266 -
ao abismo ¢ o ritmo.”” “Nao se sai do caos sendo pelo ritmo”, acresce Maldiney. ™ “E

265 «Le Rythme est la seconde réponse a I’abime. Dans le Rythme, I’Ouvert n'est pas béance mais patence.

Le mouvement n'y est plus d'engloutissement mais d'émergence.” RPE, p.151.

266« On ne sort du chaos que par le rythme.” ORAN, p. 318.
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A 26 . . .
por ele que se opera a passagem do caos & ordem.””®” Tocamos aqui na ambiguidade
essencial, relativa ao facto de o espago “de entre as dimensdes” se revelar ora um

2% A medida que se aprofunda

abismo [Béance] ora o aberto da manifestagao [Patence].
o amago da existéncia, adentramos na rede complexa das suas mutagdes (metamorfoses)
e no nucleo de todas elas estd o ritmo. O ritmo constitui o centro nevralgico da
autogénese da existéncia.

O ritmo articula e da forma ao movimento desarticulado e informe do caos,
subtraindo-se ai o ente a sua vertigem.”®” A semelhanca do que acontece com as
tonalidades das notas musicais que, ao articularem-se entre si, transformam-se, e deste
modo vao fundando o espago tensional da peca musical, é também a capacidade do ser
humano para articular ritmicamente as suas impressdes indeterminadas e confusas,
criticas, que torna possivel a fundagdo do seu espaco existencial. “A formacdo de uma
forma ¢ uma mutagdo do espago-tempo: ela é ritmo.””’® A autogénese da presenca
consiste num auto-movimento de espago, que ela mesma instaura, segundo o ritmo que
lhe ¢ proprio.

Ao ritmo cabe entdo o papel de articular as impressdes originarias que, nao
sendo objectividades nem acontecimentos da consciéncia, constituem os “elementos
fundadores do ritmo”. Mas o ritmo transcende a fenomenalidade pura, ele articula-a em
superficie e em profundidade, porém, o ritmo ndo ¢ da ordem dos dados hiléticos. >’
Neste sentido, a acep¢ao maldineyana de Ritmo e dos ritmos ndo estara muito longe do
horizonte semantico do principio de logos (universal e individual), este que ndo se
submeteu ainda a logica formal, nem se refere ao ser que se sujeita a determinagdo.
Referimo-nos evidentemente ao étimo original do conceito grego de logos que, com raiz
em légein, significa reunir, recolher, discernir e escolher. A revelacdo do ente como

epos ou ousia, sO ¢ possivel se existir um principio que articule as poténcias e as

267« Cest par lui que s’opére le passage du chaos a I’ordre.” RPE, p.151.

8 Cf. AE, p.104.

269 « 1 *auto-mouvement de 1’Umwelt dans le vertige est sans forme. Ce qui confirme la seule fagon que

nous ayons de nous soustraire au vertige: le rythme — qui seul peut donner forme a son auto-mouvement.”

ECC, p. 91.

70«1 a formation d'une forme est une mutation de I'espace-temps: elle est rythme.” AE, p. 183.

"1 «“Mais justement le rythme est au sens propre méta-physique; il est au-dela des phénoménes physiques,

ses éléments fondateurs.” RPE, p.158
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resisténcias latentes do fundo indeterminado. '~ “Aquilo que a Moira esconde, o logos

desvela.”*”

A questdo deste /ogos articulador e esclarecedor do ser dos entes, atravessa toda
a filosofia da antiguidade classica, mas onde Heraclito se destaca, até onde for possivel
crer que os fragmentos encontrados tém a sua assinatura, porque ¢ nele que melhor se
evidencia a dinamica do /ogos como “ [...] articulagdo real auto significante do ente

omnipresente”>’*

, isto ¢, como um principio ordenador e harmonizador do devir.
Segundo Maldiney, “Este sentido da forma em formagao, em transformacao perpétua no
retorno do mesmo, ¢ exactamente o sentido do ritmo. Ele ¢ colocado sob o signo de

Heraclito”?”’

, no entanto, ¢ necessario precisar que o ritmo ndo designa um fenémeno
de fluxo ou de escoamento, o tempo que passa. “ O ritmo estd nos redemoinhos da agua,
ndo no curso do rio.” *’® O ritmo estd no vortice das tensdes, no niicleo dos momentos
criticos, reunindo e articulando os opostos constituintes de uma unidade sensivel, antes
de estes se constituirem percep¢do. Neste sentido,” O ritmo ¢ ao mesmo tempo o
indutor e o revelador das potencialidades elementares [...] O proprio do ritmo ¢ implicar
em cada fase, simultaneamente, direc¢des contrarias que ele integra a titulo de
elementos radicais de um indivisivel processo.”*’” O ritmo revela as potencialidades de
um espaco sensivel articulando os seus opostos, as suas tensdes, num processo que
unifica todo o espaco existencial.

A esséncia do ritmo retira-se por isso das condicdes fisiologicas, fisicas e

psicologicas da sua apari¢ao. O ritmo ndo deve confundir-se com cadéncia, isto €, com a

212« Ce qui se produit, ce peras s’oppose & cet apeiron, cette limite opposée a cet illimité, ce « plus »

comme Parménide le nome, nous appelons [’événement ou Ereignis.” ECC, p.92.

273 « Ce que la Moira recéle, le logos décéle.” ADLP, p.156.

274 “ Le logos est I’articulation réelle auto-signifiante de 1’étant omniprésent.” Ibidem, p. 140.
3« Ce sens de la forme en formation, en transformation perpétuelle dans le retour du méme, est
proprement le sens du rythme. Il est & placer sous le signe d’Héraclite.” RPE, p.157.

276« Le rythme est dans les remous de 1’eau, non dans le cours du fleuve.” Ibidem, p.158.

2T «Le rythme est & la fois I'inducteur et le révélateur des potentialités élémentaires [...] Le propre du
rythme est d’impliquer en chaque phase, simultanément, des directions contraires qu’il intégre a titre

d’éléments radicaux d’un indivisible proces.” AE, p.15.
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“ordem dos tempos”, tal como foi assumido por Aristoteles.””® Para contrapor esta tese,
Maldiney cita Henry Honigswald, que define o ritmo como uma articulagdo temporal do
tempo, segundo a qual “o viver e o vivido sdo um”, pois ndo basta que os momentos
articulatorios constituam uma ordem, é necessario que esta comporte uma dimensao
temporal. Recupera ainda do linguista e filélogo Gustave Guillaume a nogao de “tempo

implicado™*”

, porém, entendendo-o num sentido mais amplo, ndo como uma simples
extensdo temporal nem mesmo como uma duracdo mas comportando aquilo que
Bergson designa por “tensdes de durag¢do”, e referido, ainda na perspectiva de Maldiney,
ao processo implicado e a ac¢@o conotada por uma nocao verbal, que tanto pode estar
em incidéncia ou em decadéncia, em didstole ou em sistole. Por sua vez, o tempo
implicado opde-se ao tempo explicado que se divide em épocas - passado, presente e
futuro. >*

Esta dissociacdo entre tempo implicado e explicado que relaciona, na linguagem,
palavra e discurso, ndo ¢ no entanto valida para uma forma existencial, dado que esta
explica-se implicando-se, ou seja, cada forma ¢ “o seu proprio discurso”. Dito de outro
modo, génese, aparicdo e expressdo coincidem na unidade espacio-temporal de uma
presenga, porque génese ¢ manifestacdo sdo nela inseparaveis e a sua significagdo
coincide com o seu aparecer. Quer entdo Maldiney dizer, que no espago de uma
presenga o tempo implicado e o tempo explicado coincidem. “O ritmo de uma forma ¢ a

281 Mas o tempo implicado, que Maldiney associa

articulacdo do seu tempo implicado.
ainda a uma crono-génese (o tempo ritmico gerador das formas) confunde-se, na esfera
da existéncia, com o tempo explicado (crono-tese), ou seja, aquele imiscui-se na
experiéncia de inser¢do da presenca na duragdo. Assim, o tempo/esséncia do ritmo &,
antes de mais, um tempo de presenca, ndo um tempo de universo (objectivo), por outro

lado, o tempo de presenca que o ritmo articula, refere-se a uma unidade cosmogenética

onde ndo ha ainda cisdo entre o tempo implicado e o explicado. O tempo de presenga

278« 1 "essence du rythme donne lieu a certains équivoques qui sont toujours aussi des malentendus de

I’expérience, et dont la plus commune est la confusion du rythme et de la cadence. Classique, presque
officielle, elle date d’ Aristote qui définit le rythme: 1’ordre des temps.” RPE, p.158.

0 “tempo implicado” refere-se, a par do seu sentido lexical, ao tempo que um verbo transporta
consigo. E o que os gramaticos apelidam de “aspecto”.

0 Cf. RPE, p.160.

281 * Le rythme d'une forme est l'articulation de son temps impliqué.” Ibidem p. 160.
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reune a duracdo e o instante, o infinito e o pontual. Esta unidade ¢ referida a um tempo
presente que, segundo Maldiney, evoca o tempo mitico ou o Inconsciente imemorial de

Carl Gustav Jung®*’, respeitante a um presente-origem, incoativo, fundador do tempo.**’

“E pois necessario que o presente seja originario. Por ai a relagdo do presente e do
tempo inverte-se. O tempo ja ndo estd no fundamento do presente mas o presente no

fundamento do tempo. O presente ja ndo ¢ o fechamento instantdneo mas a abertura da

instancia do tempo.”**

Um tal presente ¢ origem da instdncia do tempo, ou seja, origem da crono-tese
discriminadora das formas temporais do passado, presente e futuro, ¢ dos modos da
existéncia, que s6 tem paralelo com a exaiphnés de Platdo. Com efeito, Platdo ¢
reconhecido por Maldiney como o filésofo que nos deu a ideia mais precisa do presente.
A instantaneidade [exaiphnés] constitui o ponto da indiferenga atdpica e alogica, o
“instante sem data” que escapa a duracdo mas que assegura a continuidade do tempo.

Esta ideia de presente denota ainda o instante da decisdo, o ponto de explosdo a

partir do qual comega a autogénese, a fundacdo do espaco.

“ No instante da decisdo nada advém do futuro nem do passado [...] O presente da
decisdo [...] ndo é nem a ultima incidéncia do tempo que vem nem o primeiro momento
decadente do tempo evanescente: ele ¢ extatico e inaugural [...] O presente da decisdo ¢

um presente-origem, fundador do tempo [...]"**

82 Cf. Ibidem, p.161.
3« Le présent est extatique [...] il est ’avénement de son événement. Son extase est son émergence
propre. Il surgit a lui-méme en lui-méme. Le langage pour le dire se fait métaphore. On parle de
surgissement, de jaillissement, de nouveauté. Cela pour nommer I’ORIGINAIRE. C’est I’originarité¢ du
présent qui fonde a chaque fois la réalité du temps; et c’est sa nouveauté du présent qui fait le temps
irréversible.” PHF, p. 35.

%« 1] faut donc que le présent soit originaire. Par 1a la relation du présent et du temps s’inverse. Le
temps n’est plus au fondement du présent mais le présent au fondement du temps. Le présent n’est plus la
fermeture instantanée, mais 1’ouverture de I’instance du temps.” RPE, pp. 161-162.

23« A P’instant de la décision rien n’advient de 1’avenir ni rien du passé [...] Le présent de la décision

[...] n’est ni "ultime incidence du temps qui vient ni le premier moment décadent du temps qui s’en va: il
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O “presente da decisdao”, fundador do tempo escapa a dura¢ao. O tempo do ritmo
ndo ¢ retroagido pelo futuro nem trespassado pelo passado. Neste presente ndo ha nada
proveniente da memoria nem da expectativa, pois € a partir dele que todas as formas
temporais se desencadeardo. Poder-se-ia aproximar o seu sentido ao “agora” de E.
Straus e de V. Weizsacker, que se define como um “fragmento de tempo”, que esta em
correlacdo com as experiéncias singulares vividas do momento, e constitui 0 momento
inaugural de uma transformacdo constitutiva. Nao obstante, o presente incoativo do
ritmo ndo ¢ um “fragmento de tempo”, ele ¢ a origem do tempo e do ser que, por sua

vez, deve a sua forca ao horizonte do qual se origina, o Nada ou Vazio.

est extatique et inaugural [...] Le présent de la décision est un présent-origine, fondateur du temps [...].”

PHF, p.49.
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Segunda Parte

PARA UMA FENOMENOLOGIA DO VAZIO



Capitulo 1

A experiéncia do Nada

1.1. A transpassibilidade e 0 Nada

A transpassibilidade enraiza-se na tradicdo de uma fenomenologia, segundo a
qual o existente no seu processo constitutivo ndo se isola dos outros, do mundo dos
entes e das coisas, sob o risco de tornar-se idealidade pura, mas ele ¢ também esse ente
que ja esta a ultrapassar-se a si, ao mundo dos entes e das coisas. O exercicio de existir
implica éxtase e génese, liberdade e criagdo numa dinadmica que reenvia a dimensao
extatico-passiva da existéncia, a transcendéncia na passividade. Assim, “A abertura ao
originario (ndo ao original), a receptividade acolhedora do acontecimento, abrangida na
transformagdo do existente, constitui a sua transpassibilidade.”**® A presenca investe
sobre um fundo indeterminado (original), mas esta incursdo exige abertura e integracao
do acontecimento transpossivel. Na auséncia de expectativas, para 14 dos possiveis, a
existéncia expande todas as direc¢des de sentido, a partir das quais ela abre e articula o
espago.

O que distingue Maldiney de outros fenomenologos, podera ser encontrado no
modo como este autor enfatiza a imprevisibilidade do real e o cardcter extatico da
surpresa em detrimento do movimento projectivo, mas a originalidade da sua

fenomenologia descobre-se também na abordagem a tematica do horizonte da abertura.

286 ] ’ouverture a 1’originaire (non a 1’original), la réceptivité accueillante a I’événement, incluse dans la

transformation de 1’existant, constitue sa transpassibilité.” Ibidem, p. 308.
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Sobre esse horizonte quase nada dissemos, mas ele ¢ esse “a qué”, a que a
transpassibilidade da abertura e para o qual o existente se volta, sob o risco da sua
transcendéncia perder eficécia.

Em Maldiney, o horizonte da abertura explicita-se como ‘“horizonte do
inesperado”. Mas esta expressdo coloca alguns problemas, dado que o conceito de
horizonte significa literalmente “o limite do visivel”, passivel de alterar-se com a
posicao do espectador. Ja o termo “inesperado” pressupde anular essa linha de horizonte,
empurra-la, por assim dizer, para la dos limites do visivel.

Na andlise do fenémeno da percepcao executada por Husserl, nos quadros do
desenvolvimento da sua doutrina da redug¢do fenomenoldgica, o sentido de horizonte
abrange uma rede intricada de horizontes™’, relativamente a qual, na relagdo entre o
proximo e o longinquo, implicita no horizonte de dados determinados e a determinar
(horizonte do indeterminado), o longinquo € o limite zero e, para 14 dele, anuncia-se um
horizonte vazio, cujo sentido ¢ o de uma “indeterminacdo determinavel”. Ora, para
Maldiney, o “horizonte do inesperado” evoca de igual modo o vazio, que se anuncia
para la do longinquo, o limite zero. Porém, o seu sentido inverte-se comparativamente
ao “vazio” de Husserl, pois ndo esta em causa uma “indeterminacdo determinavel” mas
a “determinacdo indetermindvel”, inerente, como vimos, a capacidade do Eu
determinar-se espontaneamente a uma passividade absolutamente indetermindvel. O
horizonte da abertura maldineyano implica outro sentido de vazio e de horizonte, que
supera o da intencionalidade, em Husserl, assim como ultrapassa a estrutura ekstdtico-
horizontal da temporalidade, em Heidegger.

Mas, como foi sublinhado, o primeiro esboco do horizonte da transpassibilidade
encontra-se ja no texto tardio de Heidegger, Serenidade |Gelassenheit], no qual o
filosofo alemado faz uma espécie de autocritica ao afirmar que o conceito de horizonte
ndo ¢ suficiente para pensar a dimensdo de abertura, pois esta ndo pressupde “limites”.

O horizonte da transcendéncia ¢ o lado voltado para noés do aberto que nos envolve.

7 Em Husserl, o sentido de horizonte abrange o horizonte interno e o horizonte externo dos objectos

que, por sua vez, implicam-se numa dimensdo temporal do horizonte (a percepcdo dos objectos num
horizonte de retrospec¢do e de prospecgdo) e considera ainda o horizonte das coisas conhecidas e o das
coisas desconhecidas (horizonte do indeterminado). Neste horizonte de dados determinados e a
determinar, ¢ fundamental a relagdo entre o proximo e o longinquo, em que o longinquo € o limite zero,

anunciando-se para la dele, um horizonte vazio, cujo sentido é o de uma indeterminag@o determinavel.
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Jaspers fala de um horizonte de possibilidades abertas até ao infinito, em Maldiney, sera
mais a abertura a auséncia de todas elas, que estd em causa no horizonte da
transcendéncia. O Aberto para o qual o existente se volta no comego da sua autogénese,
desenvolve-se a partir do existencial do Nada ou Vazio.**®

A andlise existencial de Maldiney toma a partir daqui um outro caminho que,
sendo sempre o caminho da existéncia, ele ja ndo ¢ - aproximamo-nos da interpretagao
de Eliane Escoubas - o caminho que vai do fendmeno ao nada, mas aquele que
manifesta a Raiz da existéncia (e da arte) ¢ se desdobra em Nada, Uno e Aberto,
Vazio.”"

Na dindmica de sentido desse horizonte que se expande para 14 do longinquo (o

»

limite zero), o Nada é, “sem premeditacdo nem preconceito”, “a abertura na qual somos

’ ~ 290 : 7
o ai de toda a revelacdo.””” Ao manter-se na “clareira” do Nada, a presenca ¢ pura

% A lingua francesa distingue entre, néant (nada) — um termo que se relaciona com o ente e significa a
auséncia da existéncia ou ainda a impossibilidade do ser - e vide (vazio) - relativo ao espago, denotando o
vazio de matéria num espac¢o definido. Néant aproxima-se ainda de rien (res), podendo o seu significado
filosofico relacionar-se com o nihil da criagdo ex nihilo ou com o nada da transcendéncia, que traduz um
nada por excesso ou a poténcia de criagdo que as filosofias do Uno colocam no principio da existéncia,
nomeadamente a de Plotino e as do neoplatonismo. O nada [néant ou rien], relativo ao nada da
transcendéncia pode ainda associar-se a via apofatica da teologia negativa de Pseudo-Dionisio Areopagita
ou ainda, entre outros, a da mistica renana. O Nada ou Vazio maldineyano descobre-se em alguns dos
aspectos do neoplatonismo, no entanto, o seu sentido explicita-se na concep¢do chinesa de Vazio,
designado Wu ou Hsii. Os primeiros taoistas quando queriam referir-se a origem do universo usavam o
termo Wu, o Nada, habitualmente traduzido no Ocidente por “Nada”, denotando o que ndo existe e dele
decorrendo o termo You, o que existe. Mas se pretendessem qualificar o estado original para o qual deve
tender todo o ser, empregavam o termo Hsti, traduzido por Vazio e que tem como corolario o Skih, isto €,
o Pleno.

289 « ]l est a saisir, chez Maldiney, précisément comme un non-centre, précisément comme un
décentrement. Deux chemins me paraissent conduire a ce décentrement: un premier chemin qui va du
phénomeéne au rien (ni I’un ni I’autre n’étant a entendre pourtant ni comme point de départ ni comme but)
un second chemin qui manifeste ce qu’on pourrait appeler la quadruple Racine de la peinture: Rien/Une et

t2)

Ouvert/Vide. Ces deux chemins ouvriraient la voie d’une « phénoménologie de I’art ».” Eliane
ESCOUBAS, “Henri Maldiney et I’endurance de la peinture” in Henri Maldiney. Une phénoménologie a
I’impossible, op.cit., p.169.

290« Ce Rien sans préméditation ni préjugement, est I’ouverture dans laquelle nous sommes le /a de toute

révélation.” AE, p.181.
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receptividade, desveste-se de todo e qualquer conteudo da consciéncia, assim como de
todas as formas a priori da representagdo e da intencionalidade. Nas palavras de
Maldiney, “A transpassibilidade alusiva ao acontecimento inesperado ¢ uma
transpassibilidade respeitante ao Nada de onde o acontecimento surge antes de ser
possivel.” ' Na relagio com o existencial do Nada, a significancia da
transpassibilidade ganha mais acuidade, esclarecendo-se como abertura que fundamenta
a dimensao patica da existéncia, pois abre o horizonte Vazio, a partir do qual a presenga
acolhe o acontecimento antes deste constituir-se “mundo percebido” ou de haver forma
de o determinar a priori.

Em Maldiney, “ [...] o Nada ndo ¢ o aniquilamento, mas a condi¢do que torna

possivel a manifestagdo.”*"*

Porém, nem o Nada nem o Aberto constituem categorias
do pensamento transcendental ou cognitivo.?93 [Estes existenciais revestem-se de
alguma complexidade na fenomenologia da Maldiney. Se, por um lado, o autor alega
que o Nada ¢ a condi¢do que torna possivel a manifestagdo, por outro, esta “condi¢do”
ndo pertence a estrutura transcendental do sujeito que conhece, ndo se revé no idealismo
transcendental de Husserl, ndo se constitui categoria a priori, ele ¢ um existencial, mas
este, também ndo pressupde nenhuma inten¢do ou expectativa de si. Poder-nos-iamos
aqui perder em reflexdes sobre a possibilidade de uma nova gramatica e de um novo
estatuto para o transcendental, uma que pudesse isentar-se das condic¢des a priori e da
propria dicotomia entre o a priori € o a posteriori, de modo a explicitar a
espontaneidade da abertura do Nada. Impedimo-nos cautelosamente a essa reflexao,
pois os transcendentes maldineyanos sdo profundamente marcados pela concepcao de
Vazio chinés e, segundo o autor, “O Vazio ndo ¢ o resultado de um despejo do mundo,
de uma operagdo retro-transcendental da imaginacdo. Nao mais do que o ser, ele ndo ¢
um transcendental. Eles sdo existenciais.”*** Com efeito, o pensamento chinés,

nomeadamente o taoismo, desempenha um papel fundamental no universo de sentido do

291 “ La transpassibilité a 1’égard de I’événement hors d’attente est une transpassibilité a ’égard du Rien
d’ou I’événement surgit avant que d’étre possible.” PHF, p. 306.

292« [...] le Rien n'en est pas l'anéantissement, mais la condition qui en rend possible la manifestation.”
AE, p.174.

293 Cf. ORAN, p. 43.

294

“ Le Vide n’est le résultat d’un déménagement du monde, d’une opération rétro-transcendantale de

I’imagination. Pas plus que I’€tre, il n’est un transcendantal. Ils sont des existentiaux.” /bidem, p.101.
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Nada ou Vazio maldineyano, mas antes de aprofundar essa via da filosofia do autor, ha
ainda alguns aspectos que nos propomos a esclarecer.

O Nada ¢ condi¢ao de toda a manifestacdo. Mas se ¢ a partir do Nada que o ente
se abre a possibilidade de ser, porque € que o Nada ¢ nada? Na realidade, diz Maldiney,
“No seu sentido proprio, o Nada ndo ¢ nada, porque ele ndo € uma coisa [...], uma coisa
exterior extenuada até¢ a anulagdo. O Nada ndo ¢ da ordem da coisa nem da ordem do
ente.” > Ou seja, é so se relacionarmos o nada com a ordem das coisas e a dos entes ¢
que podemos afirmar que o nada ¢ nada, isto ¢, uma falta ou uma lacuna do pleno. Mas
o Nada ndo se tematiza, ele ndo ¢ o nada da substincia. ”° Apesar do Vazio ndo se
prestar a nenhuma localizagdo, dado que ele esta ausente de todos os lugares,”’ o Nada
estd longe de significar uma privagdo, a impoténcia ou a aniquila¢do do ser. Mas, realga

ainda o autor,

“Nao diria mesmo que do vazio sai o ser, porque o que sai do vazio ou do Nada ¢ o

ente; e o ser, para finalizar, ¢ a relagdo do Nada com o ente.”?”®

Se, no ambito da tradi¢do de uma antropologia de transcendéncia, a expressao
fora de si pressupde a diferenca ontologica, exigindo que se pense para além dos entes
o ser mesmo dos entes, em Maldiney, ndo ¢ tanto a diferenca mas a indiferenca
ontologica que se mostra essencial na interrogacdo e aprofundamento das instancias

mais origindrias da existéncia. Em parte, ¢ a for¢a da metafisica de Platdo que aqui

“ Dans son seul sens propre, le Rien n’est pas rien, parce qu’il n’est pas une chose [...] une chose

extérieure exténuée jusqu’au nul. Le Rien n’est pas de I’ordre de la chose ni de I’ordre de 1’étant.” ECC,
p. 107.

% O universo de sentido do Nada nio é o do nada da impossibilidade nem o do nada da substancia, nem
remete para o conceito gnosioldgico de nada que, de acordo com a tabela preexistente das categorias,
distingue entre: o conceito vazio sem objecto [ens rationis]; o objecto vazio de um conceito [nihil
privatium]; a intui¢do vazia sem objecto [ens imaginarium] € o objecto vazio sem conceito [nihil
negativum]. Estas modalidades do nada sdo relativas a objectos e a conceitos, e enunciam qualquer coisa
que se desejaria pensar como ndo sendo nada.

7« Or le Vide est insituable. Il est a la fois I’absent et I’absent de tous lieux. Comme I’est de méme celui
qui I’habite et qu’il habite. On le falsifie en le localisant.” ORAN, p. 101.

298

“ Je ne dirait méme pas que du vide sort 1’étre, car ce qui sort du vide ou du Rien c’est I’étant; et I’étre,

pour finir, c’est le rapport du Rien a étant.” ECC, p. 107.

104



emerge, imanente a afirmacdo de que o ser do Uno [dynamis] transcende o ser dos entes
(nem ousia nem mé ousia). Préximo deste pensamento ancestral, a tese de Maldiney ¢
também a de que o existente ndo se cinge apenas ao seu modo de ser-no-mundo, ele é
essencialmente “ser-no-mundo-para-la-do-mundo”. Assim, tal como o trecho acima faz
transparecer, o Nada ndo ¢ da ordem do Ontico, mas ¢ a partir do Nada que se pensa o
Ser, porque ¢ ao relacionar-se com o Nada, que o ente € pelo seu ser. Defender que o
ente se abre a sua esséncia a partir de uma dimensdo supra-ontoldgica (acima ou
indiferente ao ser mesmo dos entes) ¢ controverso no dmbito da fenomenologia, cuja
preocupagdo ¢ sobretudo a da finitude e a do estabelecimento dos limites da experiéncia.
Todavia, a peculiaridade do pensamento de Maldiney consiste precisamente em
conciliar a dimensdo patica da existéncia com a de uma transcendéncia hiperbolica,
fazendo progredir o proprio sentido de “transcendéncia na passividade” num
movimento excessivo, que o radicaliza. Se existir ¢ manter-se fora de si sem ter tido de
sair de uma situagdo prévia de pura imanéncia, o sentido deste fora é, para Maldiney,
um absoluto. E em si mesmo e fora de si que o ente se abre tanto ao ser como ao nio-ser,
mas este fora ndo ¢, em si mesmo, nem ser nem nao-ser. Sera portanto a significancia
desta “indiferenca ontoldgica” que, na nossa perspectiva, se mostrard crucial na
explicitagdo dos existenciais maldineyanos de Nada ou Vazio, Uno e Aberto.

Neste horizonte problematico, cuja riqueza de detalhe serd doravante alvo do
nosso estudo, sobressaem dois aspectos: por um lado, s6 o existente tem a capacidade

2300 por outro

de relacionar-se com o Nada.” “O nada ndo faz parte do texto da vida.
lado, se ¢ proprio da existéncia abrir o Nada e existir a partir dele, isto ndo significa que
todos os existentes tirem proveito desse nada para o qual sdo constrangidos. Por
exemplo, o ai de nada da psicose ndo ¢ o Nada, ele ndo ¢ a abertura verdadeiramente
integrativa do acontecimento. Na psicose ha falta de Vazio, um deficit de
transpassibilidade. Nesta ordem de ideias, o abismar-se do 6ntico no “nada”, por si s0,
ndo da conta do sentido amplo do Nada. E verdade, diz Maldiney, que “A existéncia do

melancolico ¢ fundamentalmente um experienciar do Nada: do nada fazer, do nada

querer, do nada poder, do nada ser. “ Eu nada posso...Eu ndo sou nada.” E no fim o seu

%9« La vie n’a pas de rapport avec le rien. C’est pourquoi elle ne s’apparait pas. Seul le peut 1’existant.”

PHF, p. 280.

399« e rien ne fait partie du texte de la vie.” Ibidem.
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»301 Precisamente, este

queixume expira sobre um ai onde lhe ¢ impossivel ter lugar.
nada em que o psicotico jaz, ¢ o de uma impoténcia de ser e, em casos extremos, ele ¢ o
nada de uma aniquilagdo irreversivel do seu ser. Ora, para o autor, “ Este nada ¢ o do

99 302

abismo [Béance] quer dizer, no sentido proprio da palavra, do caos. Ele ¢ o nada da

9303

impossibilidade, onde, *“ Falta o possivel porque falta abertura.””” Dito de outro modo,

ao nada do caos [Béance], “ Falta o Nada, a partir de qué somente pode surgir o
acontecimento [Evénement-avénement] [...]”*"*

Trata-se portanto de distinguir entre o Nada e o inane. O Nada nao ¢ o nada do
abismo [Béance] onde nada se pode ou advém plenamente a presenca. “A vertigem nao
tem coordenadas tal como o Nada. E por isso que ela é o auge da crise da existéncia -

2305 precisamente, tal como este

que esta intimada a abismar-se ou a proceder do Nada.
excerto indica, no espaco da vertigem, a existéncia ¢ coagida ou a abismar-se ou a
renascer. Ora se renascer ¢ “proceder do Nada”, significa que o Nada liga-se mais a
emergéncia dos entes e ndo tanto ao seu abismar-se. Apesar do Nada implicar a
vacuidade, a auséncia de si e de mundo, ndo significa que o existencial do Nada remeta
para a aniquilagdo do ente na catastrofe. O Nada ndo ¢ a destrui¢do, o inane devorador,
mas a condi¢do da conversdo deste ultimo no Aberto. O Nada ndo ¢ o vazio onde tudo

se dissipa, mas o Vazio do qual tudo se origina. Sobre o sentido destes dois vazios,

Maldiney sublinha:

“A presenga, diz Kierkegaard, ¢ desviada da sua relagcdo com o fundamento que se volta

contra ela. O que se volta contra ela é o Nada. Ele volta-se sob uma forma impropria

0« existence du mélancolique est fondamentalement une épreuve du Rien: du rien faire, du rien

vouloir, du rien pouvoir, du rien étre. “ Je ne peux rien...je ne suis rien...” Et a la fin sa plainte expire sur

un 12 ou il lui est impossible d’avoir lieu.” Ibidem, p. 58.

392« Ce rien est celui de la béance ¢’est-a-dire, dans le sens propre du mot, du chaos.” Ibidem, p. 308.

393 < 1] manque de possible parce qu’il manque d’ouverture.” Ibidem.

3% <11 y manque le Rien & partir de quoi seulement peut surgir 1’événement-avénement [...].”Ibidem, p.
85.
3%« Le vertige est sans coordonnés comme le Rien. C’est en quoi il est le sommet de la crise de

I’existence - qui est mise en demeure de s’abimer ou de procéder du Rien.” ECC, p. 109.
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que ndo ¢ o Nada do qual o ente pode surgir a si na surpresa do ser, mas um nada

compacto.”

Esta passagem ¢ de algum modo conclusiva do que acima foi exposto, mas ainda
assim relevante, porque nela evidencia-se claramente este aspecto fundamental do
pensamento de Maldiney: o da dissociacdo entre uma forma propria € uma forma
impropria do nada. Nesta Ultima, o “nada” reenvia ao sem-fundo [Béance], a que
Maldiney também se refere como um “nada compacto”, a noite densa que desce sobre o
abismo. A este nada, opde-se a forma propria do Nada, como condi¢do ultima da
poténcia criadora da existéncia. A forma imprépria do nada liga-se ainda a ideia de um
pseudo-mundo que ndo se mundifica a partir do acontecimento. O pseudo-mundo alude
a um “mundo de rumores” ou ao “rumor de mundos”, do qual emergem as gélidas
palavras do esquizofrénico.’”’

Ha portanto uma diferenga significativa entre o “vazio” de poder-ser e o Vazio

de onde se origina o poder-ser.

“ O momento cosmogenético estd ai: a fixacdo de um ponto no caos [...] Esta frase de
Paul Klee projecta no espago da arte uma verdade existencial: o momento
cosmogenético ¢ o acontecimento. Nao se sai do caos no sentido de ente aniquilado
[néant-étant]. Ele abre-se a partir do Nada - o que se denomina Nada ou Vazio (em
chinés: wu e hsii) ndo ¢ ainda um mundo mas um acontecimento do qual irradiam todas

. ~ ~ 308
as dimensdes, todas as emanagdes de mundo.”

306 . : : r r .
“ La présence, dit Kierkegaard, “ s’est détourné de son rapport au fondement qui se retourne contre

elle.” Ce qui se retourne contre elle c’est le Rien. Il se retourne sous une forme impropre qui n’est pas le
Rien duquel I’étant peut surgir a soi dans la surprise de 1’étre, mais un néant compact.” PHF, p. 207.

07« Ce néant compact prend souvent la forme d’un pseudo-monde qui ne se mondifie pas a partir de
I’événement. Sa compacité est celle d’'un monde de rumeurs ou d’une rumeur de mondes, d’ou émergent
des paroles gelées que schizophréne doit & tout prix mettre en fonctionnement.” Ibidem, p. 207.

% <« Le moment cosmogénétique est 1a: la fixation d’un point dans le chaos [...] Cette phrase de Paul
Klee projette dans 1’espace de I’art une vérité existentiale : le moment cosmogénétique c’est I’événement.
Il ne sort pas du chaos au sens de néant-étant. Il s’ouvre a partir du Rien - qu’on appelle Rien ou Vide (en
chinois wu et hsii) ce n’est pas d’abord un monde mais un événement duquel rayonnent toute les

dimensions, tous les rayons de monde.” Ibidem, p. 233.
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O Nada néo € o caos nem um mundo, mas o acontecimento da sua abertura, do
qual o ente parte, rumo a criagdo de mundo.

Na contramao do idealismo critico, mas também desviando-se do naturalismo,
uma das componentes fortes da filosofia de Maldiney ¢ sem duvida a sua inscrigdo na
tradicdo de uma antropologia de transcendéncia, segundo a qual o existente ¢
fundamento, origem. “De onde fala este “a ser” ? De nenhum lugar prévio e certamente
ndo ¢ do fundo. A esséncia ¢ uma entrada livre. Nao ¢ questdo de comeco, mas de

»309 N30 obstante, o fundamento ontolégico ndo ¢ o fundamento ultimo, “ S6 o

origem.
Vazio, s6 o Nada permite esta saida absoluta que ¢ - a despeito de Aristételes - o tempo
primeiro de todo o auto-movimento e em primeiro lugar deste auto-movimento de
espago-tempo em si proprio - que ¢ o ritmo.” *'® O Nada ndo ¢ ser nem tempo nem
ritmo, mas a abertura de onde todos estes partem e se originam. O Nada ¢ a clareira
onde o ente se mantém aberto ao ser. Porém, o Nada nao enuncia nenhuma estrutura
transcendental. H4 qualquer coisa no real que nos obriga a transpor quer o empirico
quer o transcendental. Com Maldiney, ndo ha outra hipotese sendo incorrer na heresia
fenomenoldgica que ¢ a de ultrapassar os marcos do idealismo transcendental de
Husserl e mesmo os que foram fixados pela analitica de Heidegger. Mas talvez

Heidegger também ja estivesse tentado a fazé-lo: O Aberto ¢ a vasta regido [Gegnet

(regido aberta)] que ai se estende, sem limites.

1.2. Em torno do Vazio

De uma perspectiva fenomenoldgica, o Nada maldineyano radicaliza quer a
epoché husserliana (redugdo fenomenologica) quer a esfera da possibilitagdo
heideggeriana. Abrir o Nada significa, para a presenga, voltar-se para um longinquo

onde nenhum sinal de positividade estd ainda disponivel e a partir do qual ela acolhe o

309 “ D'ou parle ce “a étre”? D'aucun lieu préalable et certes pas du fond. L’essence est un apport libre. Il
n'est pas question de commencement, mais d'origine.” ORAN, p. 418.

19 «Seul le Vide, seul le Rien permet ce départ absolu qui est — en dépit d’Aristote — le temps premier de
tout auto-mouvement et d’abord de cet auto-mouvement de I’espace-temps en lui-méme - qui est le

rythme.” AE, p. 191.
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acontecimento transpossivel. Assim, aquém de toda a objectividade, intencionalidade e
possiveis, a existéncia manifesta-se a partir de nada. Ou, com mais rigor, a presenca

311 ~ .
Este Nada que ndo se antecipa nem se

existe, tal como aparece, a partir do Nada.
planeja, ¢ a abertura na qual somos o ai de toda a revelagdo, acontecimento, mas sobre
esse nada o existente ndo pode operar. A presenca apenas investe sobre o fundo, que o
Nada ndo 6.3 “ Este Vazio nio é um estado de coisas. Ele é... Nada.”*"> O Nada é a
ekstase perpétua que estd na origem da resolug¢do do caos, mas ele ndo ¢ o caos.

Mas, o que significa dizer que a dimensdo patica se relaciona com um horizonte
ndo retrospectivo nem prospectivo que se estende para 14 do ser dos entes? Nao se trata
de averiguar se o real retira ou ndo de si proprio a substancia que tece as suas
sinuosidades, como faz a aranha com a sua teia. Nao se trata de equacionar oposi¢des
como sdo as de interior ¢ de exterior, fora e dentro, mas antes constatar que, “ O
acontecimento [...] exige um primeiro momento vazio, uma receptividade aberta a

1.*" Toda a criagdo exige o

espontaneidade universal, livre de toda a antecipacdo forma
Vazio, o que para Maldiney ¢ bastante evidente na criagdo artistica. “A receptividade do
ndo-agir “transfigura” o artista, como diz Malevich “em zero das formas” e abre-lhe
um espago potencial indiferenciado.”®'> Ao determinarem-se a uma passividade
absolutamente indetermindvel, artista e obra abrem-se a forca espontanea da criagdo. Se,
para operar sobre qualquer coisa ¢ necessario, primeiramente, a ela estar receptivo, esta
abertura tanto mais ¢ eficaz quanto maior for o desprendimento de todos os contetdos,

de todas as formas, de todo o sentido de mundo. O Nada ¢ auséncia absoluta de sentido,

. . , . . A+ 316 .. A ~
incluindo o proprio sentido de auséncia.” ” A receptividade a um espago de poténcia ndo

31T« Gratuite parce que sans prémisses, libre de tout systéme de possibles préalable, elle existe comme

elle apparait: a partir de rien? non: a partir du Rien.” Ibidem, p.181.
312 “ Le Rien n’implique pas de fond, fit-ce pour le nier. Il exclut I’imagination d’un Ungrund. Avec lui

disparait le fondamental.” ORAN, p. 446.

313« Ce Vide n’est pas un état de choses. Il est...Rien.” AE, p. 206.

1%« 1 °événement [...] exige un premier moment vide: une réceptivité ouverte a la spontanéité universelle,

libre de toute anticipation formelle.” AEE, p. 16.

315« L a réceptivité du non-agir « transfigure » I’artiste, comme dit Malévitch « en zéro des formes » et
g )

lui ouvre un espace potentiel indifférencié.” Ibidem.

31 Referindo-se & natureza ultima e comum de todos os fenomenos (natureza de Buda), Paulo Borges
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sublinha que esta “ [...] é vacuidade (sanscrito: sunyata), no sentido, muito preciso, da auséncia de

esséncia, existéncia ou entidade intrinseca, em si e por si, ou seja, de substancialidade, ndo s6 de todas as
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determinado a priori exige disponibilidade absoluta, que de facto a arte sempre soube

expressar.

“Os artistas ocidentais os mais preocupados, em épocas criticas, em reconhecer a
origem da sua arte, procuraram compreender a sua criacdo explicando-se com o caos.
Uma criacdo ndo se distingue com efeito de uma fabricagdo sendo pela sua relacdo ao
caos por um lado, ao Vazio e ao Nada, por outro. Para Cézanne, Paul Klee ou Malevich,
o fazer obra e, paralelamente, o ser-obra sdo uma transformacao do abismo [Béance] em

manifestacdo [Patence], pelo aparecer de uma obra a nascer do Nada..como um

mundo 95317

A abertura do Nada evidencia a passagem do caos a ordem, o emergir da obra de
arte do caos ... a partir do Nada. Mas ndo ¢ sé a arte que sabe expressar o Nada. O seu
sentido estd profundamente enraizado no pensamento do Oriente. Ao longo de toda a
sua obra, Maldiney assume a sua afinidade ao taoismo e a proximidade a significancia
de um Vazio originério e proficuo. O didlogo que o autor estabelece entre o pensamento
chinés e a filosofia do Ocidente constitui uma das peculiaridades da sua fenomenologia
que, por esta via, contribui significativamente para a recuperacdo de um pensamento
universal que sempre questionou a origem da existéncia e as formas de ela se autocriar.
O pensador e artista chinés Frangois Cheng surge como um dos interlocutores
preferenciais de Maldiney nas questdes em torno do Vazio.

As nogdes chinesas de “vazio”, “mutacdao” e de “vazio mediano” sdo aquelas a
que a fenomenologia maldineyana dé4 particular atencdo. Relativamente a primeira, o
autor comega por realgar o “horror” que o Ocidente tem ao Vazio.”'® A rejei¢do do

Vazio deve-se a convicgdo de que o ente € todo positividade, todavia, ao excluir-se o

coisas, fendmenos e sua correlata consciéncia, mas da propria vacuidade, a qual, ela mesma, é vazia ou
desprovida de existéncia propria [...] ” Paulo BORGES, Descobrir Buda, Ancora Editora, Lisboa, 2010,
p. 52.

317 « Les artistes occidentaux les plus préoccupés, aux époques critiques, de reconnaitre 1'origine de leur
art, ont cherché a comprendre leur création en s'expliquant avec le chaos. Une création ne se distingue en
effet d'une fabrication que par son rapport au chaos d'une part, au Vide et au Rien d'autre part. Pour
Cézanne, Paul Klee ou Malévitch, le faire ceuvre et, parallélement, I'étre - ceuvre sont une transformation
de la béance en patence, par l'apparaitre d'une ceuvre a naitre du Rien ... comme un monde.” AE, p.181.

318 Cf. ORAN, p.113.
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Nada, conhecem-se estados de coisas, mas ndo o0 acontecimento
e ‘ 319 . A . .
[Evénement-avenement].”~ Para o pensamento chinés, inversamente, o Vazio representa

320

a plenitude da receptividade, o ndo-agir [Wu wei] °~, cuja eficacia ¢ determinante na

dinamica de criagao.

“Este nada, este vazio, € aquele que ha muito tempo foi reconhecido pelos primeiros

pensadores taoistas a comecgar por Lao Tse. Nao € o ser mas o ente que sai do nada,

; . ~ S 321
porque o nada ¢ a dimensdo propria do Ser.”

O Nada ndo ¢é o Ser, mas ao relacionar-se com o Nada ou o Vazio, o ente ¢
abertura, o ai do ser. Na terminologia da lingua chinesa existem dois termos para a
designacao de Vazio, Wu e Hsii. O termo Wu ¢ habitualmente traduzido no Ocidente por
“Nada”, cujo significado denota o que ndo existe,”** e dele decorre o termo You, o que

32 Por sua vez, o termo Hisii, ¢é traduzido por Vazio e tem como corolario o Shik,

existe.
isto ¢, o Pleno. Os primeiros taoistas >>* quando queriam referir-se & origem do universo
usavam o termo Wu, o Nada, mas se pretendessem qualificar o estado original para o
qual deve tender todo o ser, empregavam o termo Hsi, o Vazio. Assim, Maldiney
sustenta, “ O que denominamos impropriamente “ser”, identificando-o a qualquer coisa

que ¢, a lingua chinesa denomina-o you: “ter” ou “o que existe”. Este por onde o ente ¢

319« a science, parce qu’elle exclut le rien, ne connait pas d’événement-avénement, mais seulement des
b &

états de choses.” Ibidem, pp. 61-62.
320« 1 e non-agir est le fondement sans fond de 1’éthique taoiste [...] I"opposition agir/ non-agir focalise
celle, universelle, de you et de wu, de I’y avoir e du ne pas y avoir.” AEE, p.12.

321« Ce rien, ce vide, c’est ce qu’avaient reconnu depuis longtemps les premiers penseurs taoistes a
commencer par Lao tzu. Ce n’est pas 1’étre mais 1’étant qui sort du rien, car le rien est la dimension méme
de I’Etre.” PHF, p. 84.

322 « O caracter traduzido por o que ndo existe [...] Também pode significar: ndo, nenhuma; nada, nunca,
raramente, ainda ndo, mas ndo, sem, ausente, ndo existente, destituido de; auséncia, nada, vazio, nao
existéncia.” Antonio Miguel de CAMPOS, in LAO TSE, Tao Te King, Livro do Caminho e do Bom
Caminhar. Tradugio e comentarios de Antonio Miguel de CAMPOS, Reldgio D’Agua Editores, 2010, p.
26.

323 « O caracter traduzido por o que existe [...] Também pode significar: ter, possuir, apropriar-se, haver,
existir, estar presente, ser; ha; ficar, surgir, aparecer; o que 14 esta 14.” Id., Ibidem.

324 Referimo-nos sobretudo a Lao Tse e a Chuang Tse.
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e que, diferentemente do ente, ndo ¢, ela designa-o wu: Nada ou vazio (“o que nao
existe).”*> Ou seja, para o pensamento chinés, o que existe emerge espontaneamente e
em virtude do dinamismo do que ndo existe, isto ¢, emerge do Nada [Wu]. Assim, o
Nada [Wu] ndo ¢ propriamente algo de arbitrario ou sindbnimo de uma vaporizagdo. “ O
que ndo existe” [Wu] é a condi¢do que torna possivel a manifestagdo, dado que o Nada ¢
a via que abre a todo o tipo de metamorfoses e de mutacdes, dele originando-se “o que
existe” [You]. Em jogo estd um pensamento que rejeita a possibilidade de dinamismo e
de acontecimento num espaco denso e compacto, isento de artérias de respiragdo.
Evocar o Nada ndo ¢ sendo apelar a abertura das vias que tornam possivel a gestacao de
novos mundos.

Mas o Vazio ¢ ambiguo. Esta ambiguidade deve-se ao facto de tanto Lao Tse,
como Chuang Tse descreverem o Vazio, ora atribuindo-lhe uma natureza numenal,
incognoscivel, ora afirmando-o estritamente ligado a natureza fenoménica e, nesta

~ . , . ;. . . 326 ~
acepg¢do, o Vazio ¢ o principio regulador de todas as coisas ou o Tao, “a Via”, ™ nogdo

325 « Ce que nous appelons improprement «étrey, l'identifiant a quelque chose qui est, la langue chinoise
l'appelle you: «avoir» ou «y-avoir ». Ce par ou l'étant est et qui, a la différence de I'étant, n'est pas, elle
l'appelle wu: Rien ou néant (“ne-pas-y-avoir”).” AE, p. 172.

¢ A denominagdo Tao, e que habitualmente é traduzida por “Via” ou “Caminho” designa a Realidade
Ultima e expressa aquilo que ha de mais profundo e misterioso na realidade. Por um lado, é impossivel
descrever o Tao e serd até improprio designa-lo por um nome, pois as palavras diferenciam as coisas e o
Tao ¢ um Todo unico e indiferenciado que tudo inclui. Por outro lado, embora a nog¢do de Realidade
Ultima transcenda a linguagem e o pensamento conceptual, ela nio transcende o mundo e pode afirmar-se
como aquilo que ha de mais real e concreto, presente em tudo o que existe. Precisamente, porque o Tao
ndo ¢ uma realidade abstracta, ¢ impossivel apreendé-lo com base em conceitos abstractos da linguagem e
do conhecimento. Ele escapa a esfera cognitiva e s6 se pode referi-lo em termos negativos (invisivel,
ilimitado, intangivel, etc.). Dito de outro modo, a realidade do Tao ¢ irredutivel as no¢des de substincia e
de esséncia, ndo se refere nunca a uma entidade com caracteristicas conceptualizaveis e objectivaveis,
idénticas e permanentes e por isto a sua predicacdo e consequente interpretagdo revelam-se impossiveis.
Assim, o apelo taoista ao regresso a vacuidade una e simples do Tao convoca a experiéncia directa da
unidade do real, anterior a diferenciagdo dos objectos percebidos ou a sua constituicdo em simbolos
abstractos, os quais apontam sempre para uma natureza construida e diferente daquilo a que se referem.
Trata-se de deixar ser aquilo que as coisas sdo e de agir de acordo com a sua fluidez espontdnea. Esta
atitude implica um movimento de integragdo no mundo ou no Todo indiferenciado sem, precisamente,

dele nos diferenciarmos.
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fundamental do Tao Te King.””’ “ O Tao é vazio/ mas usa-se e nunca fica cheio/ E um

abismo/ [...] E a imagem do que ¢ anterior a Deus” ***; “ O Tao fixa-se sobre a sua Raiz

, . 59329 . . .
que € o Vazio™* ; “ O Tao tem por origem o Vazio. Do Vazio nasceu o Cosmos do

qual emana o Sopro vital.”**°
O Tao ¢ um Todo, unico e indiferenciado, que tem por origem o Vazio,
confundindo-se por vezes o Tao com o Vazio. A complexidade e a ambiguidade desta

relacdo s3o mostradas por Frangois Cheng:

“Seria util precisar aqui a sua relacdo. Digamos, simplificando muito, que,
relativamente ao Vazio, o Tao tem um conteudo mais geral. Por vezes, ele representa a
Origem, ele ¢ entdo confundido com o Vazio; por vezes, ele apresenta-se como uma
manifestacdo deste ultimo; por vezes ainda, numa acep¢do mais lata, ele engloba

também todo o universo criado que lhe é imanente.”'

Mas ¢ precisamente este “vacilar ambiguo” ou alternancia entre o Vazio
(Origem) e o Todo absoluto (Principio Regulador) que mantém eficazmente o

movimento perpétuo da existéncia, permitindo pensar o Vazio de um modo dindmico e

327 Também por vezes designado Tao Te Ching seguindo a pronuncia mandarim usada em Pequim (daodé
jing). Tao Te King corresponde a pronuncia cantonense, a mais utilizada em Portugal. Pensa-se que este
texto fundamental do taoismo foi escrito por volta do século VI a.C. pelo filésofo chinés Lao Tse, apesar
de existirem, desde o séc. II, algumas duvidas sobre a sua verdadeira autoria. A par da corrente
confucionista o taoismo constitui o pilar do pensamento ancestral chinés, sendo que o primeiro diz
respeito a uma filosofia da organizagdo social, do senso comum e do conhecimento pratico, enquanto a
corrente taoista procurava sobretudo a observagdo da natureza e o seu rumo, ou o Tao.

328 LAO-TSE, Tao Te King, op. cit., cap. 4, p.43.

329 “ Le Tao se fixe sur sa Racine qui est le Vide.” CHUANG-TSE, cit. in Frangois CHENG, Vide et
Plein. Le langage pictural chinois, Paris, Editions du Seuil, 1991, p.54.

330 “ Te Tao a pour origine le Vide. Du Vide est né le Cosmos dont émane le Souffle vital.”
HUAI-NAN-TSE, cit. in Frangois CHENG, Vide et Plein, op.cit., p. 54.

331 « 11 serait utile de préciser ici leur relation. Disons, en simplifiant beaucoup, que, par rapport au Vide,
le Tao a un contenu plus général. Parfois, il représente 1’Origine, il est alors confondu avec le Vide;
parfois, il se présente comme une manifestation de celui-ci; parfois encore, dans une acception plus large,
il englobe aussi tout ['univers crée qui lui est immanent.” Frangois CHENG, Vide et Plein, op.cit., pp. 54-

55.
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fora dos quadros de um sistema fechado no qual prevalece a validade dos conceitos que
entificam e reificam a realidade.

Nesta articulagdo do Todo indiferenciado com o Vazio sobressaem ainda dois
aspectos fundamentais. Primeiro, nem o Todo ¢ relativo a um Criador, ou seja, o Tao
difere de uma entidade exterior e personificada, passivel de dirigir o mundo de cima,
nem o Vazio ¢ concebido como o nihil da criagdo ex nihilo. O Tao de origem € como
uma “Mae de todas as coisas”, gerando tudo o que existe involuntiria e
espontaneamente. Assim, ao invés de um Deus que “decidiu” criar universos, ndo ha da
parte do Tao qualquer tipo de ac¢do voluntéria para o nascimento dos multiplos seres, ¢
a fluidez e o dinamismo que lhe sdo intrinsecos que natural e espontaneamente geram e
pdem o mundo coésmico em movimento. Segundo, uma vez gerado o mundo, o Vazio
ndo se afasta daquilo que gerou, pelo contrario, ele mantém-se presente em todas as
coisas penetrando-as e influenciando-as continuamente. ** Por isso se diz que o Vazio
¢ fonte inesgotavel e interminavel para tudo o que existe, o que de algum modo justifica
a designacdo do Tao como “Caminho”, pois a sua influéncia ndo ¢ sendo aquela que
gera o Caminhar espontaneo do mundo. No pensamento chinés, “ O que hd de mais
transcendente na realidade est4, por isso, presente no mundo real e material, ou seja,
estamos perante uma transcendéncia imanente.”>>

A transpassibilidade respeitante ao Nada encerra em si mesma o sentido dessa
transcendéncia imanente. Tudo o que ¢ da ordem da existéncia ¢ identicamente abertura
ao ser e abertura do ser, e sO ex-iste, porque se mantém na clareira do Nada. Ora

manter-se na clareira do que ndo existe, ndo significa nem idealismo, nem abandono da

332 “ O grande Tao ¢ como uma inundagdo!/ Pode ir para a esquerda e para a direita. As dez mil criaturas
dependem dele para viverem, e ele nunca lhes diz nada / Completa a sua obra, mas nio fica com renome
por isso. Veste e cria as dez mil criaturas, mas nédo ¢ o seu senhor / Pode dizer-se que parece humilde. As
dez mil criaturas regressam a ele, mas néo ¢ o seu senhor / Pode dizer que é grande. E é por ndo ter como
objectivo engrandecer-se que consegue alcangar a sua grandeza.” LAO TSE, Tao Te King, op.cit., cap.
34, p. 31. O comentario de Antonio Miguel de Campos a este capitulo diz o seguinte: “ O grande Tao ndo
tem um rumo (ou objectivo) preciso! Embora ndo se faga notar de um modo 6bvio, a influéncia do Tao
esta presente em todo o lado e é o que pde o mundo em movimento. Podemos dizer que ¢é tdo humilde,
mintsculo e vazio como as particulas elementares e as forcas fisicas, e por isso pode estar presente em
tudo. O Vazio cabe em todo o lado. Tudo e todos dependem dele para viver e podem confiar nele como os
filhos na sua mie ”, Anténio Miguel CAMPOS, in LAO TSE, Tao Te King, op.cit, p.30.

333 Id., Ibidem, p. 194.
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facticidade, mas antes ¢é sinénimo de abertura, uma vacuidade necessaria ao
acolhimento daquilo que vem. E neste contexto que Maldiney evidencia esta
particularidade do pensamento chinés, que ¢ a de introduzir na problematica da origem,
a no¢ao de Vazio como um “ [...] lugar sem lugar cuja forma que ele suscita faz um
lugar de ser.”33% Ausente da geografia dos espagos, o Nada ¢ abertura e, ao que abre,
reside na respiracdo, na dinamica de criagdo, a mesma abertura que R.M Rilke refere no
Atmen: “Respirar. “Respirar, ah!, poema invisivel. Pura troca perpétua junto ao meu ser

proprio de todo o espaco do mundo.””335

1.3. Mutacao, Pleno e Vazio

O pensamento taoista tem uma visdo dindmica do cosmos e da existéncia. Ele
olha para o universo como uma poténcia energética que estd em perpétuo movimento e
em incessante génese. Este dinamismo deve-se a articulagdo entre o Vazio e o Pleno, o
Nada e o Ser. Nesta articulagdo estdo em jogo duas nogdes, as quais Maldiney d4 uma
particular ateng¢do: a de Sopro primordial [Ch’i] e a de mutacdo chinesa, ambas
contribuindo para a substitui¢ao ciclica dos opostos e dos outros fluxos energéticos,
todos provenientes de um tinico sopro. Assim, “ Se o Tao tem como origem o Vazio, ele
ndo funciona, animando os Dez mil seres, sendo pelo Vazio de onde procedem o Sopro

336 ~ . ..
”>"" Do que ndo existe originam-se 0 Sopro

primordial e os outros sopros vitais.
primordial e os outros fluxos vitais, cuja fun¢do ¢ a de dinamizar o que existe.

Lao Tse refere-se explicitamente ao caracter dinamico e englobante da
cosmogonia taoista: “O Tao gera o Um/ O Um gera o Dois/O Dois gera o Trés/ O Trés
gera as dez mil criaturas./ As dez mil criaturas carregam o Yin e abracam o Yang,

. . . 33 .
combinando esses sopros do Ch’i para serem harmoniosas.”>*’ Frangois Cheng

334 “ Le Vide est le lieu sans lieu dont la forme qu'il suscite fait un lieu d'étre.” AE, p. 178.

335« Respirer, ah!, poéme invisible. Pur échange perpétuel contre mon é&tre propre de tout I’espace du
monde.” R.M. RILKE, cit. in ORAN, p. 344.

336 « Sj le Tao a pour origine le Vide, il ne fonctionne, en animant les Dix mille étres, que par le Vide
d’ou procédent le Souffle primordial et les autres souffles vitaux.” Frangois CHENG, Vide et Plein,
op.cit., p. 56.

337 LAO TSE, Tao Te King, op.cit., cap. 42, p.45.
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interpreta o primeiro verso do seguinte modo: o Tao ¢ um processo cdsmico concebido
na origem como o Vazio supremo, de onde emana o Um, descrito como um todo
primordial, indistinto e uno que inclui o Ch’i. Para Cheng, o Um chinés ¢ o Sopro
primordial, o Ch’i.**® Este Sopro primordial ou “sopro do vazio” é sinénimo de energia
e atendendo a interpretacdo de Cheng, o Sopro identifica-se a um Todo de poténcia, uno,
o que nos levard ao Uno de Platdo, também ele concebido como pura poténcia ou
dynamis, mas passivel de relacionar-se com o Multiplo. Maldiney realgard ainda a
articulagdo do Sopro com o ritmo, dado que, “ O ritmo ¢ a articulacdo do sopro que se
eleva em si mesmo a partir de nada.”33? Originando-se do Nada, tanto o Sopro como o
Ritmo que o articula estdo no comeco de todas as mutagdes, suportando e formando

todas as coisas. A articulagdo do Vazio e do Pleno mostra-se assim crucial na dindmica

micro e macro do Real. Segundo Cheng,

“A cosmogonia chinesa encontra-se entdo dominada por um duplo movimento cruzado
que se pode figurar por dois eixos: um eixo vertical que representa o vaivém entre o
Vazio e o Pleno, o Pleno provindo do Vazio e o Vazio continuando a agir no Pleno; um
eixo horizontal que representa a interaccdo, no seio do Pleno, dos dois podlos
complementares Yin e Yang do qual procedem os Dez mil seres, ai compreendido o

: A . 99340
Homem, microcosmos por exceléncia.”

O Vazio ndo visa sendo o Pleno, o Ser, dai que Lao Tse possa afirmar: “A

. , . 341 . . .
grande plenitude ¢ como o vazio.” " O taoismo concede ao Vazio o estatuto de Origem
silenciosa, mas no seio de uma visdo dindmica do cosmos, esta origem ndo ¢ inerte,

confusa ou amorfa. Do Vazio procedem o Sopro primordial e todos os outros sopros

338 « e Tao d’origine est congu comme le Vide supréme d’ou émane I’Un qui n’est autre que le Souffle
primordial.” Frangois CHENG, Vide et Plein, op.cit., p.59.

339 “ L e rythme est I’articulation du souffle qui se l1éve en lui-méme a partir de rien.” ORAN, p. 306.

340 « T.a cosmogonie chinoise se trouve donc dominée par un double mouvement croisé que 1’on peut
figurer par deux axes: un axe vertical qui représente le va-et-vient entre le Vide et le Plein, le Plein
provenant du Vide et le Vide continuant a agir dans le Plein; un axe horizontal qui représente
’interaction, au sein du Plein, des deux poles complémentaires Yin et Yang dont proceédent les Dix mille
étres, y compris bien entendu I’Homme, microcosme par excellence.” Frangois CHENG, Vide et Plein,
op.cit., p. 60.

341 AO TSE, Tao Te King, op.cit., cap. 45, p. 71.
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vitais que asseguram as diferentes muta¢des do mundo, constituindo ainda o Vazio, o

At 342
lugar por exceléncia onde se operam todas elas.

“Lie Tse distingue quatro momentos na “génese dos mundos”: uma grande mutacdo, um
grande comeco, uma grande génese, uma grande criagdo. A mutagdo ¢ o estado no qual

ainda nada se manifesta. O grande comego ¢ a origem da for¢a. Da grande génese nasce

a forma. A matéria resulta da grande criagio.”*

Neste processo da “génese dos mundos”, Maldiney da relevo a trés espécies de
mutacdes: A primeira ¢ relativa a passagem de um aspecto do mundo a um aspecto
oposto - “mutacdo mudavel” - e comporta uma certa sucessdo temporal; a segunda
consiste na “mutacdo simples” que alude a transforma¢do do todo em si mesmo, “[...]
tomando a forma do que os pensadores taoistas denominam o céu-terra ou ainda o
Uno.”*** Por fim, ha a “muta¢io ndo mudavel”, a qual ndo muda nada ao Nada. As
duas ultimas mutagdes explicitam a articulagdo entre “o que ndo existe” [Wu] e “o que
existe” [You], e sdo elas que suscitam o interesse de Maldiney.

A “mutacdo simples” consiste na transformagdo integral e ritmica de todo o
espago em si mesmo. “O Uno transforma-se em si proprio por mutagdo simples.”* A
acep¢do de Uno ¢ aqui referida ao sentido ja exposto de um Todo de poténcia
indiferenciada, que inclui o Ch’i. Por sua vez, a “muta¢do nao mudavel” ndo muda nada
346

ao Nada, mas ¢ nela que se cifra a passagem a qualquer coisa onde o ser se revela.

Trata-se da mutacdo do Nada em Uno, sem a qual, segundo Maldiney, “A fundacdo nio

342« 1i¢ a l’idée des souffles vitaux et du principe d’alternance Yin-Yang, il constitue le lieu par
excellence ou s’opérent les transformations, ou le Plein serait 8 méme d’atteindre la vrai plénitude.”
Francois CHENG, Vide et Plein, op.cit., p.45.

343 “ L je-tzu distingue quatre moments dans “ la genése des mondes”: une grande mutation, un grand
commencement, une grande genése, une grande création. La mutation est 1’état dans lequel rien ne se
manifeste encore. Le grand commencement est I’origine de la force. De la grande genése nait la forme. La
matiére découle de la grande création.” LIE TSE, cit. in ORAN, p. 80.

34« [..] prenant la forme de ce que les penseurs taoistes appellent le ciel-terre ou encore 1’Un.” ECC,
p.112.

%3« L*Un se transforme en lui-méme par mutation simple.” Ibidem.

%6« Enfin la mutation non changeante ne change rien au Rien. C’est précisément en elle que consiste le

passage au quelque chose et ou 1’étre se révele.” Ibidem.
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pode ser recebida, ndo pode ser concebida, ndo pode ser agarrada sendo pela elevagao,
sendo pela emergéncia, ndo de qualquer coisa a partir do vazio, mas do vazio neste
Uno.”**’ Ndo é o Nada, sem mais, mas a articulagdo do Nada com o Uno, que torna
possivel a presenga constituir-se poténcia instauradora do seu espago de existéncia.

O Nada ndo ¢ um mundo, nem mesmo ¢ matéria para um mundo. O Nada ¢ a
Via, a Abertura. Mas o Vazio visa a plenitude. Assim, a muta¢do do Nada em Uno
prende-se com a necessidade do Vazio abrir ao Pleno, € uma vez que o primeiro ndo
figura em lado nenhum - pois ndo pode apreender-se em si mesmo - “ Ele ndo se
manifesta na realidade senio no Uno.”*** Apesar do Nada e do Uno ndo estarem
propriamente na posi¢do de protagonista e de antagonista, s6 “O Uno estd a ser,ndo o
Nada 349, por isso o Nada so existe através do Uno. A questdo da substitui¢do integral
do Nada em Uno ¢, entdo, a da propria revelacdo do Vazio. A mutagdo em causa nio
muda efectivamente nada ao Nada, apenas o revela. “O Nada abre-se Uno e esta

’ ~ 350
abertura ¢ a sua revelacdo.”

Por sua vez, o Uno ndo se desprende do Vazio de onde
procede. O Uno traz consigo o Vazio pois, na realidade, o Uno ¢ tdo s6 a forma do Nada
se auto-manifestar.

O caracter transformativo da substituicdo do Nada em Uno ndo consiste numa
passagem linear e progressiva entre duas dimensdoes. A mutagdo chinesa integra a
conjugagdo de dois aspectos antitéticos que se produzem um ao outro, mostrando-se
ambos correlativos e complementares. Assim, “A ambivaléncia do Nada, do
“sem-nome”, ¢ a mesma do Todo, do “com-nome”: eles sdo equivalentes.”3>1 Todavia,
“ O Vazio e o Uno sdo simétricos, mas ndo superponiveis: eles sdo “enantiomorfos”.

Para isto ¢ suficiente que cada um apresente uma certa dissimetria interna, por exemplo,

a auséncia de centro de simetria - 0 que ¢ o caso.”3%2 Como Pasteur também remarcou,

%7« 1 a fondation ne peut étre recue, ne peut étre congue, ne peut étre saisie que par la surrection, que par

I’émergence, non pas de quelque chose a partir du vide, mais du vide dans cet Un .” Ibidem, p.113.

348 « ] ne se manifeste en réalité qu'en 1'Un.” ORAN, p. 86.

349 “ 1,”Un est a étre, non le Rien.” Ibidem.

350 “ Le Rien s'ouvre Un et cette ouverture est sa révélation.” Ibidem, p. 98.

351 ¢ L'ambivalence du Rien, du «sans-nomy, est la méme que celle du Tout, de «l'ayant-nom»: ils sont
équivalents.” AE, p.182.

352 Le Vide et I'Un sont symétriques, mais non superposables: ils sont “énantiomorphes”. Il suffit pour

cela que chacun présente une certaine dissymétrie interne comme par exemple ’absence de centre de
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¢ a relagio da simetria com a dissimetria que cria o fenomeno vivo. E a dissimetria que
separa e liga os opostos no seio da simetria, o que corresponde a ideia chinesa de
mutagdo. Neste sentido, dizem ainda os taoistas, a maior perfeicdo deve ser imperfeita.
Na arte, um circulo perfeito ou uma vertical absoluta sdo objectividades ideais, porém,
na arte como na vida “a mdo treme”.

O Nada e o Uno sdo opostos que ndo se confundem nem se dissociam e o modo
como se separam ¢ se ligam ndo cria entre eles um intervalo, um hiato, nem consiste
numa soma ou numa fusdo. O Nada e o Uno estdo em incidéncia interna e reciproca,
alternando-se e complementando-se, expressando-se nesta substituicdo, a dinamica
metamorfica do real. Serd, portanto, a concepcdo chinesa de mutacgdo, habitualmente
arredada das instancias do conhecimento tedrico e objectivo, que se imiscui na no¢ao
maldineyana de trans-formagdo (tornar-se outro). A ambiguidade anteriormente referida,
respeitante a particularidade da falha se revelar ora um abismo [Béance] ora um espago
de manifesta poténcia [Patence], prende-se a esta ideia de que a transposicdo nao
consiste propriamente em passar de um estado a outro, num processo linear de
sucessOes progressivas, mas antes resume-se a substituicdes integrais e reciprocas de
estados ou dimensdes que se produzem uns aos outros. Neste sentido, o espaco “de
entre as dimensdes” uma vez ¢ vertigem outra vez abertura a uma poténcia ritmica, uma
vez € espago onde tudo se aniquila, outra vez ¢ o aberto onde tudo renasce, mas sempre

353
1.

referido a um total onde cada uma das substituigdes ¢ também ela um total.””” Esta

o . , . . . 354
dindmica traduz-se na célebre férmula taoista, “Todo Yin, todo Yang, ¢ o Tao”

A articulacdo entre o Nada e o Pleno, que ndo se confunde com a do Yin (Terra)
e Yang (Céu), consiste portanto numa mutacdo origindria, que atravessa a questdo da

origem e a de comego (génese) da criagdo, relativamente a qual o Pleno ¢ a marca e o

symétrie — ce qui est le cas.” ORAN, p. 91.
33« Le Tao est un total constitué par deux aspects qui sont, eux aussi, totaux, car ils se substituent
entiérement (yi) I’un a I’autre.” Marcel GRANET, cit. in AE, p. 177.

3%« Tout Yin, tout Yang, c’est le Tao.” AE, p. 176. Outras sdo as tradugdes desta assercdo, por exemplo,
“Uma vez Yin, uma vez Yang, ¢ o Tao”, que acentua a dimensdo temporal e “Por um lado Yin, por outro
lado Yang, ¢ o Tao”, que realga a componente do espaco. Maldiney opta pela tradugdo de Marcel Granet,
cujo acento no Todo, torna mais expressiva a unidade do Real, relativamente a qual, cada um dos opostos

em alternincia sdo também considerados uma unidade.
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Vazio a Eficacia. “ O Vazio é necessario a Eficacia e a actualizagdo do Pleno.””3%> Dito
de outro modo, o Vazio ¢ ao mesmo tempo origem e via de passagem do Sopro [Ch'’i],
residindo ai a sua eficacia na actualiza¢ao do Uno.

Porém, s6 o Uno (o Inteiro) € o pivot, o coordenador de todas as mutagdes. Ao
identificar-se, como Cheng, o Sopro [Ch’i] ao Uno, este ¢ simultaneamente um Todo de
poténcia indiferenciada e um Principio articulador. O Uno ¢ ao mesmo tempo a poténcia
que tudo retne e o principio que tudo articula. Esta dupla valéncia do Uno deve-se ao
Ritmo que, tal como o Sopro, origina-se do Vazio, e cuja fun¢do ¢ a de articular o

primeiro.>*® “ O Ritmo é a ordem do Sopro [...]">’

ele liga o Nada ao Uno3%8, e preside
a generalidade das mutagdes, possibilitando todo o tipo de conjugagdes e de
substitui¢des totais e reciprocas que regem o real. Assim, o Uno ¢ a poténcia que reune

13

todas as falhas, enquanto “ O ritmo ¢ a poténcia integrativa destas falhas. Nele a
poténcia do Uno iguala a do apeiron ¢ funda-a em existéncia.”3% E também neste
contexto que os taoistas dizem que o Chi yun, o sopro ritmico ¢ o primeiro principio da
existéncia. Do vazio neste uno, o ente emerge também ele como poténcia. O Pleno
actualiza-se.

Subjaz a dinamica do Vazio a ideia de ordem do caos, porém, o sentido de
“ordem” ndo se deixa aqui apanhar na rede dos conceitos de uma razdo abstracta. O
Vazio transcende os principios de uma légica que o entifica, pois a sua dinamica ndo ¢ a
de um ballet mecanico a que a existéncia assiste ou conduz a partir de uma plateia

desinteressada. Ao manter-se na clareira do Nada, o existente esta no vortice do drama e

no apice do salto, aberto as instancias mais originarias da sua poténcia de ser.

355 “1...] le Vide est nécessaire a I'Efficace et a l'actualisation du Plein.” AE, p. 177.
3%« Qu’est-ce donc que le rythme? Il est I’articulation du souffle [K’i].” ECC, p.108.

357 “ Le Rythme est 'ordre du Souffle [...] ” AE, p. 183.

358 “ Un rythme nait de rien et il est Un. Il lie le Rien et I’Un sans les hypostasier d’avance comme des
en-soi. Ensemble ils s’ouvrent en lui dans éclaircie — ou I’ouverture du Rien est sa révélation dans I’Un.”
ORAN, p. 88.

359 “ Le rythme est la puissance intégrative de ces failles. En lui la puissance de I’Un égale celle de

I"apeiron et la fonde en existence.” 40, p. 85.
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Capitulo 2

Poténcia e alteridade no Uno

2.1. Para 14 do tempo e da esséncia

A par do pensamento taoista, Maldiney mantém uma estreita afinidade com as
origens da filosofia ocidental, pois esta € ja fenomenologia, no sentido em que o préprio
Heidegger a entendeu.360 A existéncia mostra-se em si mesma, a partir do seu fundo e,
nesse sentido a sua verdade ¢ aletheia, desocultagdo do latente.

A obra de Maldiney ndo constitui propriamente um estudo comparativo entre o
pensamento ocidental e oriental, no entanto, em Avenement de |’Oeuvre, Advento da

Obra, ¢ afirmado o seguinte.

“O logos ¢ comparavel ao Tao enquanto principio universal de articulagdo. Como ele
opde-se ao caos. O caos ¢ o inqualificavel fundo sem o qual toda a posi¢do ndo ¢ sendo
ideal. Inversamente o fundo ndo ¢ se ele ndo ¢ existido por um ser capaz de logos, que
se eleva a si erguendo-se acima da pura facticidade. Assim o logos e o caos mantém um

;s ~ . r 361
com o outro duas espécies de relacdes de que o existente € o actor e o lugar.”

360 «“ Phénoménologie, déclare Heidegger, veut dire apohainesthai ta phainomena, faire voir a partir de
lui-méme ce qui se montre de telle sorte qu’il se montre a partir de lui-méme.” AEE, p.222.

361 Le logos est comparable au Tao en tant qu’universel principe d’articulation. Comme lui il s’oppose
au chaos. Le chaos est I’inqualifiable fond sans lequel toute position n’est qu’idéelle. Inversement le fond
n’est pas s’il n’est existé par un étre capable de logos, qui s’élevé a soi en s’exhaussant au-dessus de la
pure facticité. Ainsi le logos et le chaos entretiennent-ils 1’'un avec ’autre deux sortes de relations dont

I’existant est I’acteur et le lieu.” 40, p. 84.
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As nogdes de Logos e de Tao opdem-se a de caos, porque ambas denotam a
articulacdo do inqualificavel fundo que ndo existe se, precisamente, ndo for investido,
existido por um ser capaz de logos (ou de ritmo). Ora afirmar que tanto o /ogos como o
Tao sdo um principio de articulagdo, permite evocar o logos de Heraclito, o Uno-todo
[hén —padnta] ou a Coisa Sabia.3%? Este Uno remete para uma totalidade indiferenciada,
universal e individual, passivel de articular-se através das suas tensdes. “Ouvindo ndo a
mim, mas ao logos, ¢ Sabio concordar ser tudo-um.”’363 Apesar do principio articulador
do logos estar presente em quase todo o periodo da Grécia pré-socratica, o que € novo
em Heraclito ¢ a afirmacdo de que o logos na sua acepcdao de Uno-todo, ndo ¢ nem a
soma de todas as coisas, nem ¢ propriamente o todo, mas antes ¢ o principio que se
relaciona com o multiplo (o devir) ordenando e harmonizando este Gltimo. O Uno-todo
recebe por isto o estatuto do Fogo (o fogo cosmico). Assim, tal como o Fogo ndo ¢ a
soma completa de todas as suas transformagdes, também o logos ndo é a soma completa
de todas as coisas. Mas aquele que governa tudo através de tudo também ndo estd
propriamente separado daquilo que governa. “ Nao mais do que o ser com o ente. Eles
ndo sao — o0 Uno e o Fogo —nem o ente nem um outro diferente dele, mas a dimensao da
sua esséncia [ousia (étance)] da sua omnipresenga a si.””364

A relagdo do Uno com o Multiplo, comega no entanto por levantar a questao que
se dirige ao Uno, ele mesmo. Se o Uno se transforma em si proprio através das
transformagoes dos estados de coisas de que se recompde o mundo, entdo € através das
suas determinagdes positivas e negativas que se pode afirmar alguma coisa sobre o
Uno? Como aceder a uma verdadeira compreensdo do Uno?

Estas interrogacdes sdo também as que inquietam Platdo no seu Parménides.
Nesta obra, o Uno de Platdo estd mais proximo da ambiguidade do Uno de Heraclito do

. g 365 . , ,
que da hegemonia do Ser ou do Uno parmenidiano. Com efeito, o que ¢ notavel

362 “ De quantos ouvi os discursos nenhum chega a ponto de conhecer o que, de todas as coisas apartado,
¢ sabio.” HERACLITO, Fragmentos Contextualizados, tradugdo e comentarios de Alexandre Costa,
Lisboa, Imprensa Nacional - Casa da Moeda, 2005, Fragmento 108, p.125.

363 HERACLITO, Id., Ibidem, Fragmento 50, p. 83.

364 ““ Pas plus que 1’étre avec I’étant. Ils ne sont — I’Un et le feu — ni I’étant ni un autre que lui, mais la
dimension de son étance, de son omniprésence a soi.” ADLP, p. 142.

365

Em vez de estabelecer a oposi¢@o entre ser e ndo ser, Platdo propde a diferenca entre 0 Mesmo ¢ o

Outro, ou seja, Platdo assimila a dimensdo do ndo-ser ao ser-outro. Este principio de alteridade que se
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neste didlogo, ¢ a forma como Platdo viabiliza a dialéctica como um caminho
alternativo ao monismo de Parménides. Platdo pensa a correlagdo do Uno e do multiplo
numa unidade, concluindo sobre a coexisténcia de ambos como dois opostos
correlativos e complementares que ndo se excluem, mas ndo sem antes submeter o Uno
a “dialéctica negativa”, cujas hipoteses visam testar a propria existéncia do Uno. >
Maldiney examina a proposta de Platdo, que conclui pela irredutibilidade do
Uno-principio as determinagdes da ontologia essencial, e este didlogo ¢ relevante, na
medida em que a tese platdnica converge com a propria defesa de Maldiney de uma
transcendéncia que ultrapassa a esfera dntico-ontologica da existéncia.

Nas primeiras hipoteses do Parménides, as quais sdo em grande parte aporias
herdadas dos pré-socraticos e dos sofistas, Platdo mostra que o Uno ndo pode ser
dissociado da multiplicidade. Isto é, se o0 Uno apenas se relaciona consigo proprio, ele
corre o risco de permanecer indizivel e indefinido como o Uno tautologico de
Parménides. Mas, por outro lado, se afirmamos que o Uno é, transformamos o Uno
numa multiplicidade, decorrendo dai uma série de determinagdes contraditorias: o Uno
I; 368

¢ o todo e a parte; **’ 0 Uno estd em movimento € é imove o Uno ¢ idéntico (a si e

369

aos outros) e diferente (de si e dos outros).”™ Ou seja, ou nada dizemos do Uno ou, por

outro lado, contradizemo-nos. Na analise das restantes hipoteses a que Uno ¢

gere ao nivel dos géneros levanta no entanto alguns problemas. Os géneros a titulo de predicados
possiveis determinam o ser-qué das coisas, e o Outro ¢ o exterior de todos os géneros, ou seja, o ser do
Outro ¢ sem ser-qué. Mas o Outro participa do ser, logo, de cada vez que o Outro ¢, o ser ndo €. Por esta
razdo, Platdo vé-se obrigado a introduzir na sua dialéctica o sentido original do logos, de modo a que a
forma mantenha através dos seus multiplos conjuntos a unidade do seu proprio vinculo. Assim, préximo
do sentido da gnomé de Heraclito, que governa tudo através de tudo, também no logos de Platdo subjaz a
preocupagdo da relagdo do Uno com o multiplo. O /ogos platénico € o entrelagado do Mesmo e do Outro
e ¢ neste sentido que o /ogos constitui uma dimensdo de verdade. “Le Logos n’est pas seulement le
véhicule des formes, mais le champ dimensionnel de leurs essences. 1l le lien qui noue chacune en unité
distinctive en la relient a toutes les autres au niveau supérieur du dire dont, a titre désormais d idéai, elles
sont les intégrants.” ADLP, p. 215.

366 No dialogo Parménides, sdo pelo menos oito as hipoteses que concernem a possibilidade de uma
determinagdo do Uno. As quatro primeiras sdo positivas, as restantes afirmam a sua néo existéncia.

367 Cf. PLATAOQ, Parménides, trad. Maria José Figueiredo, Lisboa, Instituto Piaget, 2001, 142d.

368 Cf. Id., Ibidem, 145e.

369 Cf. Id., Ibidem,147b.
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submetido, entre outras, a relagdo do Uno com o ser ¢ o ndo-ser, o ente ¢ o nada,
conclui-se que, quer esteja em movimento quer em repouso, ndo pode afirmar-se que o
Uno ¢ ou ndo ¢, nem que nasce nem que morre. O Uno ¢ inteiramente indeterminado.
“O Uno ndo é nem ndo é”, sendo esta a hipotese que Maldiney privilegia. Mas como
pensar no Uno a passagem do ser ao ndo-ser e deste ultimo ao ser, se o proprio Uno ndo
¢ nem nao ¢? Se o Uno ndo nasce nem morre, como pensar a dimensdo ontoldgica e
temporal do Uno?

Ser e ndo-ser ndo se substituem através de um tempo e de um lugar
determinados, mas antes ¢ a partir de um “ndo-tempo” e de um “ndo-lugar” que ¢
concebido o principio da mudancga. Este constitui, segundo Platdo, o “estranho

ndo-lugar” da instantaneidade [exaiphnés].

“ De facto, o instante parece significar algo a partir do qual se muda de uma coisa para
outra; pois é 6bvio que ndo se muda a partir do repouso quando se estad em repouso, nem
se muda a partir do movimento quando se estd em movimento. Mas a desconcertante
natureza do proprio instante, que reside entre o movimento e o repouso, que ndo esta em
nenhum periodo de tempo, ¢ aquilo para o qual e a partir do qual muda para o repouso

aquilo que estd em movimento e para o movimento aquilo que estd em repouso.”370

Ora ¢ neste entre o repouso € o movimento que o Uno se transforma sem estar
nem em movimento nem em repouso. Neste sentido, “A situagdo do Uno ¢ homoéloga a
do instantaneo.”37! Ela remete para a poténcia de um perpétuo agora. > > Precisamente,
como Platdo sublinha, o agora estd sempre presente no Uno porque quando o Uno &, ¢
sempre agora.”> Como referimos, para Maldiney, Platio ¢ quem nos d4 a ideia mais
precisa do presente, a de um presente-origem, incoativo e criador. A instantaneidade
[exaiphnés] ndo € um termo abstracto, uma representagdo, ela € o “instante sem data”, o
ponto da indiferenca atopica e aldgica que escapa a duracdo mas assegura a
continuidade do tempo. Homologamente, o Uno estd fora do tempo, assim como

transcende o ser dos entes, ndo se deixando afectar por ambos.

370 Id., Ibidem,156 d.

371 “ La situation de I’Un est homologue a celle de I’instantané.” ADLP, p. 293.
32 Cf. Ibidem,p.290.

7 PLATAO, Parménides, 152 e.
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Para Maldiney, a identificacdo do Uno a instantaneidade [exaiphnés] confere-lhe
um estatuto de “independéncia” relativamente ao “drama do ser e do ndo-ser” que
Platdo confirma, “O ser do Uno ndo é nem ousia nem mé ousia’3’% ; e uma vez que a
instantaneidade ¢ originaria, entdo o Uno é ao mesmo tempo origem do tempo e do ser,
hipotese que nao ¢ explicita no Parménides, mas que ¢ avan¢ada por Maldiney.

Nao sera portanto a diferenca ontologica mas antes a indiferenca ontologica que
caracteriza o Uno.375 “O verdadeiro Ndo nao € entre o ser € o ente, mas entre o ser € o
par ente-nada, que ¢ o da determinagdo indefinida onde tudo ¢ possivel e o da
indeterminacdo onde nada € possivel [...]”376 Isto ¢, o Uno aparece na descontinuidade
da existéncia. “O Uno anuncia-se ai na falha do ser, deste ser que implica tanto o nada
como o ente. “ Na falha” ndo significa que ele participe dos dois, mas ao contrario de
nenhum.”*”” Se participasse do ser ou do ndo-ser, o Uno singularizava-se. Mas o Uno
estd fora do dilema do ente e do ndo ente, ele ¢ indiferente a constitui¢ao ontoldgica dos
entes, mas ¢ precisamente porque se liberta da esséncia, que ele se mostra integralmente
poténcia. O Uno ndo ¢ esséncia [ousia] ele € dynamis. A dynamis nao € ser (esséncia),

378
mas poder de ser.”’

374 « L’étre de I’Un n’est ni ousia ni meé ousia.” ADLP, p. 293.

375 “L’ Amour cherche 1’étant selon son étre dans la p/énitude de 1’Un. Or la plénitude ignore la différence
ontologique, le Non entre le étre et 1’étant. La différence est autre; il s’agit d’un autre non.” Ibidem, p.
276.

376 « Le véritable Non n’est pas entre 1’étre et I’étant, mais entre 1’étre et le couple étant-néant, qui est
celui de la déterminité indéfinie ou tout est possible et de I’indéterminité ou rien n’est possible [...].”
Ibidem, p. 284.

377« L’Un s’y annonce dans la faille de I’étre, de cet étre qu’implique aussi bien le néant que 1’étant.
“Dans la faille” ne veut pas dire qu’il participe des deux, mais au contraire d’aucun.” I[bidem.

38 Semanticamente, dynamis (poténcia) é a faculdade de poder, no sentido de Kata dynamin pasan, o
poder de fazer. Aristoteles utiliza a faculdade da dynamis como aptiddo de ser, de tornar-se. Todos os
seres sujeitos ao devir e a mudanga sdo compostos de acto (energeia) e de poténcia (dynamis), podendo
esta significar o principio do movimento ou da mudanga que se da noutro ser ou no mesmo enquanto ¢é
outro e aqui toma a designagdo de poténcia activa. Nesta acepgdo, a poténcia ndo se distingue do acto,
por exemplo, um doente pode curar-se a si mesmo, ndo enquanto ¢ doente mas enquanto ¢ médico; ou
correlativamente, a poténcia designa o principio de mudanca que um ser é capaz de receber de outro ou
de si mesmo enquanto € outro, esta é a poténcia passiva. Mas outro é o sentido que Platdo atribui a
dynamis. Desde que se d€ a dynamis, as formas arquetipicas sd3o modos de ser ou poderes activo-formais

do Bem Supremo. No ambito da tradi¢do neoplatonica, o Uno associa-se a ideia de Bem e, neste sentido,
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Assim, este Uno, “Na sua indiferenca absoluta, livre da diferenca ontologica, ¢
liberdade no sentido de liberdade de si. " O Uno nio se deixa aprisionar nas formas
temporais e ontoldgicas, a sua poténcia ¢ indeterminada e ilimitada. Mas a pura poténcia
deixa entrever-se na falha aberta no ente, deste ente que se instiga a uma transformagao.
O espago “ de entre as dimensdes” ¢ via de acesso, espaco de encontro com a poténcia
do Uno, suscitado pelo proprio ente que, perdido, quer também ele tornar-se poténcia,
de modo a converter o seu abismo [Béance] no aberto de um mundo [Patence]. Mas,

segundo Maldiney, se tematizado o Uno perde-se na falha:

“[...] na falha do “ ser e ndo ser”, ou de “nem ndo ser nem ser” ou do “qualquer e nada”
ou do “nem nada nem qualquer coisa” — expressdes que soletram o abismo do caos

[béance] ... Mas a dynamis a qual toda a thesis ¢ inadequada ¢ a poténcia de todas as

falhas que todas sdo nela suprimidas.”**

Como referimos a propdsito do Um chinés [Ch’i], o Uno ¢ a forga, o Li 381
supremo que tudo liga e reune. No mesmo sentido, Maldiney interpreta a dynamis de
Platdo como poténcia integrativa de todas as falhas, das descontinuidades e dos
momentos criticos, de tal modo que todos nela sdo suprimidos. Mas o Uno ndo ¢ um

objecto, uma coisa qualquer, por isso, se conceptualizado, a falha onde ele se anuncia,

o Uno designa a pura poténcia na sua acepg¢do forte, que se distingue da mera virtualidade ou da
disposi¢do passiva que necessita de uma intervengdo exterior para passar a ac¢do. Precisamente, o Uno ¢
poténcia originaria e criadora, cujo aprofundamento em Plotino se desenvolvera no sentido de uma
poténcia produtora no seu eterno fazer-se a si mesmo. No neoplatonismo posterior, este principio activo
de poténcia que se distingue de um possivel 16gico, intensificara o sentido do Uno como um poder de ser,
uma tendéncia para o ser.

379 “ Dans son indifférence absolu, libre de la différence ontologique, il est liberté au sens de liberté de
soi.” ADLP, p. 295.

380 “T..] dans la faille du « étre et n’étre pas » ou de « ni n’étre pas ni étre » ou du « quelque et rien » ou
du « ni rien ni quelque chose » - toutes expressions qui épellent la béance du chaos... Mais la dynamis a
laquelle toute thesis est inadéquate est la puissance de toutes les failles qui toutes sont en elle
supprimées.” Ibidem, p. 304.

381 i ¢ um termo chinés que denota os principios internos que estruturam todas as coisas e as liga umas

as outras. Cf. Francois CHENG, Vide et Plein, op.cit., p.109.
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mostrar-se-a tdo s6 um abismo [Béance], o caos onde nada se articula e de onde nada
vem a presenca.

Na impossibilidade de encontrar uma defini¢do para o Uno [dynamis], o seu
sentido conecta-se a ideia de Bem, *** que Platdo no livro VI da Repiiblica compara ao
Sol,*** ¢ que o neoplatonismo interpreta, precisamente, como sendo o Uno. Para 14 do
tempo e da esséncia, a “maravilhosa transcendéncia” do Uno ¢ o Bem, fonte de toda a
doacdo. Esta interpretacdo sustenta-se na passagem onde Platdo afirma que o Sol ndo da
apenas visibilidade as coisas visiveis,”** mas proporciona igualmente a sua génese e
crescimento. Assim como o Sol proporciona a génese mas ndo ¢ a génese, o Bem
propicia aos entes a sua esséncia, embora o Bem ndo seja esséncia, mas algo superior
em dignidade e poténcia.*®

Os livros VI e VII da Republica reforcam deste modo a tese de Maldiney de que
0 “Parménides exige o abandono da “ontologia essencial”.38 O Uno de Platdo estd
fora dos limites que a ontologia impde, mas esta liberdade ¢ o que lhe permite receber o
estatuto de origindrio, pois ndo sendo nem tempo nem ser, mas poténcia [dynamis], ele
assegura a origem a ambos.3®” Se com o Nada desaparece o fundamental, com o Uno
desaparece o essencial, >*® mas so ele constitui o verdadeiro expoente da fungdo

ontolégica. Fora da ousia e da mé ousia, o Uno constitui uma unidade de indiferenga

382 La République le nommait le Bien. L’identité de I’Un et du Bien est attestée par I’identité de la
dialectique que Platon met en ceuvre dans le Parménide et de celle qu’il définit dans la République
comme seule méthode d’acceés a la connaissance du Bien.” ADLP, pp. 305- 306.

3 Cf. Platdo, Repuiblica, 507a-511e.

% Assim como a capacidade de ver provém da luz que o sol difunde, também a ideia de Bem é fonte da
verdade e da cognoscibilidade, porém, o nosso conhecimento do Bem ndo é o proprio Bem, do mesmo
modo que a nossa capacidade de visdo ndo ¢ o Sol. Cf. Platdo, Republica, 508a -508¢

% Cf. Platdo, Repuiblica, 509 b.

386 «“ Le Parménide exige 1’abandon de 1’ontologie essentielle.” ADLP, p. 294.

387 “ [ ’instantané n’est ni avant ni apres. Il est hors du temps. L’Un n’est ni étant ni néant. Il est hors de
I’étre - étre étant pris, au sens du Sophiste, comme é&tre du néant aussi bien que de 1’étant. Leur statut
commun est celui de I’originaire, et en deux du méme coup s’originent le temps et 1’étre.” Ibidem, p. 279.
%8 «Le Rien n’implique pas de fond, fit-ce pour le nier. Il exclut I’imagination d’un Ungrund. Avec lui
disparait le fondamental. L’Un ne se référe a aucune situation basale, fiit-ce a I’étre ce qu’il était. Avec lui

disparait I’essential.” ORAN, p. 446.
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absoluta, na qual as contradigdes ja ndo se identificam com o seu uso analitico (“p e ndo
-p”), mas antes sdo correlativas e complementares.

Platdo ao ter desmoronado no Parménides todas as hipoteses que pretendiam
tematizar a unidade, abriu a possibilidade para pensar o Uno como arché e
simultaneamente como telos. A abordagem maldineyana da problematica do Uno nao
se retira do horizonte de reflexdo do neoplatonismo389, contudo, o autor abre-a ao
pensamento chinés, no sentido em que a “ fonte de pura poténcia” ndo perde de vista o
Vazio, isto ¢, a mutacdio do Nada em Uno, segundo a qual o Uno consiste na
auto-manifestacdo do primeiro. Sopro do vazio, o Uno ¢, da instantaneidade a
instantaneidade, a origem e a saida, o fundo originario do ente e o do nada-ente e a sua
existéncia.” “Do vazio neste Uno”, através de espagos impossiveis, o ente traz-se a si e
ao seu fundo a existéncia, revela-se poténcia instauradora de espacgo.

Em suma, “ O principio da génese ndo ¢ génese. O principio da ousia nao ¢é
ousia.”3%1 A existéncia ¢ uma esséncia em abertura, fundamento fundamentante, mas
esta abertura tem como condi¢do a dimensdao do Nada e a do Uno, fundamento ndo
fundamentado.

A ontologia toma aqui um caminho que, sem nunca desenraizar o existente da
sua experiéncia passiva, mostra haver na existéncia um excesso que a ontologia
objectivante ndo consegue dar conta. Para Maldiney, a grandeza de Platdo reside
precisamente na intui¢do que o conduziu ao conceito de instantaneidade [exaiphnés] que
¢, da perspectiva do Ontico, um ndo-lugar, mas remetendo, do ponto de vista da
existéncia, para o momento dimensional da sua transpossibilidade, cujo acontecer ndo ¢

sendo acontecimento de si [Evenement-avenement].

% Apesar de Maldiney raramente se referir a Plotino.

390 “ 1.”Un ne change ni a partir de ce qu’il est pour n’étre pas ou pour étre, ni a partir de ce qu’il n’est pas
pour étre ou ne pas étre. Mais hors de 1’étre et du temps, il change de soi a soi a partir de rien, a partir de
son départ comme d’un point non posé. Comme les actes de Dionysos qui s’inversant de bienveillance en
malveillance, d’apparaitre en disparaitre ou de retrait en surgissement, ne change pas a partir des uns les
autres, il est a la fois, de l’instantané a D’instantané, /’arché et le télos, 1’origine et I’issue, le fond
originaire de 1’étant et du néant et leur existence. ” ADLP, p. 298.

391 “ T e principe de la genése n’est pas genése. Le principe de ’ousia n’est pas ousia.” Ibidem, p. 306.
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2.2. A unidade harmonica da existéncia

O Uno ndo se determina, ele estd para 14 da esséncia, mas tudo o que sabemos do
Uno ¢ através da multiplicidade dos instantes da temporalidade e da pluralidade dos
entes sensiveis, significando que o Uno os envolve. Com efeito, para Maldiney, o

13

sensivel € continuamente trespassado pela for¢a do Uno, “[...] o sentir surge, de nada.
Mas ele ndo procura fundar-se em verdade no mundo objectivo da percepcao e da
ciéncia. Saido de nada ele ¢ chamado ao Uno [...]”*"* Ora todo o ente que proceda do
Nada e aceda a poténcia do Uno ¢, ele mesmo, uno de uma plenitude, significando que o
existente constitui-se em si e fora de si mesmo. Mas ¢ também a alteridade do Uno que
estd em causa. O Uno esta no outro, no multiplo, por isso, ele posiciona-se da mesma
forma em si e fora de si mesmo. Ora nesta articulagdo, nasce uma nova unidade, tal
como Platdo procurou mostrar. O Uno (limite e limitativo) ¢ passivel de articular-se
com a multiplicidade (o ilimitado) e esta possibilidade revela que a unidade do Uno se
constitui numa outra unidade. Ou seja, a unidade do Uno [dynamis] ao articular-se com
a multiplicidade (devir) gera uma nova unidade que ¢ precisamente a do Uno-todo. Esta
nova unidade ¢ harmonica e consiste na auto-constitui¢do do Uno a partir de si e através
das diferencas. As “diferengas” sdo as transformagdes dos estados de coisas de que se

393 ¢, ao constituir-se através delas, o Uno harmoniza o devir. “A

recompde o mundo
harmonia ¢ a ordem do ilimitado.”** Daqui decorrem dois aspectos: Por um lado, todo o
ente sensivel que é chamado & poténcia do Uno torna-se ele mesmo poténcia®”, por
outro lado, o Uno ndo se cumpre, ndo se realiza, se ele ndo se relacionar com o sensivel.
Assim, “A unidade da travessia realiza a poténcia do Uno.”**® A unidade do limite ¢ do

ilimitado actualiza o pleno, denota a harmonia, a existéncia.

392« 1] le sentir surgit, de rien. Mais il ne cherche pas a se fonder en vérité dans le monde objectif de la

perception et de la science. Issue de rien, il est appelé a I’Un [...].” ORAN, p. 446.
393« A travers les transformations des états de choses dont se recompose le monde, 1'Un ne cesse de se
transformer en lui-méme.” Ibidem, p.107.

3%« ’harmonie est [’ordre de I’illimité.” ADLP, p. 343.

395 “ Cette unité de la limite et de I’illimité qu’est ’harmonie renvoie elle aussi a une puissance dont elle

est la position.” Ibidem.

396 « L unité de la traversée réalise la puissance de 1’Un.” Ibidem, p. 368.
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Tornar-se uno, assemelhar-se ao Uno, ¢ proprio de todo o ente que aspira a
existir.””” Mas o debate (milenar) em torno da questdo do retorno dos entes a sua
unidade original constitui, na perspectiva de alguma intelectualidade, um tema que nao
deve ser entendido sendo como uma metafora, dado que a coexisténcia do relativo com
o absoluto ¢ contraditoria, impossivel, paradoxal.’”® Mas, para Maldiney, esta ndo ¢ uma
questdo intelectual. A unidade de si, consigo proprio, na presenga do Uno, ¢ ressentida
no limite do que se experiencia, traduz o instante em que a existéncia arrisca
aproximar-se daquilo que a supera, desconhece. Nao estdo em causa os “limites da
experiéncia”, porque a experiéncia do Uno ndo ¢, para Maldiney, a do conhecimento,
mas a da abertura extatica do sentir, cujo horizonte ndo tem limites. Em jogo esta, a
unidade de poténcia indiferenciada que ¢ o Real, ressentido como tal, antes dessa forca
energética se constituir mundo percebido. A experiéncia do que ¢ sentido, talvez nunca
venha a ser totalmente conhecida, mas, como afirmamos no inicio do nosso texto, a
propdsito da oposicdo entre sentir e percepcionar, sO6 porque ndo se conhece ndo
significa que ndo exista.

“Tudo entdo se relaciona com forgas, tudo ¢ forga”3%9, diz Gilles Deleuze na sua
obra Logique de la Sensation, Logica da Sensagdo, a qual deve muito a Maldiney. As
forcas sdo invisiveis, como s3o a gravidade, a radioactividade ou o magnetismo. O
“mistério” destas e de outras for¢as resolve-se, em principio, quando se compreende o
seu papel na organica da natureza, quando as suas potencialidades se tornam
“conhecidas”. Partindo desta premissa, a pura poténcia do Uno [dynamis] permanece
um mistério, energética desconhecida e indizivel, ao lado de outras como ¢, arriscamos
dizer, a matéria negra ou escura, até agora impossivel de capturar, conhecer. Mas,
mesmo ndo conhecendo, a questdo ¢, mais uma vez, a de que a existéncia ressente a
poténcia de um universo que a trespassa. E se porventura nos parece absurdo o encontro

com uma poténcia absoluta, os paradoxos desaparecem no momento em que a propria

397« 1...] « tout veut imiter I'Un » ”, Ibidem, p. 344.

3% Questdo que ¢ também colocada por Sarah Brunel, numa referéncia a Pierre Hadot. Cf. Sarah,
BRUNEL, “Une pure coincidence. Autour de 1’Un” in Jean Pierre CHARCOSSET (dir.), Henri
Maldiney: Penser plus avant...Actes du colloque de Lyon (2010), Chatou, Les Editions de La
Transparence, 2012, p. 204.

399

“ Tout alors est en rapport avec des forces, tout est force.”, Gilles DELEUZE, Francis Bacon. Logique

de la Sensation, Paris, Editions du Seuil, 2002. p.60.
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existéncia ai aparece, também ela a funcionar como um kdsmos, como unidade de
poténcia em plena autotransformagdo. A partir do fendmeno sensivel, as ligacdes do
macro com o micro abrem-se a um vasto leque de possibilidades, assim como a questdo
do Uno sera também ai, muito mais do que uma mera metéafora.

A relagdo do Uno-principio com o multiplo, do absoluto com o relativo, procura
sobretudo mostrar o alcance da comunicag@o entre poténcias que se actualizam entre si,
numa dindmica criadora que culmina no aparecimento do espago harmonico da
existéncia, isto €, na organizacdo do caos. Mas a ordem do mundo ou a existéncia nio ¢
a abolicdo pura e simples do caos, mas a sua conversdo em plenitude através do

. 400
ritmo.

No desdobramento do Uno, torna-se assim fundamental a introducdo de um
principio que articule as falhas e os momentos criticos que o primeiro reune, como &,
por exemplo, o principio do /ogos de Heraclito, que articula o dissemelhante com vista a
unidade da multiplicidade e da unidade ou o logos harmonico de Platdo que, estando no
comego e no fim da travessia, liga o Uno e o infinito, o devir.*! O logos harménico
actualiza a poténcia do Uno, ele ¢, tal como o ritmo, uma articulacao de poténcia.402

O modo como a existéncia instaura o seu espago nao se desliga por isso das
questdes ja colocadas pela tradigdo grega, relativamente a qual, Maldiney ndo so realga
o principio do logos mas também o Mito. Nao ¢ por acaso que Platdo introduz a figura
de Eros na dialéctica, expondo-a deste modo a linguagem do mito, ao alégico.*” O
Amor [Eros] procura preencher a falha entre o divino e o humano. Ele ¢ um
intermediario, cuja finalidade ¢ a de alcangar a plenitude, tocar o Uno, colmatar o
abismo entre o ser ¢ o ente. As figuras miticas (que ndo sdo signos) escapam as
categorias Onticas. Elas emergem de um fundo abrupto, irracional, que estd para 14 de
toda a determinacdo e que s6 a linguagem do mito pode exprimir. O Mito “ [...] traz a

luz o ser das coisas como forma.”*** O Mito articula, a semelhan¢a do logos, o fundo

400 Cf. 40, p.86.

401 Te logos harmonique unit les deux extrémes que Platon oppose au début du Philebe: 1’Un et
I’infini.” ADLP, p. 368.

402 Cf. 40, p. 83.

* Na obra Gorgias, Platdo conclui que o principio do dizer na sofistica nio ¢ o Logos mas o Desejo.
Assim como o logos ¢ saida para as contradi¢des do pensamento, a dialéctica do Amor que da “a luz os

belos logoi” resolve as tensdes contraditorias do desejo.

404« T] ameéne 1’étre des choses comme forme a la lumiére.” Walter F. OTTO, cit. in ADLP, p. 226.
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das mais antigas poténcias destinais da Moira. Quer a figura de Eros, que nasce de
Penia e de Poros (da Indigéncia e da Riqueza), quer a de Dionisio, esse deus paradoxal
a quem Maldiney dedica um extenso estudo por constituir o maior exemplo de uma

existéncia alogica **

sdo figuras contraditérias, mas destinadas a abrir o campo
dimensional e participativo do /logos. O paradoxo do Amor [Eros] - o de ser
alternadamente ausente e presente ao objecto do seu desejo - ou o de Dionisio - o “deus
polimorfo dos multiplos aspectos”, se selvagem ele ¢ salvador, se violento ele € passivo,
ambos transgridem o Ontico, eles estdo continuamente em crise, logo, a existir a falha
numa continua luta para vir a existéncia, isto €, eles exprimem a dimensdo patica da
existéncia, revelam-se transcendéncia na passividade.*® O mito platénico do Amor é,

ao lado dos mitos tragicos de Dionisio, bastante mais ligeiro ou temperado mas,

questiona Maldiney,

“ O que ha de comum em todas as figuras do deus, quer se trate do deus-mascara, do
deus impassivel no meio das violéncias que ele desencadeia, do deus selvagem e do
deus morto, ou de Dionisio orfico e eleusiano? — Que ele ¢ ao mesmo tempo a falha e
aquele que a suprime. Ora o sentido da falha e a necessidade da ruptura comandam a

doutrina platonica do Amor.”*”

Com efeito, apesar da funcao primacial do /ogos platonico pretender assinalar a
abertura do ente ao seu ser verdadeiro, nao lhe é todavia retirado o estatuto heraclitiano
daquele que tudo reune [assembleur]. “Platdo estd no limite dos arcaicos e dos

99408

modernos™, sublinha Maldiney. Na dialéctica do Amor ha nitidamente a recuperagao

do sentido de um /ogos mais originario, articulante das descontinuidades, que visa

405 Para um maior aprofundamento da interpretagdo de Maldiney da figura de Dionisio, conferir ADLP,
pp. 248-277.

406 Cf. Jbidem, p. 248.

407 ¢ Qu’y a-t-il de commun a toutes les figures du dieu, qu’il s’agisse du dieu-masque, du dieu
impassible au milieu des violences qu’il déchaine, du dieu sauvage et du dieu mort, ou de Dionysos
orphique et éleusinien? — Qu’il est a la fois la faille et celui qui la supprime. Or le sens de la faille et la
nécessité de la rupture commandent la doctrine platonicienne de I’ Amour.” Ibidem, p. 275.

408 “ Platon est a la limite des archaiques et des modernes.” Ibidem, p.183.
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suprimi-las. “O Eros conduz a uma transformacao do logos , isto é, do logos cujas

operagdes se tematizam numa estrutura objectiva.

A “logicizagdo” grega do indeterminado™*'’ é reveladora da forma como a
existéncia articula os espagos cadticos e de crise. Para Maldiney, o Mito e as suas
figuras, o principio do /ogos que articula o ser do ente em plena luz e a concepgao de
Uno-todo sdo todos actos de transpassibilidade e de transpossibilidade. Todavia, o
pensamento grego ndo aprofundou o Vazio e este ¢ essencial a existéncia porque, “ O
Uno-principio ndo jaz no fundo, nem o Uno-todo num estado final “pleno-morto”. Eles

ndo existem sendo um para o outro pelo e no Aberto.”™*"!

2.3. Uno e Vazio

A semelhanca de um universo em expansdo, a existéncia estd em incessante
transformagdo, a essenciar-se. Mas como acede o existente ao seu Big Bang ? Qual ¢ a
via de acesso ao ponto de explosdo a partir do qual tudo comega?

O longinquo para o qual o existente se volta no instante da sua autogénese,
opoe-se ao horizonte dos espacos referenciais. “A assimilacdo do lugar a um espaco
referencial anuncia um bloqueio significativo do ser no mundo.”*'? Nao sofrera ai a
existéncia a claustrofobia dos espacos fechados, tal como o melancolico experiencia a

;e A . 413 A . ~
angustia da sua auséncia de abertura? "~ Os espagos de referéncia sdo campos onde as

409 “ L’Eros conduit a une transformation du logos.” Ibidem, p. 246.

410 Expressdo que Maldiney utiliza in 4O, passim.

411« [’Un-principe ne git pas dans le fond, ni I'Un-tout dans un état final “plein-mort”. Ils n'existent que
l'un a l'autre par et dans 'Ouvert.” ORAN, p.416.

H2« 1 assimilation du lieu & un espace référentiel annonce un blocage significatif de 1’étre au monde.”
Ibidem, p.441.

#13 « Certains malades mélancoliques éprouvent une difficulté proprement aberrante a gagner leur place
dans une salle de réunion, alors qu’ils I’apergoivent distinctement. Ils doivent pour I’atteindre calculer
leur itinéraire point par point. Leur marche au but leur est littéralement un probléme, dont les éléments
s ’objectent devant eux sous la forme d’un plan de parcours. Les étapes de leur progression s’inscrivent
dans un systéme clos de déplacements qui exclut toute appréhension marginale. Or ce n’est pas ainsi que

nous nous dirigeons dans une salle ou nous avons a prendre place. Nous sommes dés I’entrée présents a

toute la salle, comme lieu unique auquel nous avons d’un coup ouverture [...] Nous embrassons toute la
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coisas sdo reduzidas a objectos que se projectam no espaco, a titulo de identidades
numéricas ¢ homogéneas, segundo os quais se habita o0 mundo no horizonte do Uno
puro da efectividade abstracta ou no do Uno da consciéncia de qualquer coisa em geral.
Mas o Uno ¢ pura poténcia, dynamis, ndo nos voltamos para ele, como nos voltamos
para as objectividades ideais ou mundanas.*'

A via de acesso a poténcia do Uno implica abertura, o Nada ou Vazio.
Precisamente, como ¢ sublinhado por Maldiney, “[...] o Vazio ¢ ao mesmo tempo a
origem e o caminho. O que significa que a origem ¢ o caminho e¢ o caminho a
origem.”*'* O Vazio denota a origem, o Nada [Wu], mas aquele também se compreende
como via de passagem do Sopro primordial [Ch’i] e de comunicagdo com todos os
SOpros € o ritmo.

A par das nogdes de sopro [Ch’i] e de mutagdo, a concepgao chinesa de “vazio
mediano” desperta de igual modo o interesse de Maldiney. Retomamos por isso os
versos de Lao Tse que procuram explicitar o cardcter dindmico e englobante da
cosmogonia taoista

O segundo verso de Lao Tse d& continuidade ao dinamismo e a energética da
criagdo: “O Um gera o Dois”. Ou seja, o Sopro primordial [Ch’i] liberta-se, e

16 [
0s quais irdo reger os restantes fluxos

. .. . 4

desdobra-se nos dois fluxos vitais Yin e Yang,
. 41 . . . .

energéticos. *'” O primeiro, mais sombrio, opaco e pesado desce para formar a Terra, o

segundo, transparente e luminoso eleva-se e forma o Céu. Quando a Terra e o Céu se

encontram, unem-se harmoniosamente ¢ formam o Centro, uma terceira modalidade

salle a partir de la limite vibrante, aérienne ou poreuse, pénombreuse ou éblouissante, des murs.” Ibidem,
pp. 441-442.

14 “Nous ne sommes pas tournés vers lui comme nous le sommes vers le essences ou vers les choses.
C’est-a-dire vers des objectités idéales ou mondaines.” Ibidem, p. 441.

415 “Ainsi le Vide est a la fois l'origine et la voie. Ce qui signifie que 1'origine est la voie et la voie
l'origine.” AE, p. 177.

#1905 polos Yin e Yang correspondem aos dois aspectos opostos mas complementares de todas as coisas e
de todos os processos existentes no dinamismo do Universo e a imagem que habitualmente ¢ evocada é a
dos flancos de uma colina, um de sombra e o outro iluminado.

17 Neste contexto, ndo podemos deixar de salientar que no I Ching ou Livro das Muta¢ées, que tera sido
escrito no III milénio a.C, ja estdo presentes a ideia de Vazio e a visdo de um Todo indiferenciado e uno,

que posteriormente se divide nos dois extremos polares - Yin e Yang — mostrando que no pensamento

chinés esta profundamente enraizado o sentido de uma dindmica energética em todo o processo cosmico.
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fundamental do Ch’i. Assim, se o Um ¢ a identidade dos opostos, na indiferenciacio
que caracteriza o Tao, o desdobramento desta unidade em dois extremos polares ¢ o
processo que dd origem e anima tudo o que existe. Especificamente, ¢ do 7rés, um
espaco que na visdo taoista ¢ o da articulagdo harmoniosa dos sopros vitais Yin e Yang
numa combinacdo terndria com o “vazio mediano” que nascem as “dez mil criaturas.”

A concepgio deste vazio mediano, ele mesmo um sopro,*'® é fundamental em
todo o processo da criacdo, pois ¢ gragas a ele que os dois sopros vitais engendrados
pelo Um - o Yin e o Yang - ttm um funcionamento proficuo e harmonioso. A presenca
do “vazio mediano” no seio do par Yin-Yang € o que permite a articulacdo e a circulacio
destes fluxos energéticos. Inicialmente indiferenciados no Um, os polos Yin e Yang
diferenciam-se, mas ¢ pelos vazios medianos que a sua alternincia constitui uma
unidade plena. Sem o vazio mediano os sopros vitais Yin e Yang permaneceriam numa
relagdo de oposi¢do rigida e estdtica, seriam amorfos e “estéreis”. Por sua vez, se o
vazio mediano reside no seio do par Yin e Yang ele reside igualmente no “coracdo de
todas as coisas”, insuflando-lhes vida e mantendo-as na relagdo com o Vazio supremo.
Os vazios medianos sdo as grandes vias de circulacdo do sopro universal, permitindo a
afinidade de tudo com tudo, numa totalidade que ndo ¢ uma soma ou sucessao de partes.

A primeira interrogacdo sobre estas vias de circulagdo ou “vazios medianos”
dirige-se a questdo da interioridade e da exterioridade do existente. Se o vazio mediano
procede do grande Vazio mas estd no “coracdo” do que existe, ¢ o grande Vazio inicial
e final exterior ao existente?

Referindo-se aos versos de Lao Tse sobre o vaso dos Sung,*'” Maldiney sustenta,
“A todo o momento o vazio interior do vaso fazia também parte do vazio exterior, do
espacgo englobante.”** Significa portanto que o vazio englobante, exterior, trespassa o
vazio interior e vice-versa. O vaso dos Sung ¢ uma obra de arte, ndo um mero objecto,

assim, a semelhanga de tudo o que existe, aquele ndo ¢ delimitado por um contorno,

418 “Ce vide médian, un souffle lui —-méme.” Frangois CHENG, Vide et Plein, op.cit., p. 59.
19« Molda-se o barro para fazer um vaso./ E precisamente o que nele ndo existe/ que d4 utilidade ao
vaso./ Furam-se as portas e janelas para fazer uma sala./ E precisamente o que nela ndo existe/ que da
utilidade a sala. / Por isso, / O que existe ¢ o que lhes da valor,/ O que ndo existe € o que os torna uteis.”
LAO TSE, Tao Te King, op.cit., cap. 11, p. 41.

#20 < Toute a I’heure le vide intérieur au vase faisait aussi partie du vide extérieur, de ’espace englobant.”

ORAN, p. 60.
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nem o seu vazio ¢ um conteudo. Relativamente ao Vazio, o vaso esta simultaneamente
em posi¢do de contetdo e de continente. **' Nio se trata sequer de uma inversdo entre o
dentro e o fora, mas de uma mutagdo. Dentro e fora trespassam-se e substituem-se, por
essa razdo, “O vazio original aflora em cada vazio aparentemente local ”**%; “ [...] o
Vazio mediano procede do Vazio inicial e abre-se ao Vazio final, duplo aspecto do
mesmo Vazio.”** O Vazio é um, mas diferentemente do espago homogéneo do mundo
objectivo, o grande Vazio trespassa a existéncia sob a forma de vazios medianos que
sdo as grandes vias circulatorias dos sopros vitais.

A acep¢ao de vazio mediano ao combinar-se com a de Nada [vazio da origem
(Wu)] e a de Uno [ Ch'i ], a que Maldiney associa ainda ao Uno grego da dynamis,
completa o nicleo de influéncia do pensamento chinés na andlise existencial deste autor.
Na abertura do Nada (transpassibilidade), reside a eficacia da receptividade do existente
ao Todo de poténcia indiferenciada [dynamis], que esta na origem de todas as vias, entre

424 . .
l. Do vazio neste Uno sera

as quais se distribuem as “veias” do ente enquanto ta
entdo a expressdo da dimensdo mais origindria da existéncia, cuja equagdo implica ja a
possibilidade da superagdo das suas descontinuidades e a sua revelagdo como poténcia,
unidade harmonica, capaz de instaurar um mundo.

Mas, para Maldiney, o esclarecimento da natureza fundadora dos existentes,
prende-se ainda com a questdo do “lugar” onde esses entes se mostram a exercer a sua
vocacdo criadora. Serd aqui que a nogdo de vazio mediano joga um papel fundamental.
Este vazio ndo constitui uma parte do Vazio, ele é o proprio Vazio [Wu e Hsii] que se
abre no interior de cada existente como um sopro.** Esta ideia permite pensar numa

rede comunicativa e de afinidade entre todas as coisas, mas o facto de o vazio mediano

constituir, ele mesmo, a via por onde circulam o Sopro primordial [Ch 7], os restantes

#21 « e vase était par rapport au vide simultanément en position de contenant et de contenu.” Ibidem.

422 “ Le vide originel affleure en chaque vide apparemment local.” Ibidem, p.85.

423« [...] le Vide médian procéde du Vide initial et s'ouvre au Vide final, double aspect du méme Vide.”
AE, p. 174.

#24 < 1'Un n’est pas un objet, n’est pas quelque chose. Il le /i supréme qui est au commencement de
toutes les voies entre lesquelles se distribuent les « veines » de I’étant en tant que tel.” ORAN, p. 87.

23 « Le vide médian est le passage du grand vide initial au grand vide final et du grand vide final au grand
vide initial. Le rythme est une conversion du vertige et il implique la plénitude du vide et 1’émergence du

Rien comme éveil de 1’étre.” ECC, p.108.
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sopros vitais € o ritmo que os articula, todos garantindo a boa interac¢do entre os
opostos, faz igualmente desse vazio um espaco de génese. Em sintonia com o
pensamento chinés, Maldiney considera que a via de acesso ao Uno [dynamis] €
simultaneamente o espaco onde se suscitam as transformacgdes. “O Vazio intervém em

cada mutacdo™**°

, sublinha o autor. No amplo significado da no¢do maldineyana de
espaco “de entre as dimensdes” implicar-se-a assim o de vazio mediano ou central que,
da vertigem ao ritmo, do vazio angustiante ao vazio proficuo, constitui, ele mesmo, o
“lugar sem lugar” dessa mesma transformagao.**’

Relacionamo-nos com o vazio em realidades dispares, cuja fun¢do torna eficaz o
desenvolvimento de um determinado processo como €, por exemplo, a do zero no
sistema indo-arabico de numeracdo ou o papel do vazio do dtomo no dinamismo
energético das particulas. Maldiney procura, por sua vez, mostrar a relevancia e a
eficdcia do Vazio na dindmica existencial, defendendo que o seu deficit inviabiliza o
bom funcionamento de didstole e de sistole da dindmica energética do existente. Na
“falta de Vazio” joga-se o perigo da psicose, na sua abertura, a integra¢do do
acontecimento verdadeiramente constitutivo da existéncia.

Para Maldiney, o existente ¢ capaz de Vazio ndo tanto porque o constréi ou
imagina, mas porque o vazio pertence-lhe, é-lhe essencial. O Nada ou Vazio envolve
todos os momentos implicados no processo da autogénese existencial. Ele ¢, como
acima foi referido, origem e caminho: via de acesso a poténcia do Real e,
simultaneamente, espago livre de manifesta poténcia; de um lado, abertura ao
absolutamente novo, do outro, espago absoluto de criagdo, transformagao.

Na analise de Maldiney, o Vazio tem um papel relevante na reflexdo sobre o
modo como nos apressamos a “ocupar” o espaco € o tempo livre da nossa existéncia.
Garante de eficacia na dinamica de existir € chave de resolugdao das descontinuidades,

preside a no¢do de Vazio a ideia de que sem “veias” que sulquem o espaco pleno, sem

#26 « ¢ Vide intervient a chaque mutation.” 4E, p. 205.

#27 «Cette espace d’ « entre les dimensions » est I’espace d’une mutation. Or une mutation n’est pas
déterminée dans 1’espace par des coordonnés locales (et temporelles) préétablies, mais, a 1’inverse, elle
engendre sa figure spatio-temporelle. Elle ne s’incorpore pas a un espace préalable; elle se suscite dans le

lieu sans lieu du Vide médian.” Ibidem, pp. 211-212.
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artérias de respiracdo que rasguem o caos compacto, por vezes, vertiginoso do nosso

modo de ser no mundo, a criag@o tornar-se-a insuportavel, irrespiravel, patologica.

138



Capitulo 3

O Aberto

3.1. Dissipacoes do Caos

A fenomenologia maldineyana evolui no sentido de uma ultrapassagem das
instancias do tempo e do ser, implicando a abertura do Nada e a proficuidade do Vazio,
na fundacdo do ser e do tempo.

Maldiney sintoniza com Heidegger sobre o facto de a ontologia ndo ser possivel

428

sendo como fenomenologia.”™ Nao ha transcendéncia sem mundo, nem o sentido de

13

ser’, tdo caro a metafisica ocidental, se objectiva num conceito que o entifica e

cristaliza.**” Mas de que modo pode a fenomenologia abracar esta tarefa? Indo as coisas

28 Cf. Martin HEIDEGGER, Etre et Temps, op.cit., § 7 p. 48.
2 Maldiney partilha com Heidegger alguns aspectos da analise e interpretagdo deste ultimo filosofo
sobre a nogédo de “ser”. Nas linguas indo-europeias, a expressividade originaria do nome verbal Ser (einai,
esse, essere, étre, to be e being e sein) reenvia ao ente que, em si mesmo, ¢ consistente. No sanscrito, Ser
tem na sua raiz bhi, da qual o grego derivou o verbo phyo e o seu nome verbal physis (ou fusisy
habitualmente traduzido por “natureza” e por “crescer.” Mas relacionando a raiz phy com pha, physis
também pode significar aquilo que surge para a luz [phyein]. Neste contexto, ser [physis] é relativo ao que
aparece na luz, o que esta presente ou se apresenta, iluminando-se. Heidegger dird que physis € o proprio
ser, em virtude do qual o ente se torna observavel, a partir de si mesmo, e assim permanece na sua
consisténcia como vigor daquilo que brota e aparece. Coincidindo com o seu ser, este ente ¢ manifestagdo
da esséncia e da aparéncia. Partindo desta linha de pensamento, Maldiney sublinha que o nome verbal Ser,
na qualidade de verbo da existéncia ocorre em dois perigos. O primeiro, diz respeito & nominalizagdo ou

substantivacdo do verbo ser, podendo este vir a ser tratado como uma ‘“coisa” ou vir a designar a
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mesmas, afirmou Husserl. Ou fazendo ver o que se mostra em si, a partir de si mesmo,
disse Heidegger. Mas se o que a fenomenologia d4 a ver, ndo se reduz nem a dados
empiricos nem a idealizagdes abstractas, em que consiste a sua “visao”? Segundo estes
filosofos, a tarefa da fenomenologia consiste em mostrar o ser do ente: este por onde o
ente . A recondugdo do ente ao seu ser e sobretudo a afirmacio de que o existente
essencializa-se existindo,”' sdo teses que Maldiney partilha com os seus interlocutores,
embora a via deste autor ndo seja nem a da intencionalidade nem a do projecto
[Entwurf]. Todo aquele que estd a ser ou a fazer-se aparece, mas onde aparece?

A interrogacio onde, responde o Aberto. Se o Nada se dirige a capacidade
“infinita” de abertura dos existentes, o Aberto consiste na manifestacao “sem limites”
dos mesmos, reenvia ao espaco de liberdade onde os entes se mostram em plena
autocriacdo. O horizonte do inesperado, ao qual a transpassibilidade da abertura, ganha
assim toda a sua acuidade no existencial do Aberto. Nao se trata no entanto do término
de um processo, o Aberto envolve todo o processo de constitui¢do do existente.*32 O
Aberto ¢ a dimensao propria do ritmo.

Assim, “Aparecer ¢ manifestar-se em si mesmo no aberto.”*** Atendendo

primeiro a expressdo em si mesmo, para a explicitar, Maldiney comeca por evocar a

substancia. O segundo perigo concerne a possibilidade do verbo ser constituir-se predicado, passando a
designar a “esséncia conceptual de uma coisa”. Em ambos os casos afasta-se o ente do seu ser, € nas
inimeras tentativas para colmatar esta “ brecha ontolégica”, por onde o “ser” ja se perdeu, este constitui-
se objectivamente em nog¢des que reinem o ente-ai € 0 ser-qué.

B0« Or ce qui demeure ainsi retiré, ce n’est pas tel ou tel étant particulier ou privilégié, situé dans un
arriére-monde. C’est I’étre de 1’étant: ce par ou I’étant est. La tache de la phénoménologie est de le mettre
en vue.” AEE, p. 222.

31 Wesen ist gewesen. L’essence n’est pas une idée posée en soi. Elle est 1’acte d’étre soi. La
transitivité interne de 1’acte d’étre rassemble et lie sans perte ses moments. L’essence est gewesen, ayant
été, non au sens d’un n’étre plus mais au sens ou le fond porte I’existence.” ADLP, p. 148.

432« La transpassibilité implique une ouverture, ab-solue de tout projet. Dans ’accueil de 1’événement
ouvrant a chaque fois un monde autre, 1’étre-la se transforme. Souvent quand éclate I’ancien monde, il y a
un moment d’incertitude ou 1’étre 1a est suspendu a 1’événement dans la béance. Mais 1’étre 1a se
transformant, la béance disparait a travers elle-méme dans la patence de 1’ouvert, comme ailleurs et de
méme, le vertige dans le rythme. L’étre-1a s’expose a lui-méme sous autre horizon. Cet horizon n’est le
coOté tourné vers nous des choses. Il est I’horizon du hors d’attente, d’ou tout arrive, et tel qu’a I’exister
nous nous arrivons nous -mémes.” PHF, p. 308.

33« Apparaitre c’est se manifester en soi-méme dans 1’ouvert.” AEE, p. 227.
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diferenca ontologica entre ser e ente, referindo que o aparecer estd para o aparecido
assim como o ser estd para o ente. Esta ¢ a dimensao formal ou a dimensdo seguinte, na
qual o ente se forma ao desdobrar a sua esséncia. O ser €, para o ente, a sua abertura, e a
sua esséncia reveste-se do valor da expressio grega fo fi én einai - >* “o que era

435, . . ~ .
7?7 significando que aparecer e abertura sdo o mesmo. Maldiney

(vinha) [ao] ser
subscreve assim a tese de que ¢ a partir de si e em si mesmo, que o fendmeno da
existéncia se mostra, pois ndo ha nada de exterior a esséncia (existente) que lhe dé
sentido ou justificacdo de ser. “ O proprio da esséncia ¢ o de ndo ser acessivel sendo a
partir de si.”*°

Todavia, para o autor, a diferenca ontoldgica ndo esgota a amplitude de
significado da expressdo fora de si. Este fora * [...] supde a partida o Vazio, o Nada,
onde do mundo nada estd feito.””’ O Nada ou o Vazio estdo fora de instincias
ontico-ontologicas, mas isso ndo significa que o Vazio seja exterior ao existente. Na
mesma linha do pensamento chinés, Maldiney concebe esse fora supondo o Vazio que
se abre em cada existente sob a forma de vazio mediano. A significancia deste vazio

implica-se no existencial do Aberto, assim, desde que o Aberto se abra no existente,

“Este que aparece aparece em si mesmo no aberto - os dois em um.”438

m fendmeno aparece em si: ele proprio € o lugar, o ai da sua manifestacdo. Todavia
“Um fi 1 1 d fest Tod

manifestar-se ¢ produzir-se. Ele produz-se, expde-se fora de si, no aberto. O ai e o fora

4 Cf. ORAN, p. 40.

3 Segundo Aubenque, a expressio aristotélica fo ti én einai traduz "a esséncia individual concreta" com
"valor interrogativo pleno." Cf. Pierre AUBENQUE, Le probléme de l’étre chez Aristote [1962], Paris,
PUF, 1994, p. 462. Na lingua portuguesa, fo ti én einai ¢ muitas vezes traduzido de uma forma literal: “o
que era ser” ou o “o que era para ser ” de modo a contemplar o imperfeito implicito na enunciagdo grega.
Heidegger interpreta a expressdo em causa, relevando o movimento do ser, “a sua vinda a presenga”.
Proximo da interpretagdo de Heidegger, a tradugdo de Fernando Belo da expressdo to ti én einai é menos
literal: "algo [que] era (vinha) [ao] ser". Cf. Fernando BELO, “O lugar na fisica na obra de Aristdteles:
Filosofia-com-ciéncias”, in Philosophica n.° 26, Novembro de 2005, p. 67.

6« e propre de I'essence est de n’étre accessible qu'a partir de soi.” ORAN, p. 407.

7« Elle suppose au départ le Vide, le Rien, ou du monde il n’est rien fait.” Ibidem, p. 59.

438 “ Ce qui apparait apparait en soi —-méme dans [’ouvert — les deux en un.” PHF, p. 145.
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da manifestacdo sdo um. Toda a manifestagdo produz-se no aberto desde que este se

439
abra nela.”

Na questdao do Aberto, o problema da exterioridade ndo se coloca, dado que ele
se abre no existente, por outro lado, este constitui o processo e o lugar das suas
transformagdes porque, pela mesma razado, ¢ no existente e ndo fora dele, que o Aberto
se abre. Ora sendo o Aberto o espago onde se suscitam as mutagdes, ele serd também a
via de acesso a poténcia do Uno [dynamis], a via de passagem e de encontro com o0s

40 Mas, como referimos anteriormente,

sopros energéticos. “Tem ser no Aberto: O Uno.
a via do vazio ndo ¢ ainda um mundo, mas o acontecimento do qual irradiam todas as
dimensodes, todas as emanagdes de mundo. O advento do Uno produz-se entre dois
mundos e € este entre que nos interpela: Onde?

“O aberto, de si, ndo é nada. Mas fora dele, ndo ha nada: nem ente nem existente,
nem descoberto nem encobrimento, nem questdo nem siléncio.”#4! O Aberto ndo ¢ nada,
porque ndo se refere ao espago da logica, ndo se conceptualiza nem se tematiza, nao ¢
enunciavel, ele mostra-se. Mas como se mostra?

A interrogagdo reconduz-nos ao momento em que o ser-no-mundo se surpreende
na sua absoluta injustificacdo, suspenso no meio de dois mundos: o mundo antigo que
eclodiu e o outro ao qual ele apela mas ainda ndo nasceu. A expressdo em si mesmo
expde a situagdo critica do existente, porque, diz Maldiney, manifestar-se em si mesmo
¢, para o ente, abrir-se na sua dilaceracdo.** Isto ¢, a problematizacdo do Aberto ndo se

desliga das descontinuidades da existéncia, ele implica-as mas, no seu sentido mais

auténtico, o Aberto opde-se ao espago da vertigem. Se ¢ possivel ao ente trazer-se a luz

9 «Un phénoméne apparait en soi: il est lui méme le lieu, le /d de sa manifestation. Cependant se

manifester c’est se produire. Il se produit, se met en vue hors de soi, dans I’ouvert. Le /a et le sors de la
manifestation sont un: toute manifestation se produit dans I’ouvert pour autant que celui-ci s ouvre en
elle” ORAN, p. 43.

40 «A gtre dans 1’Ouvert : 1'Un.” Ibidem.

441 L’ouvert, de soi, n’est rien. Mais hors lui, il n’y a rien: ni étant ni existant, ni décel ni recel, ni
question ni silence.” PHF, p. 146.

442

“ Se manifester tel qu’en soi-méme, c’est s’ouvrir dans la déchirure de sa propre opacité [...].” AEE,

p.227.
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da sua existéncia, ¢ porque “Do Aberto somos passiveis.”#43 Esta capacidade consiste
em abrir clareiras de ritmo no seio do caos abissal [Béance]. Poder-se-4 comparar estas
clareiras as “abertas” num céu carregado de nuvens taciturnas, pois também o Aberto
denota os rasgos luminosos no caos tempestuoso das nossas crises. O “dia da
dilacerag@o”, o “relampago no abismo nocturno”, o “rasgo luminoso no caos” sdo
metaforas de luz a que Maldiney frequentemente recorre para ilustrar o Aberto, a
dissipacdo do caos. Assim, com mais rigor, manifestar-se ¢ “[...] abrir-se na dilaceracao
da sua propria opacidade e surgir no dia da dilaceragdo: O Aberto.”***

A conversdo do caos num espago de poténcia, que temos vindo a referir em
diferentes perspectivas, encontra no existencial do Aberto o seu significado mais
preciso. Se a dilaceracdo do ente ¢ no inicio ressentida como queda vertiginosa na
densissima noite do abismo [Béance], a entrada no Aberto ilumina-o. O Aberto
corresponde ao amanhecer da dilaceracdo, ao vazio que, ja liberto da vertigem, ¢ “lugar”
onde o ente se ilumina, aparece em plena autocriacdo. A luz do Aberto ndo ¢ a do
inteligivel, nem a da evidéncia intencional, nem mesmo se refere a0 modo como, em
termos heideggerianos, o ente humano compreende o seu ser. A dissipagdo do caos
implica a emergéncia do Nada e nele reconhecer o Aberto, o Vazio onde o Uno
[dynamis] se anuncia. “A afinidade entre o Vazio e o Uno significa que o Uno estd a ser
a partir de nada do ente.” *** Saida do Nada, a presenca é uma esséncia em abertura que,
no Aberto, acede a poténcia do Uno, onde também ela se esclarece poténcia. Mais uma
vez realga-se a afinidade entre os existenciais do Nada ¢ Vazio, Uno e Aberto, mas
introduzindo no horizonte das suas substituigdes, a tematica da luz.

No Aberto, a falha ganha entdo um sentido solar, que se deve ainda a capacidade
do existente se auto-transformar. Dito de outro modo, o espago existencial ilumina-se
porque se auto-transforma e, dado que o auto-movimento de espago ¢ sinonimo de ritmo,
entdo, no Aberto, luz e ritmo coincidem. Sem o ritmo nenhuma mutacao seria possivel e

sem se transformar a falha ndo se iluminaria. Assim, ha luz onde ha ritmo. “ O ritmo

443 “ De 1’Ouvert nous sommes passibles.” ORAN, p. 450.

44« Cest s’ouvrir dans la déchirure de sa propre opacité et surgir dans le jour de la déchirure: I’Ouvert.”

PHF, p.248.

#43 « 1 *affinité entre le Vide et L’Un signifie que 1'Un est & étre a partir de rien d’étant.” ORAN, 447.
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deixa o Aberto ser.”**° O ritmo realiza a mutagdo do Nada em Uno e do Vazio em
Aberto.#*7 Mas este ritmo ¢ o de uma presenga que gere o espaco da sua liberdade, isto
¢, em ultima andlise, a razdo da luz (e do ritmo) depende do modo como o existente se
relaciona com a experiéncia da sua vacuidade. Precisamente, se o ritmo enfraquece, o

. . L . ey eqe 448
vazio sub-roga-se ao inverso, imite-se no nada da impossibilidade.

“ Ha duas experiéncias do vazio: a que chamarei o vazio seco, o vazio que ndo ¢ nada,
que ndo ¢ activo, ao qual se opde por exemplo o vazio de um monocromo chinés da
época Sung: este vazio que se atravessa a si mesmo através de todos os vazios

medianos, este vazio que é ao mesmo tempo inicial e final, este vazio que € sopro. O

ritmo ¢ a articulagdo do sopro.”*¥

Apesar de incontorndvel, a passagem pelo vazio ndo se isenta de perigo. A
experiéncia do “vazio que ¢ sopro”, joga a par com a de um “vazio seco e inactivo”.
Mas todo o ente que ao sair do Nada for capaz de ritmo, suscita por esta via o Aberto,
no qual aparece como esséncia em exercicio. O Aberto € o espaco proprio do ritmo, da
poténcia integrativa das falhas que a poténcia do Uno retne.

Na questdo do Aberto, evidencia-se ainda a ampla rede de substitui¢des do
espago existencial, pois nele suscitam-se todas as mutacdes. Nesta rede, sobressai, por
um lado, a equivaléncia entre o Nada, Uno, Vazio e Aberto, por outro, realgcam-se as
suas dissimetrias. O Nada corresponde ao Vazio inicial, origem do ente (e do ritmo),
mas € no Aberto que o existente se produz pois, como ja referimos, ele ¢ o Vazio onde o
Uno se anuncia. Nao obstante, a linha que separa os existenciais do Nada e do Aberto ¢
muito ténue. Tanto o Nada como o Aberto referem-se a um mesmo Vazio. O Vazio ndo

se divide em partes, antes trespassa o existente remetendo-o para a absoluta nudez de

#6 « e rythme laisse I’Ouvert étre.” RPE, p. 153.

447 ““ ] réalise en lui la mutation du Rien en 1'Un et du Vide en I'Ouvert.” ORAN, p. 449.
8« Or, 1a ou le rythme défaille, le vide se subroge a ’inverse. C’est ce qui a lieu dans la dépression
vitale (R. Kuhn), appelée parfois « essentielle » mais mieux nommée « originaire ».” Henri MALDINEY,
“Rencontre et ouverture du réel” in Henri Maldiney: Penser plus avant... op.cit., p.34.

9« 1]y a deux expériences du vide: ce que j’appellerai le vide sec, le vide qui n’est rien, qui n’est pas
actif, a quoi s’oppose par exemple le vide d’'un monochrome chinois de 1’époque Sung: ce vide qui se
traverse lui-méme a travers tous les vides médians, ce vide qui est a la fois initial et final, ce vide qui est

souffle. Le rythme est I’articulation du souffle.” Id., Ibidem, p. 33.
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espaco, onde nada ecoa, a ndo ser o apelo a criagdo de mundo. “Este mundo, com efeito,
ele o apela a chegar, a abrir-se, ndo a partir daqui mas a partir de um ali que ndo existe

ainda e que apenas permite o apelo.”450

“A esséncia ¢ origindria. Ela estad a ser para 1a de todas as possibilidades que sdo
jacentes ao fundo. Ela estd a ser no transpossivel de onde vem o apelo. O apelo ndo
vem do fundo, mas do Aberto ¢ do Nada, e a resposta é-lhe co-originaria. Jamais o
Aberto saird do fundo. Como diz o apo6logo de Chuang Tse, o caos ndo tem abertura a

nada e desaparece na abertura. Desde que uma forma prenda fundo, ela ndo vem mais

ao ser. Ela absorve-se na identidade estagnante do em-si.”*"'

O existente ndo existe ancorado no caos, ele habita-o, mas a todo o momento
liberta-se, apela ao Nada de onde parte e ao Aberto, onde mais a frente aparece a
trazer-se a si e ao seu fundo a presenca. Para Maldiney, “ O af é precisamente esta

452 .
2 ambos desdobrando o sentido desse onde a presenga se

relacdo entre vazio e Nada
constitui esséncia em abertura, ¢ fundamento, espaco de liberdade em pleno exercicio

do seu ritmo.

3.2. Clareiras do Aberto

Ao interrogarmo-nos com Maldiney sobre a dimensao de éxtase e de génese da
existéncia, imediatamente somos convidados a abandonar o imagindrio intelectual que

tende a representar esse onde o ente acede ao ser.

450 « Ce monde, en effet, il I’appelle a venir, & s’ouvrir, non a partir d’ici mais a partir d’un la-bas qui
n’existe pas encore et qui seul permet 1’appel.” PHF, p. 294.

451« ’essence est originaire. Elle est a éfre par-dela toutes les possibilités qui sont jacentes au fond. Elle
a a étre dans le transpossible d'ou vient I'appel. L’appel ne vient pas du fond, mais de I'Ouvert et du Rien,
et la réponse lui est co-originaire. Jamais 1'Ouvert ne sortira du fond. Comme le dit I'apologue de Chuang
tzu, le chaos n'a ouverture a rien et disparait dans I'ouverture. Dés qu'une forme prend fond, elle n’a plus a
étre. Elle s'absorbe dans I'identité stagnante de 1'en-soi.” ORAN, p. 418.

2« e y est précisément ce rapport entre vide et Rien.” ECC, p. 113.
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“O Aberto ndo ¢ significavel: ele ¢ significancia [...] O Aberto € o onde absoluto aquém
do ser e do sentido. Ele ¢ a abertura que apela ao ser. Tudo o que responde a este apelo

tem lugar de ser, ¢ a sua entrada em presenca no Aberto ndo faz sendo um com o

acontecimento da sua esséncia.”*>

O Aberto podera ser visto como uma explicitagdo do siléncio, mas nunca de um
mutismo pois, aquém do ser e do sentido, o Aberto “[...] ¢ o entre de que cada
manifestagdo ¢ o ai.”** Precisamente, uma das consequéncias da incursio da nogdo de
Vazio na esfera da fenomenologia, implica repensar o sentido do af da abertura. Se em
termos fenomenoldgicos este ndo ¢ propicio a nenhuma anélise objectiva ou empirica,
pois a nocdo de ai é anterior ao sujeito € ao objecto, Maldiney radicaliza-o ainda mais,
ao expandi-lo, por assim dizer, para l4 das instdncias Ontico-ontoldgicas do
ser-no-mundo. O Aberto traz consigo o sentido de Vazio, ndo o de Mundo, e desde que
a presenga e 0o Aberto se abram um no outro, a presenca €, em si mesmo e no Aberto, o

4

al.

“ Por todo o lado somos o af; e 0 ai que somos ¢ identicamente o do acontecimento
[Evénement- avénement] que é a apari¢do no Aberto, livre de todo o possivel, um
espaco de Toda-Presenca, habitdvel em plenitude. A7 de nenhuma parte e por todo o
lado, ele é o Vazio central em torno do qual tudo muda em si proprio, seja

vertiginosamente seja ritmicamente.”*”

O ai que somos ¢ acontecimento [Evénement- avénement], mas este explicita-se,
em Maldiney, como o advento do Vazio, o vazio mediano (central), no qual tudo se
transforma ora vertiginosa ora ritmicamente. O ai do existente tanto pode ser o da

vertigem ou o do ritmo, “ai de nenhuma parte e por todo o lado” mas, relevante, ¢ a

453 “ ’Ouvert n’est pas signifiable; il est signifiance [...] L’Ouvert est le ou absolu en dega de I’étre et du
sens. Il est le apertural qui appelle a étre. Tout ce qui répond a cet appel a lieu d'étre, et son entrée en
présence dans I'Ouvert ne fait qu'un avec 'avénement de son essence.” ORAN, p. 447.

454 <] est le entre dont chaque manifestation est le 1a.” Ibidem, p. 43.

433 « Ppartout nous sommes le /d; et le 1a que nous sommes est identiquement celui de
I’événement-avénement qu’est ’apparition dans [’Ouvert, libre de tout possible, d’un espace de

Toute-Présence, habitable en plénitude. La de nulle parte et de partout, il est le Vide Central autour

duquel tout se change en soi-méme, soit vertigineusement, soit rythmiquement.” AE, p.190.
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evidéncia de que o Vazio ¢é realmente “o lugar funcional onde se opera a
transformacdo.” ®° A sua significancia ¢ a do aberto do espago, “livre de todo o
possivel” e “habitavel em plenitude” por uma esséncia em abertura, que ai exercita o
seu poder instaurador de espago.

“O ex- de ex-istir € o prefixo de uma presenca aventureira, de uma saida no
aberto pela abertura. O aberto é o entre ndo-intervalar.”*’ Na expressio “entre
ndo-intervalar”, o entre ndo corresponde a um intervalo objectivo como €, por exemplo,
o intervalo que o imagindrio intelectual estabelece entre o céu e a terra ou entre o
espaco e o tempo. O Aberto ndo separa nem ¢ o conjunto de nada, ele envolve tudo em
absoluto. O Aberto envolve o intervalo, os limites da falha e o espago pleno onde as
falhas se inscrevem. “ Ele ¢ o lugar sem lugares de todas as manifestagdes, a
envolvéncia de todos os limites entre as quais elas aparecem; mas ele ndo faz acepgao
de nenhuma.”*® O Aberto ndo se define a partir de nenhuma das manifestagdes, mas
desde que o Aberto nelas se abra, cada manifestagdo € o at, a clareira do seu acontecer.

O Aberto ¢ o af insituavel, ndo estd nem fora nem dentro, ele € esse em qué fora
e ai sdo unicos.” O Aberto como via de comunicagio com o Todo de poténcia
indiferenciada, constitui o espaco de encontro, no seu sentido mais auténtico. No

Aberto, o existente ritma-se a si mesmo com o ritmo do espacgo englobante:

“A forma ¢ a dimensdo seguinte segundo a qual este espago espaciando-se realiza a sua
génese ritmica. O que se manifesta neles, que ndo é uma coisa, uma imagem de coisa ou
um fantasma e que ¢ a fonte da sua unidade? Presencas — evocando e convocando a
nossa. Elas estdo ai no mesmo espago que noés. O espaco € o entre que nos une. Este

espagco no sentido proprio de spacium ( cf. spes: esperanga, espera) ¢ um espaco

#36« e Vide est bien « le lieu fonctionnel ot s ‘opére la transformation ».” AEE, p.247.

7« Le ex- d’ex-ister est le préfixe d’une présence aventuriére, d’une sortie dans ouvert pour 1’ouverture.
L’ouvert est le entre non-intervallaire.” ORAN, p.412.

458 ““ ] est le lieu sans lieux de toutes les manifestations, I'enveloppe de toutes les limites entre lesquelles
elles apparaissent ; mais il ne fait acception d’aucune.” Ibidem.

9« Qu’il s’agisse de I’existence ou de la manifestation 1’Ouvert n’est ni au dehors ni au dedans. Il est ce

en quoi hors et la sont uniques.” Ibidem, p. 43.
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tensional que nos mantém suspensos, abertos um ao outro, num abrago mutuo mas

sempre instante.”**

Em Maldiney, o Aberto apresenta-se-nos como o existencial mais relevante da
sua fenomenologia pois envolve todos outros, da-lhes significado, ilumina-os. D4
sentido ao “espago da paisagem” porque o abre, esclarece o sentido da dilaceragdo,
porque a ilumina e, por fim, nele o existencial do encontro ganha toda a relevancia. No
Aberto, tudo coexiste tensional e harmonicamente consigo proprio na pura poténcia do
Uno. O espaco “de entre as dimensdes” ao estender-se no horizonte do Aberto,
transforma essa abertura onde o ente se aventura e arrisca a sua esséncia, numa outra
que nos mantém suspensos, abertos uns aos outros, reunindo-nos na Unidade de
poténcia indiferenciada, onde tudo €, afinal, possivel.

Apesar do sentido proficuo do Vazio, ele ndo ¢ tido em linha de conta pela
maioria das teses do Ocidente. Para a cultura ocidental, a experiéncia do vazio ¢ apenas

461 S .
Mas, a ideia de um vazio gerador

a do “vazio seco” e o Aberto ndo ¢ sendo vertigem.
das formas, assomou ainda assim em certos momentos da tradi¢do antiga da filosofia
grega. Maldiney cita mais uma vez Platdo, evocando a nogdo de chora, também

» 62 ou receptaculo [hypodoché], ** que o filésofo grego reconhece

denominada “lugar
. 464 . : x . r r
no Timeu ", como um lugar imenso e vazio, de gestacdo, mas irredutivel ao sensivel e

ao inteligivel. Segundo Platao,

“[...] ha ainda um terceiro género que ¢ sempre, o do espaco, que ndo acolhe a
destruicdo e fornece o lugar a todas as coisas que tém geracdo; este € captavel por meio

de um certo raciocinio bastardo, ndo acompanhado de sensagdo e dificilmente credivel;

460 « [a forme est la dimension suivant laquelle cet espace s'espaciant accomplit sa genése rythmique.
Qu'est-ce qui se manifeste en eux, qui n’est pas une chose, une image de chose ou un fantasme et qui est
la source de leur unité ? Des présences - évoquant et convoquant la nétre. Ils sont 1a dans le méme espace
que nous. L’espace est le entre qui nous unit. Cet espace au sens propre de spatium (cf. spes: espoir,
attente) est un espace tensif qui nous tient en attente, ouverts l'un a l'autre, dans un embrassement mutuel
mais toujours instant.” Ibidem, pp. 77-78.

461 T a pensée occidentale a horreur du vide. L’Ouvert ne lui est que vertige.” Ibidem, p. 113.

462 cf. PLATAO, Timeu, trad. Maria José Figueiredo, Lisboa, Instituto Piaget, 2003, 52 a.

3 Cf. Id., Ibidem, 50b-51b.

“*Cf. Id., Ibidem, 48e-53c.
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para ele olhamos como num sonho, afirmando que é de certa maneira necessario que

todo o ser esteja em certo lugar e ocupe um certo espago, e que aquilo que nao esta na

y s 99 465
terra nem no céu nada é.”

E de algum modo revelador que Platdo tenha reconhecido um terceiro género,
relativo ao espaco, cujo acesso esta fora das instancias do sensivel e do inteligivel. Este
espaco ndo se situa nem no tempo nem ¢é relativo ao espaco geométrico, ele ¢
desprovido de todas as formas e ndo sofre a destruicao, porém, este “vazio” ¢ lugar da
génese. *°° A chéra sugere o vazio, diz Maldiney.**” Esta afinidade deve-se, por um
lado, ao facto de a chora exibir-se como um lugar de gestacdo das formas, por outro,
deve-se a circunstancia de ela constituir-se um intermediario que assegura a passagem
entre dois géneros (o sensivel e o inteligivel), embora ndo se reduza a nenhum deles.
Maldiney refere neste contexto que a funcdo mediadora da chéra ¢ analoga a do
esquema em Kant, que também desempenha um papel mediador entre as categorias do
entendimento e as intui¢des sensiveis.**® Todavia, enquanto o esquema kantiano se
refere & dimensao temporal de cada objecto, em Platdo, a chora ¢ da ordem do espacial
e, por assim dizer, anterior a imagem pura do tempo: “ Ha o ser, o espaco e o devir, que

~ ~ ~ . . . 469
sdo trés e de trés maneiras diferentes, e eram antes de o céu ser gerado.”

470

Mas Platdo ao mesmo tempo que evoca o vazio, imediatamente o fecha.”™ Por

um lado, o aberto ¢ ai sugerido, dado que “ O lugar ¢ uma esséncia hibrida que se nega

99471

como esséncia” "', por outro, Platdo manteve-se refém de um pensamento, segundo o

5 Id., Ibidem, 50b-51b.

466 “ La chora n’est ni de I’ordre de la substance congue par le seul entendement, ni de I’ordre des
accidents accessibles a la sensation. Elle est, dit Platon, un genre de 1'étre auquel seul a accés un genre de
connaissance qui n'est ni intellectuel ni sensible. Elle est une espéce (eidos) sensible et sans forme,
inaccessible a la sensation et a l'intellection, mais qui regoit tout [le sensible] et participe de l'intelligible.”
ORAN, p. 438.

467 ““ Le mot chora lui-méme suggére le vide [...].” Ibidem, p. 439.

8 Cf. Ibidem, pp. 438-439.

9 PLATAO, Timeu, 52 d.

#70« Le y apertural n’est pas énongable ni dans le langage des essences, ni dans celui des états de choses.
Platon fait signe vers lui mais dans 1’équivoque. Il évoque la chdra mais sans jamais entrer en présence

d’elle méme.” ORAN, p. 447.

471« Le lieu est une essence hybride qui se nie comme essence.” Ibidem, p. 440.
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qual “Uma esséncia ¢ um objecto de intelecgdo. “A intelecgdo ¢ uma penetragdo do
verdadeiro e a inteligibilidade reside na visdo da esséncia” [...] A theoria platénica e a
evidéncia husserliana sao intui¢des [...] Elas ndo registam os componentes materiais do

472 Platdo convida a pensar o vazio fora dos

vivido. Elas referem-se a objectos ideais.
quadros conceptuais, mas simultaneamente orienta o seu pensamento em direccdo as
objectividades ideais. Ora, para Maldiney, ndo ¢ deste modo que nos voltamos para o
Aberto. O lugar onde o ente se abre a poténcia de ser estd para 14 do horizonte dos

objectos ideais ou mundanos.

3.3. Montanha

Na fenomenologia de Maldiney, a existéncia ndo se cinge apenas ao ser humano.

473 ~ s A : ~
»473 630 da ordem da existéncia. Esta extensdo

As obras de arte e os “fendmenos puros
semantica da nocdo de existéncia ndo deixa de colocar alguns problemas, pois ao
afirmar-se que o pensamento de Maldiney evidencia uma antropologia, o termo
anthropos introduz nessa tese algum ruido. A arte serd a que melhor explicita a
amplitude de sentido da no¢do de existéncia, porém, o fendémeno puro Mont Cervin, ao
qual, Maldiney dedica, em Ouvrir le rien, [’art nu, Abrir o nada, a arte nua, as mais
belas paginas da sua obra, ¢ de tal modo ilustrativo daquela, que a sua referéncia
torna-se quase incontorndvel na compreensdo de alguns existenciais do autor, entre
outros, o do Aberto.

Ora “ [...] o Cervin aparece. De repente ele estd ai, a surgir, abrindo o

espaco.”474 O modo como a montanha nos aparece nao advém numa percep¢ao. No seu

aparecer subito e repentino, o sentido e o significado deste acontecimento desaparecem.

472 “ Une essence est un objet d'intellection. L’intellection est une pénétration du vrai et « l'intelligibilité
réside dans la vision de l'essence » [...] La théoria platonicienne et I'évidence husserlienne sont des
intuitions [...] Elles n’enregistrent pas des composantes matérielles du vécu. Elles portent sur des objets
idéaux.” Ibidem, p. 440-441.

473 Expressdo a que Maldiney recorre para designar fenomenos da natureza que t€m caracter existencial,
na perspectiva do autor. O “fendmeno puro” liga-se ao contexto de sentido do termo grego phainomenon,
cuja raiz em pha [luz] denota o que se torna visivel, ilumina-se e deste modo aparece.

474 <[] le Cervin apparait. Tout a coup il est 1a, a surgir, ouvrant I'espace.” Ibidem, p. 35.
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Ao pretender afirmar alguma coisa, dir-se-4 apenas que a montanha ¢ Unica,
surpreendente, incomparavel. Perante o fascinio que ela provoca o juizo silencia-se. A
montanha abre-se na integralidade do seu espago, surpreendendo-nos. E porqué? Porque
ela ndo estd localizada no espaco, ela é o espago. A montanha incide absolutamente
sobre si.

A montanha ¢ o espago da sua manifestacdo. A sua entrada em presenga no
aberto do espago ¢ una com o desdobrar-se da sua esséncia. A montanha aparece em si
mesmo resplandecendo no Aberto. > A sua apari¢do ndo é o acontecimento de uma
projec¢do. O que nela se manifesta “ [...] ndo ¢ o ser de um ente no qual o mundo se
mundaneiza.” ' A montanha ndo ¢ um ente factual que se transcende em direc¢io ao
mundo. Onde aparece? A emogao ressentida excede a expectativa, excede-a porque esse
acontecimento ¢ experienciado antes de constituir-se percep¢do, sujeito ou projecto. A
montanha aparece do Nada como um sopro, energia incalculavel. Poder-se-4 entdo
afirmar o real inimaginavel, dado como excedente e nisto ele é extraordinario. A
interrogacdo onde aparece? “A aparicdo da montanha ja ai respondeu: o espago ¢
originariamente o seu lugar de ser.”#’7 O espago da sua poténcia energética.

Assim, “ Todo este que ¢ ¢ nela que se passa.”¥’8 Nao hd nada de exterior a
montanha que a determine. O espago que a montanha instaura, integra todas as suas
formas e a tensdo entre elas, o ritmo e a vertigem, as linhas de forca e a articulagdo dos
momentos criticos que atravessam os seus abismos [Béance] mas, quando ai aparece,
“Esta abertura ndo ¢ o nada do caos [Béance], nem ¢ mais uma confusdo ao vazio.”47?
A montanha ¢ incidéncia absoluta a si, surpresa exclamativa, manifestagdo [Patence],
oferecendo-se aos nossos olhos ndo como uma “beleza da natureza” mas como
irradiacdo de espago.

A montanha surge do Nada e ¢ o Uno-todo. A sua entrada em presenca ¢ andloga

ao funcionamento de um cosmos. Referindo-se ao nascimento da obra de arte, Paul Klee

3 “Montagne et lieu: le méme. Cette forme en apparition est son espace. Elle ouvre l'espace de sa

manifestation comme son lieu d'étre. A cet instant apertural la présence du Cervin est absolue.” Ibidem, p.
38.

#76 « 1 *étre de la montagne n’est pas ’étre d’un étant en lequel le monde se mondéise.” Ihidem, p. 43.
477 «“ L’apparition de la montagne y a déja répondu: I'espace est originairement son lieu d'étre.” Ibidem.

478 “ Tout ce qui est est passé en elle.” Ibidem, p. 41.

479« Cette ouverture n'est pas la béance du chaos ni n'est non plus une confusion a vide.” Ibidem, p.45.
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designa-o por momento cosmogenético que compara a fixagdo de um ponto no seio do
caos. A apari¢do da montanha coloca de igual modo um termo ao caos, mas ela ¢ mais
do que um ponto fixo pois, se assim fosse, bloquearia a abertura das clareiras que se
abrem no caos. A dimensdo espacio-temporal do seu aparecer ndo admite referenciais,
ela emerge de todo o lado e difunde-se por todo o lado. A montanha expande-se a partir
de zonas radiantes, que sdo emergéncias do seu proprio espaco que irradia a partir de si
mesmo. Estas zonas radiantes sdo campos pré-espaciais ou vazios que permitem a

circulagdo do seu ritmo energético.

“ Quando a montanha aparece, este vapor flutuante, esta encosta de sombras, esta fuga

de neve, momentos fugazes, convocam-se de todo o espaco implicado no seu ritmo [...]

cada um participa da indivisivel omnipresenca ritmica da montanha.”**

No espago uno da montanha, todos os elementos e os momentos que ela integra
convocam o ritmo que os transforma, da-lhes forma. Nada na montanha esta inerte. O
seu espago em expansdo radial € um todo ritmico e de encontro, a esséncia da montanha
e o fundo que ela existe sdo ai co-origindrios. A espontaneidade desse instante ¢
designado por Maldiney Verticalidade. No momento imediatamente a seguir ao da
articulagdo do seu fundo, a montanha ¢ todo o espaco, kosmos, beleza, ordem, harmonia.
“Toda a terra é-lhe aferente e ela ¢ aferente a todo o céu.” 481 A “verticalidade” traduz o
eld e a unidade da sua forma. Quando a montanha “[...] surge através de brumas e
nuvens, tdo forte ¢ a sua apari¢do que ela é o tnico tensor de todos os fenémenos.”*** A
medida que a montanha retine e articula a fusdo indistinta dos elementos que a integram
(o indeterminado movente ¢ sem forma), ela exibe a sua forga, eleva-se, verticaliza todo
0 seu espaco num arrebatamento subito. A forma (montanha) e a “verticalidade” (eld)

tornam-se o mesmo, forma e impeto sdo um.

0« Quand la montagne apparait, cette vapeur flottante, cette montée d’ombres, cette fuite de neige,

moments disparaissants, s’appellent de tout I’espace impliqué dans son rythme [...] chacun participe de
I’indivisible omniprésence rythmique de la montagne.” Ibidem, p. 46.

481 “ Toute la terre lui est afférente et il est afférent a tout le ciel.” Ibidem, p.47.

482

Quand il surgit a travers brumes et nuages, si forte est son apparition qu’elle est unique tenseur de

tous les phénoménes.” Ibidem.
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Esse arremesso em verticalidade da montanha ¢é, nas palavras de Maldiney, a
libertacdo do estreitamento opressivo da sua massa. “A face Norte arrasta na sua
verticalidade altiva toda a amplitude e todo o peso da base da montanha.”**> Apesar de
massiva, a montanha mostra-se em toda a sua leveza. A extensdo da profundidade
(medida da terra) eleva-se na luminosidade (medida do céu). Porém, nao se trata de unir
o alto e o baixo. A montanha ndo adiciona o alto (céu) e a parte baixa (terra) como se
estes fossem dois pdlos. A verticalidade da montanha ¢ ascendente e descendente e
impde-se antes dos opostos se fixarem. “Tal ¢ a poténcia desta mutagdo, que os dois
termos podem inverter-se sem que esta presenga se descontraia. Por vezes a montanha
aparece como o Vazio e o Nada, e o espago do Céu-Terra como plenitude do ser”.*™*

A montanha em ascensdo vertical, na dindmica de formac¢do da sua forma, existe
0 vazio que aumenta em torno dela e se expressa absolutamente no seu cume, “o tinico
de todas as solidoes.”*8> No extremum da sua elevagdo, a montanha é Altitude.

A Altitude ndo se refere a geometria - a altura de uma parede, por exemplo. A
Altitude nao é da ordem da estimativa matematica, mas de um movimento extatico,
segundo o qual “[...] o longinquo estd no vazio do préximo e o préximo no vazio do
longinquo.”*8¢ No extremum da sua verticalidade (Altitude), a montanha traz consigo

todo o Vazio.

“Na sua ascensdo ela abre o vazio dando-se lugar. O surgir do Cervin é uma estase
unica de exaltacdo e de retraimento. A sua forma consiste da sua mutacdo — e nela
tornada visivel - do pleno e do vazio, do existir e do ndo existir, do Ser ¢ do Nada. E
assim que o fundo ¢ nela trazido ao ser. Ele estd por todo o lado e a forma existe-o por

todo o lado.” 487

3 1a face Nord emporte dans sa verticalité altiére toute 1’amplitude et toute la pesanteur du bas de la

montagne.” Ibidem, p. 48.
8%« Telle est la puissance de cette mutation, que les deux termes peuvent s’inverser sans que se relache
cette présence. Parfois la montagne apparait comme le Vide e le Rien, et I’espace du Ciel-Terre comme
plénitude de I’étre.” Ibidem, p.53.

485 « A mesure que s'éléve la montagne, réalisant sa forme dans un vide croissant, elle existe ce vide [...]
Et cette mutation culmine au sommet: 1'unique de toutes les solitudes.” Ibidem, p. 51.

486 ““_..] le lointain est au creux du proche et le proche au creux du lointain.” Ibidem, p.49.

487 “ Dans son ascension elle ouvre le vide en se donnant lieu. Le surgir du Cervin est une stase unique

d'exaltation et de retrait. Sa forme consiste de la mutation en elle - et en elle rendue visible - du plein et
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A montanha ¢ uma forma em formagao, ela consiste das suas mutagdes, através

das quais se traz a si e ao seu fundo a existéncia. Ocultando-se e desvelando-se, esta

8

. . . 488 .
montanha que de mais alto em mais alto se abisma """, atira-nos com ela para o

extremum da sua existéncia. Mas, qual ¢ o segredo da sua Altitude? Significa dizer com
Heidegger que “caimos para o alto”? Ou que “o surgimento da altura abre uma

profundidade”? Ou significa ainda dizer com Merleau-Ponty que “este surgimento é o

290 489

de uma negatividade que vem ao mundo Para Maldiney,

“[...] nés ndo caimos. Somos levados na altura que se cava. Ela cava-se numa auséncia
da qual a presenga cresce. Mas esta presenca de auséncia ndo ¢ o facto de uma
negatividade que vem ao mundo. Ela ndo vem ao mundo heideggeriano do cuidado nem

. 490
ao mundo de carne no sentido de Merleau-Ponty.”

Nao ¢ suficiente existir o pleno, antes de mais, ¢ necessario abri-lo. “ E ai o
milagre: nesta abertura ndés nos surpreendemos a ser. No perigo e na graca do
impossivel.”491

O GAL . . 1 492
Tal como toda a existéncia, “A montanha ¢ real sem antes ter sido possivel.”

du vide, de I'y avoir et du ne pas y avoir, de I’Etre et du Rien. C'est ainsi que le fond est en elle amené a
étre. Il est partout et la forme I'existe partout.” Ibidem, p. 50.

88 « Cette montagne, qui de plus en plus haut s’abime, [...].” Ibidem.

49« Cela ne revient pas a dire avec Heidegger que « nous tombons en haut » et que « le surgissement de
la hauteur ouvre une profondeur » et encore moins si 1’on ajoute avec Merleau-Ponty: « ce surgissement
est celui d’une négativité qui vient au monde ».” Ibidem.

#0 <« 1...] nous ne tombons pas. Nous sommes portées dans la hauteur qui se creuse. Elle se creuse d’une
absence dont s’accroit la présence. Mais cette présence d’absence n’est pas le fait d’une négativité qui
vient au monde. Elle ne vient au monde heideggérien du souci ni au monde de chair au sens de
Merleau-Ponty.” Ibidem.

491 Et la est le miracle: dans cette ouverture nous nous surprenons a &tre. Au péril et a la grace de
I’impossible.” Ibidem, p. 53.

2 « Elle est réelle sans avoir d'abord été possible.” Ibidem, p. 38.
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Terceira Parte

PARA UMA FENOMENOLOGIA DA ARTE



Capitulo 1

A existéncia das formas

1.1. Em busca dos caminhos da arte

A condi¢do de ser-para-o-impossivel define dimensionalmente o existente e esta
dimensdo extatica é também a da obra de arte. * “O ser-obra ¢ da mesma ordem da
existéncia.”** A obra de arte ex-iste.

A reflexdo de Maldiney sobre a arte ndo se desenvolve fora do campo da sua
analise existencial, pelo contrario, aquela visa obter leituras mais abrangentes da propria
existéncia e aprofundar o que pode denominar-se ‘“arte existencial”’. Este campo
existencial da arte ndo s6 amplia a sonoridade dos existenciais anteriormente analisados,
como constitui um espago privilegiado onde arte e existéncia se explicitam
reciprocamente.

A proposta fenomenoldgica de Maldiney contribui de forma original para o
debate em torno das questdes sobre a origem da obra de arte e das que giram em torno
da experiéncia estética, mantendo o autor o didlogo, como sempre faz, com diferentes

teoricos e artistas, dos quais recupera alguns conceitos que desdobra, abrindo caminho a

493 A : . A . A N7 .
“ C’est cela méme qu’exprime le mot “présence”: étre présent (prae-sens), c’est étre a [’avant de soi.

Il y a une antilogique, un signe de contradiction qui fait le départ entre deux ordres: ce qui, au plan de la
chose, de I’étant pur et simple, constitue une impossible condition d’étre, est la condition
d’étre-a-1‘impossible qui définit dimensionnellement I’existent [...] Cette dimension extatique est celle,
pareillement, de I’ceuvre d’art : elle ex-iste.” AE, p.7.

494 A A : .
“ L’étre-ceuvre est du méme ordre que I’existence.” Ibidem, p.10.
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um pensamento proprio. Heidegger e Frangois Cheng serdo, mais uma vez, os
interlocutores preferenciais de Maldiney; pelo nosso lado destacaremos, entre outros
artistas que o filésofo elege, os pintores Paul Cézanne, Kasimir Malevich, Wassily
Kandinsky e Piet Mondrian. Apesar de a estética maldineyana abranger todos as areas
artisticas, valorizamos no entanto a pintura ¢ o modo como nela se evidenciam os
existenciais do ritmo e do Vazio, mas na perspectiva de estes estenderem-se, no
essencial, a todos os dominios da arte. Manter-se-4 no horizonte da nossa analise, a
interrogacao sobre a origem ¢ a dindmica de criacdo do espago existencial.

Maldiney comeca por deslocar a discussdo sobre a arte, da objectividade para
um campo pré-categorial, critico do intelectualismo e da filosofia idealista, porque “[...]
uma obra de arte ndo ¢ um objecto: ela ex-iste. [...] A arte ndo ¢ um objecto de

representagio.”*”

No ambito desse debate, Maldiney sintoniza particularmente com as
fenomenologias que sustentam uma ontologia da obra de arte, dado que a arte ¢ uma
forma de presenga.”® Todavia, o autor acrescenta: “Uma obra de arte nio tem a
estrutura nem da intencionalidade nem do projecto.”*” Assim, o campo da arte sera
aquele em que mais uma vez veremos Maldiney emancipar-se de teses que lhe sdo caras.
Mas antes de aprofundarmos a proficuidade dessa emancipagao, interrogamo-nos sobre
qual ¢ a posicdo do autor, relativamente a alguns temas nucleares da estética e da
filosofia da arte.

Na interrogagdo, o que é a arte, Maldiney comeca por analisar dois tipos de
resposta, ambos pretendendo evitar o circulo ja referido por Heidegger, de que uma obra

de arte se apreende a partir da esséncia da arte e de que a arte ¢ o que pode

depreender-se a partir da obra. *®* A primeira resposta a este circulo, Maldine
p p p Y y

93« Or une oeuvre d’art n’est pas un objet: elle ex-iste [...] L’art n’est pas un objet de représentation.”

ORAN, p.27.
6« Son existence ne consiste pas & se mettre en vue mais & donner a voir et a étre. L’art [...] est une
forme de présence.” Ibidem.

7« Une oeuvre d’art n’a la structure ni de I’intentionnalité ni du projet.” Ibidem, p.30.

8« Aquilo que a arte ¢ deve poder depreender-se a partir da obra. Aquilo que a obra ¢, s6 0 podemos
experimentar a partir da esséncia da arte. Toda a gente nota facilmente que andamos as voltas.” Martin
HEIDEGGER, “ A origem da obra de arte” in Caminhos de Floresta, op.cit., p.9. Conferir também

ORAN, p.13.
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- L e e 499
denomina-a sociologica,

e diz respeito a “uniformidade do gosto” que, ora
pertencendo a uma maioria ora a uma elite restrita, ¢ o que decide em cada época o que

¢ a arte.

“Na nossa época, o que decide o que € arte e obra de arte, é a cultura. Ela objectiva-se e
expde-se no museu. Real ou imaginario, ele ¢ um lugar de investidura. As obras que ele
retne sdo revestidas de um caracter distintivo, e como que sublimadas de uma gléria.
Elas tém um valor de paradigmas edificantes. Elas sdo igualmente imagens de

lembranca, balizando uma histéria cultural “incorporada” que o “visitante mantém presa

a Si 55500

E com esta nota sobre a “cultura” e as suas institui¢des que, em Ouvrir le rien,
[’art nu, Abrir o nada, a arte nua, Maldiney abre o contexto em que decorrerd a sua
analise sobre a arte ¢ 0 modo como esta se relaciona com o artista e o seu fruidor.””" A
posicdo deste autor relativamente aos espacos socioculturais, nomeadamente o do
museu, ¢ critica. O museu ndo constitui o espaco mais originario do encontro dos seres
humanos com a arte, nem € nele que se desvenda o modo como a obra de arte aparece.
Nao ¢ a perspectiva historico-social, “por vezes patrimonial”, tematica ou edificante,
nem os valores e os contravalores de uma época e os de uma civilizagdo, nem qualquer
outro ponto de vista exterior a obra de arte que, para Maldiney, a explicita. Mas um dos
aspectos que o autor mais enfatiza nas teses que fazem depender a apreciagdo estética e
artistica das instituicdes e das suas regras, concerne a “autoridade”. Quem decide o que

¢ uma obra de arte? E arte, a partir do momento em que a obra se exibe nos sitios que se

9 Cf. ORAN,p.13.

500 < A notre époque, ce que décide de ce qui est art et ceuvre d’art, ¢’est la culture. Elle s’objective et se
met en vue dans le musée. Réel ou imaginaire, il est un lieu d’investiture. Les ceuvres qu’il rassemble sont
revétues d’un caractére insigne et comme nimbées d’une gloire. Elles ont une valeur de paradigmes
édifiants. Elles sont autant d’images de rappel, balisant une histoire culturelle « incorporée » que le
visiteur “maintient attachée a soi.” Ibidem, p.14.

OV Cf. Ibidem, pp. 13-31.

158



legitimam espacos de cultura? E quem os legitima? Um grupo de conhecedores e de
especialistas? As exigéncias do publico e as do mercado?’"*

Estando sobretudo interessado nas questdes da origem e na forma como a obra
de arte coexiste, no seu estado nascente, com os artistas e os seus fruidores, Maldiney
dird que nenhum destes problemas se elucida no relativismo do gosto e da cultura
dominantes de uma época, nao depende de instituicdes nem de exigéncias impostas pelo
mercado, pois todos sdo estranhos ao que ¢ proprio da arte.

Mas a questdo da “autoridade” ndo se esgota na perspectiva socioldgica.
Segundo o autor, as teses da arte conceptual constituem a segunda resposta ao circulo
acima referido e assumem um outro tipo de autoridade: a autoridade do artista.

Diferentemente das “teorias institucionais”, as teses da arte conceptual ndo
admitem “obras legitimadas” nem ideais de arte preconizados pelos sistemas filoséficos,
nem aceitam a autoridade e as regras impostas pelas institui¢des culturais com poder de
decisdo. Para a arte conceptual, a apreciacdo estética cabe ao artista. “Quem tem aqui
autoridade? O artista. Tal como o presidente de uma assembleia abre a sessdo

. . 503
declarando-a aberta, o artista ao declarar fazer obra abre o reino da arte.”

Mas, na
realidade, a autoridade contra a qual a arte conceptual se insurge, ndo € por ela resolvida,
apenas se substitui o juizo estético do apreciador pelo “decreto estético” do criador.

Nao serd portanto a passagem de poder do apreciador para o criador que
responde, na perspectiva de Maldiney, a questdo o que ¢ a arte. Na arte conceptual, é
mais o acontecimento do “homem artista”, ndo tanto o da obra, que estd em jogo. A
defini¢do de arte da arte conceptual centra-se absolutamente no criador. Por um lado, a

’ . . . . 504 . ’
arte é o conceito a priori que o artista tem da mesma” , por outro, o artista é a

compreensdo desse conceito € 0 modo como o expressa.

°92 Estas interrogagdes surgem também no seio das denominadas “teorias da indefinibilidade da arte” que,

nas décadas de 50 e 60, se insurgem contra as teorias essencialistas, mas que se opdem igualmente as
“teorias institucionais” desenvolvidas, entre outros, por George Dickie, segundo as quais um objecto
pode ou ndo ser arte, dependendo da apreciagdo de um grupo de pessoas que representa certas instituicdes
e as suas regras e que constituem o “mundo-da-arte”.

293« Qui ici a I’autorité? L’artiste. Comme le président d’une assemblée ouvre la séance en la déclarant
ouverte, I’artiste en déclarant faire oeuvre ouvre le régne de I’art.” Ibidem, p. 18.

0%« e fait qu’il s’agisse d’une oeuvre d’art, écrit Joseph Kosuth, est un pur a priori.” Joseph KOSUTH,

cit. in ORAN, p.15.
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“O artista cuja obra se produz discurso decide, pelo seu dizer, da poténcia da lingua na
qual o ser se declara. Ele abre, dizendo, o exprimivel. O advento da arte conceptual é o

advento do ai-ser como homem artista, para quem se abre co-originariamente o dizer e o

a-dizer. O ontoldgico perfaz-se em logologia.””

Embora a perspectiva da arte conceptual ndo seja a da logica mas a da estética,
ela visa contudo exprimir o ser da obra em performances discursivas e, neste sentido,
ser e dizer s3o o mesmo. Porém, reduzir o ontoldgico a uma teoria do discurso,
desvirtua a dindmica de ser-obra-de-arte, porque nem o sensivel ¢ um conceito, nem ¢
na forma de discurso performativo que o ser da obra se “declara”.

Nao subscrevendo nem a tese socioldgica nem a conceptual, a fenomenologia da
arte de Maldiney centrar-se-4 na obra em si mesma, cuja performance ¢ a da existéncia,
nem subjectiva nem objectiva, mas experiéncia extatica, arredada da intencionalidade
de uma consciéncia ainda ndo convocada. Quer isto dizer, que a obra de arte ex-iste,
mas de uma existéncia que ndo ¢ determinada por nada que lhe seja exterior, nem pelos
juizos estéticos dos que a apreciam, nem pelos conceitos a priori do criador. E a obra

. ~ . 506 . N . A .
que decide do seu ser-obra, ndo o artista.” > Assim, a semelhanca de toda a existéncia,

“[...] uma obra de arte ¢ o af da sua propria abertura [...] Uma obra de arte existe a abrir
a sua via [...] Ela estd em precessdo dela mesma, e contradiz por ai [...] toda a tentacdo
para determinar o seu ser na forma de objectividade. [...] A origem e a saida da obra de
arte, € a arte - que ¢, no sentido referido, o seu pretexto. Ela ndo tem o seu fundamento

na prosa do mundo.””’

505 « T ’artiste dont 1’oeuvre s’éveille discours décide, par son dire, de la puissance de la langue dans
laquelle I’étre se déclare. Il ouvre, en le disant, I’exprimable. L’avénement de I’art conceptuel est
I’avénement de I’étre-1a en I’homme artiste, par qui s’ouvre co-originairement le dire et le a-dire.
L’ontologique s’accomplit en logologie.” ORAN, p. 22.

306 « 1 »atre-ceuvre d’une ceuvre d’art consiste dans I’articulation créatrice de I’ceuvre et de la norme, dont
chacune n’existe qu’a méme la genése de ’autre. N’existant qu’a ouvrir sa norme, a 1’ouvrir en la
remplissant, elle décide de son étre-ceuvre. Elle. Non I’artiste.” Ibidem, p. 24.

397« Or une ceuvre d’art est e la de sa propre ouverture [...] Une ceuvre d’art existe a ouvrir sa voie [...]

Elle est en précession d’elle-méme, et contredit par 1a [...] toute tentation de déterminer son étre dans la
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A obra de arte ¢ o ai do ser, do seu proprio ser, ndo o ai do ser de outro
existente. A obra ndo € a expressdo do ser do artista, ela ndo simboliza, ndo representa
nada para 14 de si propria. A obra ¢ o aberto de um mundo mas o modo como instaura o
seu espagco ndo ¢ determinado pela “prosa do mundo”, ela ndo depende de nenhum
dictum. A obra de arte ndo se submete nem a ditadura dos consumidores nem a dos
produtores,”” o seu fundamento descobre-se nos espagos inimaginaveis e impossiveis
da sua autogénese. A obra de arte ¢, para Maldiney, acontecimento [Evénement-

avenement].

1.2. Do signo a forma, o encontro

A via da obra de arte €... a via da arte que, segundo Maldiney, ndo se identifica
com as estruturas simbdlicas da linguagem. A obra de arte ¢ uma forma de presenga e,
“A presenga nio tem signo.”"

Bastante critico relativamente ao modo como o discurso opera em todos os
dominios da realidade, Maldiney sublinha que a inflagdo contemporanea do discurso,
mais do que mostrar a abertura do ser humano ao real, ela sugere que o real ¢ algo sobre
o qual o ser humano pode operar. Ora a arte ndo escapa a esta valorizagdo do discurso
operativo, relativamente ao qual a “visdo” ¢ substituida pela “leitura”. Do ponto de vista
da via estético-discursiva, “Um quadro faz parte do mundo escrito, onde reina o
discurso, ndo a palavra, de que o dito jamais iguala o a dizer para o qual o seu dizer esta

2 510

suspenso. Assim, fala-se da visdo de um quadro como de um “discurso do olhar”.

Em causa ndo estéd a palavra, tal como aparece, por exemplo, na poesia, cuja unidade de

forme d’objectité. [...] L origine et I’issue de I’ceuvre d’art, c’est I’art — qui est, au sens dit, son prétexte.
Elle n’a pas son fondement dans la prose du monde.” 4E, p. 8.
508 Cf. Ibidem, pp. 9-10.

%99« La présence n’a pas de signe.” ORAN, p. 27.

>19« Un tableau fait partie du monde écrit, ot régne le discours, non la parole, dont le dit n’égale jamais le
a dire auquel son dire est suspendu. Ainsi parle-t-on de la vision d’un tableau comme d’un « discours du

regarde».” AE, p. 29.
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poténcia relaciona-se com a condi¢do de momento, isto €, com o acontecimento,”  mas

antes estdo em jogo as estruturas simbolicas da linguagem, as quais os enunciados
performativos aderem.

A relagdo da arte com o espago da representacdo simbolica, proprio da
linguagem, constitui uma tematica de grande complexidade historica,’'* mas que se
enraizou de tal modo na forma como habitualmente falamos de arte, que raramente se

questionam certas afirmacdes que aludem a “linguagem” desta ou daquela obra ou ao

11« La parole de quelqu’un qui parle, non de celui qui est parlé, a toujours affaire avec le condition de

moment, ¢’est-a-dire a I’événement.” Ibidem, pp. 32-32.
312 Quando a arte se constituiu um discurso auténomo, a categoria do belo, ao contréario do que acontecia
na doutrina classica, deixa de ser redutivel a categorias vizinhas como o verdadeiro, o bom e o util.
Partindo da dicotomia tradicional entre signos naturais e convencionais (simbolos), a expressdo artistica
¢, de um modo geral, identificada com os primeiros. Se a nogdo de simbolo esta sobretudo ligada ao
pensamento conceptual, os signos naturais ou motivados seriam aqueles que melhor representariam a
natureza e a realidade dos sentidos e da emog@o. Kant inverte essa aplicagdo. Longe de caracterizar a
razdo abstracta, o simbolo passa a designar o modo intuitivo e sensitivo de apreender as coisas. *“ Os
l6gicos modernos admitem uma utilizagdo da palavra simbdlico que é absurda e inexacta, pois opdem-na
ao modo de representagdo intuitivo; a representagdo simbolica ndo ¢, com efeito, sendo um modo da
representagdo intuitiva”. Immanuel KANT, Critik der Urteilskraft [1790]. Critica da Faculdade do Juizo,
traducdo de Antoénio Marques e Valério Rohden, Imprensa Nacional — Casa da Moeda, 1998, p.174. Kant
diz ainda: “Pela expressdo ideia estética entendo essa representacdo da imaginagdo que da muito que
pensar, sem que nenhum pensamento determinado, ou seja, nenhum conceito, lhe possa ser adequado e
que, por conseguinte, nenhuma lingua pode atingir completamente e tornar inteligivel”. KANT, Ibidem,
p.146. Schlegel, Schelling, Goethe e outros tantos romanticos, imediatamente adoptam o sentido kantiano
de simbolo, mas v@o mais longe. Para a estética romantica, o belo ¢ uma representagdo simbolica do
infinito, quer na qualidade de totalidade absoluta, quer na condigdo de ilimitado. A arte ¢ lugar do
inefavel. H4, portanto, uma incomensurabilidade entre o significante e o significado, pois o referente do
simbolo ¢ algo que estd muito proximo do numinoso, do sagrado. Assim, se no universo
l6gico-linguistico, a fungdo do simbolo ¢ a de estar em vez dos conceitos ou das representagdes abstractas
do pensamento, na versdo inaugurada por Kant, o simbolo passa a representar o modo intuitivo e sensivel
de apreender a realidade ou, no caso dos romanticos, ele ¢ uma forma de apreender o infinito e o inefavel.
Mas, apesar destas modificagdes de sentido em torno do conceito de simbolo, a arte, o sensivel e o
proprio inefavel, nunca se libertaram totalmente do seu estatuto ligado as estruturas simbolicas da
linguagem, as quais pressupdem sempre um codigo que funciona dentro de um sistema previamente
estabelecido, ou uma gramatica, a partir da qual, é possivel decifrar diferentes realidades, entre as quais, a

realidade do espago da obra de arte.
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“discurso” de uma certa tendéncia artistica. Isto €, aceita-se a ideia de que detras da obra
ha uma gramatica, a qual se estudada, como se estuda uma lingua estrangeira, permite
decifrar os “signos-artisticos” a partir dos quais acedemos a realidade que a obra de arte
representa.

Mas, antes de mais, a obra de arte representa, estd em vez de... ¢ simbolo de
alguma coisa ou apresenta-se — a si propria? A seguinte afirma¢do de Henri Focillon
torna-se nesta questdo bastante oportuna. “O signo significa, a forma significa-se.”"> E
significando-se a si propria, quer isto dizer que a obra de arte traz consigo um codigo”"*
que esta ai a espera de ser decifrado? Algumas teorias da arte pensam que sim.
“Segundo a semidtica da arte, um quadro € um texto que traz consigo o seu sistema de
leitura.”>"> Ora a posi¢do da semidtica é clara. Ela pretende que as articulagdes
espacio-temporais de uma obra sejam assimiladas as estruturas simbolicas da linguagem,
ao mesmo tempo que redefine o destinatario da arte como leitor. Todavia, olhar para a
obra de arte como um conjunto de signos a interpretar, identificando-a a organizacao e
ao funcionamento de um texto, ndo ¢ sendo determinar o ser-obra em termos objectivos,
na tentativa de ai encontrar as condi¢des de validade de enunciados performativos, cuja
ordem simbolica se estende ao corpo de uma comunidade de participantes, que se
precisam num tipo especifico de leitores a que a obra se dirige. Estes membros da
ordem “Arte e linguagem” sdo investidos de poder performativo e, na qualidade de
logografico e de leitor critico, eles atribuem sentido as obras, instaurando deste modo o
“mundo da arte”.”'®

A critica que Maldiney dirige a semidtica da arte ¢ acutilante. “Ao assimilar as

articulagdes espacio-temporais de um quadro as estruturas verbais, a semiotica pictural

13« Le signe signifie, la forme se signifie.” Henri FOCILLON cit. in RPE, p. 131.
3%« Un code est un systétme de symboles permettant de représenter une information, ou encore un
ensemble de régles permettant de changer de systéme de symboles sans changer d’information.” 4F, p.18.
13« Selon la sémiotique de I’art, un tableau est un texte qui apporte avec lui son systéme de lecture.”
Ibidem, p. 28.

216« 1¢i I’ordre symbolique s’est fait corps dans une communauté de participants. Les membres de ’ordre
blanc « Art et langage » sont investis du méme pouvoir performatif en qualité de logographe et de lecteur
d’une oeuvre. La lire a titre d’oeuvre d’art, c’est ’instituer telle. L’écrire selon la méme perspective, c’est

produire de I’art. Acte et énoncé sont un.” ORAN, p.23.
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peca ao mesmo tempo contra a pintura e contra a palavra.”>'” As palavras, as cores, 0s
sons ou quaisquer outros elementos estético-artisticos, sdo formas que se articulam entre
si, mas ndo do modo como funcionam e se articulam as significa¢cdes morfologicas,
sintacticas ou lexicais de um texto nao artistico. Entre signo e forma hé um abismo que
os separa. “A identificacdo das formas com os signos desnatura a sua relagdo com o
espaco, que é a sua existéncia.”'®

O significado mais abrangente de forma, cujo sentido, na filosofia, se dirige a
um principio organizador que confere unidade a uma multiplicidade de elementos’'’,
ndo ¢ estranho a nocdo maldineyana de forma. Todavia, nesta ultima, esse principio
articulador ¢ o ritmo, que ndo ¢ nem objectivavel nem compativel com a ideia™>, ele ¢
um existencial. Na forma ritmica, a dicotomia forma/contetido nido se verifica e a sua
unidade ¢ extremamente dinamica.

Usando como exemplo a cor, na pintura, Maldiney dird que uma cor ¢ forma
quando ela advém ritmo. E, “O ritmo da cor ¢ a autogénese da forma.””*' O ritmo é o
principio que reune e articula todos os momentos da forma-cor, constituindo assim a
esséncia e existéncia desta forma. A natureza da forma ndo ¢ por isso estatica, ela esta
em incessante formacao.

Maldiney aproxima-se da tese de Paul Klee que se preocupa, no ambito das

522

teorias da Gestalt’**, com os caminhos da formac¢do da forma, Gestaltung (formagdo,

>17« En assimilant les articulations spatio-temporelles d’un tableau aux structures verbales, la sémiotique

picturale peche a la fois contre la peinture et contre la parole.” AE, p. 29.
318« T *identification des formes a des signes dénature leur rapport a I’espace, qui est leur existence.”
Ibidem.

% Tanto a morphé de Aristoteles como a ideia [eidos] de Platio, as formas puras da intuigdo ( espago e
tempo) de Kant e as formas simbolicas de Cassirer sdo principios unificadores de multiplos dados.

20« [ ] rythme et idée sont incompatibles. L’idée de rythme est une idée « matériellement fausse » en ce
que, représentative, elle fait du rythme un objet.” ORAN, p. 206.

21«1 e rythme de la couleur est I’autogenése de la forme.” RPE, p. 191.

322 A teoria ou a psicologia da forma [Gestalt] defende que o “todo” néo pode ser conhecido por meio das
suas partes, porque o todo é maior do que a soma das suas partes. Assim, o todo no é simplesmente
A+B mas C, possuindo caracteristicas proprias. Por exemplo, a minha percep¢do de uma cadeira ndo se
deve ao facto de somar o estofo, o encosto ¢ as pernas, mas antes advém da interligagdo imediata destes
elementos numa estrutura de conjunto. Do mesmo modo, uma melodia ndo ¢é redutivel a soma das notas

que a compdem, gozando assim de total independéncia relativamente a cada uma das suas partes. Na sua
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organizagio formadora)’**, assim como néo perde de vista o conceito de “forma tinica”
de V. Weizsacker. Neste contexto, a forma estético-artistica serd, por um lado, espaco
de encontro entre diferentes realidades que se ligam e articulam entre si (forma Unica),
por outro, esta articulagdo (formal e formadora) consiste no ritmo, que “encarna nas
formas” e lhes permite constituirem-se auto-movimento de espaco (e de tempo). “Uma
forma nio estd ai, no espago. Ela ¢é o ai do espago.”**

Ora enquanto a forma ¢ simultaneamente abertura ao espaco e fundamento do
espaco, o signo ¢ totalmente indiferente ao espago onde se inscreve, ele ndo o abre nem
o fundamenta. O signo ndo tem espago proprio. Nesta ordem de ideias, o signo também
ndo ¢ lugar de encontro e de ritmo, ele ndo articula o heterogéneo. “A sua determinagao

exclui todo o recurso a uma vizinhanca.”*’

Um signo nao tem Umwelt, por isso ndo
encontra o diferente de si, ndo provoca nem ¢ provocado. Totalmente alheio ao espaco
que o recebe, o signo ¢ uma configuracdo equilibrada nela propria, cuja estrutura nao
tem tensdo espacial nem tensdo de duracao.

Ora a contraposicdo entre forma e signo tem aqui o propdsito de questionar o
modo como nos encontramos com a arte. Relacionarmo-nos com o dinamismo
energético das formas diverge, a partida, da relacdo que se estabelece com um signo que
estd a funcionar simbolicamente. A obra de arte ¢ presenca. Ela ndo ¢ um objecto nem
simboliza seja o que for. Por isso, a primeira questdo, relativa ao encontro com a arte,
prende-se com o modo como a obra aparece ao fruidor. Para Maldiney, esse modo nao &,

originalmente, o da percep¢do. Quando o mundo da obra subitamente irrompe, ele ndo ¢

imediatamente percebido. O que primeiramente impressiona, atinge, ¢ a sua energia

origem, as teorias da Gestalt conservam a primeira acepgdo metafisica-classica de forma, implicita na
defini¢do aristotélica de substincia e, neste sentido, reconhecer uma forma é constatar uma estrutura que
se mantém (série de invaridncias) durante o devir. Nao obstante, o modo como as teorias da Gestalt se
desenvolveram no campo da arte, deve muito a recuperagdo indirecta da morfologia goethiana, segundo a
qual a forma [Gestalt] ¢ algo que se move, que devém, que transcorre, definindo-se assim a teoria das
formas como uma teoria de metamorfoses, relativamente a qual a forma ndo ¢é exteriorizagdo de um
conceito (interior), como Hegel defende, mas algo que tem em si mesmo o seu proprio sentido.

3« La théorie de la Gestaltung se préoccupe des chemins qui ménent a la Gestalt [forme]. Clest la
théorie de la forme mais telle qu'elle met l'accent sur la voie qui y méne [...] La genése comme
mouvement 4 la fois formel et formateur, est I'essentiel de 1'ceuvre.” Paul KLEE, cit. in RPE, p.156.

2% « Une forme n’est pas 1, dans Iespace. Elle est /e la de 1’espace.” AE, p. 29.

333 « Sa détermination exclut tout recours  un voisinage.” Ibidem, p. 48.

165



ritmica, a irradiacdo difusa e (co) movente do seu espaco, ndo a percep¢ao de formas-
objecto com contornos bem definidos. Deixar escapar esse momento ¢, para Maldiney,
bloquear o aparecer da obra. A visdo objectivante, como ¢ a da leitura dirigida por
signos, orienta-se sempre para um objecto que a obra de arte ndo €, por isso, aquela

nunca encontrara a obra.

“Aceder a um quadro visando signos, ¢ esquivar-se a0 momento de apari¢ao da obra, da

mesma forma que se esquiva a transcendéncia do rosto do outro delimitando-o por um

contorno, onde ele esta encerrado numa individualidade objectiva fechada.”>*®

Visar objectiva e linguisticamente uma obra, ¢ desaproprid-la do seu rosto
[prosopon], porque o delimita, inviabilizando, por esta via, o encontro. A obra de arte
devolve a quem a visa uma expressao desconhecida, inesperada, totalmente outra. Nao ¢
na percep¢ao, mas na surpresa, que o rosto da obra me ¢ aberto. A obra de arte aparece
onde nao ¢ esperada.

Na arte, como em toda a existéncia, o horizonte do encontro ¢ transpassivel, por
isso distingue-se também na experiéncia estético-artistica, a precedéncia da dimensao
patica, onde se evidencia o estilo peculiar das obras a existirem o seu ai ¢ o modo
provocador como se insinuam na presenca do fruidor. No encontro, ha estranheza,
inquietacdo, dada a forma nada familiar como a obra aparece. Nessa estranheza reside o
caracter provocatorio da arte. Se porventura o mundo de uma obra de arte fosse a priori
conhecido ou similar a qualquer outro mundo com o qual nos identificamos, o espaco de
encontro seria homogéneo, sem tensdo. Mas a obra de arte existe. Ela opde-se a
cristalizacdo dos mundos, abre a outros modos de ser mundo, trancende-nos. O sentido
do apelo da arte a transformacdo de nés proprios como outros, pode encontrar-se, por
exemplo, na forma como um determinado livro, filme, concerto ou pintura ¢
determinante para alguém, ndo s6 por continuar presente, apesar dos anos, mas porque
muitas vezes se sente, que a obra fransformou de facto o modo de olhar e o de estar no

mundo. Nesta experiéncia, Maldiney dird que o fruidor ndo se relacionou com a obra

526 1 A . . r ops
“ Accéder a un tableau en visant des signes, c’est se dérober au moment apparitionnel de I’oeuvre, de

la méme maniére qu’on se dérobe a la transcendance du visage d’autrui en le délimitant par un contour,

ou il est enfermé dans une individualité objective close.” Ibidem p.30.
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analiticamente nem a ela se antecipou, mas antes deixou surpreender-se pelo seu mundo,
abrindo-se ao acontecimento, também ele inesperado, de com esse mundo o seu proprio
mundo transformar-se.

Ha, portanto, algo mais na nossa relagdo com arte que ultrapassa o seu folheto
informativo, o parecer dos agentes culturais, a andlise dos sistemas filosoficos,
socioldgicos ou linguisticos que tendem a orientar o olhar e informé-lo previamente
sobre o que se passa na obra. O papel da arte ndo ¢ o de transmitir conhecimentos,
“informar”, mas o de “dar forma”,”?’ trans-formar, num movimento de transcendéncia
que, mais um vez, se esclarece como sur-presa.

A arte ¢ um espaco privilegiado de encontro, cuja experiéncia ultrapassa o modo
como nos relacionamos com coisas, objectos, artefactos. Na experiéncia estética,
envolvemo-nos com acontecimentos que, precisamente, a leitura dirigida por signos nao
¢ capaz de captar, pois aqueles pertencem a dimensdo mais recondita da aisthésis, ndo
aos espagos da representacao. Para Maldiney, torna-se entdo fundamental aprofundar o

sentido de patico na arte, pois,

“Uma forma ndo é nomedvel. SO o sdo os signos e as imagens, porque eles sdo
tematizaveis. A forma ¢ a-tematica, tal como o ritmo que ¢ a sua dimensao originaria. O

. ~ 7 , y ’ r . . . 528
ritmo ndo ¢ nomeével. Ele nem sequer é concebivel; ele ¢ a antinomia do conceito.”

O ser das formas oculta-se e desvela-se na arte, mas aquele ndo se objectiva
linguisticamente, a esséncia das formas ¢ ritmo, ndo um codigo linguistico. “Codigo e

Cn C 529
sentir sdo antinomicos.”

Trata-se portanto de fazer uma escolha destinal. E o ser do
homem (e o da obra de arte) o de um objecto ou o de um existente? Acrescentando

ainda o autor;

>27« Nous y sommes informés en un autre sens: au sens primitif, le plus concret, du mot, ot « informer »

ne veut pas dire « transmettre des connaissances », mais « donner forme » .” Ibidem, p.27.
% «“Une forme n’est pas nommable. Seuls le sont des signes et des images, parce qu’ils sont
thématisables. La forme est non thématique, comme le rythme qui est sa dimension originaire. Le rythme
n'est pas nommable. Il n'est méme pas concevable; il est I'antinomique du concept.” Ibidem, p.32.

329 « Code et sentir sont antinomiques.” Ibidem, p. 24.
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“ Em todo o caso, quando se opta pelo objecto, ndo se deve fingir existir. Correndo o
risco de cair sob o efeito da palavra de Heréclito: “Presentes, eles estdo ausentes.” Eles

ndo estdo presentes no que dizem. Mesmo sobre os lugares da arte eles estdo noutro
95530

lugar: o cddigo € um alibi.
O encontro com uma presenca inédita, criadora e fundadora como ¢ a obra de
arte, coloca-nos de facto o dilema que atravessa toda a existéncia. Onde e como nos
encontramos com outros? Estaremos efectivamente na sua presenga ou os outros siao

apenas quem habita os condominios fechados das nossas representacdes?

1.3. Estética-sensivel e estética-artistica

A interrogacdo sobre a arte, ou melhor, o questionamento sobre quem ¢ esse
outro que, no universo da arte, nos surpreende e provoca, exige que nos debrucemos
sobre a propria obra, ndo sobre uma ideia que dela temos. Para Maldiney, esse ir @ obra
ela mesma, implica indagar o como da formagdo do seu espaco. E, nas suas palavras, “A
formacdo de uma forma tem lugar no espaco que ela instaura: ela ¢ formagdo de uma
dobra do espaco onde este se articula por inteiro. A sua autogénese € um
auto-movimento do espaco transformando-se ... nele préoprio. E a definigdo de ritmo.””*!
A concep¢ao maldineyana de forma entretece-se com a de ritmo, logo, as estruturas das
obras que ndo se regem pelas necessidades do objecto, referem-se a um espago ante-
objectivo que ndo tem outro sistema de coordenadas sendo o “da conspiragdo motora-

ritmica” das suas formas.”” O acontecimento ser-obra-de-arte consiste na fundacdo,

transformacao ritmica de espaco, de que todas as suas formas participam.

3%« En tous cas, lorsqu’on opte pour 1’objet, il ne faut pas feindre d’exister. Sauf & tomber sous le coup

de la parole d’Héraclite: « Présents, ils sont absents. » IIs ne sont pas présents a ce dont ils parlent. Méme
sur les lieux de ’art ils sont ailleurs: le code est un alibi.” Ibidem, p. 32.

331« L a formation d'une forme a lieu dans l'espace qu'elle instaure: elle est formation d'un pli d'espace ou
celui-ci tout entier s'articule. Son autogenése est un automouvement de l'espace se transformant en ...

lui-méme. C'est la définition du rythme.” Ibidem, p.15.

32 Cf. RPE, p. 107.
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Referindo-se as artes plasticas, Maldiney sublinha, “ Uma pintura ¢ feita de
acontecimentos picturais, de que cada um tem o seu horizonte e, sob este horizonte, o
seu campo marginal. E no espaco marginal, ¢ ndo do centro ao centro, que eles

. ) ) , 533
comunicam entre si no “simultaneismo” da obra.”

Maldiney define “simultaneismo”,
compreendendo a simultaneidade em profundidade do tempo e com ela a do espago, que
. . , . . 534 . . , .

o ritmo em si mesmo reune ¢ identifica.”” Por sua vez, a simultancidade ritmica
implica a uni-multidimensionalidade de um espago cujo quociente de profundidade e o

: 535
gradiente de abertura nela se compenetram.

Isto ¢, profundidade e vazio
entrelagam-se no espaco ritmico da obra. “O vazio frequenta o pleno: profundidade [...]
O pleno chama o vazio: abertura.””*® A obra de arte é por exceléncia o lugar de encontro
da profundidade e do aberto.

Com efeito, ndo estd em causa uma definicdo conceptual de arte, esse “qué ” da
arte, mas a dimensao da sua autogénese, o como da instauracao do seu espago que, antes
de mais, incide sobre a dindmica comunicativa das formas, evidenciada no
“simultaneismo” da obra. Cada forma (sons, cores, etc.) constitui um acontecimento,
cada um com o seu horizonte e o seu campo marginal, mas todos interceptando-se,
substituindo-se e criando novos campos marginais sob outros horizontes. Estas
intersecgOes e eclosoes das formas sdo o que auto-movimenta, espacializa o espaco da
obra e nesse sentido o ritmo das formas constitui a esséncia da obra. Todavia, essas
formas, elementos estéticos ou sensiveis, como sao as cores € 0s tracos, sO se
constituem realmente formas quando advém ritmo no espaco profundo e aberto,
uni-multidimensional da obra. Se, por um lado, o ritmo das formas essencializa o todo
da obra, por outro, deve-se ao todo da obra a esséncia ritmica de cada forma sensivel.

Ha uma relacdo de unidade entre o sensivel e o espaco da obra, que Maldiney

evidencia comparando a pintura com a musica. “Assim como a melodia estd para o

33« Une peinture est faites d’événements picturaux, dont chacun a son horizon, et sous cet horizon, son

champ marginal. C’est dans 1’espace marginal, et non de centre a centre, qu’ils communiquent entre eux
dans le « simultanéisme » de I’ceuvre.” AE, p.30

3%« 1] le rythme identifie en lui la simultanéité en profondeur du temps et avec elle, celle de I’espace: la
simultanéité en profondeur de 1’espace-temps.” ORAN, p.220.

33« La simultanéité rythmique implique 1’uni-multidimensionnalité d’un espace dont le quotient de
profondeur et le gradient d’ouverture se compénétrent en elle.” Ibidem, p.255.

3% «1 ¢ vide hante le plein: profondeur [...] Le plein appelle le vide: ouverture.” AE, p.14.
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fundamento dos sons, o espago ritmico da pintura estd para o fundamento das formas e
das imagens nascentes.””’ Se, ao isolar-se os sons de uma melodia esta aniquila-se,
também na pintura, se destacarmos esta ou aquela forma, a obra destroi-se. O quadro
existe como um todo, por isso dificilmente suporta, na sua anélise, uma visdo analitica,
sob o risco de o aniquilarmos. “Cada visdo marginal envolve de facto todo o espago do

» 3% Mas nesta

quadro. E ¢é este espaco que, a cada olhar, se transforma.
interdependéncia de cada uma das formas com o todo do quadro, que ndo se confunde
com a relacdo dicotomica entre conteiido e continente, o espago da obra ¢ fundamento
das formas, porque nele o sensivel potencia-se. Neste contexto, Maldiney atribui dois
sentidos a palavra estética: um relaciona-se com a arte, o outro com a receptividade
sensivel. A primeira estética denomina-se estética-artistica, a segunda, estética-sensivel,
defendendo que a primeira ¢ a verdade da segunda, porque € no espago da obra que o
sensivel se revela.”

Na dissociacdo acima referida, o sentido de “verdade” reenvia ao seu étimo
grego aletheia, desocultagao do latente, e o de sensivel a “matéria”, como sdo as cores e
os sons, as manchas, linhas, pontos, ressonancias, harmonicos que sao, para Maldiney,
acontecimentos puramente fenomenais a que ndo correspondem nem predicados de
objectos nem qualidades das coisas. Serd, portanto, no espaco da obra, que a pura
fenomenalidade se torna “matéria sensivel de significdncia”. A arte ndo ¢, ainda

13

segundo expressdes do autor, “o memorial do sentir” ou a mera “ tradugdo do

fendmeno”.

“A arte ¢ a verdade do sentir. Verdade no sentido de aletheia: desvelacdo do ente

abrindo-se no espago de manifestacdo; ela ¢ identicamente manifestacdo e justificagdo

37« Comme la mélodie est au fondement des sons, I’espace rythmique de la peinture est au fondement

des formes et des images naissantes.” ORAN, p.94.
>3 « Chaque vision marginale enveloppe en fait tout I'espace du tableau. Et c'est cet espace qui, 4 chaque
regard, se transforme.” AE, p.31.

3%« Le mot « esthétique » a deux sens: 1’'un se rapporte & l’art, I’autre a la réceptivité sensible.

L’esthétique-artistique est la vérité de 1’esthétique-sensible, dont 1’étre a sa révélation dans 1’étre-ceuvre.”

Ibidem, p. 27.
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do sensivel. Este salto ndo ¢ uma evasdo do sensivel [...] a obra ¢ a justificacdo de todos

0s momentos sensiveis através dos quais, na sua abertura extatica, ela se traz a §1.7%%0

A dimensao estética-artistica refere-se a abertura extatica da obra de arte, mas a
dindmica da sua transcendéncia ndo significa a evasdo do sensivel, pelo contrario, ela

funda-o0.>*!

Os quocientes de profundidade e de abertura da obra s@o o que permite
elevar o sensivel a um nivel de exceléncia que ndo tem marcas noutro lugar. “O espaco
flutua entre as proprias manchas que estdo em suspenso na sua profundidade. Elas
regressam a esta profundidade da qual procedem.”** O sensivel puro e simples abre-se
a sua esséncia no espago da obra, porque ¢ ai que se joga a possibilidade de ele
comunicar com a sua profundidade.

A tese de que a obra de arte constitui o espaco privilegiado da revelacdo do
sensivel, ndo ¢ alheia a obra de certos artistas. Por exemplo, Piet Mondrian afirmou que
preteriu o emprego das cores naturais em beneficio das cores puras - vermelho, amarelo
e azul, mais tarde o branco e o preto - com vista a manifestacdo do sensivel no espaco
da obra. E, no seu principio, ndo subjaz a inten¢do de Mondrian a realizagdo de uma
purificacdo cromatica da pintura. A sua busca pela pureza das cores ndo se dirige a
qualidade pictural das mesmas, antes visa a sua esséncia que, segundo o pintor,
revela-se na obra, ndo na natureza. Ora afirmar que o lugar da manifesta¢do da esséncia
da cor ndo ¢ a natureza mas a obra de arte, ndo serd antecipar a defini¢do heideggeriana
de arte?

Para Heidegger, a obra de arte “levanta um mundo.” Diz este filosofo, que a

obra ao “elaborar a terra” permite a entrada da terra no aberto de um mundo. >* A ferra

S0« rart est la vérité du sentir. Vérité au sens d’aletheia : décel de 1’étant s’ouvrant dans la patence: il

est identiquement manifestation et justification du sensible. Ce saut n’est pas une échappée hors du
sensible [...] ’ceuvre est la justification de tous les moments sensibles a travers lesquels, dans son
ouverture extatique, elle se porte a soi.” ORAN, p. 20.

>4« Nous faisons donc état de la différence entre prendre fond [Boden nehmen] et (se) fonder [stiften].
L’écart entre les deux est de transcendance, et a cet écart correspond une diffraction de sens a I’intérieur
du terme « esthétique » qui désigne soit I’esthétique-sensible, soit I’esthétique-artistique.” PHF, p.150.
42«1 *espace flotte entre les taches qui sont elles-mémes en suspens dans sa profondeur. Elles retournent
a cette profondeur de laquelle elles procédent.” ORAN, p.331.

% « Na medida em que a obra levanta um mundo, elabora a terra. O elaborar deve ser pensado aqui em

sentido rigoroso. A obra faz a propria terra entrar no aberto de um mundo e mantém-na ai. 4 obra deixa a
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simboliza o fundo, a matéria primordial e densa, na qual as coisas permanecem

544
ocultas.

J&a o mundo que repousa na terra, ¢ onde tudo ganha sentido de ser. No

mundo que a obra de arte levanta, a matéria sensivel (terra) ilumina-se e revela a sua
A« . . .

esséncia, “ [...] os metais alcangam o resplandecer e o reluzir, as cores o brilhar, o som o

545 7 r A . .
77" Mas a terra ¢ também um espaco de resisténcia. Ela resiste

soar, a palavra o dizer.
trazer-se a luz da sua revelacdo. Assim, na andlise de Heidegger, a obra de arte ¢ palco
de um “combate perpétuo entre a terra € o mundo”. Ela é um espago tensional de
abertura e de resisténcia, onde a terra e o mundo se opdem e se exigem mutuamente,
com o proposito de por a des-coberto a esséncia da matéria sensivel. No fundo, para
Heidegger, a obra de arte realiza aquilo que a técnica ndo é capaz, residindo aqui a
dissociagio que este filosofo estabelece entre a obra de arte e o artefacto. >*°

Maldiney assume a tese de que a obra de arte ¢ o aberto de um mundo, o aberto
onde a matéria sensivel participa no ser-obra e ai se revela. Dai que, em sintonia com
Heidegger, Maldiney afirme que “a arte ¢ a verdade do sensivel.” Todavia, “A arte ¢ a
verdade do sensivel porque o ritmo ¢ a verdade da aisthésis.”>*” Ou seja, a questdo da

manifestagdo do sensivel na arte, esclarece-se no e pelo ritmo, que se retira do horizonte

do projecto, pois ndo ¢ ao abrir-se na presenca a dimensdo do possivel, que ela se

terra ser terra .” Martin HEIDEGGER, “A origem da obra de Arte” in Caminhos de Floresta, op.cit., p.
44,
> Referindo-se a obra poética, Maldiney salienta: “Il faut que le mot retourne a la terre, qu’il aille au
fond — a la fois sombrant et se fondant — avant d’éclater au jour. Ce fond illimité, cet « élément de
I’étre » (Hegel), ’apeiron, le sans terme, l’intraversable (dit Anaximandre), qui d’un seul tenant
I’enveloppe et la traverse, André de Bouchet I’appelle /’épaisseur [...] « terre verbeuse » ou terrestréité du
verbe. En deca de tout systéme de signes, la langue est, avant la lettre, cet état plasmatique impossible a
contenir, ou les mots retournent au muet, a « I’inarticulé » — chacun dépris de soi et pris en elle. Mais ce
retour n’a lieu que par le poéte, qui ’endure: ausstehen, endurer, c¢’est tenir jusqu’au bout en traversant le
intraversable, non pas en lui assignant un terme, au contraire en 1’ouvrant.” AE, p.223.

% Martin HEIDEGGER, “A origem da obra de Arte” in Caminhos de Floresta, op.cit., p. 44.

3%« Certamente que o escultor usa a pedra assim como o pedreiro, ao seu modo, faz uso dela. Mas nio
gasta a pedra. Isso so se passa, de certa maneira, ai onde a obra fracassa. E certo que também o pintor usa
a matéria que as cores sdo, contudo, de modo a que a cor ndo se gaste, mas s6 entdo chegue a brilhar. Sem
davida que também o poeta usa a palavra, ndo, porém, como tém de gasta-la aqueles que habitualmente
falam e escrevem, mas de tal modo que a palavra s6 entdo se torna verdadeiramente palavra e permanece,

de forma essencial, a ser palavra.” Ibidem, p. 46.

547 “ 1’art est la vérité do sensible parce que le rythme est la vérité de l'aisthésis.” RPE, p.153.
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constitui fundamento. Na perspectiva das artes da abstrac¢do pura, “A arte ¢ a
possibilitacdo da natureza” [...] uma presenca existindo o seu ai tem sempre ja
transcendida a natureza em direc¢do a um mundo, do qual recebe o seu sentido de
ser.””*® A possibilitagio é doagdo de sentido mas, para Maldiney, se projectado, o
sensivel precipita-se para longe da obra, levando com ele tudo, a terra, o mundo, o
artista e a obra. Diferentemente deste eclipse do sensivel, para o autor, o que se oculta e
desvela na obra ¢ a sua contingéncia “tdo injustificavel como irrevogavel”. >*

Tornar transparente o que ¢ opaco, dar sentido ao bruto e infundado ndo ¢ uma
preocupagdo de Maldiney. A fundagdo do fundo do mundo ndo se prende nem com
idealizagOes abstractas nem com a doagdo de sentido. Nessa fundagdo ndo esta em jogo
a revelacdo das esséncias puras mas o sensivel na sua integralidade. Na pintura, por
exemplo, as cores saem da sua retrac¢cdo, ndo a revelar a sua esséncia pura, evitando
serem ofuscadas pelas impressdes fortuitas da natureza, mas antes ¢ infegral e
ritmicamente que elas se revelam no espago da obra. Se se defende que a esséncia da
obra é a sua existéncia,””" o seu ser ndo se desliga do devir, da sua efectividade bruta. O
sensivel ¢ fenomenalidade pura, cuja esséncia ¢ ritmo, assim, o essencial da arte, a sua
existéncia, ndo consistird na pureza translicida das formas mas no seu ritmo, na sua
energética antes de esta se configurar objecto, sujeito ou projecto. E o ritmo imanente as
formas estético-artisticas, ndo a sua transparéncia, que ¢ trazido pela obra de arte a
presenca e nela ¢ tornado visivel.

Poder-se-a4 alegar que, em Heidegger, a doagdo de sentido ndo consiste
propriamente numa evocacao das esséncias puras, assim como esta presente, na analise
deste fenomenologo, a “elabora¢cdo” do fundo (terra) com o proposito de “levantar um
mundo”. Todavia, esta dindmica prende-se com o movimento projectivo, o que, para
Maldiney, ¢ ja uma forma de “purificacdo” do sensivel, um modo de o pdér em fuga.
Como se tem referido repetidamente, para o fildésofo francés, o movimento projectivo

ndo dé conta das mutacdes do espago existencial porque, em termos de originariedade,

548 T . , . \ . roa .
“ L’art est la possibilisation de la nature [...] une présence existant son /a a toujours déja transcendé la

nature vers un monde, duquel elle recoit son sens d’étre.” AEE, p. 234.
39« Ce qui, dans une ceuvre d’art, se trouve dévoilé dans son retirement, c’est le sensible, dans sa
contingence injustifiable autant qu’irrévocable.” Ibidem, p. 235.

30« Ce par ot ceuvre d’art elle est ... éclate en elle : son étre et son a étre ne font quun. Cela revient &

dire que son existence est essence.” ORAN, p. 407.
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mais do que tornar significativa a efectividade, em si mesma injustificavel, estd em
causa o0 modo como as formas-ritmicas ganham forma, ddo forma ao informe, em
superficie e profundidade.

“Dar forma” relaciona-se com a articulagdo ritmica do fundo, com a sua
fundacdo, o que de facto também parece transparecer na expressao heideggeriana
“elaborar da terra”. Mas pela mesma razdo de que esse “elaborar” se realiza no
horizonte da temporalidade ekstdtica, a espontaneidade do ritmo a que Maldiney se
refere ndo se identifica com aquele. Para Maldiney, “O ritmo e a matéria articulam-se

551 .
” Isto ¢,

entre si, no momento - a sua origem - em que eles existem o Nada [...].
também na arte, a origem do ritmo tem como horizonte o inesperado, remetendo-se por
isso o seu sentido para a instantaneidade de um presente incoativo que nao ¢ retroagido
por possiveis. O presente do ritmo ndo nasce do futuro, antes parte do Nada e ¢
instantaneidade [exaiphnés], presente-origem fundador do tempo.

Assim, em Maldiney, se “A arte ¢ a verdade do sentir, a revelacdo do fundo
recondito, do qual é cortada a percepgio objectiva que reprime a aisthésis”,”>* é porque
a obra abre o Nada, origem do ritmo, no qual o sensivel se constitui, revelando, no

espaco profundo e aberto da obra, o &mago da sua existéncia.

1«1 e rythme et la matiére s’articulent entre eux, dans le moment —leur origine - ol ils existent le Rien

[...]1” Ibidem, p. 364.
332« "art est la vérité du sentir, le décel du fond enfoui, dont est coupé la perception objective qui refoule

Paisthésis.” AE, p.27.
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Capitulo 2

O poder do fundo

2.1. Sensivel profundo

A caracteristica de “toda a pintura capaz de criar um estilo” consiste, diz
Maldiney, na primazia da forma sobre o signo e na do ritmo sobre a imagem
perceptiva.”>® Ora dar primazia as formas ritmicas significa conceder a obra de arte um
estatuto existencial, implicando que se analise o modo como as formas
estético-artisticas se relacionam com o seu fundo e desse modo instauram o espago.
“ Ora esta relagdo com o fundo estd omnipresente na arte de Cézanne.”>*

Cézanne ¢ evocado por Maldiney em diversos momentos da sua andlise
estético-existencial,”>> porque apesar da obra do pintor ser alvo na contemporaneidade

. . . ~ 556 , ;. . .
de sucessivas sistematizagoes,”” Cézanne ¢, ironicamente, um dos artistas que se

insurgiu com mais veeméncia contra o co6digo na pintura, responsabilizando-o pelos

3« La primauté de la forme sur le signe, du rythme sur I’image, est caractéristique de toute grande

peinture, ¢’est-a-dire de tout peinture capable de créer un style.” RPE, p. 7.
>« Or ce rapport au fond est omniprésent dans I’art de Cézanne.” AE, p. 23.

>33 As principais referéncias do estudo de Maldiney sobre Cézanne encontram-se em RPE, pp. 10-11; 16-
20; 106-107; 183-194; em AE, pp. 18-27; em ORAN, pp. 142; 163; em AEE, pp. 21-35.

36« Les analystes de 1’art cézannien, F. Novotny ou Kurt Badt, ont en tous cas mis & jour dans sa
peinture des structures cohérentes formant systéme. Cette idée de systéme est-elle intrinséque a I’oeuvre,

ou est-elle une interprétation de I’analyste? ” AE, p. 21.
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artificios e pela inautenticidade da arte.’ Por outro lado, a sua obra é toda ela um
elogio aos momentos puramente fenomenais do espacgo pictural, tornando-se por isso
Cézanne, um dos artistas preferenciais da maioria dos fenomenoélogos da arte, entre os
quais, se destaca Merleau-Ponty.

Mas entre as diversas questdes que a obra de Cézanne suscita, Maldiney
evidencia a da comunicagdo da obra com o seu fundo, nela realgando a problematica da
crise [krisis] na criacdo artistica.

A “logica” do olhar, a unica que Cézanne admite, consiste numa ascese que visa
a inocéncia do primeiro olhar, a respiragcdo da “virgindade do mundo”. O modo como
Cézanne olha o mundo, liberta-se de toda a posi¢do prévia, tedrica ou pratica. E
conhecida a transfiguragdo ou mesmo éxtase do pintor quando apontava para os tons de
azul dos pinheiros da paisagem envolvente.””® Mais do que a indicagdo de uma
qualidade para identificar um objecto ou a constatagdo de formas objectivas, Cézanne
valoriza a abertura do olhar, uma visdo ampla e abrangente que nos escapa quando
situados no espago geografico. A nota alta do amarelo que Van Gogh dizia querer
encontrar para a sua série de pinturas de Girassois, ¢ a de uma cor ou luminosidade,
impossiveis de captar no mundo dos objectos. Também para Paul Klee: “ A arte ndo

17>, assim como para Erwin Straus: “A pintura de

devolve o visivel, ela torna visive
. ~ : . . o 560

paisagem ndo representa aquilo que nds vemos, ela torna visivel o invisivel.””” Mas o

que ¢ o invisivel na arte? Para Maldiney (e para a maioria seus interlocutores), o

., ) 561
invisivel reenvia ao “fundo oculto da natureza”

, abre a for¢a de poténcia da
fenomenalidade e nesse sentido Cézanne ¢ interpretado por Maldiney, como um artista
que se encontra com o ritmo singular e universal das coisas, ndo enquanto estas sio
objectos.

Fazer emergir o invisivel, pintar as sensagdes no seu estado nascente parece ser

a inten¢do mais profunda de Cézanne que diz continuamente procurar a “expressao das

7« On arrange. On compose un paysage comme une scéne d'histoire ... Je veux dire du dehors. On crée

la rhétorique du paysage, une phrase, des effets qu'on se passé¢.” CEZANNE cit. in AE, p.19.
338 « Regardez...ces bleus, ces bleus sous les pins, ce nuage la-bas.” Idem, cit. in RPE, p.17.

559 “ 1 .’art ne rend pas le visible, il rend visible.” Paul KLEE cit in RPE, p. 144.

560 “ Ta peinture de paysage ne représente pas ce que nous voyons, elle rend visible ’invisible.” Erwin
STRAUS, cit. in RPE, p. 144.

1 Cf. ORAN, pp. 37-38 ¢ RPE, p.144.
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sensagdes confusas.” > A expressdo que este pintor procura, ndo sera propriamente a
da representacdo regulada por um c6digo, mas também ndo ¢ a do estado efémero das
sensagoes, 0 que o levou a criticar o impressionismo. 563 A expressao ¢ a do rosto das
impressdes mais originarias, no instante em que irrompem do seu abismo, do seu
fundo.”®* « Alternativa do fundo: “A natureza. O que ha sob ela? Nada talvez. Talvez
Tudo”, °® diz Cézanne. A natureza ndo é em superficiec mas em profundidade e, na
pintura, as cores sdo a expressdo, na superficie, desta profundidade. “Elas trazem as
raizes do mundo.”*® O fundo é a profundidade tltima e primordial sobre a qual tudo
repousa, ele ¢ a matéria indeterminada [Ay/é] de um mundo para fundar. Sera este fundo
de mundo que aflora no marginal do patico na forma de sensagdes confusas, que
Cézanne parece querer expressar na sua pintura. Nesse sentido as formas sensiveis dos
seus quadros ndo sdo o rosto do efémero, mas a expressdao do indeterminado, a “raiz” da
realidade fenoménica trazida a visibilidade no espago da obra.

Mas a descida a profundidade € por vezes ressentida como queda num abismo.
Os artistas mais preocupados em explicar o momento decisivo do seu co-nascimento
com a obra, falam de caos e de vazio, de catastrofe e de vertigem, procurando com estas
palavras ilustrar, por um lado, a anglstia vivida no processo de criagdo, por outro, o
modo como a obra surpreendentemente aparece do Nada.

O caracter de inquietagdo e de dificil expressdo, patente no comego do trabalho
criativo, € referido por Cézanne em termos de “caos irisado”. Paul Klee também a ele se
refere como caos, mas descrevendo-o como um ndo-conceito, “sem peso nem medida”,

podendo ser nada ou qualquer coisa adormecida. O caos €, para Klee, o conceito

%62« Je continue a chercher I’expression de ces sensations confuses que nous apportons en naissant.”

CEZANNE cit. in RPE, p.16.

563 Quando Cézanne afirmou querer fazer do impressionismo algo de solido e de duravel como a arte do
museu, duas criticas sdo feitas a este movimento artistico. A primeira ¢ a de que os impressionistas
permanecem num estado confuso da sensacdo, pelo modo como tratam a cor e, para os melhores, como
Monet, a de permanecer num estado efémero.

264« « Les terres rouges sortent d’un abime ». « Je vois. Par taches ».” CEZANNE cit. in RPE, p. 150.
565 “Alternative du fond. La Nature. Qu'y-a-t-il sous elle? Rien peut-étre. Peut-étre tout.” Idem, cit. in
AE, p.24.

566

“ La nature n’est pas en surfasse; elle est en profondeur. Les colleurs sont le expression, a cette

surfasse, de cette profondeur. Elles montent des racines du monde.” /d., Ibidem, p.33.
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. , A . N 56 1
inconcebivel da auséncia dos contrarios.’®” Por seu lado, Francis Bacon fala em
“diagrama”, no¢do analisada por Gilles Deleuze na obra que dedica ao estudo do

>%% Trata-se de um “ [...] fazer marcas ao acaso (tragos-linhas); limpar, varrer ou

pintor.
amarrotar os lugares ou as zonas (manchas-cores), lancar a tinta, sob angulos e a
velocidades variadas.”® S3o marcas assignificantes, nio representativas, porque sio
tracos involuntarios, tragos de sensagdes confusas. Neste conjunto operatorio de tragos e

13

manchas que constitui o diagrama, o pintor “[...] ndo v€ mais nada, como numa
catastrofe, um caos.”’ Confuso ou vazio, ambos os termos denotando o Caos’’', o
momento decisivo da criagdo ¢ o da indistingdo do tempo, relativamente ao qual artista
e obra sdo esséncias indecididas.

Referindo-se a esse momento de indecisdo, diz Cézanne, “Neste momento eu
ndo sou sendo um com o meu quadro. (=Nao o quadro pintado, mas o mundo a pintar.)
Somos um caos irisado. Eis-me perante o meu motivo, perco-me...NOs germinamos.
Parece-me, quando a noite desce, que eu ndo o pintei e que nunca pintei.”’> A unidade
do artista com o quadro, esse unissono com o mundo a pintar, ¢ ressentido pelo pintor

como uma espécie de naufragio num caos matizado de cores onde nada se distingue e

tudo se perde num turbilhdo de formas inarticuladas. “ Num certo sentido, o artista ¢ um

567 Cf. Paul KLEE cit. in 4E, p. 181 e RPE, p. 151.

568 « Trés souvent les marques involontaires sont beaucoup plus profondément suggestives que les autres,
et c’est & ce moment-la que vous sentez que toute espéce de chose peut arriver. — Vous le sentez au
moment méme ou vous faites ces marques? - Non, les marques sont faites et on consideére la chose
comme on ferait d’une sorte de diagramme. Et 1’on voit a ’intérieur de ce diagramme les possibilités de
faits de toutes sortes s’implanter.” Francis BACON cit. in Gilles DELEUZE, Francis Bacon. Logique de
la Sensation, op.cit., nota 87, p. 94.

569 <« [...] faire des marques au hasard (traits - lignes); nettoyer, balayer ou chiffonner des endroits ou des
zones (taches —couleur); jeter de la peinture, sous des angles et a des vitesses varies.” Id., Ibidem., p. 93.
570 «1...] on ne voit plus rien, comme dans une catastrophe, un chaos.” Id., Ibidem, p. 95.

>"I'No sentido em que o termo caos, tanto pode referir-se a confusdo total ou a um vazio saturado, denso e
pesado [Schwermut].

372« A ce moment 12 je ne fais plus qu'un avec mon tableau. (= Non pas le tableau peint, mais le monde &
peindre.) Nous sommes un chaos irisé. Je viens devant mon motif, je m'y perds ... Nous germinons. Il me

semble, lorsque la nuit descend, que je ne peindrai et que je n'ai jamais peint.” CEZANNE cit. in RPE,

p-150.
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homem perdido™”, diz Maldiney. Ele perde-se no sensivel profundo e na vertigem.
Nesse instante, obra e artista experienciam a sua absoluta injustificacdo, o apeiron.
Cézanne angustia-se perante a possibilidade da obra jamais emergir da crise abissal em
que ambos mergulham. Para escapar a angustia, o pintor prende-se as formas estaveis e
finitas, abraca o desenho, cede a “teimosia da geometria”, “medida da terra.” Esta saida
para a objectividade parece dar estabilidade a Cézanne: “Lentamente as camadas
geologicas aparecem-me ... tudo estd em equilibrio ... Eu comego a separar-me da
paisagem, a vé-la.”>"*

E. Straus afirmou que o mundo humano se equilibra numa zona extremamente
instavel entre a paisagem e a geografia. Mas, diz Maldiney, “A pintura de Cézanne - e
antes de mais, a das suas paisagens - quer-se, paradoxalmente, fundacdo do
originario.”>”> A fundagdo em causa ndo consiste numa passagem do patico ao gndsico.
Fundar ndo ¢ geometrizar nem perspectivar. Ora a experiéncia estética de Cézanne
parece comprovar a tese de Maldiney. Na sua fuga para a objectividade - “a teimosa
geometria” - Cézanne ressente os tragos como contornos que aprisionam o motivo,
limitam-no, delimitam a esséncia da cor. Num sistema de objectos circunscritos, “[...] o
quociente de abertura e de profundidade e 0 momento patico, inerente a cada sensagao,
encontram-se negados por este fechamento.”’°

Mas subitamente a obra liberta-se. O real sobre o qual se opera ndo ¢ ainda a

experiéncia do pintor. Da-se a catastrofe. Nas palavras de Cézanne,

“ Prende-me uma terna emocdo. Das raizes desta emogdo sobe a seiva, as cores. Uma
espécie de libertagdo...Uma logica aérea, colorida substitui bruscamente a sombra, a
teimosa geometria. Eu vejo. Por manchas. A camada geologica, o trabalho preparatorio,
o mundo de desenho afunda-se, desmoronou-se como numa catastrofe. Um cataclismo

arrebatou-o, regenerou-o. Um novo periodo vive. O verdadeiro!... J4 ndo ha sendo cores

373« "artiste est en un sens un homme perdu.” RPE, nota 4, p. 4.

574 “ Lentement les assises géologiques m'apparaissent... tout tombe d'aplomb ... Je commence a me
séparer du paysage, a le voir. ” CEZANNE, cit. in RPE, p.150.

575 ¢ La peinture de Cézanne - et celle, d'abord, de ses paysages - se veut paradoxalement fondation de
l'originaire.” AE, p. 23.

576 «

[...] le quotient d’ouverture et de profondeur et le moment pathique, inhérent a chaque sensation, se

trouvent niés par cette cloture.” Ibidem, pp. 23-24.
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e nelas a claridade, o ser que as pensa, esta subida da terra em direc¢do ao sol, esta

exalagdo das profundidades em direcgdo ao amor.”"’

Na interpretagdo de Maldiney, a “espécie de libertacdo” que Cézanne diz
experienciar, consiste na derrocada da percepcdo objectiva do mundo e com ela o
desaparecimento do trabalho preparatorio, do esbo¢o que pretendia antecipar o mundo.
A “catastrofe” derruba as camadas geologicas do mundo do desenho. Subitamente a
obra dilacera-se, as cores irrompem da sua profundidade. “Eu vejo...por manchas”, diz
Cézanne. Estas manchas sdo do mundo, mas de um mundo cuja fenomenalidade nao
estd ainda ao servigo de uma perspectiva objectivante ou de uma consciéncia imagética
(nos dois casos intencional). As manchas sdo momentos puramente fenomenais
eximidos de predicados e de qualidades, pois antes da sua tematizacdo em coisas,
sujeitos ou projectos, as formas estético-artisticas - formas-cor ou ritmo energético - sao
as grandes vias de comunicacao e de sopro, através das quais a obra respira.

O que primeiramente se evidencia nesta exposicdo de Cézanne sobre os
“comegos” do seu trabalho criativo, dirige-se a transpassibilidade do artista,
relativamente a qual sobressai a ideia de que a revelagdo do fundo recondito dé-se “sem
esforco” [Wu wei]. A desocultagdo do latente ndo ¢ algo sobre o qual se possa operar,
antes requer abertura, disponibilidade absoluta para o que advém. A comunicagdo entre
obra e artista ndo sera assim tanto a de uma imposicao intelectual deste sobre aquela,
mas a de uma receptividade que se torna siléncio, abertura atenta ao acontecer da

obra.”’

No comego, como Malevich tdo bem sublinhou, o artista metamorfoseia-se em
zero das formas.

Para mostrar o sentido da receptividade em causa, tomamos mais uma vez a
musica como exemplo. E frequente certos compositores dizerem que “ouvem sons” na

melodia, que por eles ndo foram imaginados nem executados. Estes sons sdo

577 ¢ Une tendre émotion me prend. Des racines de cette émotion monte la séve, les couleurs. Une sorte
de délivrance ... Une logique aérienne, colorée remplace brusquement la sombre, la tétue géométrie ... Je
vois. Par taches. L'assise géologique, le travail préparatoire, le monde du dessin s'enfonce, s'est écroulé
comme dans une catastrophe. Un cataclysme 1'a emporté, régénéré. Une nouvelle période vit. La vraie !...
Il n'y a plus que des couleurs et en elles de la clarté, 1'étre qui les pense, cette montée de la terre vers le
soleil, cette exhalaison des profondeurs vers I'amour.” CEZANNE cit. in AE, p. 39.

8 Cf. AE, p.93.
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harmoénicos que nascem da articulagdo entre notas, acordes e harmonias. Estas
ressonancias engendradas pela propria obra, sugerem muitas vezes caminhos no
desenvolvimento da composi¢do. Maldiney terd entdo razdo, ao afirmar que a obra de
arte ¢ autora dos caminhos da sua formagao e, o artista, neste contexto, exercita a sua
transpassibilidade, na medida em que “escuta” a obra, o que ¢ muito diferente de
executar uma ideia pré-concebida sem qualquer relacdo com o que vai acontecendo
durante o processo criativo. O sentido desta abertura integrativa do acontecer da obra,
parece também estar presente em Francis Bacon. O pintor refere que no comego do seu
trabalho de composi¢do, vé implantarem-se no “diagrama” (caos de tragos e de cores
involuntarias) possibilidades de factos de todas as espécies que, na maioria das vezes,
encaminham a pintura para motivos totalmente dispares aos da ideia e esboco iniciais.
Da como exemplo a sua obra Pintura 1946, para a qual pensou inicialmente pintar um
passaro a poisar no campo, ¢ acabou por pintar um homem com guarda chuva.’”

Mas, a par da transpassibilidade do artista, ¢ também “o momento negativo da
forma” que se mostra decisivo no comego da criacdo. Na experiéncia estética de

1% advém com a catastrofe das “camadas

Cézanne, o instante da “génese espacia
geologicas” das formas e, simultaneamente, com a subita abertura do abismo de onde
irrompe o fundo. Porém, esse rasgo de auséncia da obra coloca-a em perigo. “A livre
apari¢do da cor, desligada de toda a funcdo representativa, constitui 0 momento critico
em que a obra ¢ ameacada a desaparecer com o seu mundo.”’>81 Obra e artista
suspendem-se marginalmente sobre um fundo vertiginoso, correndo ambos o perigo de

382 Mas a arte

uma aniquilagdo do seu ser, arriscam-se a que este apareca no ai de nada.
¢ da ordem da existéncia, “Ela ndo existe, ela ndo é o seu proprio comeco sendo atraves
da falha e do salto.””™

E entdo necessario partir, decidir [krisis], abrir-se as forgas de poténcia do

espago e trazer o fundo desarticulado a existéncia. E de um salto que a obra se abre ao

3" Cf. Gilles DELEUZE, Francis Bacon. Logique de la Sensation, op.cit. p.146.
0 «Or le moment décisif de la genése spatiale est pour ainsi dire le moment négatif de la forme: son
éclair d’absence dans le vide de la faille.” AE, p. 93.

581 ¢ La libre apparition de la couleur, déliée de toute fonction représentative, en constitue le moment
critique, ou I'ccuvre est menacée de disparaitre avec son monde.” RPE, p. 23.

82 Sobre “figuras de patologia” na arte, conferir PHF, pp. 163-167, e em AE, pp. 67-70.

%3 « Elle n’existe, elle n’est son propre départ qu’a travers la faille et le bond.” 4E, p. 92.
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seu ser-obra. A significancia deste salto ¢ a de um fundamento. Mas, como a obra de
Cézanne nos revela, fundar o originario ndo ¢ registar as impressdes “errantes” num
“caos irisado”, nem introduzi-las numa ordem simbolica mas antes ¢é abri-las ao ritmo, o
unico que dissipa a vertigem e assume o fundo trazendo-o a visibilidade no espaco da
obra. “A unidade de uma obra, neste caso, ndo deve nada a homogeneidade de uma
construcdo mas a articulagdo de momentos heterogéneos. Ela ¢ organica, ndo

584 , ~ .
estrutural.”””" Ora os momentos heterogéneos da obra sdo as suas formas, assim,

“A forma ¢ o ritmo da matéria. A articulagdo ritmica das suas poténcias ¢ das suas
resisténcias que sdo actualizadas por uma técnica que o proprio ritmo suscitou. Nem o

material nem a técnica podem engendrar o ritmo. Mas eles tém nele uma existéncia

ST r ;. 585
inédita de que ele ¢ o tinico fundamento.”

O ritmo ¢ o fundamento do sensivel, a verdade da aisthésis, prendendo-se assim
o caracter organico e existencial da arte com a dinamica articulante das suas formas
ritmicas, que actualizam as poténcias e as resisténcias da matéria [Ay/é]. A obstinagdo
de Cézanne em trazer a visibilidade a raiz das sensacdes confusas, abre a obra a sua
simultaneidade ritmica, pela qual cada um dos quadros deste pintor, sobretudo a pintura
de paisagens, torna-se o lugar privilegiado de uma cosmogénese (figl). Da vertigem ao
ritmo, através dos seus momentos criticos, “ Uma paisagem de Cézanne ¢ de cada vez o
ai de tudo o que tem lugar. Ela € o af do acontecimento do mundo [...] um quadro de

, e A . 5,586
Cézanne traz o fundo a existéncia.”

584« 1 unité de I’ceuvre, en ce cas, ne tient pas & "homogénéité d’une construction mais a la articulation
2 b

de moments hétérogeénes. Elle est organique, non structurale.” 40, p.79.
%3« La forme est le rythme de la matiére. L'articulation rythmique de ses puissances et de ses résistances
qui sont actualisées par une technique que le rythme lui-méme a suscitée. Ni le matériau ni la technique
ne peuvent engendrer le rythme. Mais elles ont en lui une existence inédite dont il est le seul fondement.”
RPE, p.189.

3%« Un paysage de Cézanne est a chaque fois le /d de tout ce qui a lieu. Il est le ld de [’événement du

monde [...] un tableau de Cézanne amene le fond a ’existence.” AE, pp. 26-27.
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2.2. Fundo e figura

A arte ndo inventa o seu fundo, nem o fundo ¢ um suporte. O fundo ndo ¢ a tela
do quadro, a pagina branca do poema ou a imagem cénica de um receptaculo, onde as
formas sdo predeterminadas pela relagdo entre contetido e continente. O fundo da obra
reside na raiz mais profunda das cores, dos sons, da palavra poética. A obra atravessa-se
a si mesma através da profundidade que abre, das veias que sulca na superficie, dos
abismos que rasga. Fundo e superficie comunicam. Como diz Pierre Tal Coat, na
pintura, é a superficie que revela o fundo, a superficie ¢ o fundo.”®” A pintura é o fundo
da superficie.

“A curvatura da superficie, revela a actividade do fundo. A sua subida a
presenga.”*® O magma da obra emerge & superficie e eclode, derrama-se. Esta poténcia
do fundo de que a imagem da terra vulcanica ¢ uma das suas transposi¢cdes metaforicas,
ganha toda a acuidade na pintura. As cores tém a gratuitidade da hylé, sdo
acontecimento [Evénement-avénement]. A sua significincia insignificavel e irruptiva -
genesis spontanea - ¢ una com o advento do seu salto. As formas pictdricas emergem
do fundo que fundam, potenciando todo o espagco do quadro. Mas a curvatura da
superficie reveladora do fundo ja ndo suporta a metafora. Maldiney associa-a a ideia do
espaco que curva, central na teoria da relatividade geral. > Se na fisica é a matéria que
perturba o espago curvando-o, na arte, a perturbacdo do espaco (superficie) consiste no
acontecimento, por exemplo, a entrada de uma cor na superficie da tela. “A curvatura do

espago assinala a presenca da Realidade™

, a presenca de um Todo de poténcia.

Uma superficie em abertura forma-se a partir da tensdo entre tonalidades e
descontinuidades ligadas as inflexdes e ao grao, num campo marginal constituido por
manchas e naipes de cores transparentes e cujas intersec¢des sdo momentos integrantes
de uma mesma radiancia. Esta radidncia emerge do fundo e assoma nas tensdes-limite

do espaco sensivel. Para Maldiney, “A luz que do fundo aflora a superficie ¢ o

7 Cf. ORAN, p. 356.

88«1 a courbure de la surface, révéle I’activité du fond, sa montée a la présence.” Ibidem, p.357.

589 s ;. Jo . .
Diferentemente do espago plano, topoldgico e métrico, a superficie (espago) curva na proximidade de

uma massa material.

590 : SR . , \ . , y 1esr
“ Comme la dissymétrie crée le phénoméne, la courbure de I’espace signe la présence de la Réalité.”

Ibidem, p. 358.
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acontecimento da profundidade, no mesmo sentido em que Robert Delaunay a
entendeu: “A4 cor da a profundidade (ndo perspectiva, ndo sucessiva, mas simultanea) e
a sua forma e o seu movimento.”””' A cor é expressio da simultancidade em
profundidade do espacgo-tempo, na qual a pintura ¢ um todo de radiadncia. As cores,
texturas, contrastes e vazios subordinados a uma harmonia tonal (clareiras de um ar
difusivo) encontram na emergéncia do fundo a possibilidade de actualizarem as suas
potencialidades. “O fundo ¢ um momento dimensional do organum que constitui o
ritmo gerador do espago Unico da obra. Ele ¢ uma espécie de muro cosmico,

22 Do fundo, no aberto do

intransponivel, inatingivel, a partir do qual tudo comega.
espaco, as formas eclodem, sdo tensdo de luz, movimento de espago. “Por todo o lado o
fundo emerge a superficie e nela propria continuamente se estende. Eles sdo
indivisiveis.””

A indivisibilidade da superficie e do fundo ¢ incontornavel na obra de Kasimir
Malevich. Referindo-se a organizagdo pictural dos quadros deste pintor, Maldiney
sublinha, “O motivo €, aqui, uma configura¢do espacial radiante, em suspenso na area
marginal.”””* O campo marginal e a regido interior do espago da obra formam uma s6
area aberta no limite onde elas estdo em coalescéncia. O limite que separa estas duas
regides € 0 mesmo que as reune, ¢ ¢ nele que ambas se atravessam uma na outra.
“ Assim, este limite, que assegura ao espaco a sua diferenciagdo e o seu encontro de si a

. , 595
si, estd em suspenso neste mesmo espago.”

Nesta zona marginal, de limite, a
superficie do quadro ndo ¢ sendo abismo mas, num apelo ao Aberto, o vazio da falha

[Béance] ilumina-se, metamorfoseia-se. Num quadro de Malevich, ¢ visivel a saida da

591 I : B\ roor A
“ La lumiére qui du fond affleure a la surface [...] elle est I’événement de la profondeur, au sens méme

ou I’entend Robert Delaunay: La couleur donne la profondeur (non perspective, non successive, mais

simultanée) et sa forme et son mouvement.” AE, p.25

92« Le fond est un moment dimensionnel de I’organum que constitue le rythme générateur de ’espace

unique de I’ceuvre. Il est un sorte de mur cosmique, infranchissable, insaisissable, a partir d’ou tout

commence.” ORAN, p.428.

>3« Partout le fond émerge a la surface et en elle-méme continiment s’étend. Ils sont indivisibles.”

Ibidem, p. 353.

%% « Le motif est, ici, une configuration spatiale radiante, en suspens dans ’aire marginal.” AE, p.17

595 . . .. . N <~ .. . .
“ Ainsi, cette limite, qui assure a 1’espace sa différenciation et sa rencontre de soi a soi, est en suspens

dans ce méme espace.” Ibidem.
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figura a partir do seu fundo, mas esta separagdo ¢ tensdo unificante. Figura e fundo
distinguem-se mas a0 mesmo tempo integram-se. A figura existe o fundo.

Na arte, a inseparabilidade da figura e do fundo supera o proprio conceito de
“forma unica” de V. Weizsacker. Referindo-se especificamente ao quadro de Malevich
Quadrado branco sobre fundo branco (fig.2), Maldiney questiona, onde nesta pintura
acaba o meio e comeca a figura? Nao hd uma linha que os separe. “Porque este quadro,
tal como ele existe, ¢ uno. E ele ndo ¢ uno sendo em razao - que ¢ a sua razao de ser - da
inseparabilidade do quadrado e do fundo, de tal modo que a forma ndo ¢ o quadrado, e o

3% Em todos os quadros de

fundo, por outro lado, o seu meio envolvente [entourage].
Malevich da série “Branco sobre Branco” [1917-18], os limites da figura e do fundo
afirmam-se ao longo de uma linha que ¢ ao mesmo tempo determinada e trémula,
desaparecendo ai numa mutua osmose onde ndo hd nem dentro nem fora e que se
resolve na unidade tensional da forma, isto €, na contrariedade e na compenetracao de
tons quentes e frios. Assim, “A forma ndo ¢ nem o fundo nem a figura, ela ¢ o proprio
quadro, espacializagdo ritmica da superficie.””’ Ou a obra ¢ a unidade ritmica da figura
e do fundo, encontro de todo o espago consigo proprio.

As teorias da Gestalt (forma, estrutura) que ndo levam em linha de conta a
Gestaltung (forma em formacdo), procedem habitualmente a uma andlise
objectiva-estrutural das obras, que conduz a um isolamento da figura e a perda da sua
relagdo com o fundo. Para Maldiney, a forma toma de facto corpo numa Gestalt, porém,

598 :
27 Dito de outro modo, as

esta forma € o seu “corpo proprio”, ndo “um cadaver-vivo.

estruturas do aparecer da obra - que sdo as mesmas da sua constitui¢do - estdo num
A e . , 599 . . .

estado de emergéncia e de origem perpétuas,” significando que as formas instauram,

ao contrario do signo, o seu proprio espaco a partir de um fundo de que sdo inseparaveis.

396« Car ce tableau, fel qu’il existe, est un. Et il n’est un qu’en raison - qui est sa raison d’étre - de
> q )

I’inséparabilité du carré et du fond, de sorte que la forme n’est pas le carré, et le fond, d’autre part, son
entourage.” Ibidem, p. 49.

37« La forme n’est ni le fond ni la figure, elle est le tableau lui-méme, spatialisation rythmique de la
surfasse.” Ibidem, p.104.

%8 Cf. RPE, p. 183.

39« 1] Peeuvre n’est pas effectuable sous la forme d’un théme, parce que les structures de son
apparaitre, qui sont indivisiblement celles de sa constitution et de sa donation, sont dans un état

d’émergence et d’origine perpétuelles [...] une forme esthétique, a la différence d’une forme
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“Desde que um ser recebe de nos a sua defini¢do, desde que se torne para noés um tema,
deixdmos de o amar e de o compreender como um conjunto de possibilidades abertas.

Do mesmo modo, desde que as coisas se tematizem em objectos, elas permanecem a

N . . . s~ 1 ’ 600
distancia, retiradas em si. A arte ja ndo € possivel.”

Ora a arte ndo ¢ possivel quando se reduz a objectividade do conceito que a
cristaliza e lhe decreta a morte. A existéncia ndo é um resultado encerrado numa
definicdo. O caracter existencial da arte depende absolutamente da libertagdo dos
sistemas figurais, em prol de uma arte viva, na qual as formas criativas “co —inspiram”
entre si, através dos seus momentos criticos € do ritmo, no espago profundo e aberto da
obra. Estas formas ndo sio configura¢des tematizadas mas energética. '

“Se a arte ndo deve tudo ao Conceito, ela deve tudo ao ritmo. Ai separam-se a

logica e a estética.”602

mathématique, ne peut jamais étre prise en flagrant délit de localisation. Aucune forme, méme dans les
arts classiques-graphiques du contour, ne se réduit a I’image de son tracé.” Ibidem, p. 133.

600 “ Pés qu’un étre regoit de nous sa définition, dés qu’il devient pour nous un théme, nous avons cessé
de I’aimer et de le comprendre comme un ensemble de possibilités ouvertes. De méme, dés que les choses
se thématisent en objets, elles sont a distance, retirées en soi. L’art n’est plus possible.” Ibidem, p.17.

601« La définition d’une forme ne peut étre qu’énergétique.” PHF, p.161.

602 « Sj I’art ne doit pas tout au Concept, il doit tout au rythme. La se séparent le logique et 1’esthétique.”

RPE, p.153.
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Capitulo 3

O Vazio na pintura

3.1. Abrir o Nada, a arte nua

O ritmo ¢é a esséncia da arte e a sua existéncia.’”” A obra de arte é existéncia
porquanto ¢ esséncia em exercicio, poténcia instauradora de espago, ritmo. Mas a
questdo que se coloca a obra de arte, a mesma que se coloca a toda a existéncia,
dirige-se também a razdo que a faz ser o que ¢, poder instaurador de espago, ritmo... e
Vazio.

Na forma estética-artistica, Maldiney distingue duas dimensdes. A primeira diz
respeito ao seu “quociente de profundidade”, na propor¢cdo do qual a massa se
interioriza e “se informa espago” - no sentido ja referido de “dar forma”, ndo no de
transmitir conhecimentos. A segunda dimensao respeita ao seu “gradiente de abertura”,
no qual o quociente de profundidade ¢ assumido, significando que a articulagdo do
profundo exige “um horizonte aberto para o espaco livre”. °* “Plenitude e vacuidade

sdo duas condi¢des requeridas conjuntamente para que uma obra exista.”®"

603 Ainsi — et sera conclure — le rythme est ’essence de I’art et il est son existence, étant ’acte du style.”
Ibidem, p.172.

604 « e quotient de profondeur, a proportion duquel la masse s'intériorise et s'informe en espace, donnant
ainsi lieu d'étre aux parties cachées, est assumé dans le gradient d'ouverture de la méme forme. En effet,
les variations de courbure et d'éclat de la surface sont autant de tensions d'une lumiére radiante, qui

exigent un horizon ouvert a I'espace libre. Ici, la forme est bien le lieu de la rencontre de la profondeur et

de l'ouvert, rendus visibles en elle. Elle est existence.” AE, p. 16.
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A andlise existencial de Maldiney estd de tal modo presente na sua reflexdo
sobre a arte que, por vezes, perdemos o foco do nosso estudo. Falar de arte ¢
problematizar a existéncia e questionar a existéncia ¢ interrogarmo-nos sobre a arte. O
humano e a arte habitam o mesmo universo de sentido, partilham os mesmos
existenciais € a ambos assiste a capacidade de criar um mundo. Mas, precisamente, a
for¢a requerida para criar um mundo € brutal, exige espago, todo o espago, um horizonte
que se expanda para la da linha do que ¢ esperado. A criacdo exige o Aberto.

Assim,

“ Também na arte o sentir surge, de nada [...] Na realidade ¢ com a arte que comeca a
revelacdo do Nada, porque s6 com ela comega o Aberto. A entrada em presenga de um

acontecimento sensivel sobre a abertura da obra ndo faz sendo um com o advento da sua

esséncia.” %%

A obra de arte € o ai de toda a revelagao, lugar de encontro da profundidade e do
aberto porque abre o Nada. Ao manter-se na “clareira do Nada”, ela abre-se ao ser e ¢
abertura do ser.’”’ Do Nada origina-se o ritmo, por isso, o Nada €, para o sensivel,
origem e condi¢do da sua poténcia de ser. Mas como se explicita o existencial do Nada
na arte? Como se revela o Nada na obra?

Na pintura, abrir o Nada nao significa incrustar brancos na tela.“ Se um ou outro
branco de uma pintura ou de um desenho ¢ uma faixa intervalar cercada num conjunto
de partes (visivelmente) pintadas ou desenhadas, ¢ impropriamente que designariamos

Vazio ou Nada.”®® A questdo do Vazio ¢, na pintura, a do sopro, que se infiltra nas

605 « Plénitude et vacuité sont les deux conditions requises ensemble pour qu’une ceuvre existe.” ORAN, p.
81.

606 « Dans 1’art aussi le sentir surgit, de rien [...] En réalité c'est avec l'art que commence la révélation du
Rien, parce qu'avec lui seulement commence 1'Ouvert. L’entrée en présence d’un événement sensible a
méme I’ouverture de I’ceuvre ne fait qu’un avec I’avénement de son essence.” Ibidem, p. 446.

607« 1 ’0euvre d’art est identiquement ouverture a I’étre et ouverture de ’étre. Elle est existence. Et nous
existons a I’exister, comme elle existe: en nous tenant dans 1’éclaircie du Rien.” AE, p. 210.

%8« Si 1’'un ou I’autre blanc d’une peinture ou d’un dessin est une plage intervallaire enclose dans
I’ensemble des parties (visiblement) peintes ou dessinées, ¢’est improprement que nous appellerions Vide

ou Rien.” Ibidem, p.174.
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formas sensiveis e as dinamiza, problematizando o momento em que o traco de pincel
torna-se o que ¢: o rasgo luminoso da criagio.®”

O Vazio nao figura na tela de um quadro, ele manifesta-se na forma de “energias
brancas” que sdo como veias por onde circula toda a energética da obra. “ Os tragos
negros ndo comunicam entre si ¢ cada um consigo sendo pelo sopro ritmico de que a
passagem ¢ um com a articulagio dos brancos que os envolve e os trespassa.”®'’ Em
virtude de a obra abrir o Nada, mostra-se eficaz o encontro entre tensoes contrarias. As
formas permaneceriam estaticas, improdutivas se o sopro do vazio ndo as envolvesse e
as trespassasse. Assim como o vazio do 4&tomo est4 para o nucleo atdémico parece estar o
vazio da forma para o seu ponto de energia espacializante. O vazio da forma intervém
em cada mutacdo que nela se produz. “ O vazio ¢ realmente “o lugar funcional onde se
opera a transformagdo”. °"!

O vazio das formas ganha por isso toda a acuidade na pintura. O vazio torna
eficaz o trabalho do ritmo, expressando-se esta relacdo na articulagdo entre o nada e o
ser, 0 vazio e o pleno, que a no¢ao chinesa “Forma e Sem-forma” traduz.

Ha vazio no pleno e pleno no vazio®'? ou, na sua origem, como defende Frangois
Julien, “a grande imagem nio tem forma.”"> A pintura de paisagem na China (shan-sui:
Montanha — Agua) mostra a relevancia do vazio e a proficuidade da sua articulagio com
o pleno. As suas imagens flutuam umas atrds das outras, sem qualquer distancia entre
elas, estendendo-se numa “atmosfera infinita” envolvente, imperceptivel, umas vezes
emergindo outras ausentando-se. O que estas imagens mostram, ndo ¢ o mundo

percebido mas o sopro vital [Ch’i], a energética das formas que, para a pintura chinesa,

¢ 0 que estd primeiro ou ¢ condi¢do para que as formas se formem.

0% CF. Ibidem.

610 . . . . .
“ Les traits noirs ne communiquent entre eux et chacun avec soi que par le souffle rythmique dont le

passage est un avec l’articulation des blancs qui les enveloppent et les traverse. ” Ibidem.

611« Le Vide est bien « le lieu fonctionnel ot s opére la transformation ».” AEE, p.247.

612« 11 y avait du vide dans le plein et du plein dans le vide. Chaque forme créait un déséquilibre qui
instaurait I’espace de son absence.” ORAN, p.349.
%3 Frangois JULIEN, La grande image n’a pas de forme. Ou du non-objet par la peinture” Paris, Seuil,

2003, passim.
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Maldiney analisa a arte dos Sung do Sul, nomeadamente a pintura Ch’an,’'* e
denomina-a uma “arte do desaparecer.”®'’ Suspensas na sua luz radiante, as pinturas
dos Sung estdo “Prestes a esvair-se na inacessivel proximidade [...] elas tém a evidéncia
inalteravel do que ndo tem lugar sendo uma vez, no seu desaparecer.”®'® As formas da
pintura de paisagem da China aparecem na sua espontaneidade difusa numa ambiéncia
de névoa, onde as montanhas estdo em suspenso como ilhas a emergir, a flutuar no
vazio brumoso e radiante. Mas o que ¢ que desaparece? O limite determinativo da forma.
“Uma tal forma, exacta, dd o sentido do objecto mas ndo a sua “gloria interior”, a sua
“totalidade indeterminada”, “o infinito imanente” da sua espontaneidade difusa, ndo a
sua realidade, o seu ritmo que rege o Tao.”®"” Retoma-se assim a problematica do
negativo da forma, a aniquilag¢@o de toda a sua positividade, o desfazer-se da geometria
e dos contornos, porém, como diz Maldiney, “ E tornar caduco o apelo a poténcia do

negativo, a qual para além disso ndo pode atingir o Nada.”*'®

Na articulagdo “Forma e
Sem-forma”, o espaco de auséncia da forma ndo significa um retorno ao nada da
impossibilidade [Béance], pois este ¢ aniquilado no Nada da obra de arte.
Diferentemente do ente de Schelling, em Maldiney, a forma ndo aparece no
abismo [Béance], mas na plenitude do Aberto [Patence].’" A aniquilagdo do positivo s6
se justifica num primeiro momento necessario a desobstrucdo das vias de circulagdo do
sopro ritmico. Um ritmo nasce do Nada e ¢ coextensivo a toda a obra, elevando as
formas parciais a unidade formal ritmica do todo, a0 mesmo tempo que desce dessas

formas parciais até aos elementos formadores, recolhendo-se no acto inaugural do fazer-

obra. E ai que a falha equivale ao abismo do caos e a obra se suspende sob a ameaga do

%0 Ch’an ¢ na China do Sul uma ramificagio do budismo. A pintura dos Sung é taoista. As duas
espiritualidades reclamam-se do legado de Lao Tse.

815 Cf. AE, pp. 105-122.

616 « prates a s’évanouir dans 1’inapprochable proximité [...] elles ont 1’évidence inaltérable de ce qui n’a
lieu qu’une fois, dans son disparaitre.” Ibidem, pp. 107-108.

617« Une telle forme, exacte, donne le sens de I’objet mais non sa « gloire intérieure », sa « totalité
indéterminée », « ’infini immanent » de sa spontanéité diffuse, non sa réalité, son rythme que régle le
Tao.” Ibidem, p.108.

618 « Cest rendre caduc I’appel a la puissance du négative, laquelle d’ailleurs ne peut atteindre au Rien.”
ORAN, p. 172.

819 Cf. AE, p.181.
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mesmo. Mas ¢ também ai que a func¢do primacial do ritmo se evidencia. ““ O ritmo ndo ¢
nem continuidade nem disparidade, mas unidade sui-integrativa de acontecimentos
descontinuos.”® O ritmo integra e articula todas as falhas e os momentos criticos, da
forma ao informe e, por essa via, ele anula o imenso nada do abismo primitivo de que
falam Cézanne e Paul Klee e que Maldiney associa ao espacgo da vertigem. O tempo do
rimo (presente da decisdo) € incoativo. A sua for¢a nasce do Nada e ¢ instantaneidade
fundadora do tempo, comeco do auto-movimento do espacgo.

A férmula taoista “Forma e Sem-forma” pretende justamente traduzir, na arte,
essa dindmica geradora de mundos. “O Nada e o ser sdo entre si como, no apélogo de
Chuang Tse, Sem-forma e Forma que em conjunto gerem no caos o Aberto que pde um

621
termo ao caos.”

No Aberto ndo ha caos, ele ¢ o rasgo luminoso dentre o caos
nocturno. Sem-forma e Forma gerem o horizonte desse Aberto, no sentido em que o
“ Sem-forma” refere-se ao aberto do ritmo e a “ Forma” dirige-se ao fenémeno de uma
plenitude que, mantendo-se na clareira do Nada, se mostra em plena articulagdo das
poténcias e das resisténcias de um espacgo potencial, isto ¢, mostra-se no exercicio da

sua poténcia de ser.

“ Quer se trate de cada mutacdo ou da propria obra, o ser funda o possivel, porque
precisamente ele ndo é ente. Ele afirma-se como Ndo para o ente. E comportando-se
para o ser a partir do Nada, onde ela se mantém, livre para o Aberto, que a obra de arte -
antitese da angustia -, ou que o ritmo - antitese da vertigem - conclui o que Heidegger

. . 7 99622
chama “o milagre dos milagres” : a saber que o ente é.”

620« Le rythme n’est ni continuité ni disparate, mais unité sui-intégrative d’avénements discontinus.”

Ibidem, p.92.

621« Le Rien et I’étre sont entre eux comme, dans I’apologue de Chuang-tzu, Sans-forme et Forme qui
ensemble ménagent dans le chaos I’Ouvert qui met fin au chaos.” ORAN, p.299.

622« Qu’il s’agisse de chaque mutation ou de I’oeuvre elle-méme, 1'étre fonde le possible, parce que
précisément il n’est pas étant. Il s’affirme Non a 1’étant. C’est en se comportant a 1’étre a partir du Rien,
ou elle se tient, libre pour I’Ouvert, que I’oeuvre d’art — antithése de 1’angoisse -, ou que le rythme -

antithése du vertige — accomplit ce que Heidegger appelle « le miracle des miracles »: a savoir que 1’étant

est.” AE, p. 207.
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3.2. Caos, Uno e Vazio

A concepcao de espaco na arte, desenvolve-se, em Maldiney, nos mesmos
moldes em que o pensa para toda a existéncia. Ele consiste no aberto do espago, que a
expressao espago “de entre as dimensodes”, do autor, traduz. Embora este espaco ndo se
localize, pois estd fora de todas as determinagdes Ontico-ontoldgicas, ele é no entanto
um lugar de génese, a falha onde a esséncia arrisca o salto, e a partir de onde articula e
instaura o seu proprio espago.

O espacgo “de entre as dimensdes”, cujo sentido implica o de “vazio mediano” ¢
a unica via de comunicagdo da existéncia consigo mesma no Uno ***, dado que é na
falha do devir, que o Uno [dynamis] se mostra. ©2> Saido do Nada, o sensivel ¢ chamado
ao Uno [dynamis], resultando desta ligagdo uma nova unidade, o Uno-todo que, na
pintura, corresponde exactamente ao Traco. “ O unico traco de pincel ¢ para a pintura o

que o grande comego ¢ para 0 mundo.”26 Como Frangois Cheng esclarece:

“ O Traco tracado, aos olhos do pintor chinés, ¢ realmente o trago de unido entre o
homem e o sobrenatural. Porque o Trago, pela sua unidade interna e a sua capacidade de
variacdo, ¢ Uno e Multiplo. Ele encarna o processo pelo qual o homem desenhando
retine os gestos da Criagdo. (O acto de tracar o Trago corresponde aquele que extrai o
Uno do Caos, que separa o Céu e a Terra.) O Trago é ao mesmo tempo o Sopro, o
Yin-Yang, o Céu-Terra, os Dez mil seres, tudo suportando o ritmo e as pulsdes secretas

do homem.”627

623« Ce saut qui inaugure le risque de l'essence implique une transformation de notre ouverture au réel, en
particulier des directions de sens, suivant les quelles nous ouvrons et nous articulons 1'espace.” ORAN, p.
413.

624« Le Vide est la voie de passage du souffle qui est la seule voie de communication du Plein avec
lui-méme, dans 1’Un.” Ihidem, 105.

625 “ 1.,”Un se montre précisément dans la faille du devenir, c’est-a-dire dans la faille ou s’abolit ce ef dont
étre et ne pas étre sont les poles.” ADLP, p.284.

626 “ [’unique trait de pinceau est a la peinture ce que le grand commencement est au monde.” ORAN,
p-80.

627 Le Tait tracé, aux yeux du peintre chinois, est réellement le trait d’union entre ’homme et le
surnaturel. Car le Trait, par son unité interne et sa capacité de variation, est Une et Multiple. Il incarne le

processus par lequel I’homme dessinant rejoint les gestes de la Création. (L’acte de tracer le Trait
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A capacidade de retirar o Uno-todo do Caos, propria da pintura chinesa, parece
encontrar analogia em Paul Klee e no seu ponto de génese, “ ponto de explosdo” e
sinénimo de passagem do caos ao cosmos. Nas palavras do pintor, “Um ponto ndo
dimensional, “ponto (perdido) entre as dimensdes” [...] O momento cosmogenético esta
ai. A fixagdo de um ponto no caos.” 628 Deste ponto fixado no caos irradia a ordem, ele
assinala o nascimento de um mundo, o fim do abismo e da desordem. O caos ¢, para
Klee, uma contaminac¢do do abismo [Béance] e da desordem absoluta, ele ¢ ambivalente,
no sentido em que pode ser nada ou qualquer coisa de adormecido, segundo a
prevaléncia do querer e do ndo-querer.®?® Apesar da proximidade entre Klee e o
pensamento chinés, Maldiney considera que a nog¢do chinesa de Vazio na China tem
mais acuidade do que a de caos em Klee, pois aquela ndo pressupde um activismo do
artista nem ¢ a contaminago do espago abissal [Béance] e da desordem. “ E num outro
sentido que o Nada “pode ser qualquer coisa”, mas ndo adormecido, — e que ele mesmo
¢ o Todo. Nem confuso nem amorfo, ele ¢ o lugar das mutagcdes e nelas estd

implicado.”®*

Esse “outro sentido” respeita a muta¢do do Nada em Uno e a forma como
a partir dessa conversdo o Todo se desdobra.
Referindo-se a ambivaléncia e equivaléncia do Nada (sem-nome) e do Todo

(com-nome) Maldiney sublinha,

“Ambos se articulam na ambiguidade de um “ponto cosmogenético” ou de um “ponto
disponivel”, na terminologia de Huang Pin-hung. Um tal ponto ¢ ao mesmo tempo o
pivot do Total que ¢ a obra com todos os seus possiveis € o Vazio central que ndo conta.

E a propria defini¢do do Tao. Ele é a Regra de todas as muta¢des por onde se esclarece

correspond a celui méme qui tire I’Un du Chaos, qui sépare le Ciel et la Terre.) Le Trait est a la fois le
Souffle, le Yin-Yang, le Ciel-Terre, les Dix-mille étres, tout en prenant en charge le rythme et les
pulsions secrétes de I’homme .” Frangois CHENG, Vide et plein, op.cit., p.73.

628 “ Un «point non-dimensionnel », « point (perdu) entre les dimensions » [..] Le moment
cosmogénétique est la. La fixation dans le chaos d'un point.” Paul KLEE cit. in AE, pp. 181-182 ¢ RPE,
p. 151.

629 Cf. AE, p. 182.

630 « C'est en un autre sens que le Rien «peut étre quelque chose », mais non pas d'assoupi, - et que méme

il est Tout. Ni confus ni amorphe, il est le lieu des mutations et il est impliqué en elles.” Ibidem.
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a mutacdo pontual e total do ponto-origem de Paul Klee, “ndo-dimensional”,

“ g . . . 631
“omnidimensional”, acosmico e cosmogenético.

Ora o Nada e o Todo articulam-se na ambiguidade de um ponto
“cosmogenético”, a propria obra, com todos os seus possiveis e o seu Vazio central, que
¢ a via de passagem e de encontro de todas as linhas de for¢ca. Neste sentido, “A obra ¢

’ 632
génese do Uno.”

Em virtude de a obra constituir-se lugar de encontro do Uno com o
Multiplo, nela mesma se actualiza o Uno-todo, de que o traco Unico de pincel ¢
expressao. No entanto, ¢ importante realcar que, relativamente a Klee, o “ponto de
explosdo” ndo ¢ para o pensamento chinés, nem para Maldiney, um ponto “fixo” no
caos. A obra (existéncia) ¢ “acosmica”, ela esta fora das dimensdes e € “cosmogenética”,

um lugar de génese. O “ponto de explosdo” ¢ irradiagdo de espago, ndo um ponto fixo.

Os brancos estdo em ressonancia com os brancos, 0s negros com os negros; € 0s negros
e 0s brancos estdo portanto em mutagdo reciproca. Esta estrutura ndo € o que se oferece
em primeiro lugar. Mas o que nos aborda ¢, nesta abertura, o Uno; ¢ o advento a partir

de Nada do ser [y avoir]. "

Partilhando com a estética chinesa a ideia de que “a grande pintura” trabalha em
vista do Uno, Maldiney elege a pintura chinesa “Kakis” de Mu Ch’i (fig.3), como um
dos melhores exemplos de “arte nua” ou, em termos mais precisos, de uma pintura que
articula o Vazio e o Pleno.

Refere o filésofo que € notavel a iluminagdo do ser, naquilo que ¢ imediatamente
sensivel na obra. Os Kakis estdo suspensos, entre o proximo e o longinquo, sobre um

fundo que neles se abre. Os seus brancos e negros ndo sdo simples manchas, nem

631 “Tous deux s'articulent dans l'ambiguité du «point cosmogénétique» ou du «point disponible» de
Huang Pin-hung. Un tel point est a la fois le pivot du Total qu'est I'ceuvre avec tous ses possibles et le
Vide central qui ne compte pas. C'est la définition méme du Tao. Il est la Regle de toutes les mutations
par ou s'éclaire la mutation ponctuelle et totale du point-origine de Paul Klee, «non dimensionnel» et
«omnidimensionnel », acosmique et cosmogénétique.” Ibidem, pp.182-183.

32«1 *oeuvre est genése de I'Un.” ORAN , p.267.

633 « 1 es blancs sont en résonance avec les blancs, les noirs avec les noirs; et les noirs et les blancs sont

pourtant en mutation mutuelle. Cette structure n’est ce qui s’offre d’abord. Mais ce qui nous aborde c’est,

dans cette ouverture, I’Un; c¢’est I’avénement a partir de Rien du y avoir.” Ibidem, p.103.
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constituem qualidades das coisas, eles t€ém a evidéncia bruta dos dados sensiveis que
irrompem da profundidade, num espago aberto onde cada Kaki afirma-se em termos

singulares mas, a0 mesmo tempo, apela a todos os outros.

“ Eles existem de inicio, antes de toda a referéncia, e sem outra funcdo, sendo a apelar-
se uns aos outros. O seu modo de doacdo parece antes de mais ambiguo. Oscilando

entre os dados sensiveis € o que Husserl nomeia dados sensuais, eles ressoam em si

mesmos.”**

A ressonancia que resulta do encontro entre as cores numa pintura €, no caso
especifico dos Kakis, o resultado da participacio de cada uma destas unidades
auténomas a poténcia do conjunto, revelador da presenga do Uno [dynamis]. “O Uno € a

635 .
” 272 Precisamente, 0S

propria obra no simultaneismo das suas explosdes luminosas.
Kakis sao uma emergéncia do Uno-todo, a eclosdao do Todo. Por isso, realga Maldiney,
“ O ser-obra do quadro de Mu Ch’i origina-se ao grande comego: A sua unidade ndo ¢
resultativa, ndo ¢ a chegada. Ela ¢ a partida, ela ¢ a saida. Ela tem o seu equivalente no
“Gnico trago de pincel” que Shitao mais tarde celebrard.”®3¢ Analogo ao processo
cosmologico, na pintura dos Kakis, o Trago € o pivot, o ponto de explosdo de onde
emanam todas dimensdes de mundo.

O Uno suspende-se no Aberto e em cada obra de arte, mostrando através delas o
Vazio de onde procede. “ Tudo estd no Uno na clareira de uma tnica abertura.”®’ Por
isso, prossegue Maldiney,” [...] a arte suprema consiste em introduzir o Vazio no

99038 &

Pleno.””" E o que se passa com os Kakis de Mu Ch’i, onde a cada encontro entre negros

e brancos, estes substituem-se ao extremo gragas a eficacia do Vazio que, ndo obstante,

63% « 1Is existent d’entrée, avant toute référence, et sans autre fonction, qu’a s’appeler les uns les autres.

Leur mode de donation parait d’abord ambigu. Oscillant entre données sensibles et ce que Husserl
nomme données sensuelles, ils résonnent en eux-mémes.” Ibidem, p. 77.

633 <1 *Un est I’oeuvre elle-méme dans le simultanéisme de ses éclats.” Ibidem, p.322.

636 “L’étre-ccuvre du tableau de Mu ch'i s'origine au grand commencement. Son unité n’est pas
résultative, n'est pas a l'arrivée. Elle est au départ, elle est le départ. Elle a son équivalent dans « l'unique
trait de pinceau », que Shitao plus tard célébrera.” Ibidem, p.80.

637« Tout est en Un dans I’éclaircie d’une unique ouverture.” Ibidem, p. 79.

638 <[] l’art supréme consiste & introduire le Vide dans le Plein.” Ibidem, p.85.
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se mantém fora do jogo, pois ndo figura na pintura. O Vazio que ndo pode apreender-se,
“[...] ndo se manifesta na realidade sendo no Uno. E ¢ o privilégio da pintura ser o
6rgdo e o lugar desta mutagio.”® Assim, onde em cada forma o vazio se abre, ela sera,
como sdo os Kakis, manifestacdo directa do Uno, ndo de um qualquer fenomeno. A
superficie do quadro de Mu Ch’i ndo ¢ a imagem de umas coisas, mas a “face do
aberto”, o rosto do Uno.

A arte ¢ existéncia mas, para existir, “ Nao ¢ suficiente exprimi-la. E necessario

99640

abri-la. Nao ¢ no caos, mas no Aberto, onde se da o encontro com tudo, que a arte

se mostra, ex-iste.

639 < 11 ne se manifeste en réalité qu’en I’Un. Et c’est le privilége de la peinture d’étre I’organe de cette

mutation.” Ibidem, p.86.

649 < 11 ne suffit pas de 1’exprimer. Il faut ’ouvrir.” Ibidem, p.109.
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Capitulo 4

Abstraccao e existéncia

4.1. Abstraccao criativa

E defendido por alguns comentadores de Maldiney, entre outros Eliane
Escoubas, que a fenomenologia da arte maldineyana ¢ uma fenomenologia da
abstracgdo.’*! Estamos de acordo com a tese, todavia, a expressdo “fenomenologia da
abstrac¢do” pode gerar alguns equivocos, dado que em Maldiney o conceito de “arte
abstracta” e a propria ac¢do de abstrair desviam-se do sentido que habitualmente lhes ¢é
atribuido. Utilizamos por isso a expressdo abstrac¢do criativa, do proprio autor e,
preferindo dizer, que a fenomenologia da arte de Maldiney desenvolve-se no ambito da
“abstrac¢do criativa”, que amplia e explicita o proprio conceito de “arte existencial”.

Em Ouvrir le rien, ’art nu, Abrir o nada, a arte nua, Maldiney dedica grande

parte deste volume a arte abstracta do século XX

, que se divide em trés secgoes.
Uma primeira visa, sob a denominacao “Abstraccdo criativa”, os fundadores da “arte
abstracta”, entre outros, Kandinsky, Robert Delaunay e Mondrian, mas onde também,
Cézanne e Paul Klee sdo citados, ao lado de nomes como Malevich e Alexj Jawlensky.

Na segunda secg¢do, intitulada “Senso e contra-senso da abstrac¢dao”, Maldiney reflecte

641«Je dirais alors qu’il ne s’agit plus pour Henri Maldiney, aujourd’hui, d’élaborer une « phénoménologie
de l’art», mais une « phénoménologie de I’abstraction » au sens «élargi» — dans laquelle une
« phénoménologie de I’art» est impliquée et englobée.” Eliane ESCOUBAS, “ Henri Maldiney et
I’endurance de la peinture.” in Henri Maldiney. Une phénoménologie a l’'impossible, op.cit., p.168.

2 Cf. ORAN, pp. 161-371.
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sobre algumas fragilidades e contradicdes da denominada “‘arte abstracta”, visando
alguns dos nomes da primeira sec¢do. Na terceira e Ultima parte da sua reflexdo, com o
titulo “ Trés clareiras do Aberto”, Maldiney destaca a obra de Jean Bazaine, Nicolas de
Staél e de Pierre Tal Coat.

A reflexdo de Maldiney sobre a pintura abstracta aprofunda alguns existenciais
da sua fenomenologia mas, nesta andlise, destaca-se sobretudo o desenvolvimento de
uma tese muito peculiar sobre a abstrac¢do na arte. Entre outras, ¢ defendida a ideia de
que independentemente do estilo (figurativo ou ndo) e da época, se existencial, toda a
arte ¢ abstracta. Neste contexto, arte existencial e arte abstracta coincidem e sera no
horizonte desta interconexao - abstrac¢ao e existéncia - que procuraremos aprofundar o
amago do pensamento estético de Maldiney.

No ambito do conceito de arte existencial, a fenomenologia maldineyana
desenvolve uma ontologia da obra de arte que se demarca dos sistemas conceptuais e de
critérios exteriores a propria obra e onde se defende também a “autonomia” das formas
estético-artisticas, no sentido em que elas sdo instauradoras do seu proprio espago,
segundo o seu ritmo. Mas Maldiney acrescenta, citando Robert Delaunay, que a
abstraccio é a origem da arte.®” Ora a questdio da origem da obra de arte foi
anteriormente relacionada com a possibilidade de ela constituir-se o ai da sua abertura.
Assim, como se relaciona abertura e abstraccdo? Em que sentido a arte ¢
simultaneamente existente e abstracta?

No sentido mais abrangente da semantica filoséfica para o termo abstrac¢ao, o
acto de abstrair significa extrair de um todo concreto uma ou mais das suas

caracteristicas.®** Habitualmente relacionada com a actividade cognitiva, ¢ dito da

643 Cf. Ibidem, p.201.
644 A abstracgdo, do latim abstractio, traduz a palavra grega aphairesis que remete para o exercicio de
separar de um todo concreto uma parcela do seu conteudo. Porém, o seu significado, em termos
filosoficos, desenvolveu-se no sentido de uma operagéo do intelecto que consiste em abstrair de um todo
concreto uma ou mais caracteristicas que ndo possuem existéncia independente, sobretudo elementos
universais que, relativamente ao existente, individual ou concreto, sdo essenciais, com valor objectivo ou
meramente conceptual. O abstracto considera-se menos do que o real ao evidenciar o que o abstraido tem
de conceptual, mental ou até mesmo nominal, ou entdo é mais do que a realidade se o relevo for para o

que o abstraido tem de essencial e de objectivo. Neste contexto, S. Tomas de Aquino distingue na

abstracgdo formal [abstractio formalis] trés graus diferentes: Physica, Mathematica e Metaphysica. Na
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abstrac¢do que o intelecto ¢ capaz de isolar no real aquilo que o senso comum e o0s
sentidos ndo conseguem. Mas, segundo Maldiney, a arte pode, e ¢ por ai que a arte ¢
arte, vejamos como.

Referindo-se a Wilhelm Worringer, Maldiney relembra que a primeira definigdo
de arte abstracta é-nos dada por este tedrico na sua tese de Doutoramento, Abstraktion
und Einfuhlung, Abstrac¢do e Intui¢do, publicada em 1908, que sustenta que a
tendéncia originaria da arte ¢ a do “impulso para a abstraccdo”. Na perspectiva de
Worringer, este impulso consiste na conquista de um abstractum do objecto, capaz de
constituir-se um todo para a percep¢ao e exigindo que se coloque o modelo natural em
relacdo com os elementos da abstrac¢do mais pura - a “lei geométrica dos cristais” - de
modo a imprimir na obra “o selo da eternidade” e arrancéa-la “a temporalidade e ao

e 54645
arbitrario.”

Esta acep¢do da abstrac¢do influenciou grande parte da denominada arte
abstracta mas, segundo Maldiney, ela ¢ propria do cubismo ndo de toda a arte abstracta.
Na proposta de Worringer, abstrair consiste em extrair da realidade as qualidades
primérias, sobretudo a extensdo (res extensa), subordinando-lhes as qualidades
secunddrias, nomeadamente a cor, a titulo de epifendmenos, regendo-se assim o quadro
pela sua estrutura.®*® Ora Maldiney nio nega que o exercicio da abstracgio consista em
“extrair”, evidenciar o essencial da obra. Mas serdo as qualidades primdrias a esséncia
do real? E serd que ao purificarem-se as formas das suas qualidades secundarias é-nos
revelada a sua esséncia?

Mais exactamente, para Maldiney, abstrair consiste em pdr a descoberto o

momento de transcendéncia por onde as coisas sdo coisas e, ao nivel do qual,

fisica a incidéncia a matéria ¢ maior, na metafisica a matéria ausenta-se. O ambito em que Maldiney se
refere a abstraccdo, pressupde o étimo grego da aphairesis, acto de extrair, retirar de... mas arredando-a
da sua conotagdo objectiva e conceptual.

643 « La tendance qui est au fond de la volonté d’art des anciens peuples de culture était de conquérir un
abstractum de ’objet [...] Ce que nous désignons comme le second moment de la poussée a I’abstraction,
c’est le besoin de mettre la reproduction du modéle naturel en relation avec les éléments de 1’abstraction
la plus pure, c’est-a-dire de la loi géométrique des cristaux, pour lui imprimer le sceau de 1’éternité et
I’arracher a la temporalité et ’arbitraire.” Wilhelm WORRINGER, cit. in ORAN, pp. 166-167.

646 Cf. ORAN, p.169. Para um maior desenvolvimento do estudo de Maldiney sobre o cubismo, conferir

na mesma obra pp.169-172.
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permanecendo na sua origem, elas sdo para nos reais.”*’ Ora este modo de nos abrirmos
a obra de arte, ndo significa elevar as formas acima das qualidades secundarias,
desligando-as dos dados imediatos da sensagdo. Na arte, esséncia e transcendéncia
implicam-se na dimensdo ritmica da obra. O ritmo ¢ a esséncia da obra ou, como
Delaunay afirmou, “A arte como a natureza ¢ ritmica”®*®

Seguindo esta linha de pensamento, Maldiney sublinha que o universal e o real
na arte sdo a forma®”’; e “A forma nio é ergon mas enérgeia.”®" Assim, se abstrair é
libertar a dimensao universal da realidade - este por onde os entes mantém o ser - entdo,
“[...] abstrair ¢ libertar e expor a simultaneidade ritmica que constitui exactamente o ser

do ente.”®!

Nao serdo, portanto, as qualidades primarias mas a simultaneidade ritmica,
que constitui a dimensao universal ou de verdade das formas estético-artisticas.

Mas em Maldiney o conceito de universal ndo deixa de ser desconcertante. Por
um lado, o autor define-o como um abstracto e, neste sentido, o universal é a unidade
real da integralidade do individual na sua autenticidade plena mas, por outro lado, o
autor contraria todas as posi¢cdes dominantes na historia da filosofia. Isto €, o universal
maldineyano rejeita quer a solucdo conceptualista, quer a do realismo exagerado e a do
moderado, pois ndo se deixa traduzir por uma linguagem puramente formal e a priori,
renuncia a toda a objectividade e ao predicativo e opde-se ainda as totalidades ideais. A
dimensao universal (simultaneidade ritmica) da forma ¢ inobjectiva, incompativel com a
Ideia e com o conceito, ndo se antecipa nem se projecta, tdo sé diz respeito a

instantaneidade de um tempo originario, fundador e anterior a intencionalidade e ao

judicativo.

647 « Abstraire ne consiste pas a dépouiller les choses de leurs qualités secondes pour les exposer dans le

simple appareil de leurs qualités premiéres. Il s’agit de mettre a découvert ce moment de transcendance
par ou elles sont choses et au niveau duquel seulement étant a la source - nous le rencontrons réelles.”
ORAN, p.192.

64% <« L*art comme la nature est rythmique.” Robert DELAUNAY cit. in ORAN, p. 206.

649« Abstraire ¢’est dégager des étre et des choses, c’est-a-dire de 1’étant, ce par ou il tient ’étre, et qui
est la dimension universelle de la réalité. L universel dans ’art e le réel dans ’art c¢’est la forme [...].”
ORAN, p.204.

630« La forme n’est pas ergon mais enérgeia.” RPE, p. 191.

651« 1 ] abstraire c’est dégager et mettre en vue la simultanéité rythmique qui constitue proprement 1’étre

de I’étant.” ORAN, p. 206.

200



Na procura de um espaco onde o pensamento de Maldiney se pudesse enquadrar
nas correntes estéticas mais estudadas, o facto de o autor evidenciar na obra a
forma-ritmica, que nela liga o universal e o real poderia, a partida, aproxima-lo das
teorias formalistas da arte, que solicitam uma definicdo para a arte assente numa
propriedade interna comum a todas as obras de arte, responsdvel pela experiéncia
estética que produzem. Por exemplo, para Clive Bell, ¢ a forma significante que define
as obras de arte como tal. Bell considera que esta qualidade estd presente em todas as
obras e ¢ responsavel por uma emocao inconfundivel: a emogao estética. Em Maldiney,
a forma-ritmica constitui a esséncia das obras de arte e estd presente em todas elas, pelo
menos numa arte viva, existencial. Por outro lado, sem divida que essa forma co-move
em todo o encontro, todavia, a forma-ritmica ndo se especifica nem como qualidade
nem como propriedade das obras, sublinhando-se mais uma vez a relevancia que
Maldiney atribui ao caracter ante-predicativo e inintencional da dimensdo estética do
sentir.

Nao obstante, Maldiney recupera da tradi¢do cldssica o conceito de abstracg¢ao,
mas ao demarcé-lo de todas as operagdes intelecto-conceptuais, o autor afirma que, “A
ABSTRACCAO n3o ¢ nem um sistema nem um método [...] ela é um modo da

7652 Dito de outro

existéncia: um modo, proprio do existente, de abrir-se a realidade.
modo, a abstraccao ¢ o modo do existente abrir-se a simultaneidade ritmica da obra.
Nao estando a abstrac¢do relacionada nem com o método nem com sistemas operativos,
o exercicio de abstrair a dimensdo universal da obra designa-se, mais exactamente,
abstraccdo criativa.

Entre as caracteristicas especificas das formas abstractas-existenciais, destaca-se
a sua inexisténcia como objecto. “ O universal na arte e o real na arte ¢ a forma, a qual
ndo € justamente um objecto mas “desaparece como objecto para se justificar como
forma.”®>® A forma desveste-se dos seus contornos delimitativos, dos tracos de

objectividade, ela desaparece para aparecer, mais a frente, como ritmo. Mas um dos

maiores desafios da arte abstracta prende-se precisamente com o desaparecimento do

652« 1 ' ABSTRACTION n’est ni un systéme ni un méthode [...] elle est une facon de I’existence: une

fagon, propre a I’existant, de s ouvrir a réalité.” Ibidem, p. 197
653« Universel dans I’art et le réel dans Iart c’est la forme, laquelle n’est justement pas un objet mais

“disparait comme objet pour se justifier comme forme.” Ibidem, p.204.
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objecto na pintura, suscitando, desde que este estilo apareceu, inumeras questdes.
Subtrair a pintura o objecto significa aniquilar o figurativo? E a que corresponde essa
aniquilacdo, a erosdo do contingente do concreto e do existente? Serd a pintura abstracta
irreal? O que pode substituir o objecto?

Para Maldiney, no centro destas interrogacdes prevalece um equivoco: a ideia de
objecto conotado a realidade. “A objectividade ndo ¢ sinonimo de realidade. A arte ndo
¢ constituida por objectividades irreais, mas por realidades inobjectivas.”®* O real nio
¢ algo sobre o qual se opera, nem se espera. Este ¢ um principio basilar de toda a
fenomenologia de Maldiney. “Objectividade e subjectividade caracterizam um tipo de
conhecimentos estruturado de um lado ao outro pela relagcdo légica ou transcendental
sujeito-objecto, a qual nada tem a ver com a dimensdo propriamente estética da nossa
presenga a obra.”® O sol de um quadro de Delaunay ndo é um sol-objecto mas um
acontecimento.**°

Na pintura, o aparecimento da cor ¢ um acontecimento decisivo, ndo por esta
consistir numa qualidade da superficie, mas porque a cor ¢ a poténcia a partir da qual a
superficie se espacializa. A energia potencial e difusa de uma mancha de cor curva o
espago do quadro, expandindo-o em profundidade e superficie.®”’ Esta espacializagdo
energética ndo se deixa apanhar nas redes de estruturas logicas nem aprisionar em
sinteses e reconstrugdes objectivas, porque essa energia ndo ¢ capturavel nem passivel
de guardar-se como se guarda umas coisas em caixas herméticas. S6 no modo
transpassivel de ser para a obra se acede a sua realidade inobjectiva, em virtude de
naquele se colocar um termo a economia fechada da percep¢ao que divide o mundo em

8 . .. e . ~ C.
Assim, eliminar os contornos delimitativos das formas ndo significa

. 65
objectos.
irrealismo, pelo contrario, sera devolver-lhes a sua natureza original, ou melhor, ¢ trazer

a presenga a propria realidade, a energia, a forca espacializante da fenomenalidade

65% « Objectivité n’est pas synonyme de réalité. L’art n’est pas constitué d’objectités irréelles, mais de

réalités inobjectives.” Ibidem, p. 192.
653« Objectivité et subjectivité caractérisent un type de connaissances structuré de parte en part par la
relation logique ou transcendantale sujet-objet, laquelle n’a rien a voir avec la dimension proprement
esthétique de notre présence a I’oeuvre d’art.” Ibidem, pp. 226-227.

636 Cf. Ibidem, p.212.

57 Cf. Ibidem, p.264.

638 Cf. Ibidem, p. 214.
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existente. Mas este exercicio ndo deixa de constituir um desafio para a pintura. Como
Deleuze sublinhou, de que forma se pinta ou se faz ouvir o tempo se o tempo € insonoro
e invisivel? Como se traz a visibilidade forcas elementares como a inércia, a
germinagdo ou a gravidade? *°

Trazer a visibilidade as forcas geradoras do espaco ndo consiste em figura-las
nem deforma-las. Por exemplo, numa pintura de Cézanne, o espago que nasce da
modula¢do da cor ndo ¢ propriamente um espaco que se deforma, mas antes ¢ um
espaco que se transforma. Mais uma vez, trata-se de trazer a presenca a simultaneidade
ritmica das formas, evidenciar na pintura o todo da sua poténcia criadora. A génese
transformativa das formas denota o mundo transcendente da obra, que aquelas
exprimem, € esta presente como estilo na sensagao primeira.

Conceber a abstraccdo como abertura a realidade ritmica e inobjectiva das obras,
permite a Maldiney integrar na sua fenomenologia os conceitos de abstracto e de
universal, mas libertos do peso do idealismo e do seu significado na légica da
abstrac¢do, assim como, possibilita olhar para arte abstracta sem o ansioso da auséncia
do objecto nem o temor de uma eventual evasdo do sensivel.

Mas, em tratando-se de ritmo, Maldiney vai mais longe, dado que a abstrac¢ao
estende-se a toda a arte. Desde que uma obra exiba a sua dimensdo universal, isto ¢, a

sua simultaneidade ritmica, ela ¢é abstracta.

4.2. Figurativo abstracto

Para Maldiney, a inexisténcia de objectos na pintura ¢ um falso problema. Nao
s0 o real ¢ inobjectivo como, para lhe acedermos, € necessario que ele se dispa das suas
formas objectivas. Esta intui¢do estd presente nos fundadores da arte abstracta,
nomeadamente Kandinsky e Mondrian, todavia, numa cultura que exige a todo o
momento a clarificagdo das sensagdes primordiais e confusas, que se angustia com o

difuso e o vazio, a inobjectividade na pintura inquieta. Entre algumas das questdes que

659 Cf. Gilles DELEUZE, Logique de la Sensation, op.cit, p.57.
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preocupam os tedricos e os artistas da abstraccdo, Maldiney destaca o antagonismo
entre o abstracto e o figurativo e a questdo da substituicdo do objecto na pintura.

Relativamente a oposicdo entre o abstracto e o figurativo, esta ndo ¢ uma
questdo que se coloque no campo da abstrac¢do criativa, segundo Maldiney. O
antagonismo em causa sO se justifica nos espacos de representacdo, caso contrario,
como Jean Bazaine afirmou: “ Abstracta, toda a arte é ou ndo é.”°%°

A re-presentagdo denota sempre, seja qual for a sua via, a da psicologia ou a da
teoria do conhecimento, uma segunda presenca da realidade,”' contrapondo-se por isso
a dimensdo origindria do ritmo. Assim, “A forma tem realmente duas dimensdes uma
por onde ela ¢ imagem e representativa, outra por onde ela ¢ forma ritmica-significativa,

662 Bsta antecedéncia da forma-

mas a segunda precede, funda e transcende a primeira.
ritmica aproxima-se, de algum modo, do pensamento de E. Straus, para o qual a
percepgdo encontra o seu fundamento na dimensdo passiva da experiéncia. Parece-nos
no entanto que a afirmacdo de Maldiney acima transcrita, compreende-se melhor se a
contextualizarmos no ambito da dimensdo existencial da arte, como abertura e
profundidade de espago, cujo aprofundamento ¢ posterior a Regard Parole Espace,
Olhar Palavra Espac¢o e, neste sentido, a precedéncia da forma-ritmica sobre a
representativa reenvia a questdo da génese do espaco da obra.

Pretende-se ndo obstante salientar, que a génese ritmica das formas ndo ¢ algo
que pertenca a um unico género da pintura. As obras de todos os tempos e de todos os

estilos ou sdo imagens representativas ou sdo ritmo, ou pertencem na sua complexidade

a ambas as dimensdes. Mas a primazia ¢ sempre dada a dimensdo ritmica. Na sua

660 < Abstrait, tout art I’est ou n’est pas.” Jean BAZAINE, cit in PHF, p. 157

661 Sublinhamos a este propdsito que o conceito de representagdo designa habitualmente todos os estados
e conteudos da consciéncia - sensagdes, imagens, conceitos, percepgdes, imagens ou ideias que
estruturam a vida psiquica, de que se ocupa a psicologia. Em filosofia, a representacéo tem grande relevo
no contexto da teoria do conhecimento, como presenga indirecta ¢ mediata dos objectos na consciéncia de
um sujeito cognoscente. O espago proprio da representacdo é o da abstrac¢do conceptual, da
intencionalidade e da objectividade, por isso oposto ao espaco do ritmo (nem objectivo nem subjectivo),
que é também o da abstrac¢do criativa.

662« L a forme y a bien deux dimensions: ’une par ou elle est image et représentative, I’autre par ou elle

est forme rythmique - significative, mais la seconde précede, fonde et transcende la premiére.” RPE, p.

106.
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génese ritmica, os elementos figurativos da pintura “[...] sdo momentos de mundo antes
de serem imagens de coisas. A sua estrutura dimensional ndo releva de uma consciéncia
imagética.”” Enquanto sio génese de mundo, as formas figurativas evidenciam a sua
dimensao ritmica, por isso, elas sdo, segundo Maldiney, abstractas.

Opor o abstracto e o figurativo ¢ irrelevante no contexto da abstrac¢do criativa.
Nem sempre a inexisténcia da figuragdo faz uma obra abstracta, nem a presenca do
figurativo retira a obra do campo da abstrac¢do. Uma pintura figurativa que exiba a
energia espacializante, luminosa e tensional das suas formas como ¢, por exemplo, a
Vista de Delft de Johannes Vermeer (fig.4) 664 exercita, em termos maldineyanos, a
abstrac¢do criativa. As figuras nesta pintura de Vermeer ndo sdo objectos nem sujeitos
mas fenomenos radiantes, que articulam uma tUnica diastole de espaco que se oferece ao
olhar do fruidor como expansdo luminosa. As formas da Vista de Delft ndo estdo no
espaco do quadro, antes sdo irradiacdo, energia instauradora de espaco, todas
participando do acontecimento ser-obra-de-arte. Este quadro de Vermeer ndo ¢ entdo
uma réplica ornamentada da natureza, ele ultrapassa em larga medida a mera
reproducdo de uma paisagem. As suas imagens ndo sdo copias nem simbolizam nada
para além delas. Esta obra ndo representa um mundo, ela ¢ um mundo, mais
exactamente, a Vista de Delft apresenta-se como o aberto de um mundo.

Numa passagem muito breve em Art et existence, Arte e existéncia, Maldiney
distingue entre imagem da realidade e a realidade da imagem. “A imagem da realidade
consiste na ilusdo da sua aparéncia. A realidade da imagem ¢ o acontecimento actual do
seu aparecer.”*® Atendendo a peculiaridade do pensamento de Maldiney, a imagem da
realidade, ilusdo desta tltima, referir-se-& a consciéncia imagética, mental ou
imaginativa, assim como aos diferentes tipos de reproducao e de recriagdo artisticas, e ¢
ilusdria porque, precisamente, essa imagem nao ¢ a propria realidade mas uma sintese

da mesma. Ja a realidade da imagem respeitara ao proprio acontecer da imagem

pictorica, o seu aparecer. Maldiney procura assim valorizar, em todos os estilos

663« ] ils sont moments de monde avant d’étre images des choses. Leur structure dimensionnelle ne

reléve pas d’une conscience imageante.” AEE, p. 231.
664 Sobre Johannes Vermeer, conferir RPE, pp. 7-10.
665« *image de la réalité consiste dans I’illusion de son apparence. La réalité de I’image est I’événement

actuel de son apparaitre.” AE, p.194.
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artisticos, o acontecimento da concordancia (ritmica) intrinseca das formas, isto ¢, a
espontaneidade da sua forca instauradora, reiterando que, figurativas ou ndo, essas
formas existem e sdo abstractas, porque evidenciam a poténcia para a qual se
transcendem e as dinamiza. Neste contexto, Maldiney conclui, “A abstrac¢do ndo ¢ um
preconceito moderno. E o acto vital da Arte.”**

A abstraccdo criativa mostra o “poder de interioridade” das formas, a sua
profundidade ritmica, “[...] quer se trate de uma pintura suprematista de Malevich
pintada em 1917 ou da Marquesa de Solana de Goya. O que ¢, nestes quadros, chamado
forma? Nada que se possa apanhar em flagrante delito de ser aqui.”®®’” A forma ¢ tdo s6

poténcia energética, que ndo se deixa localizar como se localizam objectos num espago

euclidiano, nem se deixa capturar pela linguagem e visao imagéticas.

4.3. Senso e contra-senso da abstrac¢cao

A temadtica da substituicdo do objecto na pintura abstracta ¢ dominante na época
de Wassily Kandinsky e, a predominancia desta questdo nos meios intelectuais, acabara

. .. . 668
por atormentar o universo criativo deste pintor.

669

Na sua obra Do Espiritual da Arte,”>” Kandinsky expde as principais linhas do

que veio a definir-se num sentido mais alargado como arte abstracta, entre outras, a

libertagdo da arte do “espirito materialista”.®”

666 « 1 *abstraction n’est pas un parti-pris moderne. C’est I’acte vital de I’Art.” RPE, p.18.

667 «[...] qu'il s'agisse d'une peinture suprématiste de Malévitch peinte en 1917 ou de la Marquise de la
Solana de Goya. Qu'est-ce qui, dans ces tableaux, est a appeler forme? Rien qu'on puisse prendre en
flagrant délit d'étre ici.” AE, p. 17.

6% Para o estudo de Maldiney sobre a pintura de Kandinsky, conferir ORAN, pp. 175-189; 197; 261-272.
69 Wassily KANDINSKY, Ueber das Geistige, [1911]. Do Espiritual da Arte, trad. Maria Helena de
Freitas, 6 ed., Porto, Publicagdes D. Quixote, 2003.

67 Convicto de que a semelhanca dos homens e da natureza, o designio da arte ¢ a espiritualidade,
Kandinsky defende a libertagdo da arte das questdes politicas e religiosas, rejeita o “espirito materialista”
e assume na arte a presenca de uma interioridade que, apesar de escondida, deve ser libertada, revestindo-

se assim o sentido da pintura de uma acgdo libertadora da sua esséncia.
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Na perspectiva de Maldiney, a opcdo deste pintor pelo abstracto manifesta

claramente uma libertacdo da arte, que a si mesma revela uma interioridade inacessivel
. A . . . . 671 , . .

a toda a contingéncia ocasional ou subjectiva. ' Para o tedrico e pintor, o abstracto

consiste num conteudo interior, também denominado ressondncia, vibragdo ou

672

sonoridade interior da forma.”’” Embora em Kandinsky se defenda que um maior recuo

do figurativo (forma orgéanica) conduz a uma maior amplificagdo da sonoridade interior

673

da obra,’’” Maldiney associa esta ressonancia ao ritmo. A vibragdo “sonora” das formas

de Kandinsky consiste no seu ritmo.

Referindo-se sobretudo as improvisagdes e as composi¢des do pintor concebidas

74 5 fildsofo sublinha:

no periodo entre 1910 a 1915,
“E justamente ai onde umas alusdes figurativas se entre apercebem através da
coreografia das formas, que a questdo do objecto cessa de frequentar o quadro. Porque
estes esquissos ndo estdo configurados em objectos. Elas ndo sdo os pdlos de uma
intencionalidade expressa. Elas estdo apoiadas pelo ritmo gerador das formas que, o

. . : ’ 675
tempo de um olhar recuado, detém-se sobre elas sem jamais ai se estabelecer.”

71 Cf. ORAN, p.175.
672 Kandinsky atribui duas dimensdes a forma estética. A primeira, remete para o seu caricter exterior e
figurativo, a segunda, reenvia ao conteudo interior da forma. Assim, diz Kandinsky, “A forma é a
manifestagdo exterior deste conteudo. Esta é a definicdo do seu cardcter interior.” Wassily
KANDINSKY, Do Espiritual da Arte, op.cit., p. 66. Assim, a forma tanto serd mais expressiva quanto
maior for a revelagdo da sua ressonancia (conteudo interior), “[...] quanto mais a forma organica
retrocede, mais o elemento abstracto se afirma e amplia a sua ressonancia .” Id., Ibidem, p. 68.

67 Em Kandinsky, uma forma figurativa nio esvazia da sua sonoridade interior, todavia, 2 medida que os
elementos figurativos se retraem maior € a expressdo da sonoridade na obra. A forma abstracta ¢ entdo a
que melhor age sobre a delimitagdo objectiva da forma, libertando o que nela j& existia, mas estava
encoberto.

% Do primeiro periodo do abstraccionismo de Kandinsky, Maldiney destaca, entre outras, as seguintes
pinturas: a aguarela de 1910, Impressdo 10 [1910], Pastoral [1911], Saint-Georges 1 [1911] e Quadro
com Orla Branca [1913].

675 «Cest justement 1a ou des allusions figuratives s’entr’apercoivent a travers la chorégraphie des
formes, que la question de I’objet cesse de hanter le tableau. Car ces esquisses ne sont pas configurées en
objets. Elles ne sont pas les pdles d’une intentionnalité expresse. Elles sont sous-tendus par le rythme

générateur des formes qui, le temps d’un regard en arriére, s’attardent sur elles sans jamais s’y nouer.”

ORAN, p. 179.
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A primeira fase da pintura abstracta de Kandinsky goza de uma total
independéncia relativamente a categorias da percepcao e liberta efectivamente as suas
formas de contornos delimitativos que, por isso, ndo se configuram em objectos nem em
coreografias estaticas. Diz Maldiney que, “A cor é forma ai onde ela ¢ ritmo™®’, e as
cores dos quadros de Kandinsky confirmam as palavras do filosofo. As cores
kandiskyanas ndo sdo matéria amorfa, mas energética que suscita tensdes e harmonias
no todo da obra. As suas formas ligam e articulam o heterogéneo, elas encontram-se,
movem o espago e o tempo.®”’ A interioridade ritmica das formas ressoa em todo o
quadro, participando todas do acontecimento de espaco radiante que €, para Kandinsky,
a “grande pintura” (fig.5).

Mas Maldiney realga ainda, que a obra e o pensamento de Kandinsky sdo o
exemplo paradigmatico de uma atitude que oscila entre uma arte viva, existencial, e a
objectivacdo da mesma. “Kandinsky, sem nunca desistir do espirito de seriedade e,
constrangido pela sua arte para suprimir o objecto, ele estd sempre preocupado pela
questio da sua substitui¢do.”®”® O receio de que a sua pintura se tornasse imprecisa,
irrealista, um temor que em parte tera sido influenciado pelo idealismo alemao,
conduziu este artista na derradeira fase do seu trabalho a desviar-se da sua intuicdo
inicial. A sua obra transforma-se gradualmente num objectivismo das esséncias. O ritmo
da cor ¢ substituido pela dindmica da linha ou do figural - este circulo, este triangulo,
esta linha sem nome - remetendo-se os elementos pictoricos para formas exactas e
consistentes, num sistema operacional de estruturas. A partir da década de 30 a obra de

Kandinsky, na perspectiva de Maldiney, reveste-se de um sentido dramatico:

“Nao entre o materialismo e o espirito mas entre duas dimensdes do espirito: o ideal e o

espiritual. Ele que tinha reconhecido o espiritual da arte, na sonoridade interior de uma

676 « 1 a couleur est forme 12 ou elle est rythme.” Ibidem, p. 182.

677« 1 a couleur est mouvante; et, mouvante, meut I’espace et le temps.” Ibidem, p. 217.

678 « Kandinsky, lui, ne se départi jamais de esprit de sérieux et, contraint par son art de supprimer
Y, s

’objet, il est toujours préoccupé para la question de son remplacement.” [bidem, p. 180.

208



forma como momento de realidade ndo tematica, tende cada vez mais, por temor do

. . . . . .. . . 679
impreciso, assegurar-se de umas formas identificando-as a objectividades ideais.”

E verdade que Kandinsky mantém até ao fim a ideia original de um recuo do
objecto na pintura, no entanto, este agora procura, ndo tanto a amplificacdo da
ressonancia interior das formas mas a representacdo objectiva das mesmas. O abstracto
gradualmente cerebraliza-se numa crescente idealizacdo do sensivel, resultando num
congelamento do ritmo. Esta tendéncia para um objectivismo remanescente das formas
ndo ¢, porém, uma particularidade que apenas diga respeito a Kandinsky. Segundo
Maldiney, “ Os pintores da abstrac¢do Kandinsky, Malevich, Mondrian oscilaram, com
frequéncias diversas, numa zona de incerteza, entre o Vazio e o Objectivo.”**

Com efeito, mesmo na derradeira fase do trabalho de Kandinsky, o vazio
(fundos claros) dos seus quadros ndo constitui o nada do caos, mas o espaco onde as
formas nas suas varia¢des invocam-se umas as outras, porém, esses apelos sdo como
palavras geladas. Essas formas deixaram de relacionar-se, de ‘“co-inspirar”
ritmicamente umas com as outras. “Elas estdo consteladas num céu vazio que ndo tem a

profundidade do tempo.”*"'

Deve incriminar-se a abstrac¢do? Segundo Maldiney,
n30.%** A razdo pela qual alguma arte abstracta nio consegue manter-se no Nada que ela
abre, deve-se a ideia obstinada de que a obra ¢ um objecto. O “desejo de precisdo” e a
busca por um ideal a intelectualizado, conduz teodricos e artistas a tematizar o que nado ¢é
tematizavel, exige que estes se lancem em configuracdes sistematizadas da enérgeia que

ndo ¢ regular nem exacta. Um circulo perfeito ou uma vertical absoluta sdo

objectividades puras, ideais, mas, como anteriormente referimos, na arte como na vida a

679 “Non pas entre le matérialisme et I’esprit mais entre deux dimensions de 1’esprit: idéel et le spirituel.

Lui qui avait reconnu le spirituel de 1’art, dans la sonorité intérieure d’une forme comme moment de
réalité non thématique, tend de plus en plus, par crainte de 1’imprécis, a s’assurer des formes en les
identifiant a des objectités idéales.” Ibidem, p. 185.

080 < g peintres de I’abstraction, Kandinsky, Malévitch, Mondrian ont oscillé, avec des fréquences
diverses, dans une zone d’incertitude entre le Vide et I’Objectif.” Ibidem, p.271.

681 « Elles sont constellés dans un ciel vide qui n’ pas la profondeur du temps.” Ibidem, p.272.

682« Ces arts abstraits qui devaient, en ouvrant le vide, empécher I’artiste « de se laisser emporter loin du
but de sa perte » n’ont pu se maintenir en cette présence d’absence. Faut-il incriminer ’abstraction?

Non.” Ibidem, p. 272.
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mdo treme. Na arte, como afirmam os artistas taoistas: a maior perfeicdo deve ser
imperfeita. Para Maldiney, “a arte ¢ a perfeigdo das formas inexactas™®™

A questdo da arte ndo ¢ a do ideal mas a da sua existéncia.

4.4. Sentido dos sentidos, espiritual da arte

A abstrac¢do criativa ndo se confina a um género artistico, ela ¢ o “rosto da arte”,
de uma arte que se despe do significado objectivo das coisas, para ai se revelar
significancia insignificavel, insignia da realidade. “A abstrac¢do ¢ um outro nome da

684 I ~ .
””"" Ela ¢ a accdo transfiguradora e reveladora do ritmo sobre as formas onde

criagao.
este encarna685, porém, esta revelagdo ndo significa voar até ao universo intelectualizado
e mecanizado do homem moderno. A dindmica da existéncia ndo ¢ a de uma coreografia
de imagens mentais, que se regulam e afinam, nem a abstrac¢do criativa consiste na
passagem da efectividade bruta a esséncia pura, do actual ao virtual, do concreto ao
ideal, na tentativa de isolar no real elementos que se consideram a parte e sobre os quais
se opera. A todo o momento, o corpo da obra ¢ lugar de uma transcendéncia
(transformadora) incalculével, incompativel com a Ideia e com as generalidades
objectivas.

Maldiney, fruidor da manifestagdo expressiva das obras, ndo ¢ um filésofo que
se relacione com o universo da arte impondo-lhe categorias estéticas, antes procura
evidenciar, através da sua experiéncia e da dos artistas que escuta, o sentido extatico da
dimensdo estética do sentir. As sensagdes nao sao modos imperfeitos de conhecimento,
nem sequer sao conhecimento, mas também nao se confinam a uma rede nevralgica de
puro caos. A dimensdo passiva da experiéncia prolonga-se no horizonte sempre aberto
onde o caos se gere e ganha forma.

Os fundadores da pintura abstracta, como Kandinsky e Mondrian, intuiram esta

organica do mundo vivo e conotaram-na de “espiritual”’. Maldiney aceita esta

83 Cf. RPE, p.154.

68% <1’ Abstraction est un autre nom de la création.” Ibidem, p. 19.

683 « Qu’est-elle donc enfin cette abstraction? Elle est I’action transfiguratrice et révélatrice du rythme sur

les formes ou il s’incarne.” Ibidem,
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terminologia e relaciona-a, tal como os pintores, a abstrac¢do. Assim, o filésofo
sustenta: “ Na arte abstrac¢do e encarnacdo estdo em incidéncia interna uma para a
outra, como estdo, - € o sentido dos sentidos -, o espiritual e o sensivel.”®*® O sensivel é
a “carne do mundo” e a abstracc¢do a sua iluminacdo, porquanto o mundo ¢ animado por
formas que o transcendem. As formas ndo sdo ideais mas reais como o ritmo, que ¢
imprevisivel como o sentir, mas o ritmo ¢ o dimensional da obra, e o abstracto ¢ “o
lugar das formas”. Para Maldiney, a abstrac¢do constitui de facto o espago operacional
das formas em formagdo que, em Quvrir le rien, [’art nu, Abrir o nada, a arte nua, a ele
se refere também como um “interface”, a via de passagem e de comunicagdo “sem
rosto”,”’ 0 que nos reenvia ao vazio implicado no Aberto, ja por nos analisado em
seccdes anteriores.

A abstrac¢do estd num plano de absoluta transcendéncia, ela ¢
“desprendimento”, exercita-se indiferente as determinagdes Onticas, o que lhe legitima o
estatuto de espiritual mas, para Maldiney, “O espiritual ndo ¢ uma ideia. Ele ¢ a
transcendéncia constitutiva do sentir humano.”®®® Se, em Hegel, o belo artistico ¢ a
Ideia realizada numa obra e a Ideia € o conceito objectivado, em Maldiney, a arte ¢ a
verdade inobjetivavel do sentir. Nela abre-se o “sentido dos sentidos”, que ndo se
enuncia, nao se conceptualiza, ndo se idealiza, mostra-se ... na obra.

O “sentido dos sentidos” - expressdo de E. Straus - reenvia no pensamento de
Maldiney, para a questdo nuclear da abertura extatica do sentir. Na arte, como em toda a
existéncia, a criagdo ndo tolera nem o empaste nem o ideal objectivado. A arte
existencial rejeita duas “imagens de morte”: uma € a da “carne plena de si” que abriga e
devora uma “obra-sarc6fago”; a outra ¢ a da abstrac¢do vazia onde a arte ¢ o
“monumento sepulcral” do real.®®” Entre o sensivel pleno de si e o sensivel ideal, ha o
dilaceramento da sua trama, o rasgo luminoso de uma transcendéncia, a explosdo a

partir da qual sdo engendradas as “poténcias da abstrac¢do”.®”° “Terra em movimento™,

“cratera vulcanica” sdo imagens terresteriais a que Maldiney recorre, para ilustrar a

886 « Dans ’art abstraction et incarnation sont en incidence interne ’une a I’autre, comme le sont, - ¢’est

le sens des sens -, le spirituel et le sensible.” ORAN, p. 191.
87 Cf. Ibidem, p.291.

688 «« e spirituel n’est pas une idée. Il est la transcendance constitutive du sentir humain.” Ibidem, p.214.
%9 Cf. Ibidem, p.288.

890 Cf. Ibidem, p.291.
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forca dessa abertura de onde brota espontaneamente o fluxo incomensuravel de energia,
0 Big Bang da criagdo. O sentido desta génese ndo se explicita nas estruturas simbdlicas
da linguagem, mas também ndo se inscreve num caos irisado. H4 no sensivel uma
logica interna que escapa a logica discursiva e exprime, simultaneamente, a forca e a
elegancia da equacao das formas em formagdo, o enigma da criagao.

Entdo, “A logica da estética ¢ uma logica espiritual: ela ndo ¢ uma logica da
estética-sensivel mas aquela da estética-artistica que ndo se atinge sendo num salto e
isto j ao nivel dos elementos.”®' Com comego no sensivel, a obra de arte ndo tem mas
sobretudo ¢ abertura. Ela abre as poténcias da criagdo.

A abstrac¢do traz consigo esse sentido de abertura. “A abstraccdo ¢ uma
mutagdo.” ®* Abstrair ¢ implementar e iluminar uma “forma mais universal”, na qual
duas realidades se substituem reciproca e mutuamente. Significa, portanto, que a no¢ao
de Aberto imiscui-se na de abstraccdo, no sentido em que ambas as no¢des denotam
esse onde se opera a transposicao crucial do Caos [Béance] no Aberto da manifestacao
[Patence]. “Liberta de toda a seguranga prévia, a abstrac¢do comega no Nada.”®”
Elucida-se, assim, a tese central de Maldiney: a abstrac¢do ¢ a origem da arte.

Num movimento eliptico, caracteristico do pensamento deste autor, tornar-se-a
de novo relevante a articulagdo do Vazio e do Pleno, pois esta também subjaz a
problematica da arte abstracta.””* Alguns pintores da arte abstracta descobrem e abrem
este caminho, entre outros, Piet Mondrian.®”

Na exposi¢do dos fundamentos para uma nova estética - Neoplasticismo - *°,

Mondrian insurge-se contra o positivismo, rejeita a ideia de uma natureza que cada vez

mais se mecaniza (exterior) e por isso defende, como Kandinsky, o retorno a “vida do

01« La logique de I’esthétique est une logique spirituelle : elle n’est pas une logique de I’esthétique-

sensible mais celle de I’esthétique-artistique que 1’on n’atteint que dans un saut et cela au niveau déja des

¢éléments.” Ibidem, p. 266.

692 <1 abstraction est une mutation.” Ibidem, p. 296.

693 « D¢livrée de toute assurance préalable, I’abstraction prend son départ au Rien.” Ibidem, p. 291.

694« La question do Vide et du Plein est sous-jacent a toute problématique de I’art abstrait.” Ibidem,
p-173.

%93 para o estudo de Maldiney sobre Mondrian, conferir ORAN, pp. 165-166; 225-257; 271-277.

6% Referéncia ao ensaio De Nieuwe Beelding [1917] de Mondrian, publicado na revista De Stijl, fundada

por Théo von Doesburg [1883-1931].
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espirito” (interior). Para Mondrian, esta espiritualidade implica recorrer a abstrac¢ao
que €, segundo o pintor, o principio da arte. O papel da abstracgdo ¢ libertar o Universal
e expd-lo na obra, encontrando ai a natureza o seu fundamento. Esta tese, ja referida, faz
da arte o espago por exceléncia da revelagdo do sensivel, o lugar privilegiado onde a
esséncia da natureza se manifesta, o mundo onde a matéria brilha. **’

E, diferentemente de Hegel, o Universal de Mondrian ndo se determina como
objectividade ideal nem se d4 numa impressao subjectiva de beleza. Na arte deste pintor,
o Universal tem a expressdo do estilo, que ndo se atém aos “estilos historicos” na
pintura, nem se elucida no ambito da representacdo. O individual de um estilo concerne
a nudez da esséncia, que Mondrian descobre no uso das cores puras ou primarias, que
ndo sdo qualidades de objectos mas matéria sensivel de significancia. Mondrian, artista,
estard assim mais correcto do que Hegel, filosofo. O pintor intuiu que, na dimensao
estética do sentir, o sensivel antes de constituir-se qualidade de um objecto, ¢ matéria
radiante, a qual ¢ possivel aceder sem a mediacdo de uma sintese. Para o pintor, a
sensagio ndo ¢ uma reconstrugio no objectivo.””®

A nudez das formas abstractas de Mondrian mostram a sua origem: o Nada de
que partem num apelo ao Aberto. Referindo-se a pintura Composicdo em Negro,
Vermelho, Amarelo, Branco e Cinzento, o fildosofo realga: “Os cinzentos claros estdao
dispostos principalmente na periferia do quadro onde, tal como uma “superficie de
fuga”, eles mantém uma tensdo aberta [...]. No entanto, a sua pintura numa espécie de

distrac¢do atenta, procura o Aberto.”®"”

Nesta obra, as formas mantém-se abertas para o
espaco livre, procuram o Aberto, no entanto, sublinha Maldiney, este ndo responde ao
apelo daquelas, o Aberto ndo se declara na pintura de Mondrian. “ O espago do quadro

: 00
faz ver o seu vazio, mas guarda-se do Aberto.””’

Ressente-se na pintura de Mondrian a
abertura do Nada, mas as suas formas ndo acedem a um Todo de poténcia. O Aberto
ndo se abre. As formas do quadro de Mondrian mostram-se na nudez da sua esséncia,

mas esta congela-se num céu ideal. Elas sdo esséncias puras, cujo apelo se perde num

%7 Cf. pp. 171-173 do nosso texto.
8 Cf. ORAN, p.229.

699« Les gris clairs sont principalement disposés a la périphérie du tableau ot, comme une « surface de
fuite », ils entretiennent une tension ouvrante [...] Cependant sa peinture, dans une sorte de distraction
attentive, cherche 1’Ouvert.” Ibidem, p. 239.

700« *espace du tableau fait voir son vide mais se garde de I’Ouvert .” Ibidem, p. 250.
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eco sem fim no vazio monumental do seu espago gelado.

Uma das razdes pelas quais o Aberto ndo se revela na pintura de Mondrian
consiste, na interpretagdo de Maldiney, na resposta que aquela d& a abertura do Nada.
“A arte objectiva-se na resposta a angustia do nada. O nada apela a anglstia e a angustia
o nada, uma vez que o vazio tornou-se tema, realiza este contra-senso: a objectivagdo do
Aberto.””" Mondrian intui a inobjectividade do real e a relevincia do Nada, a
emergéncia da “forma-sem-forma”, mas, a semelhanca de outros pintores, Mondrian
ndo se mantém nessa presenca de auséncia. Por um lado, a angustia do vazio e o terror
do impreciso, por outro, a convic¢do de que o espiritual da arte ¢, como Hegel defendeu,
a Ideia manifestada num conceito a realizar na obra, conduzem todos, de um modo ou
de outro, a objectivagdo do Aberto e com ele a elevacdo da pintura para o céu
translicido das esséncias puras.

Todavia, da obra abstracta, “ Deve dizer-se dela assim como do homem, que a

792 Este fora significa para Maldiney

sua esséncia ¢ existir, quer dizer realizar-se fora.
estar efectivamente fora de tudo e ai manter-se, resistir, até que o sopro € o ritmo
geradores de espago ai aparecam. Esta ¢, por exemplo, a experiéncia de Tal Coat. A sua
pintura parte do Vazio. Nao de um vazio angustiante, mas de um vazio luminoso que
abre um céu inesperado as formas dos seus quadros. Onde? ““ O céu estéd por todo o lado
[...] O céu esta abismado num charco *’*, diz Tal Coat. A revelagio da luz nos quadros
deste pintor ndo ¢ o reflexo de uma luz coagulada, mas luz radiante, que ndo se localiza
nem se enquadra, ¢ luz que vem do fundo e explode na superficie; a superficie ¢ o fundo
e o fundo a superficie, a luz vem do Nada e infiltra-se em tudo. A luz fugitiva da pintura
de Tal Coat ¢ sopro ritmico. Os negros ndo comunicam sendo pelos brancos, € 0s
brancos (tensdes abertas) ndo sdo propriamente intervalos entre dois negros, eles sdo
vazios medianos que entram em ressonancia com os outros brancos e todos sdo vias de
comunicagdo e de passagem do grande Vazio, emergéncias de um unico brilho (fig.6). A

. . , . - . 04
obra respira. E, “Respirar é um acto vital, ndo histérico.”’

7L« T art s’objet en réponse a I’angoisse du rien. Le rien appelle I’angoisse et 1’angoisse le rien, dés lors

que le vide, devenu théme, réalise ce non-sens: I’objectivation de I’Ouvert.” Ibidem, p. 272.

92 <« On doit dire d’elle comme de I’homme, que son essence est d’exister, c’est & dire d’avoir sa tenue

hors.” Ibidem, p. 328.

73«1 e ciel est partout [...] Le ciel est abimé dans une flaque.” Pierre TAL COAT, cit in ORAN, p. 343.

70% « Respirer est un acte vital, non historique.” ORAN, p. 347-348.
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Espiritual? Nada mais do que respiragdo, didstole e sistole, abertura no Aberto,
encontro com tudo a partir do Nada. Habitualmente esquecida na vida de todos os dias,

essa dimensao €, porém, onde exactamente se ex-iste.
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CONCLUSAO

Na investigagdo que aqui termina, cumpre reiterar a nossa tese e proposta
iniciais: mostrar a relevancia do Vazio na formacdo do espaco existencial. Mas cabe
também afirmar o que no inicio era apenas uma intui¢ao: o amago da fenomenologia do
sentir de Henri Maldiney ¢ o Vazio.

Partimos no nosso estudo da dissociacdo de Maldiney entre origem e comego,
remetendo para o sentido da primeira, a capacidade de fundamento e para o de comego,
o sensivel profundo, no qual se experiencia, a partir do encontro, o apeiron, a vertigem
do abismo. O caos abissal [Béance] ¢ vazio, mas um ‘“vazio seco” passivel de
metamorfosear-se num “vazio activo”. Sendo este ultimo o espago proprio das mutacdes
(autogénese), entdo a problematica do comeco, o patico, s6 se explicita quando se
entretece com a de origem, o Vazio.

Mas héa na fenomenologia de Maldiney dimensdes que nitidamente se opdem,
entre as quais se destaca a dissociacdo entre sentir e percepcionar. Na nossa perspectiva,
a contraposicao entre a dimensdo patica do sentir e a percep¢do, resolve alguns dos
problemas que surgem no aprofundamento da esfera ante-predicativa e inintencional da
experiéncia, cuja analise ¢ iniciada por Husserl (génese passiva) e mais profundamente
por E. Straus. Ao libertar-se a experiéncia de conceitos que se adequam melhor ao
campo percepcao, ¢-nos permitido olhar para as tensdes do espago sensivel ndo como
contraditorias, como o s30 no seu uso analitico (“p e ndo -p”), mas como correlativas e
complementares.

A conflitualidade do espago sensivel ¢ todavia indissocidvel do Nada, no sentido
em que este conduz a afectividade [Befindlichkeit] a implicar-se, desde logo, no

processo de transcendéncia e de transformagao do espacgo existencial. Assim, a tese de
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» 79 procura, antes de mais, questionar a via de

que “ O nada ¢ essencial a existéncia
acesso € o0 modo como o ente sensivel se relaciona com uma unidade de poténcia
indiferenciada, o Real, antes de este apreender-se ou constituir-se “mundo percebido”.
Nesta relacdo, a questdo da abertura (transpassibilidade) tem primazia, pois ndo ha
processo nem caminho que possa comecar, sem primeiro a ele nos abrirmos. Ora ao que
nos abrimos, o acontecimento, requer inteira disponibilidade para integrar o
desconhecido, o absolutamente novo e inesperado, residindo nesta receptividade o
sentido mais abrangente do existencial do Nada como “capacidade infinita de abertura”,
isto ¢, como modo do existente se determinar a si proprio a uma passividade
absolutamente indeterminavel.

A radicalidade desta abertura justifica-se pelo facto de ndo se estar
efectivamente aberto ao acontecimento transpossivel, sem um total desprendimento dos
conteudos e das formas a priori da passividade. A experiéncia do Nada implica uma
vacuidade que radicaliza o amplo significado da nogdo de epoché, incluindo o da
reducdo fenomenoldgica de Husserl. Em causa, ndo estd apenas a “suspensdo” do
mundo e a de algumas formas menos “puras” de atribuir sentido ao mundo, mas o
abandono definitivo de todas elas. O acesso a um todo de poténcia indiferenciada,
espago da criagdo, implica a libertagdo de toda e qualquer inten¢do de si, requer a
auséncia absoluta do sentido de mundo.

Ha, no entanto, uma particularidade que assiste ao acontecimento da vacuidade:
a presenca do Outro. Na fenomenologia de Maldiney, a libertacdo dos modos actuais do
ser-no-mundo ndo consiste num acto solipsista. O Outro ¢ quem coloca em causa o0s
mundos indubitdveis e possiveis, derrubando-os (catdstrofe), participando assim o
Outro da abertura da falha, sobre a qual o ente se suspende e se confronta com a sua
injustificagdo. Neste contexto, em Maldiney, a vacuidade prende-se a dois aspectos. Por
um lado, o acontecimento da perda de si e de mundo realiza-se “sem esfor¢o”, isto &,
da-se subita e independentemente da vontade, por outro lado, aquele ¢ ressentido, num
primeiro momento, criticamente, devendo-se ambos 0s aspectos, ao modo imprevisivel
como o real se manifesta.

Com efeito, o que distingue a reflexdo de Maldiney de outras, que também

valorizam o espacgo da afectividade [Befindlichkeit] na constitui¢do da existéncia, reside

705« e rien est essentiel & ’existence.” PHF, p. 280.
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no aprofundamento deste autor da tematica da imprevisibilidade. Na sua obra, a
interconexao entre a imprevisibilidade, o real, a alteridade e a crise ¢ incontornavel: “O

real ¢ sempre o que ndo se esperava e ndo ha lugar para o esperar”70%; “A alteridade ¢

1 707, 95708
)

imprevisive “O acontecimento ndo estd no meu poder””, sdo afirmagdes que,
entre outras, se dirigem a ineficicia dos mecanismos que pretendem prever o real,
procurando-se ainda evidenciar em todas elas, a for¢a da surpresa, “marca” da realidade.
Ao relacionar-se a experiéncia da vacuidade com a imprevisibilidade, aquela ndo sé se
mostra essencial como inevitavel na existéncia, interessando sobretudo a Maldiney o
modo como cada existente se relaciona com esse acontecimento inesperado, pois ai
jogar-se-a o seu destino.

Revela-se-nos por isso bastante esclarecedora a dissociagdo maldineyana entre a
forma propria e a impropria do Nada, identificando-se a primeira com a abertura
verdadeiramente integrativa do acontecimento exigido no encontro e, a segunda,
remetendo-se para um vazio angustiante, revelador da incapacidade do existente para se
abrir ao absolutamente novo.

A par da questdo da receptividade, o Vazio intervém ainda na nocao de espaco.
Este refere-se ao espaco existencial no seu sentido forte, pois o acontecimento da
existéncia ¢, ele mesmo, acontecimento de espago. Nesta questdo, a fenomenologia de
Maldiney associa-se aos desenvolvimentos da psicologia e da filosofia do século XX,
que integram nas suas reflexdes o conceito de espago-tempo, de que destacamos a
nocdo strausiana de “espago da paisagem”. Mas dado que a preocupacdo de Maldiney
se dirige a questdo da génese do espaco, o autor dd primazia a sua dilaceragdo,
correspondente ao vazio que se abre no ser-no-mundo e por ele ¢ ressentido ora
vertiginosa ora ritmicamente. Da vertigem ao ritmo, o Vazio implica-se no Aberto,
numa dindmica que se mostra essencial a todo o processo de transformag¢do do espaco
existencial.

A nocao de Vazio chinés [Wu e Hsii] revela-se assim incontorndvel no contexto
do pensamento fenomenoldgico de Maldiney, abrangendo quer a questdo da origem

quer a de comeco da génese espacial, no sentido ja acima referido. O Vazio ¢ ao mesmo

706 «“ T e réel est toujours ce qu’on n’attendait pas et qu’il n’y a pas lieu d’attendre .” Ibidem, p.105.
707 < L altérité est imprévisible.” Ibidem, p. 256.

708 «“ T ’événement n’est pas en mon pouvoir.” Cf. Ibidem, p. 234.
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tempo a origem e o caminho. O ai da abertura explicita-se simultaneamente como
receptividade a... ao ser, e como Aberto, manifestacdo... do ser. “ O ai é precisamente
esta relagdo entre vazio e Nada.”’"

Mas no modo como Maldiney reflecte sobre o problema da origem, sdo
igualmente decisivas as incursdes na tradicdo da filosofia grega, entre as quais se
destaca o pensamento de Platdo, cuja intui¢do e desenvolvimento de instdncias que
superam as consideracdes Ontico-ontologicas, abre caminho para pensar o real como
excesso, pura poténcia [dynamis] e, por essa via, reiterar a relevancia de um horizonte
de transcendéncia que se expande para 14 do que ¢ esperado.

A analise existencial de Maldiney incide sobretudo sobre a esfera pessoal e mais
intima de cada um, porém, este aspecto nao inviabiliza, na nossa perspectiva, que ela se
estenda ao colectivo. A maioria das grandes transformagdes histéricas-sociais
originam-se em crises absolutas e imprevisiveis, através das quais, os povos sio
constrangidos a exercer toda a sua forca criadora. Poder-se-ia aqui falar de “ritmo de um
povo”, de que o Nada, de onde o ritmo se origina, implicar-se-ia no conceito de
“revolu¢do”, ndo no sentido de uma destruicdo do que existe mas, pelo contrario, como
rejei¢do do que ja se petrificou na dindmica existencial dos povos e se traduz, por vezes,

em perigosas patologias societais.

Mas a arte € o campo onde melhor se manifesta a forca criadora da existéncia,
por isso a afirmacdo nuclear de Maldiney de que “ O ser-obra ¢ da mesma ordem da

10~ ror .
» % ndo s6 é fundamental no desenvolvimento de uma nova abordagem da

existéncia,
estética e da filosofia da arte, mas também no aprofundamento e esclarecimento de
questdes comuns a toda a existéncia.

Destacamos o papel da sur-presa no encontro do fruidor e do artista com a arte,
assim como no das formas sensiveis no espago profundo e aberto da obra de arte, com o
proposito de sublinhar o caracter organico do conceito de arte existencial, mas também
o da sua natureza provocatoria. Maldiney critica uma certa cultura institucionalizada,

que apenas se mostra receptiva a arte que obedece a critérios de especialistas ou

meramente responde a exigéncias impostas pelos produtores e pelos mercados ou se

99«1 e y est précisément ce rapport entre vide et Rien.” ECC, p. 113.

710 A A .
“ L’étre-ceuvre est du méme ordre que ’existence.” AE, p.10.
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orienta apenas pelos valores e contravalores de uma determinada época. Parece-nos
justa esta critica de Maldiney pois sdo sobejamente conhecidas as dificuldades que
certas obras enfrentam para serem reconhecidas em detrimento de outras, cujo perfil se
adequa melhor a alguns dos valores acima referidos, sem que por isso o seu “valor” seja
maior. Mas estamos também de acordo com Maldiney, no que diz respeito ao papel
provocatorio da arte. Se a obra de arte ¢ um mundo diferente de outros, incluindo o do
apreciador e o do proprio artista, a riqueza da obra nao estara propriamente nos aspectos
que nos sdo familiares e com os quais nos identificamos, mas no modo como ela abre a
outros estilos de ser no mundo e sobretudo na forma como o seu modo de ser, rompe
com os limites que ja cercam 0 nosso.

Relativamente a ligacdo da arte com as formas simbolicas da linguagem,
também nos parece relevante a tese de Maldiney que contrapde forma e signo,
retirando-a definitivamente dos espacgos de representagdo simbdlica e do seu estatuto de
objecto, reforcando desse modo a dimensdo existencial da obra de arte, visto que esta
funciona de facto como um mundo, capaz de abrir a sua propria via e o seu proprio
discurso, ndo representando nada para além de si propria.

Nao obstante, o desenvolvimento da no¢do de “abstraccdo criativa” - um outro
nome para a criacdo - revela-se-nos um dos conceitos mais originais e peculiares da
fenomenologia da arte de Maldiney. Aventurando-se para fora da actividade
intelecto-conceptual, o exercicio de abstrair imiscui-se na dimensdo estética do sentir,
estende-se a todos os estilos e campos artisticos, constitui um modo de abertura ao
essencial da arte, no sentido em que a abstrac¢do evidencia o ritmo, abre-se a verdade
da aisthésis.

Emerge do pensamento de Maldiney a ideia de que criar é sindnimo de existir,
mas numa dindmica de combate contra o pior dos destinos: a interdi¢do da existéncia a
esse ente, cuja esséncia ¢ precisamente a de ex-istir.

Concluimos com um agradecimento a Henri Maldiney, desaparecido em
Dezembro de 2013, cujo legado evidencia uma visdo extremamente licida sobre a
Existéncia, ora denunciando sem subterfiigios a sua fragilidade ora desvendando o que

nela constitui a sua maior vocagao: a capacidade de criar, a partir do Nada
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fig.1

Paul Cézanne, Mont Sainte-Victoire, 1887
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fig.2

Kasimir Malevich, Quadrado branco sobre fundo branco, 1918
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fig.3

Mu Ch’i, Kakis, 1181-1239
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Johannes Vermeer, Vista de Delft, 1660-61
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fig.5

Wassily Kandinsky, Improvisag¢do 31 (Batalha Maritima), 1913
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fig.6

Pierre Tal Coat, Silex, 1958
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LINGUAGEM: 20, 26, 45, 92, 96, 97, 112,

131, 161-163, 200, 206, 212,220
DISCURSO: 187 20, 26, 48, 50, 66,
88, 96, 160-163

ESTRUTURA SIMBOLICA DA ~ :
20, 161-163, 165, 212, 220
SIGNO-ARTISTICO: 161-167, 175,

185, 220

LOGOS: 95, 121-123, 131-133

MITO: 131-133
MONTANHA: 36, 86, 150-154, 189, 190

MUNDO: 16, 17, 33, 24, 26, 31-38, 40-43,

45-48, 51-54, 38, 64, 66-69, 71, 73,
74,76, 717,79, 81, 84, 85, 87, &9, 93,
100, 103, 107-110, 112, 114, 115,
117, 118, 122, 126, 129- 131, 134,

136, 139, 141, 142, 145, 146, 151,

154, 159-161, 163, 165-167, 171-173,
176-182, 183, 188, 189, 191-193,
195, 202-205, 210, 211-213, 217,
220

MUNDANEIDADE: 42, 151
“MUNDO” DO VIVENTE
[Umwelt]: 29-37, 40-43, 46-49 , 84
MUNDO PERCEBIDO: 16, 34, 103,
130, 189, 217

SER-NO-MUNDO: 18, 40-43, 46,
47-49, 51-54, 61, 64-68, 70, 76, 82,
84, 85, 87, 88, 105, 138, 142, 146,
217,218,220
SER-NO-MUNDO-PARA-LA-DO-

MUNDO: 18, 105

NADA ( existencial do ~) : 14, 16-20, 58,

71, 73, 89-94, 98, 100-120, 125-129,
134, 136, 137, 139-146, 151, 153,
174, 177, 178, 188-194, 209, 212-
215, 216-220

FORMA IMPROPRIA DO ~: 17, 19,
71, 83, 85, 102, 105-107, 126, 127,
144, 145, 151, 178, 188-191, 209,

218
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FORMA PROPRIA DO ~ : 17, 19,
71, 102-112, 114-120, 127-129, 134,
136-137, 139-141, 143, 145, 151,
174, 177, 188-194, 209, 213-215,
216-220

NAO-AGIR [Wu wei]: 109, 111, 180
VACUIDADE: 106, 109, 110, 112,

115,217,218

0]

OBJECTIVO/INOBJECTIVO: 15, 17, 20,
22-37, 43, 46, 64, 67, 69, 77, 78, 92,
94, 96, 97, 109, 112, 119, 128, 129,
133, 134, 136, 139, 140, 146, 147,
150, 157, 158, 160, 163, 164, 166-
168, 174, 176, 179, 180, 186, 199-
204, 206-211, 213, 214

OBJECTO: 20, 27, 28, 32-34, 36, 39, 42,
79, 86, 101, 104, 112, 126, 134, 135,
146, 149, 150, 157, 165-168, 170,
173, 176, 179, 186, 190, 199, 201-
209, 213, 220

ONTICO/ONTOLOGICO: 16, 20, 31, 32,
41, 44, 48, 50, 52, 53, 57, 104, 105,
108, 123-128, 139-141, 146, 157,

160, 192, 198, 219

ORIGEM: 14, 17-20, 35, 44, 46, 57, 60, 79-
81, 85, 97, 98, 102, 108-111, 113-
117, 119, 120, 124, 125, 127, 128,
134-137, 144, 156, 157, 159, 160,
174, 188, 189, 194, 198, 200, 212-
214,216,218, 219
SALTO ORIGINARIO [Ursprung):
14-15, 44, 71, 72, 74, 81, 82, 85, 87,

120,171, 181-183, 192, 212

P

PATICO: 15, 17, 19, 22, 23, 26, 27, 29-34,
36-39, 40, 45-50, 57, 60-63, 66, 68-
73, 75, 76, 88, 89, 91, 103, 105, 109,
132, 166, 167, 177, 179, 210, 216
AFECTIVIDADE  [Befindlichkeit]:
47-51, 54,61, 63, 216,217
DIMENSAO PATICA DO SENTIR:
15,19, 22, 31, 34, 37, 40, 66, 88, 216
DIMENSAO PATICA DA

EXISTENCIA: 15, 19, 23, 40, 45, 60,

89, 103, 105, 132

GENESE PASSIVA: 27, 28, 216

PATHOS: 16, 23, 69
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PATOLOGIA/PSICOSE: 17, 69, 71,
73, 74, 83, 85, 87, 88, 105, 106, 137,
181,219

PERCEPCAO: 15, 22-24, 26-29, 33, 34, 36,
37, 39, 40, 49, 56, 77, 95, 101, 103,
129, 130, 150, 151, 165, 166, 174,
175, 180, 189, 199, 202, 204, 208,
216

PERTURBACAO: 16, 63, 64, 66, 68, 71,
83,183
CATASTROFE: 67, 106, 177-180,
217

PODER-SER: 15, 42, 45, 48, 52-55, 66, 71,
75, 89, 90, 92, 107

POSSIBILITACAO: 16, 53-59, 64, 90,
108, 173

POTENCIA: 17, 18, 77, 78, 88-93, 94-96,
102, 107, 109, 115, 117-121, 124,
125, 126, 128-132, 136, 137, 143,
144, 150, 151, 153, 160, 162, 170,
176, 181-183, 187, 188, 190, 191,
195, 202, 203, 206, 212
ENERGIA/ENERGETICA: 91, 115,
116, 125, 130, 134, 135, 137, 142,
151, 152, 165, 173, 180, 186, 189,

202, 205, 206, 208, 212

PURA POTENCIA [dynamis]: 105,

116-118, 120, 124-131, 134, 136,

137, 142-143, 192, 195, 219
PROJECTO [Entwurf]: 16, 20, 50-59, 64,

140, 151, 157,172, 173, 180

Q

QUOCIENTE DE ABERTURA: 169, 171,
179, 187,
QUOCIENTE DE PROFUNDIDADE: 169,

171,179, 184, 187

REAL/ REALIDADE: 18, 25, 26, 30, 34,
36, 53-56, 61, 65, 70, 73, 77, 86, &7,
89, 92, 108, 100, 109, 112, 114, 116,
118-120, 130, 137, 151, 154, 161,
162, 177, 179, 183, 190, 196, 198-
205, 209, 210, 212, 214, 217-219

RESSENTIR: 47, 49, 69, 83,
RESSONANCIA: 45, 48, 61, 181,
194, 195, 207, 209, 215

RITMO: 16, 17, 18, 19, 92-98, 108, 116,
120, 122, 131, 134, 136, 137, 140,

143-148, 151, 152, 157, 164, 165,
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167-169, 172-176, 180, 182, 184-193,
198, 200, 201, 203-204, 207-211,
214,218-220

SIMULTANEIDADE RITMICA: 20,

169, 182, 184, 200, 201, 203

SER:

TONALIDADE [Stimmung]: 48, 49,
61, 63,74, 94

14, 16, 18, 31, 32, 41, 42, 44-59, 61,
63-66, 70-72, 75, 77-80, 82, 87-93,

94, 95, 98, 102-109, 111, 114-118,

120-127, 131-133, 139-146, 149-151,

S 153, 154, 156, 160, 161, 167, 172,

173, 180-182, 188, 189, 191, 193-
SENTIR: 15, 19, 20, 22-24, 26-29, 31-34,
195, 200, 205, 219
36, 37, 40, 45-47, 49, 50, 62, 69, &3, N
NAO-SER: 16, 75, 82, 105, 122, 124,
129, 130, 167, 170, 171, 174, 188,
125
201, 202, 210-213, 216, 220
O QUE EXISTE [You]: 102, 111,
AISTHESIS: 18, 23, 49, 70, 167, 172,
112,114, 115,117, 135
174, 182, 220
OUSIA: 94,105, 122,125,127, 128
SENSACAO/SENSIVEL: 14, 23-28, 33,
SER-OBRA-DE-ARTE: 110, 156, 160, 163,
36-38, 43, 47, 62, 63, 69, 70, 77, 81,
168,172, 182, 195, 205, 219

91, 129-131, 148, 149, 160, 162,
SER-PARA-A-MORTE : 89

169-179, 181, 182, 183, 188, 189,
SOPRO [Ch’i]: 113, 115-116, 120, 128,
192, 194, 195, 200-204, 209-214,
134-137, 142, 144, 151, 180, 188-
216,217, 219
192,214

IMPRESSOES ORIGINARIAS

SURPRESA: 16, 63, 68, 70, 71, 72, 89, 100,

(sensual): 24, 27, 28, 33, 36-38, 47,
107, 151, 166, 167, 218, 219

62, 63, 67-70, 77, 81, 95, 96, 165,

171-174, 176-179, 181, 182, 184,
188, 192, 194, 195, 200, 203, 211,

213,216 TAO: 112-116, 119, 121, 122, 135, 190,

193

269



TAOISMO: 19, 103, 110-113, 115-
117, 119-121, 134, 135, 190, 191,

210

TEMPO: 18, 24-26, 28, 30-33, 36, 43, 46,

50-54, 65, 67, 72, 80, 92-98, 101,
108, 117, 121, 124-127, 129, 137,
139, 147, 149, 152, 163-165, 169,
174, 178, 184, 191, 199, 200, 203,
208, 209

“AGORA”: 31, 33, 35-37, 46, 68,
70,98, 124

DURACAO: 25, 31, 96, 97, 98, 124,
165

ESPONTANEIDADE EXTATICA
DO PRESENTE: 31, 32, 46, 68, 90,
97,98, 124, 174
INSTANTANEIDADE [exaiphnés]:
72, 97, 98, 124, 125, 128, 174, 191,
200

TEMPO DE PRESENCA: 96, 98,
191

TEMPO EXPLICADO: 96, 97

TEMPO IMPLICADO : 96, 97

TEMPORALIDADE (unidade ekstatico-

horizontal da ~) : 50, 54, 101, 174

TRANSCENDENCIA: 15, 16, 20, 23, 44,

45, 50, 53, 54, 56, 57, 61, 63, 64, 78,

82-84, 100-102, 105, 108, 114, 123,
127, 132, 139, 166, 167, 171, 199,
200, 211,216,219
TRANSCENDENCIA NA
PASSIVIDADE: 15, 23, 61, 100,
105, 132

TRANSCENDENCIA IMANENTE:

45,114

TRANSFORMACAO: 16, 17, 19, 22, 24,

29-35, 39, 64-70, 72-74, 85, 88, 93-
95, 98, 100, 110, 117-119, 122, 126,
129, 131, 133, 137, 142, 143, 146,
147, 166, 168, 189, 216, 218, 219

METAMORFOSE: 15, 24, 29, 34,
67-69, 94, 112, 165, 180, 184, 216

MUTACAO: 19, 94, 110, 115, 117-
119, 128, 134, 136, 137, 143, 144,
153,189, 191, 193, 194, 196, 212

TRANSPOSICAO: 15, 70, 72, 82, 87,

89, 92,119, 212

TRANSPASSIBILIDADE (momento

dimensional da ~): 14-20, 50, 57-61,
63, 65, 72, 75, 82, 90, 91, 100, 101,
103, 105, 114, 133, 136, 140, 180,

181, 217
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TRANSPOSSIBILIDADE (momento
dimensional da ~): 15, 16, 88, 90-91,

100, 109, 128, 133, 144, 145,

UNI-MULTIDIMENSIONALIDADE DA
OBRA DE ARTE: 169

UNIVERSAL: 68, 84, 94, 109, 121, 122,
135, 176, 200, 201, 203, 212, 213

UNO: 16, 19, 77, 102, 105, 116-131, 133,
134, 136, 137, 142-144, 148, 151,
192-196
UNO (Um chinés): 115-120, 126,
128, 134-136, 192-194, 196
UNO-TODO: 122, 129, 133, 151,

192-196

VAZIO: 14, 16-19, 58, 74, 81-84, 98, 99,
101-120, 128, 133-137, 139, 141-153,
157, 169, 177, 178, 184, 187-190,
192-196, 203, 209, 211-216, 218,
219
VAZIO MEDIANO: 19, 110, 134-

137,141, 192

WU E HSU: 102, 107, 111, 112, 117,
134, 136, 218

VERTIGEM: 16, 19, 82, 84-87, 89, 94, 106,
119, 137, 142, 143, 146, 148, 151,
177,179, 182, 191, 216, 218

VERTICALIDADE: 152, 153

Y

YIN E YANG: 115-117, 119, 134, 135, 192,

193

ZONA MARGINAL DAS
APRESENTACOES: 68, 72, 76,
86, 91, 133, 169, 170, 177, 181,

184, 185
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