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Resumo 

partiu sempre de um tema principal, o Corpo, e de uma linguagem, o Desenho, que se 

- ue 
 mimesis do corpo ou do retrato mas antes 

com a 

Questiona-se   
 
Abstract 

From the earliest representations made by the human hand Art and Science have gone side by side. This 
symbiosis between the two areas always started from a main theme, the body, and a language, drawing, inherent 
and necessary to any artistic creation and intrinsically linked to the formulation of questions and hypotheses. 
Today, in the digital age, the figurative seems to present itself with a new vigor but, contrary to what has been 
happening till now, the representation of the figure is not limited to the mere mimesis of the body or portrait but 
rather to the finitude, impotence and simplicity of the human nature; in the relationship between bodies (that is, 
life in society and the concerns associated with it); in the relation of the Man with the new reality (digital, quick, 
restless). One questions the presence of these issues in the contemporary figurative drawing. 

 

 

- d

mimesis (

naturais) e, c

-se da 

cientistas quase despropositada pelo facto de que, em qualquer um dos casos, as suas grandes 

-  

v m numa ou  

 

The scientist can either reveal or hide the fact which, supporting his new hypotesis, take 

him nearer to the truth. If he has to fight, he can fight with his back to the evidence. But 

for the artist the truth is variable. He deals only with the particular version, the 



particular way of looking that he has selected. The artist has nothing to put his back 

against  except his own decisions (Berger, 2015, p.12).  

 

O maravilhoso Corpo Humano 

mimesis , 

Policleto27, os estudos de C. Herophilo e Erasistratus28 e, mais tarde de Galeno29) e aos retratos 

Fayum (d

 (Ferreira, 2010)), nenhumas outras pinturas 

Arte-  

. As grandes figuras desse 

Vesalius, De 

Humani Corporis Fabrica (1543), de Vesalius, ape

considerado o primeiro livro de anatomia e um dos mais importantes livros da cultura europeia 

(derrubando o anterior pensamento medi vel do funcionamento do corpo humano 

(Ritto, 2001, p.185)). Nele, uniam-  , de 

focava-

para o papel: o primeiro fez anatomia e o segundo fez Arte (Veloso, 2012, p.21). 

-tesis aos posteriores auto-

retratos de Rembrandt) (Berger, 2015, p.56), afirmando convicto que a Arte, sem conhecimento 

cegamente aceite (Ritto, 2012, p.98). Consequentemente, o seu cuidado com as pro

busca da beleza, tornaram-



r no paralelismo existente com 

-

, apesar de com fundamento 

 desenho exemplar, representativo d postas e 

Por outro lado, pensemos nos estudos 

 o conhecimento trazido aos artistas que entenderam os estudos de Lavater 

como verdadeiros manuais de variantes do corpo, ainda hoje pertinentes e consultados. De 

(Marques, 2012, p.150)), a Arte mantem-se sempre 

com um papel efe correntes da 

como, de forma mais ilustrativa, representando 

que de outra forma ficariam perdidas para 

sempre (como por exemplo The Ugly Duchess, 1513, de  Quentin Matsys, que representa uma 

; a Aula de Anatomia de Dr. Tulp de Rembrandt 1632, 

The Medical 

Inspection de Toulouse Lautrec, 1894). 

Estes exemplos (que poderiam ser outros e/ou muitos mais) comprovam e ilustram a 

a 

 

 (Quaresma, 2012, 

p.142)  conceito de Desenho nas certezas que acompanham os 

(Marques, 2012, p.107), e o Corpo (em particular Humano) 

 e desafio mais recorrentes:  

 



(Ramos, 2010, p.451).   

 

Como vimos, esta simbiose simples de compreender passa por duas enormes crises: a 

 e na 

com 

  

 

 

David Hockney, na sua obra Secret Knowledge fala-

talvez o primeiro indicador de que a tecnologia, sempre em evolu

meio ao nosso alcance para atingir os obje

nos apresentem curiosas ou pertinentes. 

integrante da obra, da 

 (Beuys, 2007, segundo Mesch & 

Micheli):  

Da mesma forma que um verdadeiro cientista aborrece-se com o conhecimento (Ridley, 

2004, p.271), (Philip Guston, 

s.d, como referido em Jacinto, 2012, p.123), 

imagens associadas a produtos (tanto para identificar objetos como para a sua publicidade e a 

grandes 

perfeita mimesis). Neste momento, e mais do que nunca, os artistas sentiram a n



, 

e imensamente mais baratas.   

descobertas. Naturalmente, os artistas compreenderam isto rapidamente e perceberam que a 

agora mais entusiasmante e pertinente representar outras coisas relacionadas com os novos 

tas novas coisas. 

Gradualmente assistiu- que, em conjunto, 

formaram a chamada Arte Moderna e assim a Arte foi encontrando formas de se renovar de 

como representar este novo Mundo, cheio de novos e entusiasmantes est

crescentemente afastado do natural (o movimento e a luz motivaram o Futurismo, as realidades 

 

-se pela primeira vez 

banal, desinteressante, simples, imperfeito. D

-se pelo desinteresse pela 

realidades na maior parte das academias ocidentais).  

 

O entediante Corpo Humano 

 Resumindo, bluntly put, modernity hates the body. Even since Descartes, the body 

appears disgusting; it is slow, thick, and mortal, embodying the limits of our ability to be 

(Coulombe, 2012, 191). 

apenas o i a de novos meios e 

 -se 



signos deduzidos do modelo da morfologia natural buscava-se uma maior liberdade da 

m presas a 

-

performance e o happening e a Arte conceptual: perante 

iqueza, mostrou-se 

tornar-se participativa e efet

ganham novos contornos: (M. 

maio 11, 2017). Note-se, no entanto, que estes projetos e 

aproximam-

a Arte in an old-fashioned sense, 

formadas principalmente pela ideia, pelo conceito (Sontag, 1961, p.229). 

A , 

de tal maneira a Arte que a levou a es -

   

a forma de Tecnologia, muda por completo o rumo da primeira.  

-

, anseios e prioridades, de uma forma 

 possivelmente 

textos. Se 

ao mesmo tempo que a 

Bauhaus,  seio das mais 

 regimes autori s

 



ita tem de ser entendida de forma generalizada e 

 

 

Campo de batalha 

sse apresentar-se como 

-se um verdadeiro 

figurativo lutam pelo seu lugar, aparentemente negro, na Arte Moderna.  

No entanto, negro 

-se que Picasso, como provam obras 

como  do natural aos quinze 

anos de idade (tanto em termos de desenho como de pintura)  capacidades apenas adquiridas 

-nos Almada Negreiros que, em entrevista, 

 - sentar-

se - responde, com naturalidade - 

 (A. Negreiros, 1934, como referido em Sabino, 2000, p.10). 

  Por outro lado, outros claramente abstratos, como Pollock, afirmavam sentir-se 

ionasse constantemente. 

Enquanto que Kooning afirmava 

eriam impedindo o artista de ser 

totalmente livre 

juntar-  (Kooning, 1996, p. 565). De facto, apesar do desprendimento pela 

 

 

Painters who deny themselves the representation of life and limit their language to 

purely abstract forms, are depriving themselves of the possibility of provoking more 

than na asthetic emotion (Freud, 1954, p.23). 



E se mesmo estudando estes artistas que marcaram a 

aparentemente afastados das formas tradicionais, encontramos o desenho e a figura, o que dizer 

das Escolas que mantiveram viva, contra todos, a chama do figurativo? 

Nos anos ticos a manter uma 

-se numa batalha entre o abstrato 

e o figurativo 

e se te o 

surgimento de movimentos figurativos, nos quais se incluem a Bad Painting (Estados Unidos), 

o neo-

 movimentos que surgem durante o auge e como respost performance e ao 

happening   estes descendem 

Londres e, por fim, da Pop Art (o movimento figurativo mais marcante da primeira metade do 

 

consequentemente, vontade/necessidade d

, 

figurativo, especia

imperfeita. 

Hal Foster diz-

principais, como referencial ou simulacral - tema trabalhado por Roland Barthes, Michel 

Foucault ou Jean Baudrillard  mas que talvez esta possa na realidade ser ambas, como um 

 (Foster, 1996, p.128).  

 

For many in contemporary culture truth resides in the traumatic or abject subject, in 

subject of history for the cult of 

abjection at all, it is not the Worker, the Woman, or the Person of Color, but the 

Corpse (Foster, 1996, p. 166).  

 

imperativos s

Como ex Other Criteria (19  modelo vertical de 



imagem-como-janela para um modelo horizontal de imagem-como-texto, de um paradigma 

papel de um network -modernismo na Arte. This horizontal 

expansion of artistic expression and cultural value is furthered, critically and not, in quasi-

anthropological art and cultural studies alike (Foster, 1996, p.202). Lawrence Alloway 

 da Arte 

camadas congeladas (o mesmo momento que Danto identifica como o fim da Arte).  

Despojos de guerra 

arecem ter voltado a ganhar relevo. 

utilizam o corpo 

humano como 

apresentar-   

 

in   (Selz & Stiles, 2012, p.216). 

a que each period has its peculiar image of man, ciente 

sociedade em que a imagem do homem era, consequetemente, diferente. Tillich questiona o 

desaparecimento das f

Arte Moderna e, nos casos em que a figura desaparece por completo, pergunta mesmo o que 

o Homem se torne mais uma coisa, juntamente com as cois  

a primeira  

. Faz um 

curam resistir a este 

perigo eminente. No entanto pertencendo claramente a este segundo grupo, e falando a partir 



-

classicismo: They fight desperately over the image of man, and by producing shock and 

fascination in the observer, they communicate their own concern for threatened and struggling 

humanity (Selz, 1959, p.9-10).  

o -of- ponto 

Pearlstein estes dois conceitos 

mo vemos as imagens como alteraram para sempre 

 

The game of painting can be meaningful only if one deals squarely with the rules imposed on 

our sensibilities by our progenitors (Pearlstein, 1962, p.39). Talvez o artista que representa o 

compreender a 

planitude.  

Sabemos que esta 

 

afirma Rosalind Krauss, toda a mess in 

life 

parecemos preocupar-

pensarmos apenas em termos politico-

-

tizemos, o Mundo tem apenas um controlador, causador e 

- o Homem  que hoje se divide 

entre assumir-se semi-

linhas e indife

 percurso, luta em constante ans

ra 



pontos em comum entre estes (que os distinguem dos seus antepassados) podem ser facilmente 

enumerados: 

-  

-  

-  

- Figura humana como tema e objeto central seja enquanto auto-

(Albrecht, 1981, p.87)) ou coletivo; 

- 

- -

 

-     

 

 

 

Yet there are things that a drawing can convey that are beyond the reach of 

photography and digital media  just as there is no subtitle for a handshake or a kiss 

(Malbert, 2015, p. 27). 

 

No momento em que o Homem e o artista parecem sentir necessidade de compreender a 

humano, nquos, 

de tempos em que o Homem se questionava ardentemente quanto ao funcionamento do Mundo: 

they gaze on us, the Fayum portraits, like the missing of our own century (Berger, 2015, p.11).  

permitiu estudar e compreender o Mundo Natural  o desenho  

toda a sociedade em que 

se insere. Conclui-

relembra-nos que, mesmo na era digital e 

conscientes da nossa finitude, enclausurados numa sociedade como observadores e observados. 



 

 

ou de uma 

And faced with such reductionism, human intelligence 

is reduced to greed (Berger, 2015, p.39).  

Aceitamos que hoje , e todos somos artistas (Beuys, 2007, segundo Mesch & 

Micheli, p.189) ficando apenas 

constante necessidade de defesa da Arte (Sontag, 2009, p.5). No entanto, na mesma altura em 

, 

como uma m  

A partir dos anos 80 sente-

 

da Hu

a este perante a sociedade em que se insere, relembrando-nos da nossa natureza face ao Mundo 

expositor. 

-se as 

zem-no agora 

quase de forma comp

urgente.  

Se o conceptualismo (ambicionou colocar) fora 

do tempo, exclui-la, talvez para sempre, do mundo existente (Argan, 1988, p.119), os 

-tesis da Arte 

Conceptual, procurando retomar o Mundo existente para a obra e o Homem para o Mundo. O 

Desenho  a forma (Saraiva, 

2012, p. 95)  

 (Eco, 1986, p.25), o ato de 



termos (Gantes, 2012, p.127), 

 

In the battle of painting the figure, to pry open the flat picture plane and control the 

roving eye, the weapons must be chosen carefully and wielded skillfully. A human being, 

a profound entity, is to be represented (Pearlstein, 1962, p.39).  
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