PALAVRA QUE SE FEz CoOISA:
POESIA EXPERIMENTAL PORTUGUESA

Antonio Preto

Pocsia Experimental — Poesia que se preocupa com as bases e a evolugdo do acto poético
e do poema como objecto. O estudo do resultado das experiéncias realizadas ¢
fundamental. Nesse estudo reside de facto o valor de projeccao do acto criador
experimental. Por ele a poesia experimental é sinénimo de Arte de Vanguarda.

L A Proposicao 2.01, p. 46. Ernesto M. de Melo e Castro’

[...] a atitude experimental — correspondendo a uma forma criativa de investigar as
possibilidades da linguagem poética submetendo-a a uma experimentagdo sistematica —
fem por {Jbﬂ?t‘.’f!?ﬂ entar prun’uzfr novas formas de praticar a poesia. Nesse contexto, o
prograta ot o processo, ¢ a reflexdo sobre ele sao fulcrais para a experiéneia em si, que
¢ simultaneamente exercicio e meditagdo sobre a linguagem.
2 Um calculador de Ana Hatherly”
improbabilidades, p. /.
1. Definicoes

O Experimentalismo Poético ¢ um modo de criagio estética, inserido no contexto das
vanguardas artistico-literarias da segunda metade do século XX, que surge em
Portugal no inicio da década de 60. Poesia Experimental ¢ a designagio genérica desse
fendmeno transdisciplinar e transnacional que engloba diferentes manifestagoes
individuais ¢ regionais, bem como uma grande diversidade de objectos, priticas e
programas pocticos. Por se tratar de um campo multidimensional, a Poesia
Experimental oferece uma grande resisténcia a teorizagio, nio se enquadrando nos
moldes tradicionais da recepcio critica.

As multiplas abordagens do experimentalismo poético convergem numa estreita
relacio com as restantes tendéncias de vanguarda suas contemporineas.
Posicionando-se 4 margem do sistema literdrio, a poesia experimental interpela
outras dreas do experintentalismo estético — particularmente as artes plasticas, a masica,
as artes performativas ¢ o cinema —, participando assim da tendéncia de supressio de
fronteiras disciplinares, que as vanguardas, de uma maneira geral, prefiguram. A par
disso, as poéticas de vanguarda desenvolveram métodos de criagio ¢ de pesquisa
adequados a pratica experimental, de indole metapoética ¢ auto-reflexiva, que se
apoiam num quadro teérico de que sio factores determinantes, entre outros, a
linguistica moderna, o Estruturalismo, o Construtivismo, a Semidtica, a Gestalt ¢ a
Teoria da Informacio.

Ocorrendo contemporancamente, as primeiras formulagdes poéticas progra-
maticamente experimentais adoptam a denominagio comum de poesia concreta,
polarizando-se em duas frentes. Por um lado, Eugen Gomringer publica na Suica,
em 1953, as suas primeiras “constelagoes” ¢, no ano seguinte, o manifesto «worm vers zur
konstellation» (do verso a constelacio), onde defende a concisio poética ¢ a
distribui¢io funcional de formas restritas ¢ abreviadas de linguagem no espago
fisico/geométrico da pagina. Por outro, o grupo Noigandres, formado no Brasil, em
1952, por Augusto de Campos, Décio Pignatari ¢ Haroldo de Campos, advogando a
mesma contengdo formal na estruturagio ideogramdtica do poema, publica, em
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1958, o «plano-pildto para poesia concreta», texto em que se define a nova poesia como
“tensao de palavras-coisas no espago-tempo”.

A partir da década de 1960, denotando uma diversidade crescente de experiéncias,
a poesia concreta concorre com denominagoes paralelas (como o Espacialismo,
proposi¢io do poeta francés Pierre Garnier), numa profusio terminolégica que,
tendo em conta os denominadores comuns, pode ser conglutinada — sem que isso
pressuponha uma unidade genolégica ou periodolégica — pela designacio abrangente
de poesia experimental.

Formalizada como movimento internacional, a poesia experimental refere-se as
diferentes ramificagdes de um conjunto de poéticas heterogéneas, de matriz concreta
e pos-concreta, que radicam numa experimentacao sistematica sobre as qualidades
simultaneamente semantico-conceptuais e estéticas do material linguistico, na
intercodificacio do verbal com elementos provenientes de sistemas semidticos
diversos e no recurso a todo o tipo de materiais, suportes ¢ meios de realizacio. As
poéticas experimentais problematizam a linguagem, postando em crise o subjectivismo,
os padroes lirico-discursivos das estéticas transcendentalistas e as normas dos
sistemas simbolicos que lhes servem de veiculo. Explicitam as estruturas e os
processos metodologicos implicados na criacio dos objectos poéticos, agora
entendidos como modelos abertos de linguagem que nada significam ou representam
para além de s1 proprios. O poema experimental € pois um objecto poliédrico, que
pode comportar miltiplas dimensées conceptuais ou estéticas. Deste modo, a pritica
experimental expande o campo poético ao mesmo tempo que produz a sua
desloca¢ao da expressao individual para uma interrogacao global das sociedades da
comunicagao.

Em Portugal, a priatica de uma poesia de caricter experimental surge ligada a um
conjunto de autores que, comegando por operar isoladamente, rompe com o
discursivismo lirico da “poesia de tipo intelectualista” dos anos 40 e 50 e com as
reformulagoes linguisticas de Poesia 61. Essa ruptura dia-se pela proposi¢ao de um
radicalismo morfolégico que se afirma na fragmentagio dos significados, na
objectualizacao das palavras e na procura de modelos de organizacao textual que
recusam a linearidade cursiva para se basearem numa sintaxe combinatéria e espacial.

Na sua fase 1inicial, estas propostas denunciam uma influéncia directa do
concretismo, que comecava entio a ser discutido em Portugal em artigos de
imprensa — a Revista Graal edita o texto «Poesia Concreta ou Ideogramica», de Décio
Pignatari, em 1956; Ana Hatherly publica «O idéntico inverso ou o lirismo ultra-
romantico e a poesia concreta», em 1959, no Didrio de Noticias — ou através da
publicacio de livros — como uma compilagio de Poesia Concreta editada pela
Embaixada do Brasil em Lisboa, ou Ideogramas, que Ernesto M. de Melo e Castro
publica em 1962, a0 mesmo tempo que protagoniza algumas intervengoes publicas
que introduziriam a problemadtica concreta no nosso pais.

E no entanto com a publicagio dos cadernos de Poesia Experimental que esta
ruptura — relativamente aos padroes estético-literarios das poéticas mais tradicionais —
se efectiva, tornando-se particularmente visivel: os dois ntimeros da revista, editados
em 1964 e 1966, sob a direc¢ao de Anténio Aragiao, Herberto Helder e, no segundo,
também de Melo e Castro, serviriam de foco de convergéncia e confrontagio de
programas poéticos diferenciados, experiéncias de diversos autores, entre os quais se
encontra o primeiro nicleo de poetas experimentais portugueses, de que fazem
parte, além dos organizadores, Salette Tavares, Ana Hatherly, Alvaro Neto e José-
Alberto Marques. Na postura que definiu as neovanguardas, os poetas experimentais
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nao sé recuperam praticas do passado, como esbocam uma genealogia diacronica do
experimentalismo poético. Assumindo uma dimensio intertextual e plagiotrépica,
reclamando a continuidade de uma determinada “tradicio de vanguarda®, a Poesia
Experimental Portuguesa ¢ um movimento de sintese neobarroca.

A publicacao de Poesia Experimental inaugura assim uma dinamica de grupo que se
prolongaria noutras realizacoes colectivas. A adop¢io do titulo Poesia Experimental
veicula o cardcter heterdclito e processual das propostas apresentadas ao mesmo
tempo que evidencia uma demarcagio face as limitacoes programdticas da poesia
concreta, anunciando o ecletismo estético que caracterizaria as praticas experimentais
em Portugal. Se o concretismo, praticado de acordo com os preceitos programdticos
propostos internacionalmente, protagonizou um primeiro momento no processo de
renovacio poética reclamado pelos poetas de vanguarda, a partir de meados da
década de 60 esses mesmos poetas individualizariam as suas praticas, num processo
de ajustamento do poético as mualtiplas dimensoes linguisticas, tecnoldgicas ¢
medidticas que definem o complexo informativo e comunicacional da
contemporaneidade, na sua especificidade portuguesa. Donde se produziriam
abordagens particulares dos varios tipos de poesia (linguistica, visual, fonética,
cinética, permutacional, combinatdria, cinemdtica e videogrifica). A Poesia
Experimental Portuguesa ¢é, pois, marcada por miultiplos entendimentos do
experimentalismo em poesia, confirmando-se nas duas tentativas fracassadas de
reunir consenso em torno de um manifesto comum.

A década de 60 ficaria porém marcada por virias realizagoes
colectivas, traduzindo uma accio em miultiplas frentes.
Destacam-se as publicacoes Poesia Experimental, Operagao — 1 ¢
Hidra — 2, as exposi¢oes Visopoemas e Orfotonias, os happenings
Concerto e Audicdo Pictorica e Conferéncia Objecto e os suplementos
especiais, publicados em periédicos como o Jornal do Fundao, o
Jornal ABC' (Angola), e o Suplemento Literdrio do Minas Gerais
(Brasil). Desagregado o primeiro  grupo de poetas
experimentais, surgem novos autores como Abilio-José Santos,
Alberto Pimenta, Silvestre Pestana, Antonio Barros e Fernando
Aguiar.

Na década de 70, as experiéncias evoluem no sentido da
tridimensionalizacio — de que sdao exemplo as instalagoes Poetna
d’Entro ¢ Desenlo no Espago, de Ana Hatherly —ao mesmo tempo

que se verifica uma intensificagio das poéticas de acgio — ~ Poesia
: . e Experimental — 1,
prefiguradas tanto pelas intervengoes Rotura ¢ Homo Sapiens, 1964

realizadas respectivamente por Ana

Hatherly ¢ por Alberto Pimenta,

como pela teatralizagio de poemas visuais, pelo grupo
Anima.

Por outro lado, a experimentacio poética faz-se
acompanhar por uma revisio da produciao da década
anterior que, com a publicacio da Antologia da Poesia
Concreta em Portugal (em 1973), a representacio
portuguesa na XIV Bienal de Sio Paulo (em 1977), a
Po.Ex/80 — Exposicio de Poesia Experimental Portuguesa ¢ a

Poesia Experimental - 2, 1966,
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participagio na XXXIX Bienal de

Veneza (em 1980), estabilizaria —

e, em parte, institucionalizaria — o

fenémeno artistico-literario, agora

exXposto a um crescente inter-
cimbio internacional.

As realizagbes pocticas postas
em marcha através de orgaos de

difusio colectivos nao menorizam

porém as publicacoes individuais,
particularmente incrementadas ao

longo da década de 70. Estas
Operacio — 1, 1967. Hidra — 2. 1969. consolidam uma diferenciagao

dos percursos criativos, permi-
tindo isolar tragos ideolectais nos diferentes autores. Verifica-se assim que, se em
termos gerais a experimentacao poética se baseia em operagoes de ordem material,
tendentes a objectualizacdo, espacializagio ¢ opacizagao dos significantes, 0s
procedimentos retoricos particularizam-se nas praticas textuais.

Melo e Castro desintegra as palavras ¢ desconstron estruturas poéticas aplicando-
lhes processamentos estatisticos, permutacionais, combinatérios ou diagramaticos
(Poligonia do Soneto, Versus-in-Versus, Alea e Vazio, Resisténcia das Palavras). Ana Hatherly
pesquisa o cardcter anagramdtico da escrita ¢ da leitura explorando a
legibilidade/ilegibilidade de “desenhos-escritas™ (pictogramas), através da rasura e
disfuncionalizacao da caligrafia, ou desenvolvendo sucessivas variagdes sobre um
tema, tendo por base rigorosos principios programdticos de andlise e de sintese
(Mapas da Imaginacdo e da Memdoria, O Escritor, A Reinvengao da Leitura, Operacao — 2:
Estruturas Poéticas, Anagramdtico). Antonio Aragio explora diferentes processos de
fragmentagao ¢ montagem de materiais diversos, criando palimpsestos
paragramaticos ¢ sobreposicoes de slogans jornalisticos e imagens, quase sempre com
um subtexto social ¢ politicamente critico (Folhema, Mais Exactamente P(r)o(bl)emas,
Os Bancos antes da Nacionalizacdo). Salette Tavares centra-se na materialidade fénica ¢
orifica das palavras, articulando-as segundo ritmos sonoros ¢ espaciais, em que
sobressai o sentido ladico (Espellhio Cego, Quadrada, Lex Icon). Abilio-Jos¢ Santos
abandona as experiéncias concretas voltando-se para a literalidade da propaganda,
comprometendo a pesquisa estética pela veiculagio de contetidos ideologicos
(Lidanga, Bigode no espelho, (Colage)manifesto, V(l)er). Alberto Pimenta glosa modelos
liricos trovadorescos ¢ barrocos, praticando uma poesia conceptual de tom jocoso ¢
satirico, onde predominam jogos de elisio e redundancia (O Labirintodonte, Os entes
¢ os contraentes, Ascensdo de dez gostos a boca).

Paralelamente ao programa criativo, os autores experimentais, sobretudo Ana
Hatherly ¢ E. M. de Melo ¢ Castro, desenvolvem um continuado trabalho de
teorizacao capaz de contextualizar o experimentalismo poético em Portugal. Ana
Hatherly dedica-se a uma “arqueologia da Poesia Experimental Portuguesa”,
publicando diversos estudos sobre as pocticas visuais do Barroco que culminariam
na obra de referéncia A Experiéncia do Prodigio — Bases Tedricas ¢ Antologia de Textos
Visuais Portugueses dos Séculos XVTI/ XVIII (1983). Melo e Castro, estabelecendo
ignalmente um paralelismo entre a categoria critica de barroco ¢ a poesia
experimental — por ele definida em A Proposicio 2.01 — Poesia Experimental (1965),
com base em principios tedricos, também eles experimentais (combinatérios e
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permutacionais) —, € autor de diferentes estudos sobre a poesia portuguesa moderna
¢ contemporinea, entre os quais se destacam O Priprio Poético (1973), Dialéctica das
Vanguardas (1976) e As Vanguardas na Poesia Portuguesa do Século Vinte (1980). Alberto
Pimenta realiza um estudo sistematico acerca do experimentalismo e dos processos
de negativizagio semintica ¢ despragmatizagio literdria responsaveis pela
transformacio da arte poetoldgica em arte poetogrifica, publicado com o titulo O
Siléncio dos Poetas (1978).

Entre as primeiras experiéncias do inicio da década de 60 e a stibita notoriedade
adquirida no final dos anos 70, a Poesia Experimental Portuguesa estabelece um
percurso nas franjas da institucionalidade artistico-literdria e da cobertura mediatica.
Naio serd abusivo considerar que ¢, porém, nesse periodo de vinte anos que se
produzem as principais aberturas da Poesia Experimental Portuguesa e se definem,
nos seus tracos especificos, os principais modelos textuais que viriam a ser retomados
e desenvolvidos paradigmaticamente a partir da década de 1980, altura em que se
verifica o culminar de um processo de estabilizagao das experiéncias desenvolvidas
ao longo dessas duas décadas precedentes e de institucionalizagio da Poesia
Experimental: a partir daqui os autores dispersar-se-iam ¢ o fenémeno seria
secundarizado pela mudanca de paradigma nas artes plasticas, nomeadamente pelo
regresso entusiastico as disciplinas tradicionais.

2. Aberturas

Analisando as principais realizagoes da Poesia Experimental Portuguesa — tanto
em termos colectivos como a titulo individual — no periodo compreendido entre o
inicio da década de 1960 e a transi¢ao da década de 1970 para 80, a caracteristica
dominante de uma poética experimental, tomada como categoria literdria (ou pos-
literdria) autonomizada, ¢ a ebjectivacio dos objectos poéticos, dito de outro modo: a
coisificacio, a reificacio que nao ¢ alienacio na matéria nem na forma.

A radicacio do poético na materialidade dos significantes (verbais ou nao verbais)
assinala, assim o propoe Alberto Pimenta, a passagem de um sistema poetolégico para
um sistema poetogrdfico. Por isso, se de acordo com o mesmo autor, o sistema
poetoldgico se define por um “compromisso entre o desejo estético de expressao ¢ a
necessidade de essa expressio se constituir comunicagao inteligivel e eticamente

F1ad
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§ ; t Anagramas, -1967, Ana Hatherly (in Mapas da

Imaginacao e da Memoria, 1973).
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inserida nos interesses da totalidade™, o sistema poetografico traduziria uma situagao
de ruptura, em que “a ideologia dos simbolos ¢é recusada e substituida por uma espécie
de ideografia, por um sistema que sé conserva os signos e rejeita o seu logos™,
correspondendo assim a “destruigio da linguagem da razio tedrica, na tentativa de
criacao de uma linguagem do corpo”, em que “a apreensio visual do mundo” ocupa
um lugar privilegiado.’

Esta nova concepgio do espaco poético implica uma revisao dos processos de
significacio: uma redefinicio das relagdes entre o significante (exterioridade
derivada e dependente do logos, como o pretende Saussure) e o significado (relagao
imediata com o logos, como propde 0 mesmo autor) que, de acordo com as
concepcoes linguisticas estruturalistas, sio as duas faces — uma sensivel e a outra
inteligivel — de uma mesma moeda: o signo. Por isso, quando Melo e Castro refere
que “a Poesia Experimental portuguesa tentou uma dessacralizagio imediata e pritica
do simbolo, transformando-o em signo™, quer com isso dizer (concesso non dato) que a
poesia experimental toma a escrifa nio sé como uma simbolizagio convencional, mas
como campo de investigacio semidtica e de formatividade estética, ideia confirmada
por Antonio Aragio quando refere que o sacrificio do simbélico se dd, nio pela
destruicio do simbolo na sua expressio representativa,
mas pela obliteragio do seu lado imediatamente
significante, reduzido ¢ formalistico. Provocado
sobretudo “pela velocidade de consumo em que se
debate a civilizagio contemporinea”, o sacrificio do

simbdlico €, segundo o mesmo autor, uma consequéncia
inevitivel do “constante desgaste” da convengao, sendo a

j II |
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maior ou menor resisténcia directamente

dependente “da carga de ambiguidade que armazena”.

Por isso, Anténio Aragio conclui que, abandonando a

imediatez semintica (de conteido mais ou menos

explicito), “o simbolo, dantes exposto onticamente
Poster Poems, 1967,  (estética tradicional), reverte-se para o campo dos sinais
Antonio Aragao (in
Operacao - 1,1967),

(estética actual), explodindo em pleno consumo”.’
Apoiando-se nas proposi¢oes do Circulo Linguistico
de Praga quanto a fungdo estética da poesia, por oposi¢ao a
fungdo prdtica do uso normativo da linguagem, Alberto Pimenta contrapoe a
dessacralizagdo imediata ¢ prdtica do simbolo, referida por Melo e Castro, o conceito de
despragmatizacdo dos simbolos linguisticos, processo que “implica a perda do seu
transcendentalismo semintico ¢ da sua funcio referencial e, portanto, a sua
transformacao em meros objectos™. Os signos, objectivados, passam a ser eles
mesmos a realidade, deixando portanto de a simbolizar. Nesta transmutagio Alberto
Pimenta reconhece a “passagem de uma arte semdntica a uma arte sinfdctica”; ou seja,
“de uma arte em que os signos linguisticos se referem a realidade (semantica) a uma
arte em que os mesmos simbolos sio apenas sinais de st mesmos e da sua propria
estrutura (sintactica)”™: dissociacio que corresponde a passagem da expressio para a
estética como melo de conhecimento concreto™:
A realidade conceptualizada ¢ uma realidade semdntica, configurada por interesses
pragmadticos cristalizados (isto ¢, ideoldgicos), enquanto o conhecimento estético rejeita a
sijeicao a priori a qualquer espécie de ideta da realidade. Ndo ¢ exacto dizer que a
atitude estética de conhecimento transcende ou transfigura a realidade: o conhecimento

estético, depurado de todo o apriorismo, tem em vista o concreto. Ora como o apriorismo
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3 () Siléncio dos Poetas,
n. 37.

4 |bid., p. 99.

5 |bid., p. 106.

6 bid., p. 43.

7 «Intervencao e movimentos,
Poesia Experimental,
Suplemento Especial do
Jornal do Fundao; Po-Ex -
Textos tedricos e documentos
da poesia experimental
portuguesa, pp. 52-53.

8 () Silencio dos Poetas, pp.
59-60.

9 Ibid., p. bl.

10 Alberto Pimenta faz a
distincao entre arte,
“categoria técnica,
morfologica de uma
determinada expressao” e
estética, “modo de ver e de
conhecer”, explicando que:
‘Nao se trata portanto de
imitar a realidade (que vem a
ser a realidade?) nem de
transfiguraa (qual € a sua
figura?); trata-se de exprimir
um modo de conhecer”. |bid.,
p. /1.
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se esconde dentro da conceptualizacdo linguistica e dos seus modelos gramaticais ¢
semdnticos, o concreto s6 se pode atingir através de uma despragmatizagdo livre, sem
modelos fixos.

Esta perspectiva de Alberto Pimenta, na qual ecoam as averiguagoes formalistas
dos moldes em que os mecanismos literdrios produzem efeitos estéticos e de como
o literirio se distingue e relaciona com o extra-linguistico, esti em conformidade
com uma concepcio do poético como quinta-esséncia de um uso espectal da
linguagem cuja particularidade derivaria do distanciamento ¢ da distor¢ao (desvio)
relativamente 3 linguagem pragmitica. Este distanciamento, que nao deve ser
entendido no sentido que lhe atribui Bertolt Brecht, de estranhamento e de ocultagio
dos recursos poéticos, constitui, pelo contrdrio, uma obstrugio formal fundada na
aproximagio A materialidade concreta dos signos.

Se 0 que define a poesia é a obliteragio da veracidade convencional dos signos e
da sua conexio, ou seja, a recusa das atribuigdes normativas e da fungio pragmatica
da lingua como valor exclusivo, a realizagio poética assentard, de acordo com este
mesmo quadro conceptual, em operagdes concomitantes ¢ correlacionadas, que
Alberto Pimenta define como despragmatizagdo fonoldgica, “uso dos sons nao com o fim
de uma constituicio de significado, ou ndo s6 com esse fim, mas também com o fim
de uma constituicio de ritmo e melodia”; despragmatizagdo semdntica, uso “de todos os
modos possiveis de dizer uma coisa por outra”; despragmatizagdo sintdctica”, uso “de
todas as formas possiveis [...] de alteragio da sintaxe convencional™; e
despragmatizagdo grdfica, “constituicio de significado visual concreto mediante a

distribuicio dos grafemas no papel™, todas

elas operando no sentido da objectivagao TELEGRAMANDO
lingufstica, através da recondugao da oo vt | meemo lasenieent wo. LA ol
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literdrio, as concepgdes metafisicas da
Telegramando, Antonio Aragao (in Poesia

S L. Experimental, suplemento especial do Jornal
significado; apontando, pelo contririo, para do Fundao. 1965).

linguagem ¢ 2 hermenéutica sustentada pelo

uma concepgio semioldgica e semidtica dos

objectos poéticos, agora entendidos como hibridos pldstico-literdrios. Para além dos
constituintes verbais, eles proprios considerados na sua tridimensionalidade verbi-
voco-visual, os objectos poéticos (percebidos como dispositivos poliédricos) mntegram
maltiplas dimensoes expressivas, numa transversalidade disciplinar que os acerca
tanto das artes do tempo como das artes do espago. Este sincretismo exige um
reajustamento da aparelhagem critica, que deve agora reportar-se nao so as teorias
linguistico-literdrias, mas também s teorias da arte ¢ da comunicagao.

As classificacdes das diferentes manifestacoes da poesia experimental, propostas
no inicio da década de 1960, pelos préprios poetas, além de reflectirem a particular
atencio conferida 2 dimensio espacial, mostram-s¢ em conformidade com os
processos de despragmatizagio identificados por Alberto Pimenta. Reportando-nos aos
documentos/posicdes tedricas que, nessa altura, colheram maior consenso
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internacional — referimo-nos ao «Plan pilote foundant le Spatialisme» e a «Position |

du Mouvement International», ambos Pierre Garnier

(respectivamente a 5 de Agosto e a 10 de Outubro de 1963, na revista Les Lettres) — ¢

propostos  por

que seriam transpostos para Portugal, dois anos depois, pela mao de Melo e Castro
(um dos signatirios da «Position I»), teremos as diferentes variagoes de um processo
em que, como refere Garnier, “D’eeuvre la poésie devient activité, de récitation elle devient
constellation, de phrase elle devient structure, de chant elle devient centre d’énergie™,

A identificacio do espacialismo (ou da espacialidade) como dominante estrutural das
poéticas experimentais — assim o propoe Garnier — ¢, no contexto dos poetas
experimentais portugueses, uma consideragio generalizadamente aceite e
confirmada. Referindo-se a poesia concreta (ideogramitica), Antonio Aragio
defende que “essa poesia é para ler e ser vista. E tio importante a leitura como a visio
global do ideograma — o espago grifico, entrando no jogo, toma parte fundamental

na estrutura do poema. Podemos dizer que o
N R AT 0 espaco se conceptualiza ou se conforma numa
Ny T N o W imeréncia de interioridade poctica”; isto €, “o
< Y, A espago organiza-se e surge como um valor
O T‘ 0 “u Ve . ¥ c objectivo™.” Sublinhando a for¢a disjuntiva do
~ . ° ? experimentalismo e a nova discursividade e
4 , °© : . : S » organizacio retdrica que este propode, Ana
o« I B S Hatherly refere que, com a poesia
2 PR 0 experimental, “o poema sai definitivamente da
¢ n 1@ & fortaleza da forma (da inexpugnabilidade da
Y v \ forma); sai para fora da estabilidade do tempo
O l ¢ ) histérico para entrar na instabilidade do

espaco: de discurso passa a constelagio™.

Tontura, E. M. de Melo e Castro A valorizacio do espago &, no entender dos

(in Ideogramas, 1962). poctas experimentals portugueses, nao so a
principal caracteristica do experimentalismo
poético, mas também um critério de andlise e classificagio que distingue as poéticas
experimentais das poéticas ditas “tradicionais”. Ana Hatherly considera que “depois
do Futurismo e do Surrealismo, o Experimentalismo veio acentuar a ruptura com os
valores tradicionais do tempo no texto valorizando preferencialmente o espaco em que
se move a palavra”. Melo ¢ Castro, por outro lado, superlativa o aspecto espacial
como critério distintivo referindo: “o sentimento espacial desenvolveu-se
particularmente depois da guerra de 39/45, e hoje ele € o mais vivo elemento de
distin¢io do homem actual. A tal ponto que em relagio a ele podemos estabelecer a
diferenciacio fundamental entre o poeta convencional ¢ o poeta experimental™. Por
1ss0, adoptando o emblema da espacialidade, o mesmo autor considera que:"”
E assim que quase toda a Pocsia Experimental portuguesa produzida a partir do inicio
da década de 60, se pode inscrever dentro de wma denominagdo geral de «poesia
espactaly, uma vez que as suas coordenadas visuais sao dominantes. De facto, foi ¢ é no
campo das experiéncias visuais e espaciais do texto considerado como iatéria substantiva
de que o poema se produz que a pesquisa morfoldgica, fonética, sintdctica ¢ semioldgica
se projectoui ¢ projecta,

Ligando-se directamente A teorizagao do Espacialismo, tal como ¢ proposta por

Pierre Garnier, Melo e Castro adopta os mesmos critérios classificativos — substdncias

de expressio e relagoes que os objectos poéticos sio capazes de estabelecer com o

14

12 «Position | du Mouvement
International», Les Lettres, N.*
32, 22 trimestre 1964, p. 1.

13 «A Arte como “campo de
possibilidades”, Po-£x -
Textos teoricos e documentos
da poesia experimental
portuguesa, p. 104.

14 «Algures - O espaco da
significacao», O espaco
critico - do simbolismo a
vanguarda, p. 49,

15 «Notas para uma teoria do
poema-ensaio», O Cisne
Intacto, p. /7.

16 A Proposicao 2.01, p. 116,

17 Melo e Castro, As
Vanguardas na Poesia
Portuguesa do Século Vinte,

n. 80.



18 |bid., pp. 59-61.

19 () Silencio dos Poetas,
n. 9.

Pacavra Que Se Fez Coisa: POESIA EXPERIMENTAL PORTUGUESA

fruidor — para identificar e caracterizar os diferentes tipos de poesia experimental,
analisados em A Proposicio 2.01:"

Considerando assim a poesia uma sintese formal de virias tensoes ou dinamismos
da actividade humana ligadas as fungdes biologicas e intelectuais podemos considerar
os seguintes tipos de poesia experimental:

| — Poesia Visual — Caligramas de Appolinaire Experiéncias Grificas do Futurismo
Concretismo (Brasileiro e Internacional). VISOPOEMAS (Lisboa).

2 — Poesia Auditiva — Experiéncias com a voz humana tratada ou nao tratada com
o magnetofone.

Poesia ritmica ou poesia melddica com palavras, silabas ou sons puros.
Algumas experiéncias dadafstas ¢ letristas.
Composi¢io directa na banda sonora.

3 — Poesia Tictil — O poema ¢ um objecto. Todas as formas de colaboragao com
artistas plasticos.

Ready — Mades. Objecto poema ¢ poema objecto. Todos os processos de
construcio que dio ao poema um corpo material.

4 — Poesia respiratéria — Experiéncias de Pierre Garnier com o sopro humano.

5 — Poesia Linguistica — E. E. Cummings, James Joyce, Ezra Pound ¢ muitos
outros. Tentativas de criacio de palavras ¢ linguas novas. Poesia poliglota.

6 — Poesia conceptual e matemdtica — Cibernética. Métodos permutacionais ¢
combinatérios. Estrutura numérica da Obra de Arte. Experiéncias de
Raymond Queneau.

7 — Poesia sinestésica — Desenvolvimento das sinestesias. Produtos hibridos dos
tipos de poesia ja referidos.

8 — Poesia espacial — Mallarmé: «Un coup de désr. De um modo geral o
sentimento espacial manifesta-se como denominador comum de todas as

formas actuais do experimentalismo poético.

Mais do que para estabelecer correspondéncias (mais ou menos evidentes ¢
imediatas) entre a tipologia poética proposta ¢ o objecto deste estudo, a listagem
fornecida por Melo e Castro é importante para o estabelecimento de principios
interpretativos que possam auxiliar na andlise das proposigdes poéticas do
experimentalismo portugués. O seu interesse ¢ a sua pertinéncia apuram-se na
exacta medida em que fornece indicagbes quanto a rede de influéncias,
inteligibilidade, preceitos criativos e natureza de critérios classificativos, que
permitem o estabelecimento de parimetros hermenéuticos — criticos, materiais,
histéricos, técnicos e teleoldgicos — autorizando, por sua vez, a delimitagio de um

campo epistemoldgico (que serd o da poesia experimental).

Apesar disso, se como refere Alberto Pimenta, “a perda gradual, a partir do século
XVIIL, do cardcter vinculante das antigas categorias poetoldgicas — as que conferiam
A arte literdria o seu cardcter ontoldgica e praxiologicamente 6bvio — ¢ um processo
técnico e histrico que estd na base da crescente dificuldade de avaliar e definir a
funcio da arte literdria, [...] tanto pelo que diz respeito a teoria quanto pelo que toca
a producio™, esta situagio ¢, no caso particular do experimentalismo poctico,
particularmente agravada pela sua especificidade experimental, por se tratar de um
facto estético hibrido que se furta 3 compartimentagio disciplinar (literdria ou
artistica), pela recusa de qualquer fixagio paradigmatoldgica, pela acgio
desconstrucionista ¢ por se centrar na recep¢io, remetendo ao “ufenfe” uma
responsabilidade formativa simétrica a do propositor. E ¢ ainda Alberto Pimenta que,
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sublinhando o caricter eminentemente estético da poetografia (aqui assimildvel a

poesia experimental), presta a seguinte adverténcia:”
O que o observador pode apreender na obra de tipo poetogrdfico sdo segmentos da
superficie do conhecitnento postos numa correlagao que destrdi a sua sujeicdo aos simbolos
aprioristicos. O trabalho racional do observador consiste exclusivamente em apreender a
extisténcia desta correlacdo nova. A partir desse momento, a apreensdao ndo pode deixar
de ser estética. Os objectos poetogrdficos ndo sdo eternos e monumentais, ndo ém nem
esséncia verbal nem semdntica transcendente: sao apenas estimulos, efémeros exemplos
de uma maneira de conhecer, signos de existéncia, de presenga no mundo. Justamente por
isso, os processos poetogrdficos se distinguem dos poetoldgicos: no facto de ndo serem
reproducdo de sentido, mas sim destruigdo de sentido existente e produgdo de um sentido-
‘sem-sentido’. Deste modo, a posigio hermenéutica de matriz platénica ¢ neo-platénica
deve ser substituida por uma heuristica adequada ao acto de conhecimento estético, na

qual a interpretagdo se realize so implicitamente.

Alberto Pimenta desaconselha assim a interpretagio semdntica dos objectos
poéticos experimentais, a0 mesmo tempo que sugere uma apreciagio estética. De
alcum modo, com os objectos poéticos experimentais propoe-se o0 que pode
considerar-se como uma deslocagdo da subjectividade do momento da formulacio para
o da fruicio: o poeta nio enuncia, através do objecto, uma qualquer visao particular
do real, antes coloca a consideragao do fruidor um objecto cujo referente ¢ a sua
prépria objectividade, delegando aquele a responsabilidade de interpretar e a liberdade
de semantizar, ou ndo, as propriedades fisicas e as relagdes funcionais e conceptuais
que, nesse objecto, for capaz de encontrar. Confirmando a 1deia da “produgdo de um
sentido-'sem-sentido™, expressa por Alberto Pimenta, Melo e Castro explica que, como
a “obra” necessita de ter uma existéncia objectiva, a comunicagao poética “di-se
portanto entre quem dela se apercebe ¢ a obra como objecto”, sendo que “o Autor,
entidade psicoldgica, fica necessariamente fora do circuito™ O fruidor, por seu
turno, longe de se votar a uma contemplagio passiva, deve procurar descobrir no
objecto poético as suas qualidades implicitas, mas nem sempre claramente expressas,
bem como todas as suas possibilidades de realizagdo estética (previstas ou nao pelo
propositor).

Dando crédito as afirmagoes dos

_ ' . I . autores ¢ ao que até aqui tem vindo
I a ser explanado, a andlise da poesia
' . experimental ndo poderd deixar de
ser materialista, centrada sobre as

estruturas dos objectos. O enfoque
sobre a  estrutura, operagao
“negativa” ¢ de depuracio que
comeca pela neutralizagio do
sentido — “le relief et le dessin des
stuctures apparaissent mieux quand
le contenu, qui est ['énergie vivante

du sens, est neutralis¢”, propoe

Espaco Vibratil (poema cinético),
E. M. de Melo e Castro (in Caixa Objecta,
1968).
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22 «Force et significations,
L'écriture et la différence, p.
13. 0 mesmo autor explica
em que medida é que a
adopcao do termo estrutura
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p, 10.

23\ Derrida, Ibid., pp. 9-14.
24 () Proprio Poetico, p. /1.

25 \ler-Ter-Ser, p. 9.

26 Remontando pelo menos a
Antiguidade Classica, a
discussao em torno da
reciprocidade entre o verbal e
0 nao-verbal - ja presente na
Idela de um parentesco entre
a pintura (muta poesis) e a
poesia (eloquens pictura),
“artes Irmas”, atribuida por
Plutarco (45-1207), em De
gloria Athenieusium (lll, 346-
347c.), a Simonides de Ceos
(5567468 a.C.), retomada por
Aristoteles (384-322 a.C.), na
Poetica (a0 estabelecer uma
relacao de semelhanca entre
a intriga da tragedia e a
pintura), sintetizada na
célebre elocucao de Horacio
(66-8 a.C.), ut pictura poesis
(Ars poética, v. 361) e
prolongada por toda a Idade
Média e Barroco -, € uma
questao explicitamente
reequacionada na exposicao
Visopoemas, onde, tal como é
definido pelos autores, sao
apresentados "poemas para
Ver; poemas visivos ou
pintura-poemas’
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Derrida” — nio corresponde porém, em absoluto, a uma restri¢ao sobre a literalidade
fopogrdfica dos objectos poéticos. A estrutura nio ¢ apenas a forma e a relagio de
configuragao: ¢ também a interdependéncia ¢ a fotalidade, sendo que esta dltima ¢
sempre concreta,” Os critérios de andlise deverdo pois, ser objectivamente
determinados e parametrizados a partir da estrutura dos objectos poéticos, sem no
entanto descurar o seu campo fenomenolégico, incidindo sobre os suportes ¢ meios
de realizagdo, sobre a tipologia e mecanismos de codificagdo, sobre os recursos
retoricos e sobre os dispositivos de apresentagao,

A semantizagio do espago do texto, pratica de que Mallarmé ¢ um dos principais
precursores (e que se inicia com o advento e generalizagao do verso livre), acarreta
uma mudanga de “atitude sintdctica” que, como refere Melo e Castro, “passa a ser
espacial e nao classificativa™*. Mostrando-se enquanto estruturas globais e qualificadas,
apreensiveis na sua simultaneidade (e nio de acordo com a linearidade cursiva da
notacio alfabético-fonética), as formagoes linguisticas experimentais organizam-se
com base naquilo que o mesmo autor designa como uma “sintaxe espacial de
justaposi¢io™ “as palavras e imagens pela sua posi¢io relativa se potencializam
mutuamente, sendo essa posi¢ao relativa, mais importante como linguagem do que
os proprios elementos seminticos envolvidos™” Acumulacio, distribuigio e
ordenacio matricial de elementos verbais e nio-verbais, serio assim alguns dos
procedimentos “retéricos” propostos pelas poéticas experimentals que, sem
recusarem a estrutura equacional que caracteriza as figuras retdricas na sua
formulagio estritamente linguistica, lhes conferem ainda uma dimensao geométrica
¢ espacial na estruturagio da ordem das coexisténcias.

Tomando a objectividade e a valorizacio do espago como tragos distintivos das
poéticas experimentais, verificam-se, desde as primeiras formulagoes da poesia
experimental portuguesa, crescentes sinais de objectualizagio e espacializagio que
evoluem a par da integracao de multiplas dimensoes expressivas. Se a poesia concreta
e a poesia visual, categorias em que se inserem as primeiras realizagoes
experimentais, visavam a dinamizacao grifica de superficies bidimensionais (o
espaco da pigina), a exposicio Visopoemas, realizada no periodo que intervala a
publicagao dos dois ntimeros dos cadernos de Poesia Experimental, indicia algumas
orientagoes formais que desencadeariam uma reformulagio das categorias e dos
horizontes poéticos. Embora a matoria dos poemas apresentados na exposicio se cinja
ainda 4 bidimensionalidade e sugira uma percepgio predominantemente visual,
importa referir que algumas das propostas integram objectos tridimensionais
(nalguns casos providos de funcionamento mecinico e interactivo), que outros se
apresentam eles mesmos como objectos escultéricos (estiticos ou dotados de
cinetismo) e que, de um modo global, em todos os trabalhos se verifica um uso
generalizado da cor, da colagem e de todos os mais recursos que caracterizam o
campo da pintura. A exposi¢io Visopoemas firma uma ruptura relativamente aos
modelos de producgio e difusio literdrios, mas também no que se refere ao
minimalismo concreto, a0 mesmo tempo que denuncia uma aproximagao entre a
poesia ¢ as artes pldsticas.”

Se os cadernos de Poesia Experimental e Visopoemas representam, de modos
diferentes, uma recusa das limitagoes quanto ao codigo, suportes ¢ dispositivos de
apresentagao que tradicionalmente se impoem como especificamente literdrios — no
primeiro caso, uma publicagio constituida por folhas soltas reunidas dentro uma
capa, no segundo, uma exposi¢io —, as relagoes entre o campo da literatura e o das
artes pldsticas, que aqui se prefiguram, sao sintetizadas em Operagao — 1. A
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semelhanca dos cadernos de Poesia Experimental, o dlbum retine, dentro de uma capa,
um conjunto de folhas soltas (agora folhas de cartolina de grandes dimensoes, de
acordo com a ideia de exposigio portdtil) que, tratando-se de poster poems, deveriam ser
expostas, distribuidas pelo espago, e nio folheadas como se de um livro/revista
convencional se tratasse.

A relagio entre a poesia ¢ a pintura, discussio clissica da reciprocidade entre o
verbal e o nao-verbal, introduz os problemas da identidade da escrita (por oposi¢io a
ndo-escrita) e da delimitacio de campos disciplinares, questoes que sio resolvidas
pelos poetas experimentais através da sinfese da linguagem conceptual com outras
formas de linguagem. Se o trabalho editorial (realizado através de publicagoes mais
Ou menos convencionais), ¢ as apresentagoes noutros formatos (como exposigoes,
happenings, performances, etc.), se desenvolveram paralelamente — incidindo sobre
aspectos distintos, que se prendem com a prépria especificidade dos meios —, de um
modo geral, verifica-se que os dois campos sao correlativos, existindo entre eles uma
grande penetrabilidade. As questdes estéticas abordadas linguistica ou visualmente
na escrifa e publicadas em livros, ou formuladas plasticamente através de objectos

apresentados em exposigoes (eles proprios encarados como formas de escrifa), sio
englobadas pela questao transversal e supra-disciplinar da comunicagdo.
Melo e Castro refere:”

De facto, ndo sei muito bem onde se encontra para mini, o limite entre escrita e ndo-
escrita; ou entre a produgdo visual efou grdfica e a que por palavras 56 se escreve e se
publica em livros; ou sequer se esse limite ¢ possivel de marcar, mesmo sinuosamente; ou
se afinal s6 a escrita existe. ... | No entanto ¢ ainda necessdrio referir que se é em ternios
de comunicagdo visual que realizo a escrita da poesia-escrita, ¢ reciprocamente etn ternios
coneeptuais que desde 1961 concebo a comunicagdo visual através de objectos (bi ou

tridimensionas).

objectos — escrita
escrita de objectos

objectos — poenia
poemas-objecto

¢ Ana Hatherly:”

O meu trabalho comeca cont a escrita — sou um escritor que deriva para as artes visuais
através da experimentagdo com a palavra. A Poesia Concreta foi um estddio necessdrio,
mas mais importante foi o estudo da escrita, impressa ¢ manuscrita, especialmente a
arcaica, chinesa ¢ europeia.

O meu trabalho também comeca com a pintura — sou um pintor que deriva para a
literatura através dum processo de consciencializagdo dos lagos que unem fodas as artes,
particularmente na nossa sociedade. Esta consciencializagdo tornou-se mais importante
quando comecei a utilizar também a fotografia ¢ o cinema como meio de investigar os

processos de expressao ¢ comunicagdo.

As experiéncias em torno da objectualizagio e espacializagdo da escrita ndo se
resumem porém 2 aproximacio do literdrio ao pictdrico ou a reformulagio dos
modelos de apresentagao pela pritica simultinea e pelo cruzamento de publicagoes
e exposicdes, Orientam-se para o desenvolvimento de outras dimensdes expressivas

nio exclusivamente visuais, mas também ticteis (fisicas), que se realizam através das
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possibilidades performativas e de reconfiguragio que
os objectos poéticos proporcionam. Alguns poemas-
objectos incluidos em Hidra - 2, os poemas cinéticos
de Melo e Castro e os poemas-processo (Poema Azul e
Branco ¢ Poema Vermelho ¢ Branco) de Antdnio Aragio,
sugerem utilizacoes distintas da leitura ou da apreensio
visual que passam pela manipulacio e pela alteragao
da estrutura dos objectos. As tensoes entre superticie
¢ tridimensionalidade decorrem, nestes casos, da

accio directa do leitor que, enchendo baldes,

. s CONSTRUIR ©O POEMA
construindo avides de papel, dobrando e
desdobrando folhas coloridas ou desenrolando e
“vestindo™ longas tiras de cartolina, se apercebe
experimentalmente das questoes “espaciais™ ¢ do

cinetismo que esses objectos comportam.

De uma maneira geral — embora a inexisténcia de
um programa comum, que englobe as experiéncias L
dos diferentes autores, denote entendimentos e
priticas diferenciadas (e nalguns casos divergentes) -, Acto Atémico, Silvestre Pestana
constata-se que as experiéncias poéticas realizadas (in Hidra - 2, 1969).
pelos poetas experimentais portugueses ao longo das
décadas de 1960 ¢ 70 tendem a alinhar-se pela intercodificagio de diferentes
linguagens, pela hibridagio dos modelos formais e pela estimulagao sensitiva,
direccionando-se no sentido da espacializagio cenogrifica e da acgdo performativa,
apelando, cada vez mais, a fruigio nao-conceptual.

O happening, a performance, a exposigao ¢ a instalacio, priticas que comegam a ser
ensaiadas a partir de meados da década de 1960 (Concerto ¢ Audigio Pictérica,
Conferéncia Objecto, Visopoemas), viriam a ser prosseguidas com maior desenvoltura e
complexidade ao longo da década de 1970. Realizadas a titulo individual ou

\

\

Rotura, Ana Hatherly,
Galeria Quadrum, Lisboa,
1977.
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colectivamente, as mostras organizadas pelos poetas experimentais portugueses neste
altimo periodo tendem a construgio de ambientes, que integram espacialmente o
frutdor (Poema d’Entro, Desenho no Espago, Algias/NostAlgias, 10z), que sao espacos de
interactividade (Poesia Urro) ou que funcionam como ponto de partida para a
realizacio de performances (Rotura, Tecnolabirinto). Paralelamente as exposicoes, as
poéticas da acgdo virlam a ser sistematicamente exploradas por alguns autores,
sucedendo-se as intervengoes em galerias e espacos publicos (Anima, Hotmo Sapiens,
Poemetrias). Em todos os casos, a ideia de uma poética literal ou visual vai
progressivamente dando lugar a uma poética da experiéncia, que propoe objectos e
situagcoes que interpelam directamente o fruidor, que o envolvem num
acontecimento, que o obrigam a agir: forma de “especticulo total” cujo melhor
exemplo se encontra seguramente em Po.Ex/80, tltima grande exposicio colectiva
realizada pelo grupo de poetas experimentais.

Desenho no Espaco, Ana Hatherly, Galeria Tempo, Lisboa, 1979.

3. Ruptura e Continuidade

A Poesia Experimental Portuguesa vive de uma ambivaléncia entre a afirmacio da
ruptura e a inscricio numa continuidade cultural. Reclamando um papel
transgressivo, de reformulagio estética e dinamizacio linguistica, a ac¢io dos poetas
experimentais da segunda metade do século XX, distingue-se por isso da
espectacularidade revoluciondria das vanguardas do principio do século. Ao
contrario da tdbua rasa que muitas destas vanguardas reclamam, os poetas
experimentais reconstituem uma rede de influéncias em que se sustenta e
contextualiza o experimentalismo poético de 60. Moderando o tom do combate, a
recusa nao se faz agora em bloco: como refere Ana Hatherly, “os autores de
vanguarda colocam-se a margem, nio da sociedade, mas i margem dos aspectos da
sociedade que querem ver reformulados, substituidos™. Por isso, segundo a mesma
autora, “a poesia (experimental) estd em ruptura com os processos tradicionais mas

4l

aceita ainda alguns dos seus ditames™.
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documentos da poesia
experimental portuguesa, p.
133.

32 As Vanguardas na Poesia
Portuguesa do Século Vinte,
n. /9.

33 A Dialéctica das
Vanguardas, p. 25. A
marcacao de uma distincao
entre “comunicacao” e “acto
linguistico-comunicativo”
traduz a rejeicao, por parte
dos poetas experimentais, de
uma determinada ideia de
comunicacao, entao vigente.
0Os neo-realistas, apropriando-
se de certo modo
(indevidamente) do preceito
de Lautréamont que diz que
"La poésie doit étre faite par
tous. Non par un.", (« Poesies
I », CEuvres complétes, Paris,
Gallimard, 1973, p. 311.),
defendiam uma poesia

populista, inteligivel por todos.

A inteligibilidade como valor
comunicativo liga-se
directamente a interpretacao
conteudistica da poesia
(descentrando assim a
atencao dos valores
estéticos),

3% «() todo sucessivamente»,
Ibid., pp. 19-20.
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A focagem sobre a materialidade substancial dos significantes, processo que, de
modo geral, se apresenta como um dos vectores fundamentais dos programas das
vanguardas poéticas de todo o século XX, determina a recusa do modelo aristotélico
— transcendental e expressivo: logico-discursivo — o que no entender de Melo e
Castro, corresponde a uma “mudanca radical da posi¢io do poeta perante os seus
mstrumentos de trabalho”. Segundo 0 mesmo autor, a poesia sé pode ser entendida
como “uma operagio linguistica que tem como melo a escrita € como objectivo a sua
propria renovacio”.” Por isso, Melo e Castro considera que a ruptura da vanguarda
ocorre principalmente no plano da linguagem, pois “a poesia deixa de ser um facto
ideoldgico-sentimental para passar a ser um acto linguistico-comunicativo ¢ de
pesquisa”.”

As circunstincias desta ruptura, ao nivel da linguagem, ndo se circunscrevem
porém ao dominio restrito do poético. Se a imposi¢io de um sentido comum a classe
dominante, transforma o texto num investimento cultural e 1deoldgico, a retorica
discursiva ¢, no entender de Ana Hatherly, “o maximo da expressao burguesa que
imprime sentido a tudo, um sentido de ordem, de classificagio, que tudo quer
marcar™, Este processo regulador, a par da promogio da retérica ao nivel ideoldgico,
como quadro global de inteligibilidade, conduz, no limite, a nsignificagdo e ao
esgotamento da lingua. Por isso, como observa a mesma autora, se a escrita ¢ um
mecanismo de institucionalizacio das sociedades ¢ de fixagao cultural, “subverter a
escrita, subverter as suas estruturas logicas e psicoldgicas ¢ contribuir para o
desagregamento das estruturas ideoldgicas e psicolégicas, fundamento das
socledades”.”

Como a ruptura nio se faz com o passado, operando-se, pelo contrario, no
presente, a sublevagio da poesia experimental far-se- no recorte face s poéticas que
lhe sio contemporineas ou imediatamente precedentes.

Se o Futurismo e o Surrealismo se opéem, de maneiras diferentes, a expressao da
moral burguesa, nao deixam porém de permanecer reféns do choque que propoem.
Contra o subjectivismo e contra o reaccionarismo burgués, o Futurismo apresenta
como alternativa a exaltagdo inconsequente dos proprios mecanismos de mstalacao
dessa mesma sociedade burguesa, isto ¢, a dominagdo técnica e, com ela, a
dominacio do capital. A inflexio do individuo, e da sua expressio subjectiva, faz-se

em nome de um progresso tecnoldgico e
comunicacional que, embora centrando-se

sobre st proprio (elegendo-se como
principal motivo temdtico), nio desmonta
as estruturas sobre as quais se baseia tio
acelerado triunfo, nem apresenta as
reformulagdes linguisticas de fundo que o
deveriam acompanhar. A esse nivel, as
consecui¢oes mais radicais do Futurismo
que, de algum modo virlam a ser
retomadas pela poesia experimental de 60,
passam pela agudizagdo das relagoes de
interdisciplinaridade que ji marcavam

Orpheu;, pelas experiéncias neotipogrificas

Apoteose (fragmento),
Mario de Sa-Carneiro, 1915.
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que, embora muitas vezes subordinadas aos codigos publicitirios da rotulagem, nio
deixam de substancializar a opacidade do material linguistico como valor
significativo e pelo descomedimento dos recursos retéricos e ortogrificos que, no
seu tom altissonante, proclamam a recusa dos padroes estéticos estabelecidos.

O Surrealismo, por seu turno, poe em causa a coeréncia do discurso normativo
através do desmantelamento do aparelho l6gico-dedutivo. Aliviando o discurso da
norma gramatical e sintictica, ¢ propondo o pulsional, a irracionalidade, a
arbitrariedade ¢ o automatismo cursivo como mecanismos de libertagio da
linguagem, os surrealistas pretendem romper com as limitagoes da convengio. No
entanto, se esta alforria subversiva concede autonomia as palavras, desobrigadas que
ficam do funcionamento retérico que caracteriza as poéticas da representacio, ¢ para,
de imediato, as subordinar a revelagio simbdlica e metafisica de novos significados.
A linguagem nao age assim por si propria, nem ¢ retroactivamente compensada e
transformada: ¢, pelo contririo, teleologicamente instrumentalizada em funcio de
algo que a transcende, mas que s6 através dela é realizavel. Os surrealistas
acreditavam que estes procedimentos os conduziriam directamente ao inconsciente,
a um “pensamento falado” radicalmente diferente da representacio, absolutamente
transparente, imediato para a experiéncia e preservado da distancia e da exterioridade
dos signos (apesar desses procedimentos se bascarem precisamente nas relagoces
entre os significantes ¢ a formulagio de combinagdes seminticas). A poesia
experimental de 60, debatendo-se igualmente com os significados fixos de uma
linguagem que considera inoperante, recorre, nalguns casos, a mecanismos de
desestabilizacio linguistica semelhantes aos que sio usados pelo Surrealismo.
Divergindo deste no que se refere ao psiquismo, a irracionalidade e ao
transcendentalismo da revelagdo simbodlica, a gramdtica experimental integra, no
entanto, técnicas como a colagem, a justaposi¢ao nao descritiva, a criagao colectiva e
a intercodificagio.

O Dadaismo constitui-se, na literatura portuguesa do século XX, como um eco
que ressoa transfigurado nalgumas das proposicdes do Surrealismo e, s6
tardiamente, através da poesia experimental, adquire pleno desenvolvimento, O
Surrealismo francés, que exerce sobre a vanguarda poética portuguesa do pds-guerra
uma forte influéncia, pode, na sua génese, ser entendido como a forma francesa de
Dada, muito embora os dois movimentos apresentem diferengas evidentes. Por isso,
o que chega a vanguarda portuguesa da década de 1940, através da filtragem
Surrealista, sio sobretudo os desenvolvimentos literarios do Dadaismo, principal

expressao do movimento em Paris. Serd apenas a partir da década de 1960 que, pela
ac¢do dos poetas experimentais, surgirdo as primeiras manifestagoes sistematicas de

Dada em Portugal, reunindo as maltiplas facetas do movimento e traduzindo-as de
um modo radicalmente diferente das interpretacoes surrealistas. Afirmando, por
virias vezes, a heranga dadaista — “Se DADA for uma situacao histérica de ruptura.
Eu sou DADA?, declara Melo e Castro” — e pondo-a em pritica de diversas formas,
0S poetas experimentals portugueses inscrevems-se nos movimentos de contestagio
de tipo neo-dada (Fluxus, Letrismo, Situacionismo, Nouveau Réalisme, bem como outras
formas artisticas conceptuais ¢ experimentais), com os quais partilham o humor ¢ a
vontade disruptiva de desmistificagio, aliada 2 ac¢io pelo absurdo e pelo ladico. Na
poesia experimental portuguesa confrontam-se assim as proposicoes mais
performativas do dadaismo, prefiguradas pelo Cabaret Voltaire (onde, para além das
primeiras afloragdes do happening e da performance, surgiram também o bruitismo ¢ a
poesiafonética, que s6 pontualmente foram desenvolvidos em Portugal), com a
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p. 102,



36 «Ey ~ Dada - Hojes,

Suplemento Literario do Diario
de Lishoa, 20 de Fevereiro de

1972; In-Novar, pp. 71-75.

371...] [Dada war] fur
ersklassige Seerauber,
Hanswiirste, Clowns,
Jongleure, Spieler und
Streiche, [...] fir Dinge, die
nicht wert vom
Blumenpflicken und
Blumenbinden entfernt sind.”
Dada - Antologia bilingue de
textos tedricos e poemas,
organizacao, traducao e
prefacio de Teolinda Gersao,
n. b5,

38 () Proprio Poético, p. 13.

39 A Casa das Musas, p. 179,

40y, Melo e Castro, «Do
discurse politico ¢ do
discurso poeticos, Dialectica
das Vanguardas, pp. 40-52.
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tendéncia mais visual ¢ politicamente
interventiva da versio berlinense de Dada
que, através de um suposto “gabinete de
propaganda”, privilegiou 0s poemas-
cartazes, panfletos, folhas volantes, e ainda
a colagem ¢ a fotomontagem. O que
mnteressa  particularmente  os  poetas
experimentals portugueses nas propo-
sicoes Dada €, para além da semiotizacio
do material linguistico, o anti-lirismo, a
perspectiva  antimetafisica ¢ anti-
humanista que se desprende das ac¢oes

blague ¢ do programa de insignificacio
(Dada era “a favor de coisas que nio sio

Aparelho metafisico de meditacao,
Antonio Pedro, 1935.

muito diferentes de apanhar e atar ramos
de flores”, explica Hans Arp™). Como ¢
notado por Melo e Castro, “DADA destruia as palavras para que dizendo elas
NADA, tudo se pudesse dizer™.

Também no que se refere a oposicao politica e a resisténcia ideolégica, de algum

modo prefiguradas pelo Futurismo como pelo Surrealismo e tio contrastantes com
o apoliticismo lirico presencista ¢ com o realismo socialista que, em Portugal, toma
a designacao de Neo-Realisimo, existem aspectos que sio resgatados pela poesia
experimental, embora divergindo nos meios. A ambiguidade politica futurista, ao
alheamento politico presencista ¢ ao conservadorismo neo-realista, os poctas
experimentais contrapéem um programa estético abrangente, mas bem delimitado,
que, nao estando subordinado a veiculagio de nenhuma mensagem inequivoca de
partidarismo ou de resisténcia ideoldgica ao regime, nio se furta porém a oposicao e
ao confronto. Esta posigio ambivalente, que centrando a pesquisa nas coordenadas
estéticas ndo rejeita a tomada de posicao politica, vem desbloquear a polarizacio
entre «poesia apolitica» ¢ «poesia politicar, que vigorava na literatura portuguesa das
décadas de 40 ¢ 50. Este aspecto, da resisténcia politica, ¢ de resto uma das
peculiaridades que distingue a poesia experimental portuguesa dos restantes
experimentalismos poéticos a nivel internacional. Tal como ¢ referido por Ana
Hatherly, “os Experimentalistas portugueses tinham de particular a sua postura
antifascista, praticando uma poética da negacao dum passado anquilosado, defendido
pelo sistema™. ™

Advogando 1deais politicos claramente de esquerda, os poetas experimentais
poem em pratica, de modo mats ou menos explicito, uma poética que, baseada
exclusivamente em principios linguisticos e visuais (isto ¢, estéticos) visa desmontar
os discursos do poder. Incidindo sobre a linguagem, desconstruindo entropicamente
alguns dos mecanismos retéricos em que se sustenta o discurso politico (reiteragio,
repetigao, redundancia, predominancia da fungao conotativa da linguagem), a poesia
experimental pretende demonstrar a fragilidade do escoramento ideoldgico do
regime, convertendo a prépria linguagem politica, com as especificidades que a
caracterizam, em “novo material de escrita e novo meio de ac¢io critica”.” Por outro

lado, os poetas experimentais justificam a eficicia da sua ac¢io desmistificadora, bem
como a validade e utilidade pritica das experiéncias na drea da poesia visual, com a

nan

varias vezes referida “explosio do visualismo™', ocorrida em Portugal logo apés o 25

de Abril de 1974. A pesquisa visual, realizada desde a década de 60 pela poesia
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experimental, constituiria assim um ensaio

o
OPRESS AO laboratorial, uma antecipacio das manifestacoes
revolucionarias populares de inscricao e contra-
OPRESSAO inscricao de sinais que, de Norte a Sul do pais,
o

invadiram as ruas.

No que respeita aos autores que antecederam e
directamente influenciaram a pesquisa poética de
vanguarda, os poetas experimentais portugueses
identificam, para além dos antecedentes
especificamente nacionais, rigorosamente oOs
mesmos autores e obras — linha evolutiva do
Simbolismo a Poesia Concreta — que o grupo

AC s 2 Noigandres apresenta como o paidetma concretista,

nomeadamente: Stéphane Mallarmé, pelo facto de

em «Un coup de Dés jamais n’Abilira le Hazardy»

Opressio, Alexandre O'Neil. 1972. p:f-‘}r em pratica uma “poesia de estrutura”,

alicercada num método  prismogrdfico  de

“subdivisio” ¢ “pulverizacao” discursiva que,
aliado a uma estruturagao dindmica de espagamentos e recursos tipogrificos, faz
resultar o poema numa constelagio de palavras; Guillaume Apollinaire, pelas
experiéncias “caligramdticas” que, embora sujeitando o ideograma poético a mera
representagao figurativa do tema, propoem a passagem da interpretacao “analitico-
discursiva” para a percepgao “sintético-ideogrifica”; James Joyce, por colocar em
pratica processos de sobreposi¢ao e montagem lexical que, em conformidade com a
estruturagao circular, polivalente e aberta de obras como Finnegang Wake ou Ulysses
resultam, numa narragao simultinea e anagramdtica, legivel a partir de qualquer
ponto do texto; ¢ ainda E. E. Cummings, pela miniaturizagio ideogramatica da
linguagem, basecada na articulagio grafico-fénica das particulas resultantes da
desintegragiao das palavras. As razoes desse reconhecimento sio, por isso, diferentes,

mas relacionam-se, de um modo

geral, com a proposi¢io de
estruturas poéticas dinamicas
e 1somorficas, de  matriz
fragmentaria nao discursiva;
com o0 menosprezo das normas
linguisticas; com a centralizacao
na materialidade dos signi-
ficantes ¢ com a espacializagio ¢
semiotizagao da linguagem.

A ruptura processa-se assiim
em dois planos: por um lado, a
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consideracao da linguagem sob
um prisma materialista e a
intercodificagao de verbal e nio
verbal comprometem os pro-
cessos retoricos e discursivos da

The Streets of Lisbon / Descolagens
da Cidade, Ana Hatherly, 1977.
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este € o ponto de vista “dos
artistas de vanguarda” e dos
“artistas decisivos em todas
as eépocas’, acrescentando
que "toda a arte nasce de um
passado potencializado em
futuro, por corte dialéctico, e
0 artista e aquele que, pela
sua vivencia, capta essa
energia e a condensa em
estruturas objectivas.”, 0
Proprio Poético, p. 21.
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in Bulletin de la Sociéte
Francaise de Philosophie, 63%
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Escravos — Gritos da
angustia e do sarcasmo,
Antonio Barros, 1977.
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construcio  do  sentido, baseados na

transcendéncia conceptual do significante; por

fh

ia

outro, essa nova abordagem linguistica,
implicando uma reestruturagio dos processos
de escrita, desencadeia uma reformulagio estética
¢ a consequente rejeicdo dos canones liricos
tradicionais. Esta recusa, que como todas as
insurrei¢oes vanguardistas culmina com a
proposi¢do do nove, nio pode porém ser
entendida fora do quadro de uma resisténcia
ideoldgica que, entre o escindalo e a promessa
de resgatar uma certa eticicia linguistica,
justifica a necessidade de renovagao dos
discursos.

Metanemas, Antonio Aragao, 1981. .
A poesia

experimental assume, cons-
cientemente, uma colocacio intermedidria,
baseada na transdiscursividade e na pritica simultinea de operacoes de matriz
desconstrutivista ¢ construtivista sobre os suportes e os sistemas de significagio da
linguagem.” Por outro lado, ao proporem novas modalidades de discurso, os poetas
experimentais apresentam-se como fundadores de discursividade, ja que nio sio apenas
autores dos seus “textos” ¢ experiéncias, mas produzem a possibilidade ¢ a regra de
formacio de outros textos, abrindo assim novos campos discursivos. Tal como ¢
referido por Michel Foucault, “numa primeira abordagem, a instauragio de
discursividade parece ser do mesmo tipo da fundacio de qualquer cientificidade™.
Encarando o texto, nao como uma formulacio acabada, mas enquanto campo de
possibilidades ¢ ensaiando novos processos e dispositivos de intercodificagio (poesia
cinética, videopoesia, infopoesia, fotopoesia, etc.), os experimentalistas ampliam a
tipologia e o campo do poético, estabelecendo uma possibilidade indefinida de
discursos que se projectam no futuro. Como sintetiza Melo e Castro®:
Com a Poesia Experimental pode dizer-se que se propunha pela primeira vez em
Portugal uma posicao ética, ao mesmo tempo de recusa e de pesquisa, em que o primetro
principio era o de que essa pesquisa ¢ em si propria um meio de destruigdo do obsoleto,
utna desmistificaao da mentira, uma abertura metodoldgica para a produgao criativa. O
segundo principio seria o de que essa produgdo criativa se projectava no futuro.

[...] Poesia cuja fungdo é manter viva a lingua e ser o laboratério dos grandes ensaios
da comunicagdo entre os homens de um tempo com os homens de outros tempos passados
¢ futtiros.

s i W0 RE W OF OWE T

ESCRAVOS
ESCRAVOS
£ SCRAVOS
£ CRAVOS
= SCRAVOS
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==CRAVOS
= SCRAVOS

A ruptura que a poesia experimental pronuncia impoe-se por
contraste com o enquadramento numa determinada tradigdo
disciplinar e, portanto, numa continuidade que se manifesta na
reiterada defesa do estatuto poético das priticas textuais que
propoe. Ao inscreverem essas praticas numa epistemologia e
numa formgeschichte poéticas, os poetas experimentais estabelecem
uma genealogia definida e delimitam o campo de referéncia e de
inteligibilidade das propostas. Esta contradigio, que parece
contender com a sempre reclamada proposi¢io de novos

FICRAVNS

processos comunicacionais, nao deixa de ser notada por Melo e
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Castro que sugere, por um lado, que se considere a poesia como “investigacio total
das possibilidades de comunicagao™ e, por outro, que se entenda “poesia’ e ‘poema’
referidos ao seu étimo grego: poeta, o que faz; poema, coisa feita — objecto™.

O novo, tomado como categoria critica, implica necessariamente uma
contextualizagio, aspecto jamais descurado pelos poetas experimentais. Ana
Hatherly entende que “inovar é sempre relativo ¢ tanto se pode inovar com o novo
COIMO Inovar com o antigo, porque a invengao ¢ uma forma de reinvencio, toda a
leitura ¢ releitura e toda a releitura transforma™. Segundo a mesma autora, “o
Experimentalismo assume o presente para intervir nele, contesta o passado, no que
ele possa ter de académico ou imobilizante, e reata com a tradi¢io no que ela pode
ter de dindmica™. Trata-se portanto de estabelecer com o passado uma relacio
dialéctica a que ji Ricardo Reis alude quando afirma que “deve haver, no mais
pequeno poema de um poeta, qualquer coisa por que se note que existiu Homero”,
acrescentando: “a novidade, em si mesma, nada significa, se nio houver nela uma
relagao com o que a precedeu. Nem, propriamente hd novidade sem que haja essa
relagio. Saibamos distinguir o novo do estranho, o que, conhecendo o conhecido, o
transforma e varia, ¢ o que aparece de fora, sem conhecimento de coisa nenhuma,”™

A proposi¢ao do novo, implicando uma pesquisa sistemdtica, nio se faz assim
desligada das priticas do passado. Corresponde, pelo contririo, ao que Ana Hatherly
define como uma “releitura critica da tradi¢io”™: condigio intertextual ¢ dialégica da
transdiscursividade, do movimento plagiotripico que insere a invencio formal num
processo cultural continuado, que combina a reabilitacio transformadora das formas
do passado e a experimentacio.

Segundo Ana Hatherly, o que os experimentalistas fizeram foi “trazer a tradicio
para o dia a dia da sua criagio poética: «traduzindo-a» em formas novas, criaram o
novo”. Nessa medida, a autora considera que “a incorporacio do passado no
presente” ¢ uma “accao subversiva” pois “um dos efeitos mais surpreendentes da
accao da passagem do tempo sobre os objectos culturais é transformar o usual em
estranho, o comum em incomum, o corrente em exético”. Se ¢ verdade que a
estranheza, como esclarece Ricardo Reis, nao deve confundir-se com a novidade, a
“acgdo subversiva™ a que Ana Hatherly se refere pressupoe o confronto dialéctico, o

choque da descontinuidade cultural ¢, de algum modo, um retorno: “qualquer

incorporagao de elementos antigos num contexto moderno quebra a continuidade,
dispersa a sequéncia da continuidade em que se baseia o hdbito, criando portanto um
conflito™.”

Tal como € referido por Foucault, “para que haja retorno, ¢ necessirio, primeiro,
que tenha havido esquecimento”, nio um esquecimento acidental, mas “um
esquectmento essencial e constitutivo™™ No caso dos poetas experimentais, o
retorno, opera¢ao implicita ¢ necessaria a transformacio da discursividade, traduz-se,
precisamente, na reabilitagao critica das formulacoes que, no passado, puseram em
causa a propria ordem do discurso. A ruptura prefigurada pelo experimentalismo da
década de 1960 nao corresponde, pois, a absoluta recusa da tradigio poética, mas visa,
pelo contririo, romper com 0 modo como tradicionalmente essas estruturas poéticas
do passado foram ¢ sio assimiladas no presente. Tal como ¢ referido por Ana
Hatherly, sublinhando o caricter ambivalente do experimentalismo — que combina
a pesquisa ¢ o retorno com o método experimental -, os experimentalistas
portugueses “aliavam as concepgoes mais avangadas da escrita poética uma prética da
pesquisa ¢ da poesia de invengio em que se inclufa a defesa de uma «radicio
experimentaly™. Essa tradicdo experimental, a que a autora se refere, longe de ser um

2k

44 Primeira citacao: «As
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legado exclusivo do século XX, mergulha as suas raizes num dos perfodos mais
idiossincrdticos e controversos da literatura portuguesa: o barroco.

4. Neobarroco, Hiperbarroco e Metabarroco
Convencida de que “a heranca cultural ¢ algo que transportamos connosco,

-

mesmo que seja inconscientemente™, Ana Hatherly considera que a “projeccao do
Maneirismo ¢ do Barroco na Poesia Experimental Portuguesa” ¢, dada a
intertextualidade cultural e a advocagio do novo que ambas as correntes cultivam, a
par da proximidade dos principios construtivos e, de algum modo também, dos
objectivos programdticos, “paradigmatica de um tipo de poesia de invengao, tanto no
seu aspecto de releitura critica do passado, como no seu aspecto de experimentagio,

no sentido pratico e subversivo do termo”.™

Segundo a mesma autora, uma OB NAGEN
das particularidades do “Experimen- A WINEPRRDO: BRRIEPACIOW
talismo Portugués” reside no facto de
. y . HOMENAGEM MEGANEMOH
este estar ligado a “duas tendéncias |omen agem W w6 e Hes @0
s s ", B s Me nagem 1 me g aneM
bem nitidas™: por um lado, “insere-se |5 o 00 - ne za o8
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A gem B me g A
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: = . : E m D m E
30, com ligagoes ao Estruturalismo, a | BONIFACI O ICAFINOB m
. . ao. " . e E m I m I
Semidtica e a Teorta da Informacio; | . . s o
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por outro, “pratica o ressurgimento de | o % © " - neg oM
certos valores estruturais da poesia |Er 2 g em N magsnn
; Me nagem 1 me g aneM
barroca”.” Omenagem W meganemo
2 HOMENAGEM MEGANEMOH
O culto do estilo barroco, no que

diz respeito aos experimentalistas Homenagem a Winfredo Bonifacio,

portugueses, teve igualmente duas Alvaro Neto (in Gramatica Historica, 1971).
vertentes: a primeira (semelhante ao

que havia ocorrido em Espanha ¢ também no Brasil) foi, tal como refere Ana
Hatherly, a “luta contra a critica que ha séculos vinha vociferando contra o Barroco™;
a segunda, de acordo com a mesma autora, dizia respeito a “exploragio de certos
aspectos da imaginagao barroca™ — “um manuseio prodigioso da linguagem poética,
e acima de tudo o seu culto do texto-visual” —, reconhecendo que, no seu préprio
tempo, o Barroco “fora um estilo de vanguarda e, por essa razio, fortemente
contestado™, facto que teria conduzido os experimentalistas a “adoptarem como
singular signo da sua ruptura, a defesa da tradigdo maneirista ¢ barroca”.”

No entender de Melo e Castro, a defesa do barroco constitur mesmo uma forma
de resisténcia cultural, através do estudo ¢ da afirmacio do que ¢ a especificidade da
poesia portuguesa, ji que, como esclarece, “a tinica maneira de resistir ¢ criar aquilo
que nos ¢ intrinseco”. Por isso, o autor afirma que “a poesia portuguesa da resisténcia
das décadas de 60 e 70 ¢, e continua a ser, barroca e experimental. Porque o barroco
¢ o experimental, como nés o entendemos, sio os modelos criativos da nossa
especifica criagio poética”.™

Se as afirmacoes dos dois autores podem indiciar um certo revivalismo —
valorizando o barroco como matriz das poéticas experimentais e sugerindo a
considerag¢io do experimentalismo como caracteristica que enforma a tradigdo poética
portuguesa, suposicoes que contextualizariam e justificariam as experiéncias poéticas
da segunda metade do século XX num quadro alargado de priticas experimentais de

vanguarda, proscritas pela critica literaria — ambos se apressam a refutar essa hipotese,
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que constitui de resto um dos argumentos criticos que frequentemente lhes foi
dirigido. Ana Hatherly nega veementemente essa possibilidade, quando defende

59.

que
[...] a (re) descoberta do Barroco como caracteristica essencialmente nossa, para os poetas
experimentais foi um suporte NAO PARA UM REVIVALISMO CADUCO
MAS SIM PARA UMA VIA DE PROLONGAMENTO DE
DESCOBERTA, pois a investigagdo, se quisermos, «ultistay da linguagem poética,
purificada ou, se quisermnos, complicada pelos conhecimentos técnicos da nossa
contemporaneidade, permitiu aos poetas experimentais portugueses NAO IR
BUSCAR AO PASSADO ELEMENTOS PARA SE JUSTIFICAREM NO
PRESENTE, como jd tem sido apontado, MAS PARA PROSSEGUIREM NO
PRESENTE UM TRABALHO QUE FORA INICIADO NO PASSADO E
QUE DEVERA SER CONTINUADO NO FUTURO.

Por 1sso, Ana Hatherly considera, completando estas atirmagoes, que “o que os
poctas experimentais fizeram fol, para além do seu contributo especificamente
contemporanco, estabelecer declaradamente a sua insercio no contexto da
. Mais do que isso, como observa ainda a mesma autora, no

l!h'ali

continuidade cultura
que diz respeito ao periodo barroco, “o paralelo ¢ notivel”, pelo que “as obras
produzidas nos séculos XVII e XVIII, especialmente em Portugal e em Espanha,
encontram eco nas composi¢oes dos poetas de vanguarda, sobretudo portugueses e
brasiletros, de que se elegem, em parte, sucessores™."

Corroborando as alegacoes de Melo e Castro quanto a especificidade do barroco
nacional, Ana Hatherly observa que a Poesia Experimental portuguesa (tal como a
brasileira, sobretudo a de Minas Gerais, encabegada por Affonso Avila), “repoe o
problema do Barroco duma maneira agudissima”, tentando corrigir os preconceitos
que se haviam formado “relativamente a validade e a real consisténcia do Barroco
como expressio duma realidade cultural, 1diossincritica, ecoldgica até, ¢, o que ¢
ainda mais importante para nos, caracteristica peninsular”.*

De modo semelhante, também Melo ¢ Castro poe de parte a hipdtese de um

revivalismo ao propor que, se a ideia de barroco esteticamente se impoe perante a

textualidade da poesia da segunda metade do século XX, deve entdo sofrer uma dupla
operagao critica: em primeiro lugar, “uma descontextualizacao histérica em relagio

aos séculos XVI e XVII”; e, em segundo lugar, “uma recontextualiza¢io em rela¢io
a0 periodo de 1955 a 1975”7 (data em que escreve)”. Por isso, o autor refere que “de
tal 1deia de barroco se guardard, nessa operagao, apenas o que for pertinente para a
metodologia critica desmontadora das relagoes subliminares entre autor-obra e entre
obra-leitor(es)”. E acrescenta que com esta dupla operagao critica “nao se propoe,
assim, qualquer revivalismo, antes se procura, através de uma nomenclatura
apropriada esteticamente, atingir um ntcleo de relagoes dinamicas, antiestaticas e
polissemicamente entendidas num contexto mutivel e em mudanga” que, segundo
0 mesmo autor, ¢, nio so de cardcter linguistico/poético, mas também, de ordem
sociopolitica, constituindo aquilo que designa como «o complexo portuguésy.”

No artigo «A Poesia Barrocay, publicado em 1967 no Suplemento Literdrio do Minas
Gerais™, Melo e Castro defende que, do ponto de vista da segunda metade do século
XX (e, muito em particular, do ponto de vista dos poetas experimentais portugueses
¢ brasileiros), o mais importante nao sao os aspectos historicos do periodo barroco,
mas sim a “potencialidade dindmica da idéia de Barroco”. Por 1sso, 0 mesmo autor

considera que, desprendendo-se de um periodo histérico definido, o Barroco “ganha
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assim o significado de dinamizacio e abertura”; ou seja: deixando de se referir
exclusivamente a um periodo restrito, o Barroco passa a ser tomado na acepgio de
categoria critica, designando um fendmeno cultural que, transversalmente, se
verifica em todos os periodos da histdéria das ideias e das formas, podendo, desse
modo, entender-se como manifestacio da sensibilidade moderna. Partindo deste
principio, Melo e Castro caracteriza o Barroco, enquanto conceito operatorio, do
seguinte modo:
Se procurarmos cuidadosamente, encontraremos caracteristicas de actividade de tipo
Barroco, por exemplo nos séculos X ¢ XI ¢ em todos os periodos da Historia em que o
equilibrio das formas e das formulas perfeitas e o estaticismo das certezas, dao lugar ao
dinamismo das ditvidas e das perguntas, ao plurissignificado das formas, a crescente
quantidade da informacdo contida nos sinais, a ambiguidade viva dos simbolos, ao
espago sensivel das hipoteses, ds formas dinamizadas na sua propria ascensao ou queda,
do ornamento estruturalmente funcional, a luz que potencializa os volumes, a sombra
que define on dilui gestalticamente o fundo e as figuras, as palaveas em movimento que
inventam as idéias, as metdforas ¢ aos objectos em didlogo de informagdo mitua, a

reducdo e rigor matemdtico do aleatério, contra os canones rigidos da Beleza.

Definido como ruptura face a episteme classica, baseada numa mathesis estabilizada,
o Barroco apresenta um programa de desordenacio e reconfiguracio dos padroes de
significacao e inteligibilidade que abre as portas a plurissignificagio, a ambiguidade e
A proposi¢ao de novas hipéteses de uso do material linguistico. Como refere Antonio
Aragio, “a ordem logica contrapoe-se a desordem da imaginagao. A euritmia opoe-
se A simetria. A «forma aberta» barroca substitui o centralismo clissico. O finito da
comunicacio ¢ abafado pelo infinito plurivalente das formas™.”

Enquanto processo de dinamizagio,
o Barroco acarreta um crescimento da
quantidade de informagio, na exacta
medida em que desorganiza o
estabelecido ¢ poe em causa a
eternidade dos cinones estéticos, agora
encarados como modelos transitorios.
Deste modo, Melo ¢ Castro estende o
programa que o Barroco preconiza, ao
quadro geral de uma “pritica-tedrica,

mais ampla ¢ universal”™, do qual

tazem parte as vanguardas pocticas

portuguesas da segunda metade do

Caixa Alfabeta, Ana Hatherly, 1970.

século XX: o “Barroco mtuitivo” de
Poesia 61 (de pendor neo-platdnico) e o “Barroco construtivo” da Poesia
Experimental (de pendor materialista), ambas as posi¢oes correspondendo aos
apuramentos finais d’«w complexo portuguésy, estado hiperbarroco cujo denominador
comum ¢, segundo o mesmo autor, um “novo tipo de barroco™ (neobarroco)®:
Um barroco caracterizado pela liberdade das imagens e da sua associagdo, pela
polivaléncia semdntica, pelo sincopado do discurso, pelo recurso a elementos imagisticos
heterogéneos [...], pela utilizagdo de todos os tipos de medida, pela revalorizagdo da
metdfora e da metonimia, pelas alteragoes dominantes por vezes ¢ por toda nma pujanga
inventiva verdadeiramente luxuriante. Barroco este onde os valores analdgicos tém uma

funcdo estrutural, edificando-o como um texto em aberto, que age num clima
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fenomenolégico e polivalente sobre o leitor, envolvendo-o no processo da leitura e fazendo

dele também o criador da sua prépria leitura do texto. Trata-se, pois, de tim
ressurgimento barroco que nada tem a ver com as implicaoes historicas e religiosas do
barroco do século XVIII, mas que dele se pode aproximar pela valorizagio do elemento
litdico da Poesta, agora e desta vez sob a forma da liberdade imagistica, da busca fonética,
da pesquisa linguistica, da investigacdo da estrutura do poctico, da reformulagio da
sintaxe ¢ do alargamento do dmbito semdntico, ou do aumento da temperatura
informacional dos textos.

De um modo geral, verifica-se que este “novo tipo de barroco” é entendido como
libertagdo criativa e emancipacio face as estruturas poéticas canonicas: a rigidez formal
(métrica, estréfica, rimdtica e ritmica) e a estruturagio conceptual (silogisticamente
1ierarquizada), que se cristalizam em modelos acabados, sio recusadas em favor de
brocessos de codificagio abertos e polivalentes que, valorizando a dimensio lidica,
oropdem uma leitura plurfvoca. Nesta medida, e porque todos estes processos

boéticos traduzem uma reinterpretagio (¢ um ressurgimento) da poesia barroca,
Melo e Castro considera que “ao basear-se predominantemente numa operagao
gramatical para desencadear a inovagao semantica, a Poesia Barroca [...] deve ser
considerada como o verdadeiro fundamento do atual Experimentalismo
Polivalente™.

A estruturacio probabilistica do objecto poético (com raizes na matematica e na
masica) permite ao leitor uma multiplicidade de abordagens ¢ de leituras: o
polimorfismo semintico resulta das relagoes de indeterminagio segundo as quais se
articulam as diferentes partes da estrutura textual. Se as estruturas dos objectos
poéticos reflectem as presumidas estruturas do universo real (linguistico ou nio) —
sendo que, neste caso, como observa George Mathieu, a evolucio das formas seria
paralela a dos conceitos cientificos —a obra apresenta-se, em certa medida, como uma
metdfora epistemoldgica que assinala a passagem progressiva “do ideal ao real”, “do real ao
abstracto™ ¢ “do abstracto ao possivel”,”

Enunciando aquilo que pode designar-se como uma transposicio estrutural, este
quadro tedrico acarreta, em termos estéticos, a proposicao de uma nova poética,
deslocada da construgio e exteriorizagio subjectivas — “o poeta é um fingidor...” -
para a objectiva manifestagio simulacral do objecto poético, centrada na recepgao e
realizada através do jogo. Como explica Melo e Castro, “o jogo ¢ possibilidade de
interac¢io nao definida, num grau de probabilidade definivel estatisticamente. Jogo
¢ pois a possibilidade que tende para um todo em expansio. Jogo €, por outro lado,
a materializacao perceptivel duma totalidade instavel”.”

O pacto ladico que, através do objecto poético, se estabelece entre o autor e o
leitor é o que, de acordo com Anténio Aragio, taz do jogo um “campo de

reciprocidade” que se traduz na “penetrabilidade dos dois campos um no outro, o do

artista e do fruidor™.” Contra a expressio comunicativa unidireccional, e propondo
determinados parimetros de performatividade definidos intrinsecamente a partir da
sua especificidade estrutural, os objectos poéticos tornam-se dispositivos dindmicos,
cuja capacidade informativa ¢ definida fenomenologicamente, mediante a
complexidade ¢ o ndmero das relagdes interactivas que sio capazes de por em
marcha, entendendo-se assim o jogo como uma “forma de rigor aleatério™ que
integra, naturalmente, o acaso. Esta operacio, que corresponde (pela particular
atencao conferida aos significantes) a um transito do semantico para o sintactico,
equivale a uma reformulagio dos processos de mediagao poética, traduzindo-se na
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passagem de uma subordinagio a metifora, como figura dominante, ao dominio do
jogo. Como refere Melo e Castro, “o jogo que a poesia actual descobre ante o leitor
¢ 0 jogo dos significantes, fonemas, espagos, palavras em si proprias, imagens, sons,
materiais, regras, etc., nio dos significados nem das significacoes. O Poeta constron
os seus Poemas de materiais, tendo como fulcro as palavras™.”

Algumas das estruturas poéticas propostas no perfodo barroco e reconvertidas
pelos poetas experimentais, na segunda metade do século XX (sobretudo aquelas que
admitem a possibilidade de transformacao e reconfiguragao, nomeadamente a poesia
programatica, factorial, permutacional, combinatéria, etc.), apresentam propriedades
homeoestiticas. Em  perfeita concordincia com os modelos cibernéticos
desenvolvidos por Norbert Wiener, alguns dispositivos poéticos possuem  tima
capacidade auto-reguladora que estabelece um equilibrio dinimico entre as suas
diversas partes por intermédio de mecanismos de retroacgao (feedback). Os
desenvolvimentos conceptuais e combinatorios que estes dispositivos proporcionam
— segundo processos estocdsticos em que a distribuicio de varidvels aleatorias varia
de acordo com pardmetros temporais, mas também espaciais —, variam, por 1sso,
tanto em funcio dos dados que sao introduzidos no sistema de processamento (input),
como da reinsercio no sistema dos dados processados (output), residindo o cardcter
poético destas operagdes tanto nos resultados obtidos como nos processos de
computagao implicados.

Opondo-se ao que Melo ¢ Castro designa como “Poctica programatico-formalista™,
que instrumentaliza a linguagem para uma formulagio discursiva de base e horizonte
seminticos, as poéticas do significante, representativas, como indica ainda o mesmo

7 centram-se nao sO na pesquisa

autor, de um “materialismo experimental-formalista
morfoldgica, mas também na experimentacio de novos suportes ¢ meios de
realizacio ¢ na pesquisa das inter-relagoes entre signos, estruturas pocticas ¢ cultura,
que constituem, segundo McLuhan, uma complexa media ecology. Admitindo que, tal
como postula este Gltimo, “the medium is the message™, os poetas experimentais
adoptam duas posturas fundamentais: por um lado, desencadeiam sinteses de
transformagao mediativa que assentam na reciclagem ¢ transposicao das solugoes
formais caracteristicas de um determinado medium para o dominio de um medium
diferente; por outro, recorrem as possibilidades de uso especiticas de um dado
medium para, a partir delas, desenvolverem novas formulacoes poéticas.

Os exemplos do que pode designar-se como palimpsesto tecnolégico, directamente
relacionado com as estruturas textuais em devir, sio mameros. O programa
experimental de dinamizagao do poético
desenvolve-se através de processos inter e
transtextuais que, a semelhanga das praticas do
periodo barroco, se baseiam na reciclagem e
destabilizagio  de  modelos  poéticos
consolidados, mas também no cruzamento do
poético com diferentes meios tecnoldgicos e
complexos disciplinares transversais. Por 1sso,
muitas das propostas poéticas experimentais
constituem-se, mais do que como formas de

“mixed-media” (que, apesar de convocarem

Ideograma, Abilio-José Santos
(in Lidanca,1968).
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diferentes meios, permitem uma percepgao
isolada de cada um deles), como sinteses
“intermedia”, caracterizadas pela fusio conceptual
dos elementos ¢ processos mediativos que, com
progressiva frequéncia, se aproximam dos
codigos e dos mecanismos de difusio que
caracterizam os melos de comunicagio de
Massas.

Por outro lado, apresentando as regras da sua

formagio, o objecto poético (cuja estruturacao €
imediatamente apreensivel) perde o cardcter

Ovo / Povo, Antonio Aragao (Grandes
Confrontos Poesia Espacial, XIV Bienal
de Sao Paulo, 1977).

lusionistico que caracteriza as estéticas
transcendentalistas para passar a jogar, nao s no
campo da representacao, mas sobretudo da aufo-
apresentagdofexemplificagio. Como refere Anténio Aragio: “Acabou-se com a
pontificante mensagem. O formulirio fechado numa organizagio definitiva e
composta univocamente, desapareceu. Existe um desejo inconcebivel de abrir todas
as portas”.”

Daqui resulta o pretenso cardcter hiper-real da poesia experimental™: se, por um
lado, no perfodo concreto, a semelhanga do que se verifica igualmente nalgumas
construcoes programdticas pds-concretas, os objectos se baseiam numa poética da
auto-apresentacio, expondo uma analogia estrutural (de raiz iconica ou conceptual)
com o objecto denotado (o proprio poema) — tratando-se, neste caso, de uma relagao
circunscrita tautologicamente (em circuito fechado) ao universo linguistico e ao
imbito do poético —; por outro, pela sua natureza hibrida, os textos visuais pos-
concretos tendem a nivelar a pureza dos meios concretos com todo o tipo de
formulacoes (visuais ou graficas) provenientes do universo popular massmedidtico,
articulando todos os elementos em complexos paraticticos (colagens, justaposigoes,
sobreposigoes, etc.).”

Este sincretismo hiperbarroco, que integra todos os tipos de discurso, suportes e
meios de realizacao tecnolégica, a um tempo formativo e percepcional, comporta, na
matoria das vezes, um subtexto irénico. Reflectindo a decadéncia de um
determinado quadro cultural, o experimentalismo visual iniclado com a poesia
concreta, nas décadas de 1950-60, insere-se, segundo Melo e Castro, “num
fendmeno internacional que nessas décadas se revelou: o aumento da importancia da

comunicagio visual (TV) e supercodificada

(historias aos quadradinhos) imposta pela
civilizagio electrénica, com o consequente
comeco do declinio da literatura discursiva (a0
nivel da comunicacio colectiva)”; fendmenos
estes que, de acordo com o mesmo autor,
“dartam um impulso decisivo ao Experi-

¥ Hi)

mentalismo internacional”,” O experimen-

talismo deveria entao reflectir em torno das

possibilidades de articulagio dos aspectos
conceptuais da linguagem (escrita ou falada) com

Povo-Novo,
Silvestre Pestana, 1975/6.
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os valores 1conicos, emergentes da sociedade da imagem: articulagio realizada, nao ao
nivel de uma representacao reduplicada, mas enquanto veiculo de pesquisa da
pluralidade de manifestacoes possivess.

Se, como defende Melo e Castro, a modernidade pode ser concebida como
realismo, entdo o realismo deveri ser entendido como pesquisa “de uma linguagem

1", no contexto de um estado hiperbarroco que,

que sirva desalienada o homem socia

como defende o mesmo autor, seria a principal caracterfstica da contem-

poraneidade:™
Assim, o hiperbarroco estético portugués de hoje [1976] insere-se no contexto de uma
cultura burguesa em desagregagao e a andlise das suas caracteristicas matertais e fextuais
ndo pode revelar sendo o seu fragmentarismo perceptivo, a sua dificuldade de percepgao
da realidade meramente como tal e o seu conceptualismo metodologico, jd que a realidade
contextual se revela fragmentada e dispersiva e so um esforco experimental (fentativo) de
compreensdo e inteligéncia poderd provocar a coesdo necessdria entre os elementos
morfoldgicos da escrita, para que ela se transforme em discurso (outro).

Uma das competéncias da poesia experimental seria assim desmontar
criticamente os processos de comunicagdo mediatica, averiguando ainda as suas
implicagdes ao nivel da linguagem, nas suas diversas manifestagdes (o que, no
quadro que temos vindo a estabelecer, equivale a uma

vocagio metabarroca). Tal posicdo corresponde, segundo [ |
Melo e Castro, a uma “posicio poética, investigando e
assimilando as gramdticas especificas desse novos melos”, e
podendo entio falar-se de uma “poética dos meios”, Q‘w?

entendida como uma “poética dos suportes e das condigoes

de produgio™, de que seriam exemplo, nao so os diferentes
tipos de poesia experimental desenvolvidos até finais da
década de 1960 (poesia concreta, poesia fonética, poesia
respiratoria, fotopoesia, etc.), mas também as novas tipologias ¢
meios de expressao poctica (videopoesia, infopoesia, telepoesia, PR
f:tc.), Slzlt‘gldnﬁ no Cf}l'ltﬂ}{t[]-d'f'l ‘rwnlugan :EE‘EI]DIGgICH pos- .
industrial. Se, numa fase inicial, a poesia concreta (em g w1 de Melo e Castro,
sincronia com as artes visuais ¢ a misica), denunciando uma 1974,
forte influéncia construtivista, se aproximava da produgao
industrial, entrosando-se no quotidiano e transformando-se em objecto funcional,
utilitirio ¢ de consumo, as novas poéticas, confirmando a necessidade de
modernizacao dos meios técnicos para a realizagio de uma comunicagio estética
consequente, actualizariam as preocupagoes metalinguisticas, metacomunicacionais
e metapoéticas da poesia concreta, propondo formas de comunicagao supostamente
imediatas e totossémicas e apostando numa fotalidade de significagdo no instante.

A poesia concreta aferia a sua eficicia comunicativa maxima através de processos
de optimizagio poética, desenvolvendo mecanismos de sintese ¢ minimizagio,
concordantes com as regras fundamentais da engenharia de sistemas, para por em

nEE 3

pritica aquilo que Mario Diacono designa como uma “micropoesia macrovisuale™, 1sto
é: procurava, com um minimo de materiais (uma “reduced language”, de acordo com
Eugen Gomringer™) veicular o miximo de informagio, susceptivel de uma
apreensao visual imediata. A poesia experimental pds-concreta, complexificando-se
em intercodificacio ¢ intermedialidade e incrementando a intertextualidade, amplia,

em quantidade ¢ qualidade estética, os elementos envolvidos na sua construgio
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(agora, nio exclusivamente as formas puras do concretismo): enquanto forma
menos codificada, apela a uma fruigdo sinestésica.

Num caso como no outro, o estatuto de realisimo absoluto que os textos-visuais
reclamam — com base na legibilidade nio literal que, como nota Ana Hatherly,
“permitiu a sua difusio a nivel mundial”, como “uma espécie de lingua franca, uma
linguagem universal™ — a par da ja referida capacidade de realizagio da totalidade de
significagdo no instante, nio dispensam porém, uma imensa aparelhagem hermenéutica
paratextual.

Como observa a mesma autora, “contrariamente ao desejo reiterado de
comunicacio imediata, a poesia concreta foi considerada verdadeiramente

|87

incompreensivel, isto &, ilegivel™, aproximando-se, nesse ponto, do cardcter
hermético geralmente apontado a poesia barroca. Deste modo, logo a partir da sua
formulagio concreta, a poesia experimental parece nao encontrar uma tradugio
pratica da funcional imediatez comunicativa, defendida em termos teéricos. As
razoes dessa incomncidéncia sio Justificadas pelos poetas experimentals com
argumentos de diversas ordens: por um lado, admitem que as propostas poéticas
apresentadas pelo concretismo pudessem ser demasiado “extremistas”™; por outro,
como refere Ana Hatherly, o grupo experimental portugués (assim como sucedera
com o brasileiro), “tinha de lutar contra uma tradicio de lirismo sentimental,
confessionalismo, preguica, incultura, atraso, instalagio ¢ tudo o mais que traduzia o
estado de decrepitude e estupidificagio da sociedade onde se queria implantar”™.™

Por isso, tal como Melo e Castro considera que o hermetismo barroco ¢ “um falso
hermetismo” pois “se tivermos a chave prépria, podemos descodificar o texto ¢ a
mensagem aparece clara e simples” (sendo que “os textos ajudam a descoberta das
suas proprias chaves”™)™, também Ana Hatherly justifica que as obras do “escritor
‘moderno’, aquele que escreveu as suas obras, por exemplo a partir da década de 60
[...] sdo para serem lidas 2 luz das novas teortas de interpretagio e exegese literdria”, na
medida em que “sio seu produto ¢ fundamento™.

No ambito da aproximagao do poético ao cientifico — ¢ da criagio a mvengao e a
descoberta, portanto —, confrontagio que se opera pelo recurso a uma metodologia
experimental, centrada numa pesquisa sistemdtica bem como na valorizagio
substantiva dos processos que estruturam essa pesquisa, 0 rigor surge,
consubstancialmente, como um parametro de aferigio duplamente indispensavel ao
agenciamento poctico: tanto para “coordenar e compreender o material
informativo”, como para “imaginar, planear e executar a ac¢ao”.

Considerando este quadro operativo, Melo e Castro distingue diferentes tipos de
rigor, de cardcter morfo-semantico e de caricter sintictico, ligados “a uma nogio de

economia do vocibulo no texto, e de tensio textual em relagio a sua capacidade
semintica”. O mesmo autor apresenta assim como exemplos de rigor morfo-
semantico, um rigor de tipo “logistico”, que se expressa pela correspondéncia
univoca entre o significante ¢ o significado; um rigor “contraditério”, que consiste
na ampliacio da carga semintica das palavras, através do alargamento do seu espectro
de significacao; ¢, ainda, um rigor “objectual”, proposta especifica da poesia concreta,
que se relaciona com a disposi¢io espacial das palavras, consideradas na sua
tridimensionalidade substancial. O rigor de tipo sintictico manifestar-se-ia, por seu
turno, nas estruturas de organizagio indispensiveis a realizagio do rigor morfo-
semantico, traduzindo-se em experiéncias de “sintaxe acumulativa ¢ enumerativa™ ¢ em
propostas de uso de uma “sintaxe combinatdria”, processos amplamente desenvolvidos
tanto no contexto da poesia barroca, como no da poesia experimental.” A
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estruturacao rigorosa do objecto poético seria pois directamente proporcional a sua
carga de ambiguidade.

Por outro lado, o rigor pode apresentar um risco de aprisionamento tio
improdutivo como aquele que, no contexto informacional contemporineo, seria a
“torre de marfim” do poeta inspirado. Como refere Melo e Castro, “o fascinio que a

idéia de rigor exerce [...| é também, certamente, limitativo, principalmente se ela

tentar reduzir a ideacio da ac¢io a uma univoca formalizagio de meios”, propondo,

por 1ss0, que:™
[...] para a actividade poética, o rigor é mais uma pesquisa do que uma descoberta, ¢
mais um limite para que se tende do que um fim que se atinge, é mais um processo em
aberto do que wma categoria logica, moral ou simplesmente pragmatica. E uma
tendéncia, um devir que, certamente, terd as suas razoes na propria orgdnica do poema
e no proprio objecto da poesia. Lsto ¢, se o rigor ndo estiver realmente integrado dentro da
tessitura e dentro da necessidade interior e estrutural do poema, ele passa a ser apenas tm

academismo.

O rigor ¢ entendido como um horizonte metodologico ¢ estético que,
comportando inevitavelmente uma dimensao ideal, corresponde sobretudo a uma
nova postura programatica perante a matéria, instrumentos ¢ processos de realizagao
do poético. Enquanto designio, o rigor nio pode, em nenhum caso, sobrepor-se 2
especificidade do objecto: deve, pelo contririo, revelar-se a partir da sua
interioridade, como regra que participa estruturalmente da ontologia dos objectos
poéticos, agora entendidos, dinamicamente, como “modelos abertos de

linguagem”.” Segundo Melo e Castro este seria o “objectivo tltimo da pesquisa do
rigor na poesia”, visando “romper as estratificagoes e enquistamentos da lingua falada
e escrita, propondo um clima de descoberta semantica ¢ de elevacio da temperatura
inventiva ¢ informacional da comunicagio”” de acordo com critérios que se
adequam a concepg¢io do trabalho poético como pritica laboratorial sobre os signos
linguisticos, da qual devera resultar uma renovagio da linguagem e uma informagio
estética.

O texto, objecto performativo, ¢ assim tomado como “campo de possibilidades”,
propositivo ¢ problemitico, como pretexto para pér em marcha “engenhosos”
mecanismos de leitura/realizagio, diferentes dos que se associam aos modelos
narrativos. Como refere Melo e Castro:”

[...] a poesia barroca assume hoje uma enorme importancia na perspectiva da obra
aberta numa pluralidade caleidoscépica de significagoes possiveis, tal como certa arte
abstracta, a musica serial de Stockhausen e muitas outras manifestagées de arte actual
como muito bem nota Umberto Eco, quando diz: «As poéticas da maravilha ¢ do
engenho, da metdfora ¢ da invengdo, do wit, do espirito e das agudezas, pendem em
sutna (e af estd o interesse do barroco) a promover essa atitude de invengdo criadora do
homem novo, que ndo vé mais na obra de arte um objecto de pura dilecgdo estética,
fundada em relagoes explicitas, mas wm mistério a penetrar, um fim a perseguir, um
apelo permanente a imaginagaon.

Como ¢ referido por Ana Hatherly, em A reinvengdo da leitura, a meta-leitura — que
¢ afinal uma leitura criadora — tem implicagbes em duas escalas: traduz-se, nio sé na
visio diacrénica da perspectiva moderna que, permitindo considerar como
antepassados do texto-visual e da poesia experimental “uma vastissima sucessao de
objectos e textos produzidos por diferentes culturas em diferentes épocas”, produz
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| novas interpretacoes dos “objectos da arte poética, ou
por ela produzidos” — demonstrando assim, segundo a

mesma autora, “até que ponto interpretar ¢
transformar, até que ponto saber ler ¢ como saber criar” —;

mas define também, a escala do texto, novos processos

de descodificagio.”

O objecto poético barroco/experimental assume
assim um valor de modelo: propoe uma percepgao global

(tabular) em vez de uma leitura linear: apela a um
== processo Interpretativo aberto, na medida em que

estimula escolhas operativas e interpretativas sempre

Sintagmas, E. M. de Melo e
Castro (in Operacao - 1, 1967).

diferentes, por parte do leitor. Enquanto objecto
semiotizado, o texto comporta uma possibilidade
simultaneamente  sintética ¢  polissémica. A
estruturagao plistico-linguistica do texto visual/experimental obscurece muitas vezes
o contetido semantico das palavras, para revelar, em contrapartida, as suas qualidades
formais: processo de negativizagio, que acentua a obliteracdo do som que a escrita
sempre representa, quando ndo oblitera mesmo a prépria escrita. Por isso, como
refere Ana Hatherly, parafraseando Hegel, “a escrita ¢ muda mas a leitura exige
muitas vozes”."”

Descrevendo a “escrita criadora” como uma “Tecnologia do Fascinio” e explicando
que “dada a origem mdgica da escrita, um poema, do mesmo modo que um objecto
magico, exige da parte do leitor uma recepeio criativa: uma suspensdo da descrenga, ou
seja, uma meta-leitura”; a mesma autora sustenta que, como em todas as formas de
comunicagio significativa, “tem de se ler o texto sob o texto”. Isto €, “o leitor tem de
preencher as lacunas, os vazios, as omissoes, tem de ver o invisivel sob o visivel,
ouvir o som mudo, receber a mensagem nao dita, atingir o significado sob o
significado”, ji que, como refere ainda Ana Hatherly, “a poética da escrita,
implicando a leitura plural da imagem, tem que ver com a dialéctica da
visibilidade/invisibilidade, legibilidade/ilegibilidade ¢ todas as questdes relacionadas
com a comunicacio pela imagem, qualquer que seja a forma utilizada”, exigindo, por
1550, uma nova forma de leitura que a autora designa como “Iconologia do Abstracto”,
processo de descodificagio em que o signo linguistico ¢ apenas uma entre outras
fontes de significado criativo.”

A leitura torna-se deste modo uma actividade anagramdtica, de recombinacio dos

dados comunicacionais, dentro de um determinado esquema fornecido pelo texto.

Como refere Melo e Castro, o lettor destrdi a

o|r

o “objectividade do objecto de que se apodera,
porque s6 o poderd entender analisando-o e
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for a entropia dessas estruturas maior e mais vasta serd a informagao possivel; maior
serd portanto a pluralidade significativa™.”

Esta “pluralidade significativa” a que se refere Melo e Castro decorre do uso dos
signos em funcoes de polivaléncia. E de salientar que os experimentalistas ensaiaram
continuadamente processos de transformagio dos simbolos em signos, visando com
isso ampliar os espectros de significagio dos significantes.

Dada a diferenga entre os signos 16gicos — monovalentes e integraveis em sistemas
diversos com uma func¢io meramente representativa — ¢ 0s signos poéticos — que, de
significado e percepcao polivalentes, fazem parte de uma estrutura gestdltica total (o
poema), numa relacio de co-determinagio — Melo e Castro caracteriza a leitura
como uma “tensio dialéctica”, dindmica e estrutural, em que se verifica uma
comparticipacio, entre o autor/proponente ¢ o leitor/“utente” na construgao do
sentido do texto:""

Jd na estética Barroca se encontra a Obra de Arte que conta na sua estruturagio com a
possibilidade de ser vista e usufruida em posicoes diferentes e em situagoes diversas por
um fruidor activo. Mas a obra aberta ¢ mais do que isso, e, como diz Henri Pousseur,
ela «tende a promover no intérprete actos de liberdade consciente». A obra de arte coloca
de facto o intérprete (fruidor) no centro de uma rede de possibilidades que s6 ele pode
levar até uma provdvel conclusio. No entanto, a «abertura» ndo ¢ sindnimo de
inacabado ou imperfeito, mas antes pelo contrdrio a estrutura da obra aberta ¢é de tal
modo construida pelo seu criador que o utente, fruidor ou intérprete terd que sair do seu
imobilismo contemplativo e finito, para entrar no jogo da criagdo e participar activamente

na edificagio da obra.

O objecto poético autonomiza-se, por isso, tanto do autor como do leitor:
abolindo a comunicacio (entendida no sentido da transmissio de uma mensagem
definida) entre o autor e o leitor, o poema ¢é, como refere Melo e Castro, “por s1 56
uma fonte de informacio que apenas ao utente compete entender”. Quer isto dizer
que a poesia experimental — de algum modo a semelhanga de alguma poesia barroca
— propoe uma profunda reformulacio das competéncias do emissor e do receptor,
baseada numa nova concepcio do processo de comunicagao, reflexivamente
centrada nio no contetido semintico da mensagem, mas sobretudo nas suas
qualidades estéticas ¢ possibilidades e condigoes de realizacao: segundo Melo e
Castro, “0 poeta nao tem agora que preocupar-se com transmitir uma comunicagao,
nem o utente deve procurar captar directamente no poema a mensagem
comunicativa do poeta”. Pelo contririo, chamando a atenc¢do para o cardcter
matricial do texto, ji presente em autores como Mallarmé ou Joyce, 0 mesmo autor
explica que “o poeta tem como fungdo estruturar o mais solidamente possivel a
criacio estética do poema, e o utente deve procurar entender-se com ele como
objecto que ¢ independente do seu autor ¢ sendo um elemento de informagao do
mundo em que se encontra”."”

A emancipacio do poético face a expressio lirica e a sua consequente recondugao
A elementaridade das possibilidades combinatérias da linguagem representa, nos
termos expostos, Nao uma coarctagio redutora, mas, pelo contrario, uma abertura a
uma geragio discursiva ilimitada, baseada no caricter poliédrico do material
linguistico, no polimorfismo dos objectos e na libertagio do poético do jugo do
significado: o que equivale, tal como ¢é reclamado pelos poetas experimentais, a um
recentramento na fungdo poética da linguagem — tal como é estatuida por Jakobson —, em
detrimento da sua fun¢io pragmdtica ou comunicativa.
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Recusando os aspectos emocionais ligados i expressio lirico-discursiva, o poema
experimental centra-se na sua objectividade, comunicando assim a sua existéncia
material, a sua estrutura, bem como as regras de funcionamento que constituem o
seu sistema de relagoes (espago de manifestagao da significagio). Deste modo, o objecto
poctico age tanto sobre o autor como sobre o leitor: sobre o primeiro, como processo
experimental de pesquisa estética sistemdtica (mais do que como obra auténoma e
acabada); sobre o segundo, como um campo de sugestividade, propositivo ¢ lidico
que apenas se realiza através da sua participagdo activa ¢ construtiva (e nio como um
objecto univoco a que ¢ totalmente alheio). Como refere Ana Hatherly:'"”

Para um poeta experimental, a dialéctica do acto criador e do objecto criado, que ¢ uma
evolugdo da relagio entre o eu e 0 objecto (o ser ¢ o mundo das coisas), adquire um aspecto
realmente particular, pois para ele, como ja foi definido por vdrios teorizadores,
nomeadamente Abraham Moles, o processo, mais que o objecto criado, é o ponto onde
reside o fulcro da questdo, o algures da criagdo, o centro do sistema gravitacional de
relages que existent ¢ que sao postas em funcionamento e em questio — violadas — de
cada vez que se pratica um acto criador. O poeta experimental, por isso, pode dizer-se
que acentua a identidade entre o ser e o objecto, pois o conhecimento do ser que é também
o devir do objecto (ou seja o texto) ¢ o seu objectivo primordial; deste modo trata-se ao
mestno tempo de propor e conhecer, de conhecer através de propostas o ser/devir possivel
do texto/objecto/conhecimento que produz uma desidentificacao entre o ser que produz e
o ser produzido, porque deixa de estar em questdo o problema da expressio pessoal.
Deixando de ser o algures da expressao do en, passa a ser o algures da expressio pura e
simples, da expressdo de si proprio, isto é o local da manifestagdo da significacdo, o que
conduz a descoberta do sistema, de como ele se processa, de como funciona e se equilibra
em termos de afinidade.

O experimentalismo poético, tal como a experimentagio cientifica, ¢ um processo
de pesquisa que segue uma determinada metodologia, baseada em critérios que sio,
a um tempo, estéticos ¢ cientificos. Nessa medida, o experimentalismo deve ser
entendido como uma pritica de raiz racionalista que desloca a actividade poética da
subjectividade lirica para o estudo dos mecanismos de realizagio do poético:
centrando-se  no funcionamento do material linguistico, cruzado com
procedimentos programdticos ¢ factoriais, os poetas experimentais tendem 3
representagao de processos em vez de coisas, contrapondo, A inspiracio e ao
subjectivismo, uma metodologia criativa que tem como horizonte uma certa
cientificidade. Como refere Ana Hatherly, “a postura essencial do experimentalista
nao difere muito da do alquimista, uma vez que, para ambos, o processo ndo se distingue
da obra”.""

A experimentagdo, impessoalizando a obra, pde em destaque o processo da sua
realizagio, na qual intervém factores e operacoes que lhe sio exteriores e que, de
algum modo, escapam ao controle do autor: o mais importante, neste processo, ¢ a
exploragio das possibilidades criadoras da aplicagio rigorosa de um conjunto de
regras que constituem o quadro metodoldgico que o autor a si proprio se impoe.
Deste modo, verifica-se uma interdependéncia, ou até uma subordinacio, do poético
a0 programdtico e ao linguistico, ji que o funcionamento deste tltimo (entendido
como sistema de sinais ¢ relagoes que admite uma possibilidade de recombinacio e
reconfiguragao, diremos, infinita) ¢ o primeiro factor a acarretar determinagoes
operatorias sobre a criagio poética que, no limite, em termos experimentais,
apresenta quase sempre uma dominante conceptual. Como refere Ana Hatherly, “a
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experimentagio sobre a linguagem poética prepara uma experimentacio sobre a
criacao poética™™, o que é o mesmo que dizer que o experimentalismo se propoe
como uma poctica do significante.

Sublinhando o aspecto matricial da escrita, Anténio Aragio considera que “o
poeta anula-se em grande parte para poder oferecer uma matriz que permita a obra
em movimento dentro dum campo aberto de possibilidades”, autorizando assim ao
leitor “que a sua imaginagao criadora actue também, que a sua imaginagio passe de

espelho receptivo a operante, que ponha de lado para sempre a posigao de absoluta

» 105 [ (1

subalternidade a que tanto se escravizara” . Ou, como pretende Foucault:
Pode dizer-se que a escrita de hoje se libertou do tema da expressdo: so se refere a si
propria, tias ndo se deixa porém aprisionar na forma da interioridade; identifica-se com
a sua propria exterioridade manifesta. O que quer dizer que a escrita é um jogo ordenado
de signos que se deve menos ao seu contetido significativo do que a prépria natureza do
significante; mas também que essa regularidade da eserita estd sempre a ser
experimentada nos seus limites, estando ao mesmo tempo sempre em vias de ser
transgredida e invertida; a escrita desdobra-se como um jogo que vai infinitamente para
além das suas regras, desse modo as extravasando. Na escrita ndo se trata da
manifestacao ou da exaltagdo do gesto de escrever, nem da fixagdo de um sujeito numa
linguagern; ¢ uma questao de abertura de uni espago onde o sujeito estd sempre a
desaparecer

E assim, chegamos aquelas que poderdo ser as maiores e mais fecundas aberturas
produzidas pela Poesia Experimental Portuguesa. Reconhecendo o cardcter violento
da escrita ¢ os perigos que advém do seu uso como instrumento de repressao e de
fixacio do poder, ou como lugar de alienacio do Eu, os poetas experimentais
assumiram a desconstrugao dos discursos instituidos como acto politico, propondo
uma escrita que, consciente da sua histéria, deveria tornar-se espago de liberdade,
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