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Convencoes

Embora ndo seja muito vasto o conjunto de obras que vamos citar, consideramos
ainda de interesse pratico simplificar as referéncias aos autores e as respectivas obras no
decurso do nosso trabalho, pelo que adoptaremos as seguintes abreviaturas:

1. Gabriel Mariano: G.M.; Ladeira Grande: L.G.
2. Onésimo Silveira.: O.S.; Hora Grande: H.G.
3. Ovidio Martins: O.M.; Gritarei Berrarei Matarei - Nao Vou Para Pasargada:

G.B.M..



"O tedrico da literatura ndo estd apenas interessado em compreender a
obra, como simples leitor; a decomp6-la nos seus elementos para uma
melhor compreenséo, como o critico; a determinar a situagdo dela num
sistema ou contexto histérico, como o historiador de literatura; ou a julga-
la segundo determinadas escalas de valor, como o sociélogo e o fil6sofo.
Visa, sim, extrair dela e de tudo o que com ela se relaciona ideias gerais,
elaboréa-las e formular uma teoria acerca do que é essencial nos fenémenos
literérios.".

Mério Carmo e M. Carlos Dias, in Introdug&o ao Texto Literario, p.207*

Introducéo

Muitos anos de convivio com familiares e amigos oriundos de Cabo Verde
ajudaram a solidificar interesse por um estudo sobre literatura cabo-verdiana. Ja ha
muito tempo que nos foi dada a conhecer a terra cabo-verdiana, através de amena
conversa quase diaria com diversos interlocutores oriundos do Arquipélago. No nosso
espirito surgiram ideias e pensamentos que se foram consubstanciando e alterando ao
longo dos anos. Posteriormente, travamos contacto, quase acidentalmente, com a
literatura: textos de Eugénio Tavares, Baltasar Lopes, G.M. passaram pelos nossos
olhos, sem orientacdo de leitura. Ao parco conhecimento de alguns textos literarios
juntou-se a experiéncia que tinhamos ja da mdasica, da culinaria, do convivio, da
fisionomia e da idiossincrasia cabo-verdiana. Uma ideia relativamente ao contexto
cabo-verdiano ganhava forma e substancia e o interesse foi-se tornando cada vez maior.
Por fim, veio a Faculdade, o estudo superficial de literaturas africanas de lingua
portuguesa em disciplina semestral, culminando com o desejo de saber um pouco mais
de Cabo Verde quando se prop0s a escolha de um tema para a tese de Mestrado em

Teoria da Literatura.

! Maério Carmo e M. Carlos Dias in Introdugdo ao Texto Literario, Nogdes de linguistica e Literariedade, Didactica
Editora, 3% edi¢do, s.d., p.207.



Consideramos que € de interesse um estudo da poética do Suplemento Cultural,
pois vai permitir um investimento no conhecimento de uma literatura que nos é
proxima, na sua maior parte redigida em lingua portuguesa; e na mensagem literaria
que lhe é enddgena ndo deixa de se aproximar do contexto portugués, do ponto de vista
historico-social e cultural. Conhecer a literatura dos povos africanos que estiveram sob
dominio colonial portugués é rescrever uma parte da Historia de Portugal. A sua
literatura é, em parte, espelho do investimento portugués nessas regides ao longo dos
anos. Observa-se uma constante presenca da cultura portuguesa no dominio socio-
cultural desses povos, uma vez que 0 seu convivio e a sua interaccdo com as gentes
lusiadas proporcionaram o emergir de uma nova sociedade e cultura. Uma lingua
comum torna-se um veiculo privilegiado para a acessibilidade a cultura de outros povos
e outras realidades, e assim, factor de desenvolvimento intelectual e de novos horizontes
de expectativas.

Ao estudarmos a poética da geracao do Suplemento Cultural, somos obrigados a
debrucar-nos sobre a literatura cabo-verdiana, no geral, e ter em conta aspectos
ideologicos, sociais, politicos, historicos e culturais do panorama cabo-verdiano.

Pretende contribuir-se para um melhor conhecimento dos "poetas insubmissos"
do Suplemento Cultural, fazendo o estudo dos seus textos numa perspectiva da teoria
literaria.

Mostra-se importante a insercdo dos autores no panorama literario cabo-
verdiano, de forma a melhor compreender qual o seu contributo e qual o seu papel,
nesse contexto. Com a analise da obra dos "suplementistas", procura identificar-se o0s
seus elementos alicercantes, as suas caracteristicas mais gerais. Para nos referirmos ao

estatuto desta poética no seio da literatura cabo-verdiana, tentaremos aludir aos seus



aspectos inovadores, ou seja, aos seus elementos diferenciadores em relacdo as poéticas
antecedentes. S&o esses elementos que irdo sustentar um modo de producdo literaria
dissemelhante, e um estilo coeso e distinto. O contexto historico-social em que a obra
poética destes autores foi materializada representa uma ajuda importante para a analise
da mensagem poética. A nosso ver, sem afastar a ideia de que a poesia elaborada pela
geracdo do Suplemento Cultural apresenta-se como uma poética de continuidade do
projecto literario iniciado pela Claridade no respeitante & afirmacdo regional?,
consideramos que o contexto politico-social e internacional pode ter contribuido de
certa forma, além de outros factores relacionados com o contexto regional, para o
surgimento do Suplemento Cultural. Pensamos que as linhas ideoldgico-literarias deste
grupo literario representa o produto de uma época, tal como acontecia com 0s outros
grupos anteriores. Por isso, diminuimos 0 empolamento que se tem feito relativamente a
algumas discordancias pontuais e ideologicas entre elementos de geracGes literarias
diferentes ap6s o advento da Claridade. O objectivo comum a todos constava numa
literatura onde representar, problematizar e indagar a vida nas ilhas, denunciar a
dramatica existéncia das populacbes, mostrar a intimidade, a epopeia e a idiossincrasia
do homem isleno e reafirmar Cabo Verde como regido Unica apresentavam-se como
formas e sentidos dos conteudos textuais. Sobre o conflito geracional diz-nos o
Professor Alberto Carvalho: "Embora sem nada de especialmente inovador, estes
conflitos sdo a expressdo visivel de um fenémeno de circunstancias em crise de

crescimento, motivo suficiente para deverem ser valorizados de acordo com o papel que

2 |deia aproximada defende Manuel Ferreira em No Reino de Caliban, Antologia panoramica da poesia africana de
expressdo portuguesa |, Cabo Verde e Guiné-Bissau, organizacéo, seleccdo, prefacio e notas de Manuel Ferreira,
Seara Nova, 1975, Lisboa, p. 156: "Relativamente a Claridade e Certeza como se situa o Suplemento? Por um lado,
devera encarar-se como uma solucéo de continuidade, por outro, assinalando uma evolugdo. Um ponto comum as
identifica: a revelagdo da cabo-verdianidade.".
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lhes cabe desempenhar como marcador historiogréfico™?

. A conflitualidade que surgiu
teve a ver com o desacordo relativamente ao caminho a seguir e a perspectivas
diferentes quanto a especificidade cabo-verdiana, uma vez que 0 objectivo primeiro
continuava solidamente arraigado.

A nossa metodologia de analise consiste, no essencial, em procurarmos aspectos
gerais convergentes na poética citada e organiza-los num sistema coerente. Os autores
serdo perspectivados como elementos criativos da poética do Suplemento Cultural.
Pretendemos com isto dizer que eles interessam enquanto entidades que possibilitaram o
produto final: a poética da geracdo do Suplemento Cultural, sendo essa a nossa meta.
Certos pormenores diferenciadores da sua obra poética s6 tém pertinéncia numa légica
de modalidade disjuntiva: ou para justificar regras gerais ou para reiterar que, apesar das
convergéncias, existem igualmente divergéncias.

Analisar a obra poética do Suplemento Cultural numa perspectiva da Teoria da
Literatura pressupde a desconstrucdo da mesma, até se chegar aos seus componentes de
base; estes representam o que obra tem de mais genuino, e, desta forma, identificam-se
as sementes que a germinaram. Elementos base dos textos dos diversos autores sdo
reunidos e procuram-se semelhancas entre eles. Encontrando-as, sdo reagrupadas e
tenta-se sistematiza-las. Apresentam-se como o sustentaculo das obras, clarificando
quanto as suas caracteristicas gerais. Pontos dissemelhantes ndo entram no processo de
estudo. Porém, ndo basta analisar os textos literarios, tendo em conta unicamente 0s
enunciados e as regras que 0s norteiam, como se a expressao literaria bastasse por si so.
O policédigo literario apresenta um conjunto de normas necessarias que se deve seguir e
respeitar, para que a hermenéutica da mensagem poética tenha o reconhecimento

exigido pela comunidade literaria. Aquele que realiza a analise deve compreender o

® Prefacio de Alberto Carvalho, in Falucho Ancorado, de Manuel Lopes, Lishoa, Edicdes Cosmos, 1997, p. XI.
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processo de semiose que incide sobre o sistema modelizante primario, viabilizando o
sistema modelizante secundario. Precisa de estar munido de competéncia linguistico-
literaria minima para efectuar, com alguma credibilidade, a analise do modulo textual e
do contexto. Competéncia literaria ndo acaba no estudo dos multiplos e complexos
componentes que interagem e que "habitam™ no texto literario”.

Resumindo, para conhecermos o conteddo da mensagem literaria é necessario
termos em conta 0 metatexto, o intertexto e o contexto situacional. O co-texto e o
contexto sdo inseparaveis no estudo de textos literarios. Portanto, ndo nos basta verificar
as convergéncias estritamente literarias nos enunciados poéticos dos "suplementistas™.
Mostra-se importante considerar 0 momento historico, social, cultural e literario que
vigora por altura da elaboracdo das obras. Junta-se também o percurso vivencial e
ideologico dos autores, além de certos aspectos da sua personalidade e temperamento.
Acrescente-se que o percurso diacrénico da evolucdo do contexto cabo-verdiano
também pode dar indicagdes importantes.

No campo do texto literario em si, como artefacto materializado numa textura, a
identificacdo das dominantes tematicas posiciona-nos sobre 0s assuntos versados. Estes
teriam uma razdo de ser que o0 contexto situacional ou a vivéncia dos autores pode
ajudar a explicar. Tendo em conta a convicgdo de que 0s textos poéticos realizados por
este grupo se encontram fortemente impregnados de componentes ideoldgicas, politicas
e sociais, torna-se interessante fazer o seu reconhecimento no quadro da andlise textual.
Conexdes entre 0 mundo empirico e 0 mundo textual mostram-se necessarias no sentido

da compreensdo da mensagem textual e das linhas ideoldgico-literarias que a suportam.

* Aeste respeito Aguiar e Silva diz-nos: "O texto literario, (...) como objecto semi6tico, ndo pode ser adequadamente
descrito e explicado se se considerar apenas 0 co-texto e se se atribuir a este uma autonomia e uma auto-suficiéncia
sémico-formais absolutas”, in Vitor Manuel Aguiar e Silva in Teoria da Literatura, Livraria Almedina, Coimbra,
volume I, 8% edigéo, 1988, p.295.
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O posicionamento politico face ao contexto social € um elemento extraliterario que nédo
deixa de intervir como fonte inspiradora na construcdo dos textos. Elementos
extraliterarios concorrem para o ideal que alicerca a comunicacéo literaria, e, por isso,
consideramos que € necessario integra-los no processo hermenéutico. A
intencionalidade do autor pode, assim, tornar-se visivel na mensagem, transformando-se
esta no reflexo da perspectiva politico-social, se bem que com cariz lirico. Numa
primeira abordagem dos textos, a identificacdo de vocabulos pertencentes ao dominio
do social e etnocultural das llhas e a presenca de verbos enérgicos de cunho e
significado revolucionario, a ideia da mudanca e de um futuro redentor, consequente da
redundancia de vocabulos com esse sentido, levam-nos a proceder a seleccdo desses
termos e a consubstanciar esse elo entre facto textual e real. Apesar do esfor¢co mimético
nessa direccdo, ndo se deixa, porem, de facultar espaco ao lirismo poético. Sendo a
poética uma arte de comunicacéo literaria onde esta presente a verosimilhanca e nao a
verdade, admite-se que 0 seu campo de actuacdo seja invadido pelo lirismo subjectivo.
A mimesis admite um mundo criado pela poesia, mas também um mundo emocional,
individual, subjectivo e imagético.

Recursos estilisticos, identificados através do reconhecimento das figuras de
estilo e dos recursos morfo-sintacticos, apontam para o estilo dos autores e estética das
obras. A enunciacdo tem também um papel na identificacdo do tipo de discurso e de
linguagem presentes, sendo neste caso, um veiculo importante para o reconhecimento
do tom dialéctico e coloquial nos enunciados. Pistas sobre a intensidade discursiva e o
sentido e direc¢do tomados pela linguagem é-nos fornecida pela elocucdo. No caso da
poética do Suplemento Cultural, tem relevancia, pois notam-se alteracfes em relacéo as

poéticas precedentes. Para a compreensdo dos contornos que a literatura cabo-verdiana
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foi adquirindo, a sua evolucdo e também para o entendimento dos elementos
contributivos para o surgimento da poética dos autores "insubmissos”, a alusdo ao
percurso desde o inicio da modernidade da literatura cabo-verdiana até a altura da
reificacdo da poética do Suplemento Cultural € uma prioridade.

Queremos sublinhar que 0 nosso estudo ndo vai recair sobre 0 suplemento da
revista Cabo Verde, mas na producdo poética da chamada geracdo do Suplemento
Cultural, enguanto grupo literario. Embora O.S. ndo tenha publicado no Suplemento
Cultural da revista Cabo Verde: Boletim de Propaganda e Informacdo, integramo-lo
nesta geracdo devido a proximidade ideologico-literaria e a idade.

Pensamos que € defensavel a ideia de que o Suplemento Cultural obedece a uma
poética que tem um projecto de continuidade relativamente ao novo periodo literario
iniciado pelo grupo Claridade, mas com uma nova perspectiva da especificidade cabo-
verdiana. Uma poética onde se nota uma variante discursiva e ilocutoria e que reflecte
um estado de espirito da época em que foi produzida. O contexto situacional tera
também tido uma cota parte de responsabilidade na sua emergéncia, influenciando o
sentido do projecto "suplementista” para a rebeldia, para o sentimento, sensualidade e

amor. Sdo estes 0s argumentos que procuraremos defender na nossa tese.
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Coordenadas sécio-culturais e literarias
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1. Contexto social, cultural e literario

Em Cabo Verde, o contexto politico, social, historico e literario tera permitido,
nos anos 30, a emergéncia de um novo periodo de producdo literaria, ndo s6 em termos
de dominantes tematicas, como de conteddos literarios e de transformacdes formais e
estéticas. Iniciou-se, assim, uma nova estética literaria. Mas a ac¢do do grupo de
intelectuais que originou essa mudanca, ndo se limitou s6 a alteracdes no dominio
literdrio, mas também no campo ideoldgico, socioldgico, antropologico e etnogréafico.
Novos idearios e perspectivas sobre Cabo Verde ganharam forma e a producao poética
da geracdo dos anos 50/60 deve muito ao pioneirismo dos pensadores de 30, uma vez
que prosseguiu, de certa forma, no caminho que estes tinham desbravado.

Claridade foi a revista e o grupo promotor do novo pensamento, tornando-se a
cena cultural subsidiaria da ac¢do dos seus elementos constituintes. Referéncia cultural
maior no Arquipélago durante algumas décadas, conseguiu fazer passar a ideia de que
Cabo Verde era um caso unico em termos socio-culturais, psico-emocionais e de
personalidade colectiva. No mesmo caminho de afirmacdo regional, prossegue a acgédo

ideologico-literaria dos poetas "insubmissos™ do Suplemento Cultural.
1.1. A sociedade cabo-verdiana

Cabo Verde, um arquipélago atlantico, em plena banda tropical, com uma &rea
de 4033 Km2 e uma populacdo de cerca de 350.000 almas®, tem uma sociedade

multifacetada, devido as diversas origens dos seus habitantes: em termos de racga, é

facilmente verificavel a disparidade de origem da populacdo do Arquipélago.
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Predominam os individuos mesticos, resultado de relagdes interraciais, promovidas pelo
tipo de povoamento efectuado. Grupos populacionais oriundos da Europa,
esmagadoramente portugueses, mas também alguns individuos cataldes e genoveses,
deslocaram-se para habitar o Arquipélago, no século XVI. Cedo verificaram a falta de
recursos e as adversidades climéaticas e da Natureza, o que fez com que muitos
regressassem a sua terra natal®. Mais tarde, por imperativo de dominio efectivo, a coroa
portuguesa considerou que sO0 a forca de méao-de-obra escrava poderia minimizar a
agressividade natural e permitir o surgimento civilizacional das Ilhas’. Com a vinda de
povos africanos, os habitantes tiveram de interagir e de se adaptar a novos estilos de
vida, personalidades e temperamentos e a um estranho meio fisico e climatico. Esta
situacdo provocada pelas condicionantes das llhas e pelo povoamento ilustra a génese
da sociedade cabo-verdiana: o caldeamento entre culturas africanas e europeia. Na nossa
opinido, a especificidade cabo-verdiana ndo distingue uma raga, mas uma etnia® (note-
se que a lingua oficial é a portuguesa e a civilizacdo® é a cabo-verdiana). O facto da
populacdo cabo-verdiana ser maioritariamente mestica, demonstra que teve lugar um
relacionamento e convivio entre diferentes racas. Estar a valorizar uma em detrimento
de outra seria promover a fragmentacdo e desvirtualizacdo relativamente a unidade

crioula. Forte representante da cultura lusiada no Arquipélago é a lingua portuguesa,

5 Veja-se Alamanaque, S&o Paulo, Editora Abril, Abril de 1978, p. 519.

® A euforia dos colonizadores bem depressa desapareceu ao verificarem a escassez de chuva, as epidemias de
maléaria e a inospitalidade do clima para os principais produtos europeus.”, in Federico Cerrone, Cabo Verde,
Cruzamento do Atlantico Sul, Edicdo Réadio Nova, Mindelo, S. Vicente, Outubro de 1998, p. 28.

" "Em 1466, o rei, para encorajar os colonizadores, concedeu-lhes o privilégio exclusivo de conseguirem pelos seus
préprios meios a mao de obra gratuita, recolhendo escrevos no continente limitrofe."”, in Cerrone, Federico, Cabo
Verde, Cruzamento do Atlantico Sul, Edicdo Radio Nova, Mindelo, S. Vicente, Outubro de 1998;

8 Entendendo-se por etnia, como exemplifica o Dicionario de Lingua Portuguesa , de J. Almeida da Costa e de A.
Sampaio Melo, da Porto Editora, 62 edi¢do, p. 708, como o "conjunto de individuos que, podendo pertencer a ragas e
a nac0es diferentes estdo unidos por uma civilizagdo e, particularmente, por uma lingua comuns".

® Entendendo-se como o “conjunto das instituicBes, técnicas, costumes, crencas, etc., gque caracterizam uma
sociedade ou um grupo se sociedades determinadas”, in Dicionario da Lingua Portuguesa, de J. Almeida da Costa e
A. Sampaio Melo, "Dicionarios Editora, 62 edicdo, p. 364.;
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tendo-se tornado lingua oficial do territorio, apds a independéncia, reconhecendo-se,

desta forma, a importancia da cultura portuguesa por parte dos cabo-verdianos.

1.2. Autores e obras

1.2.1. Biografia®

Dos trés poetas da geracdo da Suplemento Cultural que consideramos mais
representativos, um € oriundo da ilha de S. Nicolau e os outros dois da de S. Vicente.
José Gabriel Lopes da Silva Mariano nasceu na Vila da Ribeira Brava, ilha de Séo
Nicolau, em Cabo Verde, no dia 18 de Maio de 1928 e faleceu em Lisboa, vitima de
doenca prolongada, no ano de 2002. O.S. nasceu no Mindelo, ilha de Sao Vicente, Cabo
Verde, em 16 de Fevereiro de 1935. Ovidio de Sousa Martins nasceu no Mindelo, ilha
de Sdo Vicente, Cabo Verde, em 17 de Setembro de 1928 e faleceu em Lisboa em 1999,
vitima de doenga prolongada, ndo cumprindo, (tal como G.M.) um dos seus maiores
desejos: morrer em Cabo Verde. Os estudos primarios e secundarios foram realizados
nas ilhas. Mais tarde, todos quiseram prosseguir os estudos em universidades fora do
Arquipélago S6 O.M. ndo completou a sua licenciatura, por motivos de doenca, se bem
que tenha frequentado o segundo ano de Direito na Faculdade de Direito de Lisboa.
O.S. doutorou-se na Suécia e actualmente é embaixador de Cabo Verde em Portugal.
G.M. licenciou-se em Direito e tornou-se juiz na comarca de Queluz. O.M. fez trabalho
administrativo em empresas portuguesas. Mais tarde, dirigiu o Instituto Cabo-verdiano

do Livro. A personalidade destes autores reflectiu-se obviamente na sua obra.

1% Grande parte dos dados biograficos presentes foram retirados da biografia presente na obra Manuel Ferreira, 50
poetas africanos de Manuel Ferreira Ferreira, Lisboa, Platano Editora, 12 edi¢do, 1989;. Acrescentdmos algumas
referéncias que apuramos junto de muitos outros testemunhos.
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Sensiveis aos problemas sociais dos cabo-verdianos, os trés foram influenciados
por ideologias revolucionarias que tinham grande forca na época (referimo-nos a
ideologia marxista-leninista). As suas personalidades e idiossincrasias, porém, eram
diferentes, o que originou com que dissemelhante fosse também a sua estética e
producdo literarias. G.M. tinha uma atitude mais conciliadora e compreensiva em
relacdo aqueles que ndo corroboravam com o seu idedrio, sendo o seu discurso literario
e ideologico mais repousado, se bem que fortemente inovador. Perante os antecessores
literarios, mostrava tolerancia e admiracdo, apesar de algumas divergéncias de pontos
de vista’'. 0.S. é o idedlogo do grupo quanto & questdo entendida como
afrocaboverdianidade. Valorizava, tal como G.M., o elemento negro na génese do
contexto sécio-cultural cabo-verdiano, tendo extremado posi¢fes quando defendeu,
num ensaio critico, a inclusdo do Arquipélago no paradigma africano. G.M., por seu
lado, preocupava-se em destacar o papel determinante do mestico na sociedade cabo-
verdiana. A posicdo do primeiro pode dever-se a questbes de ordem politica (como
militante do P.A.1.G.C., uma posi¢do que defendesse Cabo Verde como um caso de
regionalismo africano fortalecia a ideia de uma futura unidade entre a Guiné, regido
tipicamente africana, e Cabo Verde, regido hibrida em que os elementos africanos,
europeus e tropicais conviviam activamente numa simbiose interactiva) ou mesmo
emocional (O.S., dos trés, em termos fisicos é o que se aproxima mais do modelo
africano, pois G.M., como ele préprio se intitulava, era "um mestico de cabelos lisos" e

O.M. era de racga branca). O.M. esta proximo de O.S. no que diz respeito a questdo do

1 Russel Hamilton afirma que: "...0s contos de Gabriel Mariano representam uma espécie de ponte filosofica e
conciliadora entre a perspectivacdo emocional-ideoldgica dos «claridosos» e a das sucessivas geracdes.”, in
Literaturas Africanas Literatura Necessaria Il - Mogambique, Cabo Verde, Guiné-Bissau, S&o Tomé e Principe,
Lisboa, Lisboa, Edi¢bes 70, Biblioteca de Estudos Africanos,1984, p. 166. A nosso ver esta situacdo também se
aplica a sua producéo poética.
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anti-evasionismo, a que nos reportaremos em capitulo sobre o assunto. O.S., com uma
personalidade original, inquieta, desejosa de transformacdes, percorre diversas regides
do globo, caracterizadas por contextos sociais e politicos diferentes: S. Tomé, Angola,
Franca, China, Suécia, Estados Unidos, Portugal. Vivendo a experiéncia destas
realidades distintas, a sua perspectiva revolucionaria vai-se alterando, passando, cada
vez mais, a adoptar uma postura ideoldgico-politica original, ndo filiada em correntes
politicas tradicionais, mas com grandes preocupacgdes de ordem de justica social. E dos
primeiros a criticar a unidade entre Guiné e Cabo Verde, proposta pelo P.A.1.G.C., e
outras posicdes que o partido, entretanto, tomara. Depois da independéncia e apds a
instalacdo de uma democracia pluralista, levanta a voz para reprovar situaces de
corrupc¢do no Arquipélago. No campo literario, foi dos poucos que ousou pér em cheque
certos pressupostos ideoldgicos inerentes a producéo literaria do grupo Claridade.

G.M. nédo foi tdo militante do ponto de vista da intervencdo politica, como os
outros dois poetas "insubmissos”, contudo, nunca deixou de fazer a diferenca, dando
sempre a entender a sua posicao sobre a situacdo cabo-verdiana, o que Ihe valeu o exilio
compulsivo para a ilha de Mogambique. Mostrou-se 0 mais dedicado dos trés em termos
literérios, diversificando a sua producdo: romance, ensaio critico, investigacdo, poesia.
Tornou-se numa das maiores referéncias intelectuais cabo-verdianas.

O.M. foi 0 mais militante dos trés. A sua postura revolucionaria extravasou para
a poesia, dando ao verbo a energia da revolta. Por acreditar que sé através da revolucao
se podia modificar o destino desfavoravel dos povos oprimidos, a sua accéo, em todos
os campos, foi de comprometimento politico-ideoldgico. Por esse motivo, prejudicou a
salde, o investimento profissional, e deu ao discurso literario um cariz enérgico e

combativo. Curiosamente, embora O.M. apresente um discurso mais contundente dos
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que o0s outros autores, a linguagem dos seus enunciados revela uma intensa
sensualidade. N&o é pois de estranhar que termos pertencentes ao campo semantico do
amor e da valorizacao do corpo ocorram frequentemente.

As obras dos autores foram as seguintes:

O.S. tem escassa producéo dispersa e figura em antologias de poesia. Estreou-se
em livro com Toda a gente fala: sim senhor (novela e trés poemas) (1960); H.G. (1962)
e Consciencializacdo na literatura caboverdiana (1963).

G.M. publicou O rapaz doente (conto,1963); Uma introducéo a poesia de Jorge
Barbosa (1964); 12 poemas de circunstancia (1965); Amor e partida na poesia crioula
de Eugénio Tavares (1984); Vida e morte de Jodo Cabafume (conto,1986), L.G. (1993),
entre outras obras.

O.M. publicou Caminhada (1962); Tchutchinha (1962); G.B.M. (1973),

Independéncia (1983).

1.2.2. Os titulos das obras

Os titulos das obras poeéticas sdo significativos: Caminhada representaria o
percurso que era preciso fazer, ou que se estaria a fazer, para se atingir o objectivo
desejado; Com o mesmo significado, surge L.G.. A ladeira é uma inclinagdo do relevo
que é dificil de percorrer. Se ela for grande, o trajecto ainda se torna mais arduo. A vida
dos cabo-verdianos era e continua a ser dificil. A L.G. representaria a vida agreste do
povo crioulo. G.B.M. conteria implicita a ideia da necessidade de permanéncia nas
Ilhas, de anti-evasionismo, um titulo que, apesar das intencdes de ordem politica, visaria

também enfatizar o confronto ideoldgico com a Claridade. H.G. é um titulo que remete
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para um indicador temporal. A hora era grande porgue seria a altura adequada para agir,

*... de levantar os bracos algemados contra a prepoténcia"*2.

1.2..3. Estrutura das obras poéticas

As trés obras poéticas mais representativas que se vao estudar sdo: Hora
Grande, de O.S., Ladeira Grande, de G.M. e Gritarei Berrarei Matarei Nao Vou Para
Pasargada, de Ovidio Martins.

L.G. divide-se em trés partes, tendo a primeira como titulo: "Tempo de
Catacumba”, a segunda: "Vela do Exilio" e a terceira: "Viagens na familia”.
Catacumbas eram escavagdes subterraneas onde o0s cristdos se reuniam para trocarem
impressdes e fugirem a ira dos que os queriam aniquilar. O titulo "Tempo de
Catacumba” significaria que é tempo dos cabo-verdianos irem para as “catacumbas”
para organizarem a revolta contra a exploracdo. Assim, atraves de uma situacdo
analogica historica, o autor daria sentido ao titulo escolhido. No que diz respeito ao
segundo, "Velas do Exilio", este encabeca um conjunto de poemas onde é tratado o
drama da emigracdo ou de situacGes comuns ligadas ao mar. As velas representariam os
barcos; sdo simbolos do exilio porque as embarcacdes vao para longe, rumo a S&o
Tomé, ou para qualquer outra parte, longe do solo pétrio. Perante esta ideia, as velas
teriam uma fungdo metonimica, representativas de uma situacdo mais ampla.
Relativamente ao terceiro titulo, "Viagens na familia", revela-se a viagem do sujeito
poético em direc¢do a sua experiéncia individual e vivencial, dando-se, portanto, aso, a
um discurso intimista. Mas a viagem ndo € s6 ao seu contexto familiar, mas também

cultural e regional. E isso explica o autor ter englobado nesta segunda parte textos

12 Expresséo do poema "Lema"” de O.S. in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Coleccdo Bailundo,1962, p. 41
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como: "Lembranca de Ambrézio”™ ou "Louvacdo da Claridade"™, coabitando com

outros enunciados poéticos, estritamente do foro familiar: "Casa"™, "Mae"*®,
"Fotografia"!’, "Aniversario"'®.

Na obra H.G., encontramos duas divisdes. O autor ndo lhes deu nome, mas
simplesmente numerou-as: | e Il. Relativamente a primeira parte, parece-nos
caracterizada por um lirismo simples, em que 0 poeta expressa 0 seu sentir de uma
forma clara, mas lirico-emocional, ndo recorrendo a termos revolucionarios e de revolta.
Trata-se mais de um retrato da sua terra, actualizado numa perspectiva contemplativa.
No entanto, ja aparece a figura do servical em "Auséncia"'®. Na descricio da sua terra,
0 poeta ndo deixa de tocar os problemas sociais, considerando que estes fazem parte do
contexto geral envolvente do Arquipélago. Nao dissocia a questdo social de todo o
resto. Na segunda parte, a intensidade do discurso cresce, com a presenca de termos de
significado mais enérgico e o sentido da ideia de repadio pela situacéo dificil em que
vive 0 povo. Nela estdo inseridos 0s poemas mais expressivos, do ponto de vista da

"2! ou "Hora Grande - 2"? (um texto que

rebeldia: "A Jornada"?°, "Um poema diferente
nos da uma visao sorridente do futuro, como acontece em muitos enunciados poéticos
dos autores "suplementistas").

G.B.M, de O.M., é uma obra que esta dividida em trés partes. A primeira foi

intitulada "Caminho andado”, a segunda, "Caminho da perdicdo, e a terceira "Camin

BaeM " Lembranca de Ambrézio", in Ladeira Grande, Lishoa, Lishoa, Vega, Coleccdo Palavra Africana, Lishoa,
1993, p. 98

% G.M., "Louvacéo da Claridade", in Ladeira Grande, Lisboa, Lisboa, Vega, Coleccéo Palavra Africana, Lisboa,
1993, p.105

15 G.M., "Casa", in Ladeira Grande, Lisboa, Lishoa, Vega, Coleccéo Palavra Africana, Lisboa, 1993, p. 84

G.M., "M&e", in Ladeira Grande, Lisboa, Lishoa, Vega, Coleccdo Palavra Africana, Lisboa, 1993, p. 85

G.M., "Fotografia”, in Ladeira Grande, Lisboa, Lishoa, Vega, Coleccdo Palavra Africana, Lisboa, 1993, p. 86
G.M., "Aniversario”, in Ladeira Grande, Lisboa, Lisboa, Vega, Coleccédo Palavra Africana, Lisboa, 1993, p. 87

% 0.8, "Auséncia”, in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Colecg¢do Bailundo,1962, p. 10.

2 0.S.in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Coleccéo Bailundo,1962, p.33.

21 0.S.in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Coleccéo Bailundo,1962, p. 34

220.S.in H.G., Nova Lishoa (Huambo), Coleccéo Bailundo,1962, p. 43
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criol”. Na primeira parte, o poeta fala-nos num futuro redentor que ha-de vir, do
sofrimento do povo, dos problemas endémicos do Arquipéelago, do caminho a seguir
para que a mudanca se concretize, do amor pela mulher amada. O titulo que lhe foi
atribuido podera referir-se ao caminho que os cabo-verdianos ja percorreram, ao
sofrimento que j& suportaram, mas também as certezas que o futuro trard. A segunda
parte, trabalha principalmente a tematica da emigracdo para S. Tomé e as suas
consequéncias, passando este trajecto a ser o "Caminho da perdi¢do”. Na Ultima parte,
fala-se da terra cabo-verdiana e de aspectos etnoculturais desta regido. Existe, quanto a
nos, a tentativa de afirmacdo regional atraves da inclusdo do crioulo na obra em

questdo. Dai, o titulo "Camin criol™.

2. Um pouco de historiografia

O conhecimento profundo da literatura brasileira terd contribuido para dar pistas
fundamentais aos intelectuais promotores da revista Claridade, no sentido do
implemento do caminho literario a percorrer no caso cabo-verdiano. Baltasar Lopes, um
dos idedlogos da revista Claridade, confirma a importancia de certas obras do
modernismo e neo-realismo brasileiro no espirito dos intelectuais cabo-verdianos,
afirmando, em Cabo Verde visto por Gilberto Freyre, que "Ora acontece que por
aquelas alturas, nos cairam nas maos, fraternalmente juntas, em sistema de empréstimo,

alguns livros que consideramos essenciais pro domo nostra"?

, € cita autores e obras.
Para que este projecto ideoldgico-literario (mas também cientifico, sociologico,

antropologico e de afirmacéo etnocultural) tivesse lugar, foi necessario 0 rompimento

2% Baltasar Lopes, in Cabo Verde Visto Por Gilberto Freyre, apontamentos lidos ao microfone de Radio Barlavento,
Praia, Imprensa Nacional, divisdo de propaganda, 1956, p. 5.
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com os arquétipos do passado. Elucidando-nos sobre este facto, Alberto Carvalho
sustenta que se estabeleceu "uma nitida relagdo de corte e antagonismo com a tradicéo,

gostos e habitos convencionais" que os antigos "vinham assegurando”?*

. As motivacoes
deste grupo emergente teriam a ver com a consciéncia de que o Arquipélago era uma
realidade unica, com uma especificidade propria no dominio social e cultural e com a
crescente necessidade do implemento de um novo pensamento para o Arquipélago.
Urgia inovar em todos os campos, e o literario era um optimo pretexto, devido a sua
capacidade Unica de incrementar um novo ideario. Ganhava pertinéncia demonstrar a
autonomia da literatura cabo-verdiana, trabalhando temas nitidamente relacionados com
0 Arquipelago. Considerando que Cabo Verde era um caso de regionalismo singular,
seria importante que a literatura produzida pelos autores cabo-verdianos fosse espelho
também da emancipacdo em relacdo & literatura portuguesa® e se relacionasse
intimamente com a regido de onde provinha, cedendo referéncias ao romance e a
poética cabo-verdiana. Manuel Ferreira afirmava que os sinais da mudanca foram
varios: "O abandono dos temas obrigatoriamente europeus, (...) a rendncia das estruturas
poéticas tradicionais, (..) e a penetracdo definitiva no contexto humano do
Arquipélago"?. Estas inovagbes ndo seriam intencionais, mas intuitivas®’. N&o seriam
previamente pensadas e delineadas, como forma de afastamento da cultura portuguesa,

mas resultavam, somente, das preocupacdes, em trazer para a literatura o contexto

cabo-verdiano que funcionaria como pano de fundo para a poética e prosa literaria dos

24 prefacio de Alberto Carvalho, in Manuel Lopes, Falucho Ancorado, Lisboa, Edigdes Cosmos, 1997, p. XI.

% O Professor Alberto Carvalho, a este respeito, diz-nos: "Outras razdes se podem acrescentar a tal preferéncia
como p. ex., a marcacéo de independéncia formal em relacéo as dominantes literarias portuguesas, maneira de
reforcar a nacionalidade literaria propria, facto alids conotado pela rasura absoluta da componente portuguesa nas
obras destes autores”, Prefacio de Alberto Carvalho, in Manuel Lopes, Falucho ancorado, pp. XXXIl e XXXIII;

% Manuel Ferreira, in Literaturas africanas de expressdo portuguesa, volume 1, Lisboa, Instituto de
Cultura e Lingua Portuguesa, Biblioteca Breve, volume 6 da colec¢do, 1986.

27 Diz-nos Alberto Carvalho que: "Tanto a atitude estética do grupo «Claridade» como a orientacéo da sua poética
ndo tinham por objectivo explicito a exploragéo de contetdos que pudessem demarcar, demonstrar e justificar, por
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"claridosos"”. Baltasar Lopes e Manuel Lopes esclareciam que 0 Sseu objectivo era

n28

"pensar no nosso problema, isto €, no problema de Cabo Verde"<" e de "fincar os pés na

terra"?.

Nos anos 30, Portugal Continental vivia sob um regime autoritario que pretendia
consolidar o seu poder colonial através de uma politica aglutinadora e ultra-
nacionalista®®. Cabo Verde estava sob dominio politico da metrépole™, tendo o estatuto
de coldnia ou de provincia ultramarina®. Porém, a singularidade do contexto cabo-
verdiano permitiu a ascensdo do mestico que veio a assenhorear-se da "maquina
administrativa™ do territorio e a reiterar a sua presenca em todos os dominios da
sociedade cabo-verdiana. Porque a regido era agreste e apresentava parcos recursos
econdémicos, o branco, detentor do poder, foi abandonando-a, tendo vindo a ser
substituido gradualmente pelo mestico. G.M. defendeu que o processo de afirmacao do
mestico cabo-verdiano vem ja de longe, pois as populacdes "desde muito cedo (...)
ficaram entregues a si proprias. Resolvendo por si problemas de varia ordem: de
comercio, de cultivo da terra, de defesa contra a pirataria, de fixacdo e de criacdo de

n33

nucleos populacionais no interior das ilhas"*°. E mais adiante, diz-nos: "Para esta

sociedade crioula passaram as terras, 0 comercio e a agricultura; ela apossou-se também

diferenca em relacdo ao «outro», a substancia cultural do seu ethos; prefacio de Alberto Carvalho, in Manuel Lopes,
Falucho Ancorado, Lisboa, Edi¢coes Cosmos, 1997, p. XII.

28 Baltasar Lopes, Cabo Verde Visto por Gilberto Freyre, Praia, Imprensa Nacional, 1956;

2 "0 programa da "Claridade” era fincar os pés na terra cabo-verdiana”, in Diario Ilustrado, Lisboa, 22 de Agosto de
1959, p. 3.

%0 A este respeito diz-nos Oliveira Marques: "O Acto colonial de 1930, (...) acrescentado, mais tarde, como apéndice
a propria Constituicdo de 1933, introduzia algumas caracteristicas ultra-nacionalistas, tdo caras ao espirito de
Salazar", A. H. Oliveira Marques, Historia de Portugal, Lishoa, Palas editores, 1976, p. 363.

81 »A politica de autonomia colonial chegou ao seu termo com o advento do «Estado Novo». A tendéncia para a
descentralizagdo inverteu-se, e um sistema mais centralizado, semelhante ao vigorava antes de 1914, voltou a
aparecer.” A. H. de Oliveira Marques, Historia de Portugal, Lisboa, Volume I, Palas Editores, 1976, p. 363.

¥ "Na Constituicdo de 1911, e em muitos outros textos oficiais, a palavra «colénia» aparecia juntamente com a
palavra «provincia», obviamente com sentidos idénticos”, A. H. de Oliveira Marques, Historia de Portugal, Lisboa,
Volume 11, Palas Editores, 1976, p. 361.

% G.M., "A Mesticagem: seu papel na formagéo da sociedade caboverdiana”, in revista Claridade, n° 9, Sdo Vicente,
editor Joaquim Tolentino, Propriedade do grupo "Claridade", composto e impresso na Sociedade de Tipografia e
Publicidade, Lda, Dezembro de 1960, p. 11.
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do funcionalismo publico."*" . Como resultado do "acasalamento de povos e culturas

"3 apontava 0 mestico.

transportados para Cabo Verde

O povoamento e a maneira como foi efectuado terdo sido o embrido para o
irromper de uma cultura diferente, de uma sociedade singular. Quando os portugueses
chegaram as ilhas desertas, sentiram a necessidade de as povoar. Pensa-se que 0
povoamento tera sido efectuado com populacBes de Portugal Continental, e povos do
Senegal, Suddo, Guiné, Angola, Martinica e outros®*. Existia, portanto, uma grande
diversidade étnica no Arquipélago. No que diz respeito aos colonizadores portugueses, a
heterogeneidade em termos sOcio-econdmicos era maior do que entre 0S povos
africanos®. Estes, conforme ja foi referido, eram oriundos de muitos e variegados
lugares do continente africano. Cada etnia trazia a sua "bagagem cultural” e, por esse
motivo, nos seus primordios, Cabo Verde apresentava-se um mosaico incaracteristico
no dominio do sécio-cultural. Os povos que habitavam as ilhas tiveram de interagir e de
se adaptar ao estilo e maneira de viver de cada grupo para que pudessem sobreviver.
Além disso, 0 panorama que os povoadores encontraram no Arquipélago era bastante
adverso: solo estéril (consequéncia do vento, da falta de chuvas e da inexisténcia de

4gua)*®, vegetacdo nua e grandes montanhas. O clima também era muito desfavorével

sem chuva e muitos ventos (com as famosas brisas que tanto prejudicavam a

% G.M,"A Mestigagem: seu papel na formacéo da sociedade caboverdiana”, in revista Claridade, n° 9, Sdo Vicente,
editor Joaquim Tolentino, Propriedade do grupo “Claridade™, composto e impresso na Sociedade de Tipografia e
Publicidade, Lda, Dezembro de 1960, p. 12..

% G.M., "A Mesticagem: seu papel na formagao da sociedade caboverdiana®, in revista Claridade, n° 9, Sdo Vicente,
editor Joaquim Tolentino, Propriedade do grupo "Claridade", composto e impresso na Sociedade de Tipografia e
Publicidade, Lda, Dezembro de 1960, p. 11.

% G.M., "A Mesticagem: seu papel na formacéo da sociedade caboverdiana”, in revista Claridade, n° 9, Séo Vicente,
editor Joaquim Tolentino, Propriedade do grupo “Claridade™, composto e impresso na Sociedade de Tipografia e
Publicidade, Lda, Dezembro de 1960, p. 13.

37 A este respeito diz-nos Russel Hamilton em Literatura Africana Literatura Nececessaria I - Mogambique, Cabo
Verde, Guiné-Bissau, Sdo Tomé e Principe, Lisboa, Edi¢des 70, Biblioteca de Estudos Africanos, 1984, p. 93: "(e
note-se que 0 grupo europeu era social e economicamente mais heterogéneo do que o africano)".

% Cf . José Osério de Oliveira, As Ilhas Portuguesas de Cabo Verde, Porto, Oficinas da Imprensa Portuguesa,
Colecc¢do Educativa, série E, nimero 3, pp. 37, 38 e 43.
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agricultura)®. Tudo isto tiveram os povoadores de enfrentar para conseguirem
sobreviver. Assim, podemos dizer que a implementacdo da sociedade crioula foi uma
luta titanica contra factores multifacetados.

Os povoadores portugueses tiveram um papel de lideranca no processo de
colonizagdo. A cultura portuguesa, por ser a cultura do povo colonizador, por se
apresentar como mais poderosa do ponto de vista do dominio da tecnologia,
relativamente ao conhecimentos para o cultivo de um solo desfavoravel a pratica da
agricultura, por proporcionar ao homem melhor bem-estar, ndo teve dificuldade em se
impor. Tanto africanos como europeus estavam a enfrentar um novo meio fisico®,
porém, os negros tinham sido desenraizados do seu meio familiar e social o que tera
contribuido, em muitos casos, para uma mais facil adaptacdo. A insularidade e o
isolamento, associados a uma situacdo de transplantacdo de povos para uma regido
desconhecida e com uma Natureza e clima adversos, terdo favorecido um processo de
aculturacdo mais rapido**. Estes dados ajudaram a lancar as sementes de uma sociedade
diferente, ou seja, uma sociedade marcada por uma singularidade Unica, onde a lingua e
as instituicbes do grupo dominante prevaleceram. A sociedade cabo-verdiana, resultado
do caldeamento de povos europeus e africanos e das suas respectivas culturas, ter-se-a

n4?2

transformado numa "sociedade unitaria e homogénea™™ e a isso ndo tera sido alheio

"um continuo alargamento da area ou do campo de propagacdo do mestico"*®. Antes de

% Cf . José Osorio de Oliveira, As Ilhas Portuguesas de Cabo Verde, Porto, Oficinas da Imprensa Portuguesa,
Coleccédo Educativa, série E, nimero 3, p. 43.

0" Cf. Russel Hamilton, Literatura Africana Literatura Nececessaria Il - Mocambique, Cabo Verde, Guiné-Bissau,
Sao Tomé e Principe, Lisboa, Lishoa, Edi¢Bes 70, Biblioteca de Estudos Africanos, 1984, p.93.

1 "mas o desenraizamento e a transplantacdo dos povos que constitufram a preponderancia numérica da populacéo do
arquipélago ndo puderam deixar de resultar num processo de aculturagdo mais rapido e mais profundo em Cabo
Verde do que nas colonias situadas no continente africano”, Russel Hamilton, em Literatura Africana Literatura
Nececessaria Il - Mogambique, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Sdo Tomé e Principe, Lisboa, Edicdes 70, Biblioteca de
Estudos Africanos, 1984, p. 93.

2 G.M., "A mesticagem: seu papel na sociedade caboverdiana”, in Suplemento Cultural, Boletim de Propaganda e
Informacdo, Praia, publicagdo da Imprensa Nacional, Outubro de 1958, p 11.

“ G.M., "A mesticagem: seu papel na formacéo da sociedade caboverdiana", in Suplemento Cultural, Boletim de
Propaganda e Informacéo, Praia, publicagdo da Imprensa Nacional, Outubro de 1958, p . 11.
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surgir a revista Claridade, em 1936, Jorge Barbosa escreveu Arquipélago*, e neste

texto ja se observa que algo mudou na literatura produzida em Cabo Verde. Foi a obra
] . - 45

que iniciou a modernidade e o realismo nas Ilhas™. Este poema, num tom de lamento,

denuncia alguns problemas endémicos da regido: a estiagem, a fome e as dificuldades

por que passavam o0s cabo-verdianos: "- Ai 0 drama da chuva, / ai 0 desalento, / 0

tormento / da estiagem! / - Ai a voragem / da fome / levando vidas! / (... a tristeza das

sementeiras perdidas...)"*°.

Em termos tematicos, nota-se uma transformacéo
relativamente aos predecessores: a preocupacdo do autor em trabalhar aspectos
relacionados com o drama real dos cabo-verdianos. Nao se quer dizer com isso que 0
chamado periodo romantico da literatura cabo-verdiana ndo se preocupasse com a
realidade do contexto cabo-verdiano. Por exemplo, em "Triste regresso™*’, Eugénio
Tavares, poeta desse tempo, fala-nos da estiagem, se bem que de uma forma romantica:
"E, pois que as nuvens vdo / Fugindo na ampliddo / Sem que uma gota de agua enviem
la de cima, / Darei a tua sede o pranto - oh minha Ilha! - / Dos tristes olhos meus.".
Elementos da Natureza do contexto cabo-verdiano marcam presenca na literatura dessa
época. Pedro Cardoso revela-se o poeta do bilinguismo. A referéncia a aspectos
etnoculturais crioulos tornou-se um facto. Contudo, os autores desse periodo estavam
condicionados por uma formacéo classica europeia, por isso ndo € estranho que em
termos de estrutura formal e relativamente ao tom presente nos seus enunciados

poéticos, se pudesse inferir o estigma marcante do modelo implementado pelo

classicismo literario europeu. A temaética dos seus textos dizia respeito ndo s6 a

a4 Jorge Barbosa, Arquipélago, S. Vicente, Editorial Claridade, 1935.

% Segundo Manuel Ferreira, com Arquipélago Jorge Barbosa "abre a estrada larga do realismo cabo-verdiano”, in
Literaturas africanas de expressdo portuguesa, volume 1, Lisboa, Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa,
Biblioteca Breve, volume 6 da coleccéo, 1986, p. 38.

%6 Jorge Barbosa, Arquipélago, S. Vicente, Editorial Claridade, 1935, p. 24.

47 Eugénio Tavares, "Triste regresso”, Brava, 1900, in Manuel Ferreira, 50 poetas africanos, Lisboa, Platano Editora,
12 edigdo, s.d., p. 145.
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realidade cabo-verdiana, perspectivada de uma forma romantica, mas também a outras
realidades proximas, exogenas ao contexto das Ilhas. Alias, os proprios autores referem-
se a cultura portuguesa com entusiasmo, considerando-se, mesmo, como cidadaos
portugueses. Alguns, inclusive, aludem a autores lusos como seus mestres. E o caso de
José Lopes em "A Jodo de Deus"*® quando em dado passo escreve: "Grande Mestre:
Permite ao africano / Vir a teus pés saudar o teu talento”, "Viva o teu genio que um
tesouro encerra! / Viva o teu génio! Vival"; apesar da reveréncia no elogio, note-se o
assumir do autor como "africano”. Este sintagma pode ser mais uma acha na fogueira
para aqueles que se tém preocupado com a caracterizagdo do Arquipélago como
tropical, proximo do continente europeu ou também para outros que 0 perspectivam
como pertencente ao paradigma africano, polémica essa a que nos vamos referir em
capitulo adiante. Pedro Cardoso, outro poeta do periodo classico/romantico, assume-se
como portugués e faz a apologia da idiossincrasia lusa em Lirios e Cravos, VII:
"Portugal, ninho de 4guias e de condores! / Berco de herdis, poetas e mareantes! / O
Patria minha, exsurge como de antes, / Convoca dos Herminios os pastores!"*’. As
influéncias de Luis de Camdes no poeta Eugénio Tavares em termos de discurso e no
cultivo de formas poéticas sdo também uma realidade.

Com o advento da Claridade esta situacdo modifica-se e Cabo Verde passa
assim a ser motivo constante da literatura produzida nas ilhas®®. Uma tomada de

consciéncia regional apodera-se dos autores "claridosos", reflectindo-se na sua obra.

“8 José Lopes, Hesperitanas, 1933, in Manuel Ferreira, 50 poetas Africanos, Lisboa, Platano Editora, 12 edicdo, s.d.,
p. 152.

“ pedro Cardoso, Lirios e Cravos, 1951, in Manuel Ferreira, 50 poetas Africanos, Lisboa, Platano Editora, 1% edicéo,
s.d., p. 164.

% Manuel Ferreira, relativamente a este facto, informa-nos: "Claridade, como se deixou dito, apontava,
essencialmente, as raizes crioulas. O ponto de partida era a redescoberta da realidade social e psicoldgica das ilhas.
Os seus componentes ndo perfilhavam uma ideologia comum. (...) A sua ideologia, fundamentalmente , relevava de
uma Unica ideia: a cabo-verdianidade. A revelacdo da sua terra. E da sua gente. Uma reaccdo contra a subserviéncia
europeia dos modelos, dos temas, dos processos.”, in Manuel Ferreira, No Reino de Caliban, Antologia panoramica
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Porque existiam semelhancas nas realidades cabo-verdiana e brasileira™, os intelectuais
de 30 seguiram com interesse o percurso literario dos autores nordestinos e neo-realistas
brasileiros, encontrando "pistas” para a literatura que pretendiam produzir e para as
ideias que desejavam promover. Propésitos comuns transparecem da sua producao
literdria e ideoldgica, como sejam: o amor pela terra e pelas coisas da terra e a
perspectiva que tinham sobre a formacdo da sociedade crioula.. A realidade cabo-
verdiana aparece ficcionada, pela perspectiva dos autores, pois consideramos que a
expressao num texto literario caminha para uma «ficcdo» criada na propria linguagem e
ndo para uma realidade externa">?A mimesis ¢, assim, um processo actualizado, se bem
que ndo obste a criatividade dos autores, produto da sua subjectividade e liberdade de
pensamento. Existe uma tentativa de imitagdo do contexto social e humano, se bem que
haja também lugar para a criatividade e para a fuga a esse espaco. Podemos, assim,
falar de afirmacdo etnocultural na literatura cabo-verdiana com o advento da Claridade.
Convém acrescentar que a linguagem utilizada nas obras dos “claridosos” foi
igualmente inovadora®. Foi na linha das preocupacdes que assolavam a populacéo e o
territério, a exposicdo de usos, costumes, geografia, clima, sentimentos gerais das
populacdes das ilhas de Cabo Verde, que a producdo literaria prosseguiu. Os autores e
grupos literarios que se seguiram a Claridade desenvolveram as ideias implicitas na

literatura da geracéo de 30, reiterando uma linha conduta literaria de afirmacéo regional,

da poesia africana de expressao portuguesa I, Cabo Verde e Guiné-Bissau, organizacdo, seleccéo, prefacio e notas de
Manuel Ferreira, Lisboa, Seara Nova, 1975, p.127.

1 quando em Paris se iniciavam as intervencdes que langaram o movimento de "Negritude” e no Brasil se
consolidava o realismo nordestino. A essa largueza de contactos se deve a adopgao das sugestdes tematicas oferecidas
pela experiéncia regionalista brasileira, em razdo das vérias afinidades de contextualizacdo geogréafica de fundo
tropical e histérico-colonial." - Prefacio de Alberto Carvalho, in Manuel Lopes, Falucho Ancorado, Lisboa, Lisboa,
Edigdes Cosmos, 1997, p. XXXI|I.

2 cf. o capitulo 9.10 de Teoria da Literatura, de Vitor Manuel Aguiar e Silva, Coimbra, Livraria Almedina, 8
edicdo, 1988, pp. 639-654.

58 A este respeito diz-nos Manuel Ferreira: "Ou pode até admitir-se, também, a influéncia da Presenca no que nela se
propunha de libertacdo da linguagem." In Literaturas africanas de expressdo portuguesa, volume 1, Lisboa,
Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa, Biblioteca Breve, volume 6 da coleccédo, 1986, p. 37.
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ficando a dever aos precedentes os alicerces das obras que entretanto produziram,
demonstrando-se, assim, a sua importancia inequivoca e o pioneirismo na literatura e
cultura cabo-verdianas. Jorge Barbosa, Manuel Lopes e Baltasar Lopes foram os
intelectuais e literatos desta geragcdo que mais se destacaram.

Segue-se ao projecto Claridade a revista Certeza. Prosseguiu-se 0
empreendimento de continuar a trabalhar a literatura com os fundamentos langcados pela
Claridade, tomando-se como materia-prima da sua criagéo literaria o paradigma cabo-
verdiano. Com a Segunda Guerra Mundial, assomaram novas perspectivas dos
problemas da Humanidade, e os elementos que colaboraram com a revista Certeza
trabalhavam tematicas gerais, sem, contudo, descurarem os problemas endémicos e
sociais de Cabo Verde. Novas formulacdes ideoldgicas, exigidas pelo periodo pos-
guerra, irromperam e 0s autores cabo-verdianos falavam de guerra, mas também de paz
que, naquela altura, significaria um estado conquistado e legitimado apds a batalha
travada, vencida, mas necessaria para que se atingissem 0s objectivos desejados.
Manuel Ferreira afirmava que naquela época "exigir a paz era combater a opressio”>*.
Segundo este estudioso, conotados com a ideologia marxista>, os elementos do grupo
Certeza intensificaram nos seus textos a ideia de drama social. Consequentemente, o
discurso apresenta-se mais enérgico, e a seleccdo de vocabulos relacionados com a
guerra torna-se constante nos enunciados desse tempo. Observemos um passo de um
poema de Guilherme Rocheteau: "Ao longe / na distancia da manh& por vir, / na

indecisdo das camuflagens / e do rumor da guerra, / ha agonias esbatidas no negro-fumo

/ da pélvora / dos homens que se batem. / Aquem, é a luta na rectaguarda!">®. Aludindo

% In Literaturas africanas de expressdo portuguesa, volume 1, Lisboa, Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa,
Biblioteca Breve, volume 6 da coleccdo, 1986, p. 46.

% Cf. Literaturas africanas de expressdo portuguesa, volume 1, Lisboa, Instituto de Cultura e Lingua Portuguesa,
Biblioteca Breve, volume 6 da coleccdo, 1986, p. 45.

% Guilherme Rochetau, "Panorama”, in Certeza, n°1, 1944.
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a guerra e seus efeitos, utilizando expressdes sugestivas de um constante movimento e
frenesim, demonstrava-se o0 desejo imperioso de mudar algo, numa regido em que a
estabilidade e a apatia de uma vida rotineira, mas de sofrimento, continuavam a reinar.
A linguagem tornou-se mais enérgica e menos sentimentalista e melancolica do que a
apresentada pela Claridade. Certeza ndo deixou de ter um importante papel na
prossecucdo de uma nova identidade literaria para Cabo Verde. Como base ideoldgica
da Certeza e da Claridade irrompia a especificidade cabo-verdiana, contudo, "o tom
politicamente rebelde da revista era o preltdio de um descontentamento crescente.">’.
Anténio Nunes refere o problema do colonizado/colonizador no "Poema de
amanha"®. No seguinte passo diz-nos: "sonho que, um dia, / estas leiras de terra que se
estendem, / quer seja Mato Engenho, Dacabalaio ou Santana, / filhas do nosso esforco,
frutos do nosso suor, / serdo nossas.”. A referéncia implicita a um "outro” sugere a
presenca de um proprietario que se exclui do grupo hierarquico social a que o sujeito

nb9

poético considera pertencer. E noutro poema, "Ritmo de Pildo™”, o autor “constroi” um

contexto africano onde é referido o problema do "sofrimento secular do negro”®.
Guilherme Rochetau, Tomaz Martins, Nuno Miranda, Arnaldo Franca, Antonio
Nunes, Manuel Ferreira foram os principais nomes da geracao da Certeza.
O Boletim dos Alunos do Liceu Gil Eanes foi uma publicacdo que se seguiu a
Certeza e contribuiu para 0 enraizamento da nova poesia de vertente regionalista.

Alguns autores que iriam ser figuras gradas da literatura cabo-verdiana escreveram

nesta publicacdo, como Corsino Fortes ou O.S.. Era cada vez mais notorio um

5 Russel G., Hamilton, Literaturas Africanas Literatura Necessaria Il - Mocambique, Cabo Verde, Guiné-Bissau,
Sdo Tomé e Principe, Lisboa, Lishoa, Edi¢Bes 70, Biblioteca de Estudos Africanos,1984, p. 126.

58 poema incluso no n° 2 da revista Certeza, Anténio Nunes, Poemas de Longe, Lishoa, 1945, p.32.

% Anténio Nunes, "Ritmo de Pildo", Manuel Ferreira in No Reino de Caliban, Antologia panoramica da poesia
africana de expressdo portuguesa I, Cabo Verde e Guiné-Bissau, organizacdo, seleccdo, prefacio e notas de Manuel
Ferreira, Seara Nova, 1975, Lishoa, p. 131.
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acréscimo de intensidade protestatoria na comunicacao literaria. S6 um numero saiu
desta publicacdo. Corsino Fortes, num dos seus poemas, “Mindelo”,®* fala-nos de
aspectos etnoculturais, num enunciado que do ponto de vista estético-ideologico
pretenderia fazer a afirmacdo regional, num contexto de "escuriddo™ e de "siléncio da
noite”. Estas expressbes representariam simbolicamente o pesadelo da situacdo
dramatica vivida pelas populacGes em Cabo Verde. A preocupacdo da localizagdo do
espaco é feita atraves de elementos etnoculturais como a "morna” e o "violao", ou com

0 toponimo "Mindelo™.

2.1. O Suplemento Cultural.

No panorama da literatura cabo-verdiana, surge o Suplemento Cultural da revista
Cabo Verde: Boletim de Propaganda e Informacdo, no ano de 1958. Os seus
colaboradores contribuem para uma nova estética literaria, actualizando uma poesia de
intencdo realista, mas enriquecida por elementos modernistas e simbolicos.
Influenciados pela situagdo politico-ideologica de reivindicagdo regional e social, o
discurso literario tornou-se mais enérgico e protestatorio. Neste panorama, as obras
poéticas mais representativas da poética do Suplemento Cultural traduzem linhas de
forca essenciais na poesia elaborada nos anos cinquenta e sessenta, através da
apresentacdo do tema da emigracdo, da exploracdo do homem pelo homem, da critica
social, dos problemas endémicos que assaltam o Arquipélago, num discurso
caracterizado pelo tom dialéctico e pela clareza. Pontos essenciais de aspectos sociais,
politicos, historicos e etnoculturais emergem num discurso de dendncia e revolta. Para

l& do fatalismo a que o povo é votado, surge um discurso de esperanca e de certeza no

% Russel G., Hamilton, Literaturas Africanas Literatura Necessaria Il - Mocambique, Cabo Verde, Guiné-Bissau,
S&o Tomé e Principe, Lisboa, Lishoa, Edi¢Bes 70, Biblioteca de Estudos Africanos,1984, p. 145.

34



futuro de uma sociedade que precisa de ser reinventada. Um lirismo sentimental e
amoroso converge com a mensagem literaria de rebeldia, indicando os dois topicos
fundamentais da poética da geracdo de 50/60. Os poetas G.M., O.S. e O.M. destacam-se

dos outros autores pela sua atitude literaria-ideologica e pela sua insubmissao.

2.1.1. Uma nova perspectiva ideoldgica-literaria
2.1.2. Afrocaboverdianidade

Com o grupo da geracdo do Suplemento Cultural, inicia-se um processo de re-
interpretacdo da especificidade cabo-verdiana. O.S. é aquele que, de forma directa e
clara, através do seu ensaio Consciencializagdo na Literatura Caboverdiana, defende a
inclusdo do contexto cabo-verdiano no paradigma africano®. Ja alguns, anteriormente,
tinham feito a conex&o entre estas duas realidades (a africana e a cabo-verdiana). Pedro
Cardoso, um autor pertencente a uma geracdo literaria anterior a da Claridade, sendo
conhecida a época literaria em que escreveu como periodo romantico da literatura cabo-
verdiana, escreveu no Almanaque Luso-Brasileiro, um poema denominado "Jardim das

"%3 onde alude & liberdade que outrora vigorou em Africa e utiliza o termo

Hespérides
afectivo "minha", estabelecendo um grau de proximidade entre o continente africano e o
sujeito poético. A expressdo "das Esfinges berco" podera estar relacionada com a
identificacdo das origens africanas de Cabo Verde. Nos anos 40, Antonio Nunes faz a
aproximacdo de novo entre as ilhas e o continente africano, através de textos que nos
falam da probleméatica dos anseios dos negros escravos, da ancestralidade africana onde

se apresentam termos que se relacionam com a cultura africana®. Mais tarde, o

socidlogo e literato brasileiro Gilberto Freyre vai afirmar num dos seus ensaios que "no

61 Corsino Fortes, in Boletim dos alunos do Liceu Gil Eanes, n° 7, 1959, p. 4.

82 Cf. 0.S., Consciencializagdo na Literatura Caboverdiana, Lisboa, Casa dos Estudantes do Império, 1963.
% pedro Cardoso, Jardim das Hespérides, 1926, p. 11.

8 Textos como "Poema de Amanha" e "Ritmo de Pildo", in Poemas de Longe, Lisboa, 1945.
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grosso da populacéo vem-se mantendo o elemento de origem africana”®

(referindo-se a
ilha de Santiago, mas que noutras ilhas também se verificava essa situacao).

0.S. no seu ensaio sublinha a importancia de certos elementos etnoculturais que,
segundo sua opinido, tém origem africana, e acusa a élite cabo-verdiana de se estar a
esquecer das suas origens®®.

A questdo das origens dos componentes socio-culturais cabo-verdianos
preocupou os intelectuais desde finais do século XIX, até aos nossos dias. A relativa
pacificacdo interracica no contexto do Arquipélago ganha contornos mais emotivos
aquando da discussdo desta tematica. Tem existido por parte dos intervenientes no
estudo das origens da identidade cabo-verdiana uma busca de indicadores de valor
cientifico que demonstrem a proveniéncia deste ou daquele elemento etnocultural. E os
resultados sdo tdo diversos que as conclusdes ndo podem nem devem ser definitivas. Eis
um exemplo entre muitos: para alguns, um dos elementos identificadores da
especificidade cabo-verdiana, a morna, tem a sua origem no fado. Outros, contudo,
defendem que a morna tem a sua procedéncia no landau brasileiro. Jodo Condé, de
nacionalidade brasileira, fala-nos do samba como a componente musical que motivou o
surgimento da morna. Existem, ainda, outros que se referem a béguine cubana para
explicar o surgimento da morna. Alguns véem nitidamente tonalidades de musica
europeia na morna. Mas também ha quem detecte nela ritmos africanos®’. Como
resultado das investigacGes sobre um mesmo objecto, obteve-se uma multiplicidade de

conclusdes. Mas esta situacdo provavelmente também aconteceria se se tivesse como

objecto de estudo um outro elemento etnocultural. O que se pretende dizer é que nao

% Gilberto Freyre, Aventura e Rotina, Lishoa, Livros do Brasil, 1952, p. 239.

8 Cf. Onésimo Silveira, Consciencializac&o na Literatura Caboverdiana, Lisboa, Casa dos Estudantes do Império,
1963.

87 Cf. Russel G. Hamilton, Literatura Africana Literatura Necessaria 1l - Mocambique, Cabo Verde, Guiné-Bissau,
Sao Tomé e Principe, Lisboa, Lisboa, Edicbes 70, Biblioteca de Estudos Africanos,1984, p.99.
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sera a forma mais correcta apresentar-se o resultado de um estudo sobre conjunto de
elementos etnoculturais com a mesma origem, procurando, posteriormente, alargar-se as
conclus6es a todo o complexo contexto cabo-verdiano. Fala-se de complexidade devido
a amalgama de povos que participaram no povoamento e ao contributo que deram a
sociedade e a cultura cabo-verdianas. Esses elementos devem ser perspectivados num
sistema alargado e fidedigno, pois s6 assim € que se podem obter respostas crediveis
quanto as origens. Nesta linha de pensamento, restringir-se o estudo a elementos que
ocorrem numa sé ilha também ndo seria 0 meio que mais eficacia cientifica traria para
um estudo que se pretenda que seja de todo o Arquipélago. Um trabalho apurado sobre
a importancia da cultura africana no panorama sécio-cultural cabo-verdiano nédo tera
ainda sido convenientemente realizado. Parece-nos pertinente que uma regido que foi
povoada por povos oriundos da Europa e de Africa, tendo eles trazido a sua “bagagem
cultural™, apresente no seu panorama socio-cultural, nos elementos etnoculturais, na sua
componente humana, aspectos inerentes a esses dois tipos de cultura. Porém, é nossa
convicgdo de que o povo colonizador iniciou com sucesso um processo de aculturacdo
do negro, devido a superioridade dos seus conhecimentos tecnoldgicos que
possibilitavam enfrentar com mais sucesso as dificuldades que vinham surgindo, mas
também por razdes de ordem social (0 negro estava a tentar adaptar-se a um novo meio
fisico, assim como o branco, contudo, tinha a desvantagem de estar mais isolado,
porque a realidade da terra natal tinha desaparecido com a desagregacdo do seu clg,
familia e sociedade. Assim, foi mais fécil ao branco impor a sua cultura.). Porém, nao
nos parece vidvel que a influéncia da cultura africana tenha sido por completo obliterada
da realidade das lIlhas. Julgamos que ela permanece no substrato socio-cultural e, muitas

vezes, nao é observavel, pois ja faz parte da estrutura profunda da idiossincrasia cabo-
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verdiana. Eis um exemplo do que acabamos de dizer: a relacdo que o cabo-verdiano tem
com a masica assemelha-se a do africano. A mdsica tem um poder que diriamos quase
magico junto dos africanos. Ela surge em todo o contexto: momentos de lazer e
divertimento, manifestacdes publicas e religiosas, funerais, trabalho, etc. Nas festas
populares, o cabo-verdiano danca como o africano, num menear corporal sensual ou
frenético, conforme o ritmo da musica.

G.M. é outro elemento do Suplemento Cultural que procura provar a importancia
de elementos da Africa Negra na cultura e sociedade cabo-verdianas. Cite-se uma ideia
que parece interessante neste dominio, expressa no seu ensaio "A mesticagem: seu papel
na formacgdo da sociedade caboverdiana™: "Ao que suponho, o processo de formacao
social do caboverdiano operou-se mais por uma africanizacdo do europeu do que por

uma europeizacéo do africano"®®

. A sua posicao parece-nos, contudo, mais moderada do
que a de Onésimo. Este Gltimo, era militante desde os primordios do PAIGC. A unido
politica entre as regides da Guiné e Cabo Verde era um dos objectivos do movimento.
As ideias negritudianas e a agitagio que se fazia sentir, ndo s6 em Africa, como em todo
0 mundo, protagonizada por aqueles que reivindicavam a igualdade entre racas e a
autonomia para os territorios colonizados, podera ter inspirado o poeta no sentido de
adaptar para o caso cabo-verdiano as exigéncias que se punham para o paradigma
africano. O facto de existir, na altura, um regime explorador da forca de méo-de-obra
cabo-verdiana em que se cometiam excessos, desrespeitando a dignidade humana e por

Cabo Verde ter um estatuto de colonia, terdo contribuido para fazer a conexao entre a

reivindicagdo dos cabo-verdianos com a de outros povos africanos em vias de

% G.M., "A mesticagem: seu papel na sociedade caboverdiana”, in Suplemento Cultural, de Cabo Verde, Boletim de
Propaganda e Informacao, Praia, publicacdo da Imprensa Nacional, Outubro de 1958, p. 13.
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libertacdo. Deste modo, sente-se a questdo da afrocaboverdianidade mais como um
imperativo de ordem politica do que como uma convicc¢do do pensador.

As preocupaces de G.M. seriam mais no sentido de demonstrar a singularidade
de Cabo Verde do que reiterar a superioridade do elemento negro sobre o europeu. No
entanto, fa-lo, se bem que consideremos que ndo tinha uma intencdo militante como
O.S.. Tanto um como outro tinham como objectivo primeiro a preocupagcdo em
demonstrar a originalidade do contexto do Arquipélago. E assim, inevitavelmente, ha
uma aproximacdo efectiva com o pensamento “claridoso”. A poética do Suplemento
Cultural, ficaria a dever muito a Claridade, uma vez que deu continuidade ao projecto
delineado por estes no sentido de trazer para a literatura a perspectiva que tinham sobre
a realidade crioula. Suplemento Cultural seria uma variante literaria, estilistica,
ideologica e humana do projecto de afirmacédo regional incrementado pelos intelectuais

de 30%°,

2.1.3. Reivindicagéo racico-cultural nos textos poéticos

Se tivermos em linha de conta que O.S. foi o teorizador e o autor de
Consciencializacdo na Literatura Caboverdiana’, causa-nos estranheza o facto de a
maioria dos seus textos apresentarem uma linguagem suave e inesperada, mais no tom
de lamento e denuncia do que de protesto enérgico (se bem que a denuincia seja também
uma forma de protesto...). Apesar da sua defesa em relacdo a valorizacdo do substrato

africano na cultura cabo-verdiana, muitas sdo as marcas da presenca da cultura

8 A este respeito Osvaldo Osério afirmava: "é facto que em nenhum dos dois movimentos literarios posteriores &
Claridade - Certeza e Suplemento Cultural - ha divorcio ideoldgico nem franca oposi¢do a geragdo anterior, in Séld,
Noticias de Cabo Verde, n°321, Maio de 1962, p. 8.

70 Onésimo Silveira, Consciencializacdo na Literatura Caboverdiana, Lisboa, Casa dos Estudantes do Império, 1963.
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portuguesa nos seus enunciados poéticos. Podemos salientar o facto de a maior parte da
sua obra poética ser escrita em lingua portuguesa, embora também se tenha expressado
em crioulo; todavia, os textos em que tal acontece sdo marcados pelo bilinguismo™,
sendo a grande maioria dos vocabulos portugueses. Ha uma convivéncia salutar entre as
duas linguas que interagem na construcdo da mensagem poética. Apesar de destacar e
valorizar o elemento africano no contexto cabo-verdiano, no seu discurso teorico nao
despreza a influéncia da cultura portuguesa no Arquipélago. "Um poema diferente”’? é
um texto que nos fala de elementos conotados com o paradigma africano’®: o "batuque”,
a "tchabéta” e o "marfim". Pode interpretar-se o "saracoteio de ancas" como a forma
peculiar das mulheres africanas de menear o corpo, consequéncia do ritmo extasiante do
batuque. A referéncia a alcunha dos habitantes de Santa Catarina, "badios", segundo
Hamilton, "refere a suposta vadiagem dos escravos libertados"™. Assim, a seiva que
nasce "no coracdo da ORIGEM", podera ser interpretada como a consciéncia crescente
do povo cabo-verdiano em relacdo a sua raiz africana. Note-se o termo "ORIGEM™ que
aparece registado com maiusculas.

G.M. é outro autor que teoriza sobre a importancia do elemento africano no
contexto socio-cultural das Ilhas. Conforme ja foi reiterado acima, em "A mesticagem:
0 seu papel na formacdo da sociedade caboverdiana” e em "Negritude e

n75

Caboverdianidade" "™ expbe a ideia da singularidade do Arquipélago, sendo importante,

para explicd-la, a ascensdo social do mestico e o seu comportamento social. N&o

™ Tal acontece, por exemplo, em "Mantenha", "Manhe", "Tristéza" e "Um poema diferente”, in H.G., Nova Lishoa
(Huambo), Coleccédo Bailundo, 1962, pp. 17, 19, 27 e 34.

2vUm poema diferente”, in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Coleccéo Bailundo, 1962, p. 34.

8 A este respeito leia-se, por exemplo, Félix Monteiro, "Cantigas de Ana Proc6pio”, in revista Claridade, Praia, Cabo
Verde, n® 9, editor Joaquim Tolentino, Propriedade do grupo “Claridade™, composto e impresso na Sociedade de
Tipografia e Publicidade, Lda, Dezembro de 1960, p. ou revista Cultura, Praia, Cabo Verde, ano I, n° 1, Setembro de
1997, pp. 7-17.

™ Russel Hamilton, Literatura Africana Literatura Nececessaria Il - Mogambique, Cabo Verde, Guiné-Bissau, S&o
Tomé e Principe, Lisboa, Lisboa, Edi¢bes 70, Biblioteca de Estudos Africanos, 1984, p. 144.
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obstante, ndo deixa de sublinhar o papel do negro para que tal situacdo viesse a ocorrer:
"Ao africano coube o maior quinhdo nessa especializago tropical da cultura lusiada”’®;
"O negro, e ndo s6 o clima, teria respondido as necessidades profundas da acomodacao
cultural e ecolégica do homem portugués as novas regides tropicais."’’. "Elegia em sol
maior"’® é um texto onde G.M. faz o elogio a Samora Machel. Este é visto como um
elemento da "Africa porvindoura™; a sua identificacdo com Africa é grande, pois 0
sujeito poético afirma que "a Africa ritmava / o ritmo do teu sonho.". E no mesmo texto
acrescenta: "Ancestral e proxima®. Com certeza, referir-se-ia a proximidade e
ancestralidade com a terra cabo-verdiana. Até porque a proximidade entre Samora
Machel e o sujeito poético é exposta no passo: "E eu, neste coracdo crioulo e solidario,
habitavas tu".

O.M. escreve "meditacéo”’. Neste texto, escreve o sujeito poético a dado passo:
"Africa protégé / terra de nds sodade”. O apelo personificado ao destinatario "Africa”
seria a defesa, por parte do poeta, da integracdo de Cabo Verde no paradigma africano,
interpretando-se "terra de nds sodade” como as llhas crioulas. A proteccdo recairia
também na preservacdo dos elementos etnoculturais africanos (possivelmente no

pensamento dos poetas “suplementistas” como 0s mais genuinos no contexto cabo-

verdiano).

™ G.M., "Negritude e Caboverdianidade”, in Cabo Verde: Boletim de Propaganda e Informac&o, Praia, Cabo Verde,
n°® 104, 1958.

® G.M., "A mesticagem: seu papel na sociedade caboverdiana”, in Suplemento Cultural de Cabo Verde: Boletim de
Propaganda e Informac&o, Praia, publicacdo da Imprensa Nacional, Outubro de 1958, p. 13.

" G.M., "A mesticagem: seu papel na sociedade caboverdiana”, in Suplemento Cultural, da revista Cabo Verde:
Boletim de Propaganda e Informac&o, Praia, publicacdo da Imprensa Nacional, Outubro de 1958, p. 14.

B G.M., "Elegia em sol maior", in L.G., Lisboa, Lisboa, Vega, Colecc¢do Palavra Africana, 1993, p. 94.
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2.1.4. anti-evasionismo

A populacdo emigrada cabo-verdiana é superior a que vive no arquipélago de
Cabo Verde, razao pela qual a emigracdo nos seculos XIX e XX foi sempre um factor
marcante na vida das ilhas®®. Aspectos de ordem histérica, social, geogréfica e
econdmica tiveram grande importancia para o desencadear desta situacdo. O facto de os
cabo-verdianos possuirem parcos recursos econémicos, obrigou-os a emigrar para
tentarem uma nova vida noutros paises estrangeiros. Estados Unidos, Brasil, Holanda,
Portugal, Venezuela, Argentina foram os locais de destino mais representativos da
emigracdo cabo-verdiana. Mas um outro tipo de emigracdo para S. Tomé e Angola
também foi realizado. A emigracdo para os Estados Unidos e para 0s outros paises
supracitados “prometia uma modalidade ascendente para o caboverdiano"®. A
emigracgdo para as antigas provincias ultramarinas de S. Tomé e Angola tinha um cunho
negativo, devido ao estatuto de servical do trabalhador cabo-verdiano®.

A temética da producdo literaria do Suplemento Cultural passou a integrar o
problema da emigracdo para S. Tomé. Ja anteriormente Baltasar Lopes tinha escrito
sobre este assunto no seu Romanceiro de S. Tomé®®. O que se pode interpretar, contudo,
da analise desses textos € a amargura do sujeito poético em relacdo a situacdo do

servigal nas rogas. Seria mais uma manifestacao de pesar por este contexto desfavoravel

® 0.M., "meditacéo”, G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promogao Cultural, 22 edi¢do, Margo de 1998, p.104.

8 Almanagque, Sdo Paulo, Brasil, Editora Abril, 1978, p. 520. Sobre este assunto é também interessante a leitura do
artigo de Félix Monteiro, "Cantigas de Ana Proc6pio", in revista Claridade, Praia, Cabo Verde, n° 9, editor Joaquim
Tolentino, Propriedade do grupo "Claridade”, composto e impresso na Sociedade de Tipografia e Publicidade, Lda,
Dezembro de 1960, p. 18.

81 Russel Hamilton, in Literatura Africana Literatura Nececessaria Il - Mogambique, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Sdo
Tomé e Principe, Lisboa, Edigdes 70, Biblioteca de Estudos Africanos, 1984, p. 142.

82 A este respeito diz-nos o Professor Oliveira Marques: "Deixava assim de haver escravos em teoria, mas tornava-se
necessario encontrar qualquer meio para satisfazer as procuras de mao de obra. A lei de 1869, como ja varios outros
diplomas a partir de 1854, mantinha os ex-escravos na condigdo de libertos, obrigados a prestacdo de servigos aos
seus antigos senhores até 1878. Este prazo foi, mais tarde, reduzido para 1874 no arquipélago de Cabo Verde e para
1876 em todos os demais territérios. Contudo, se os libertos desapareceram, surgiram em seu lugar os servigais de
acordo com o novo codigo de trabalho indigena, promulgado em 1875 e regulamentado trés anos mais tarde. Entre
escravos, libertos e servigais havia, sem duvida, diferencas, mas em pequeno grau”, A. H. Oliveira Marques in
Historia de Portugal, volume I, Lisboa, Palas editores, 1976, p. 138.

42



do trabalhador cabo-verdiano do que um grito de revolta. No entanto, so pelo facto de se
fazer referéncia a situacéo, estd implicita uma denuncia do problema.

Uma analise ideologica de textos literarios produzidos pelos "claridosos" levou
O.S. a atribuir-lhes um cunho "evasionista™, em que a solucéo onirica, presente nos seus
textos, tinha como consequéncia a fuga aos problemas reais do contexto cabo-verdiano,
e a0 seu "distanciamento das massas", e "afastamento do povo"®. Estamos aqui perante
um problema relativo a funcdo social da literatura. Segundo o Professor Alberto
Carvalho, a posicédo da geracdo de 50/60 ndo seria a mais correcta, uma vez que houve
uma preocupacdo maior com questdes de ordem ideoldgica e socioldgica, ndo se
obedecendo as regras que se impdem aos estudos literarios. Centrar-se sO nestes
aspectos num ensaio de critica literaria, ndo seria 0 caminho mais adequado®. A atitude
dos autores "suplementistas” relativamente ao evasionismo deve ser observada em
termos de militancia e ndo como realidade efectiva, pois se estivesse em jogo o segundo
caso, seria um contradicdo insanavel o facto de serem o0s promotores do anti-
evasionismo e todos se terem apartado da sua terra. A ideia de Amilcar Cabral, lider do
P.A.1.G.C., no sentido da necessidade do surgimento de uma nova literatura para ilhas®®
pode ter motivado o surgimento de uma literatura mais empenhada numa perspectiva

politica. Alias, Aguinaldo Fonseca, outro autor que escreveu no Suplemento Cultural,

8 Baltasar Lopes, "Romanceiro de S. Tomé", Claridade, n° 8, editor Joaquim Tolentino, Propriedade do grupo
"Claridade", composto e impresso na Sociedade de Tipografia e Publicidade, Lda, 1958.

84 Onésimo Silveira, Consciencializagéo na literatura caboverdiana, Lisboa, Casa dos Estudantes do Império, 1963,
p. 9.

% Segundo este estudioso, seria errado ver nas obras "o reflexo linear das realidades, como se fosse de sua
natureza funcionarem a maneira de espelho documentalista da vida comum"; Uma perspectiva critica
desta forma seria "uma espécie de quantificador de efeitos perversos. Na medida em que, com excluséo
de todas as demais pistas de leitura, apenas promove a valorizagdo da componente comum, sociolégica e
ideoldgica, dos textos", Prefacio de Alberto Carvalho, in Manuel Lopes, Falucho ancorado, Lisboa, Edigdes Cosmos,
1997, p. XV.

8 Rusgel Hamilton in Literatura Africana Literatura Nececessaria Il - Mogambique, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Sao
Tomé e Principe, Lishoa, Edi¢Ges 70, Biblioteca de Estudos Africanos, 1984, p. 140.
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faz um poema que dedica a Cabral®’ e este a designa-lo como o precursor de uma nova
literatura®.

Neste panorama, ndo é de estranhar o surgimento do poema “anti-evasao"®® de
O.M. que, utilizando verbos de grande significado energético recusa a ida para

Pasargada e defende a permanéncia na terra amada.

3. Evolugéo tematica

O discurso lirico de comprometimento politico recuperado pelos poetas
"insubmissos™” do intertexto revolucionario e amoroso, conduz inevitavelmente a uma
poética com outras direc¢des tematicas e estéticas. Mais a frente, em capitulo destinado
a inovacao, referir-se-do as diferencas operadas no dominio do estético e das ideias. Por
agora, indicar-se-4 somente as novas tematicas que consubstanciaram as metas
ideologicas-literarias  da producdo dos “suplementistas”. Empenhando-se na
solidariedade com o povo das Ilhas, o0 sujeito poético, sensivel aos problemas mais
prementes do seu povo, torna-se porta-voz das suas emocdes e tristezas. Mas a sua voz
ndo é s6 de denlncia dos problemas ou de apoio perante as desventuras do povo, tem,
igualmente, fungédo pedagdgica quando mostra 0 caminho a percorrer, e. por esta razao,
a discursividade da linguagem ganha outras formas, e novas tematicas irrompem no
panorama literario: a emigracdo, para S. Tomé, as movimentagdes de massas em torno
de um objectivo, a emergéncia de uma atitude colectiva no sentido de transformacéo do
status quo, a certeza num futuro risonho. Conjuntamente com estes assuntos, apresenta-

se 0 lado sentimental e amoroso, tipico do homem cabo-verdiano: o amor pelo seu

87 Trata-se do poema "Nova Poesia", in Linha do Horizonte, Lisboa, Casa dos Estudantes do Império, 1951.

8 Russel Hamilton, em Literatura Africana Literatura Nececesséria Il - Mogambique, Cabo Verde, Guiné-Bissau,
Sao Tomé e Principe, Lisboa, Edi¢des 70, Biblioteca de Estudos Africanos, 1984, p. 142.

% 0.M., "anti-evasao”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promocao Cultural, 2% edicio, Marco de 1998, p. 25.
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povo, terra e costumes, como se vinha verificando com os autores anteriores desde o
periodo romantico da literatura cabo-verdiana, mas, inovando a trajectéria discursiva da
linguagem poética, o amor direccionado de um "eu™ enunciador a um "tu", destinatario
do seu afecto, onde o corpo é valorizado, mesmo erotizado, ndo se excluindo a
sensibilidade pelo contexto circundante que concorre para a efectivacdo do sentimento.
Existe, assim, como que um amor panteista, uma presenca quase divina situacional em
todo 0 processo amoroso.

O texto poético, enquanto unidade semantica, tem trés dimensdes: a semantica,
a, pragmatica e a sintactica. Naturalmente que a inovacdo tematica, motivada pela
singularidade da personalidade do autor, a sua idiossincrasia e as linhas ideolégicas que
0 norteiam requerem a utilizacdo adequada destas dimensdes, na elaboracdo de uma

nova estética literaria.
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Uma estética e poética da rebeldia e sensualidade
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"Cabo Verde, para nés, ¢ uma realidade muito viva; queremos, por isso
mesmo, expressa-la com fidelidade, na Poesia, na Ficgdo, no Ensaio, do
mesmo modo que diligenciaremos contribuir para 0 seu progresso
cultural.”

Carlos Alberto Monteiro Leite (Nota de abertura do Suplemento Cultural
da revista Cabo Verde: Boletim de Propaganda e Informagédo, ano de
1958)

1. Dominantes tematicas:

Verifica-se um estilo distinto entre os autores do Suplemento Cultural.
Conceptualizando, o estilo, este pode e deve ser visto como um desvio e coesdo textual.
Desvio do modelo de linguagem quotidiana e do discurso de poéticas anteriores e
coesdo de um conjunto de elementos caracteristicos a uma dada literatura. Existem,
contudo, alguns aspectos que se podem generalizar, pois sd&o comuns a todos 0S
elementos deste grupo. Pode exemplificar-se com a temética abordada pelos autores. O
tema da emigracéo é explorado por esta geracdo de poetas "insubmissos”. E um assunto
gue preocupa o intelectual cabo-verdiano, pois ele é sintoma de questdes politico-
sociais graves. No entanto, o cabo-verdiano tem no seu espirito o desejo de partir para
outras terras em busca de um futuro risonho, mas, a0 mesmo tempo, a vontade de
permanecer no territério (“querer ficar / ter que partir”, como diziam os literatos
"claridosos")®, motivado pelo facto de a sua regido ser pobre, com um solo estéril, ndo
sendo, por isso, propensa a agricultura. No entanto, José O. Oliveira afirmava que:
"sempre que ha agua, o homem plantou mandioca, feijdo, milho, cana de acUcar,
cafeeiros, bananeiras, arvores de fruto tropicais como a mangueira, e laranjeiras (que
dao 6ptimos frutos), até videiras, como no Fogo, no sitio do Mosteiro." e acrescenta,

"tudo isso se deve ao amor que o Cabo-Verdiano tem pela sua terra e a sua resisténcia

% Russel Hamilton, in Literatura Africana Literatura Nececessaria Il - Mogambique, Cabo Verde, Guiné-Bissau, S&0
Tomé e Principe, Lisboa, Edi¢des 70, Biblioteca de Estudos Africanos, 1984, p.124.
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aos fados adversos."®*. Aproveitando a0 maximo 0s escassos recursos que possuiam, 0s
cabo-verdianos nunca deixaram de semear o que era possivel semear. Contudo, tudo
isto era insuficiente. Por esse motivo, viraram-se para 0 mar. Observavam o0 mar como 0
caminho a percorrer para se atingir o sonho de um dia se ter uma vida sem dificuldades.
A geografia das Ilhas teve o seu contributo para a aventura da emigracdo. Simbolo do
apelo de partida em busca da realizacdo pessoal do cabo-verdiano, o mar assemelhava-
se a uma janela aberta para o desconhecido. No século XX, varios foram os paises de
destino. Entre eles distinguiram-se os Estados Unidos da América. Nasceu, entdo o
sonho americano na mente dos habitantes das Ilhas. Como consequéncia deste facto,
surgiu a materializacdo do sonho que apresentava a emigracdo COmO um pProcesso
direccionado ao pleno sucesso, em que o cabo-verdiano partia pobre e regressava rico.
Alguns enviavam fotos dos Estados Unidos, exibindo bens exteriores de riqueza. E a
observacdo dessas fotos, adicionada a certos relatos de aquisicdo de grande
prosperidade, fazia com que despertasse entre os residentes no Arquipélago, uma
torrente de pensamentos positivos, associados a ideia da emigracdo. Porém, na
realidade, muitas vezes a ambicdo de conseguir uma melhor condicdo de vida no
estrangeiro tornava-se um pesadelo. Muitos nunca mais regressaram, envergonhados
com a falta de sucesso, ou por ndo possuirem condi¢cbes monetarias, psiquicas ou
animicas para o retorno. Contudo, o sucesso de alguns e a falta de condicdes
econdmicas para promover 0 emprego levavam as populagdes a partir.

Mas o tipo de emigracdo de que os "suplementistas” falam com mais frequéncia
é para as rocas de S. Tomé. As caracteristicas desta emigracdo faz nascer o estatuto de

servical em Cabo Verde. Vitimas de promessas falsas de um emprego estabilizador e

% José O. Oliveira, in As Ilhas Portuguesas de Cabo Verde, Porto, Oficinas da Imprensa Portuguesa, Colecgdo
Educativa, série E, nimero 3, pp. 38 e 39.
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bem remunerado, os trabalhadores cabo-verdianos, depois de sediados em Sdo Tomé,
viviam num regime de quase escravatura. Ficavam impossibilitados de retornar a casa
devido ao pouco dinheiro que Ihes era cedido. Fustigados pela doenca que grassava nas
rocas, a miséria fisica, psiquica e animica apoderava-se ainda mais dos homens.

N&o se atribui pioneirismo aos "suplementistas” quando trataram a tematica da
emigracgdo para S. Tomé, uma vez que, conforme ja foi mencionado, esta ja tinha sido
inclusa em textos anteriores. Singularidade foi terem trazido este assunto com
frequéncia para a literatura, adicionando ao discurso um tom de dendncia mais enérgico.
Desta forma, ndo se coibiram de p6r o dedo na ferida e apontar directamente o que
consideravam a causa maior deste problema: a falta de respeito pela dignidade humana,
através da exploracdo impiedosa da forca de trabalho do filho-da-terra. Pondo o acento
tonico no drama social, 0 sujeito poético conclama: "Terra-longe tem roca / Roca tem
desespero”

0.S. fala-nos igualmente do flagelo da emigracéo em "Auséncia"®. No entanto,
a semelhanca de G.M., limita-se a apontar o contexto de miséria que acompanha esta
situacdo, abstraindo-se de anunciar um futuro redentor, como faz O.M. Na tecitura
semantico-pragmatica os adjectivos de significacdo fragmentaria e opressora moldam
um quadro que tem de ser obrigatoriamente perspectivado de forma negativa: "palavras
manietadas", "coragdes despedacados", "homens bipartidos". Este dltimo, expressando o
dilema épico da realidade do cabo-verdiano, prosseguindo na linha de pensamento da
dicotomia avangada pelos "claridosos": "querer partir / ter de ficar". Em relacdo a

emigracdo, a poética "suplementista” posicionava-se de forma critica e desapontada,

%2 0.M., "alerta”, in G. B. M., , Sdo Vicente, Instituto de Promogao Cultural, 22 edicéo, Margo de 1998, p. 50.
% 0.5S., "Auséncia”, in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Coleccdo Bailundo, 1962, p. 10.
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clarificada no poema " Quadro"®, através do comportamento de “Nho Cacai", pois este

caminhava: "Acenando a sua desilusdo / De todos os continentes".

n95

Se a expressdo "Terra-longe™™ simboliza as rocas de S. Tomé, outras também

n96

tém este sentido. Referimo-nos a “caminho longe"®®, ou "ladeira"®’. Contudo, nem

sempre isso acontece, "Terra-longe" pode significar Cabo Verde®, quando o sujeito

199

poético esta exilado e "ladeira""" as dificuldades da vida do cabo-verdiano e o caminho

que tem de percorrer para a sua sobrevivéncia. A discursividade nas poéticas de O.M. e
G.M., relativamente a esta tematica, mostra-se distinta, apoiando-se o primeiro na
certeza da mudanca, abrindo-se uma porta a esperanca. Ndo deixa de mostrar a
intensidade do drama colectivo das ilhas, a linguagem presente no segundo, se bem que

sejam reduzidos 0s componentes sémicos que sustentam a ideia de mudanca do status

quo; uma excepgdo, contudo, no final do poema "De noite alguém chora™'® em que se

salienta um ensinamento: "De noite alguém chora. / Choro de noite € caminho™, e esse
caminho &, evidentemente, o da revolta, aquele que pora fim a exploracdo. Observe-se a
ideia, tdo caracteristica dos contetdos poéticos da mensagem desta geracéo literaria, da
necessidade de sofrimento para que se possa consubstanciar a revolta e, como veremos

mais a frente noutros poemas, a felicidade futura.

1102 1103

“Chorar de amigo"'®, "Boi n3o canta"'%, "Eclipse"!®®, "Subitamente a

n104 1105 n106 nl107

saudade"™™", "Caminho longe"~", "Carta de Longe"™™", Reprende a maré vazante"™',

® 0. S., "Quadro”, in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Colecgdo Bailundo, 1962, p. 29.

% 0.M., "alerta", in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promocéo Cultural, 22 edicdo Mar¢o de 1998, p. 50.

% 0.M., "caminho longe", in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promogéo Cultural, 2% edigdo Margo de 1998, p. 49.
" G.M., "Caminho longe", in L.G., Lisboa, Vega, Colec¢do Palavra Africana, 12 edicéo, 1993, p. 73.

% G.M., "Vela do exilio-111", in L.G., Lishoa, Vega, Coleccdo Palavra Africana, 12 edicdo, 1993, p. 64.

% G.M., "Caminho longe”, in L.G., Lishoa, Vega, Coleccdo Palavra Africana, 1993, p. 73. Repare-se no significado
que atribuimos ao titulo da obra de G.M.

100 G M.," De noite alguém chora ", in L.G., Lisboa, Vega, Coleccdo Palavra Africana, 1993, p. 70.

101 G.M., "Chorar de amigo", in L.G., Lisboa, Vega, Colecgdo Palavra Africana, 1993, p. 31.

102 G.M., "Boi ndo canta”, in L.G., Lisboa, Vega, Coleccdo Palavra Africana, 1993, p. 33.

103 G.M., "Eclipse”, in L.G., Lishoa, Vega, Coleccéo Palavra Africana, 1993, p. 34.

104 G.M., "Subitamente a saudade”, in L.G., Lisboa, Vega, Colecgo Palavra Africana, 1993, p. 110.

105 .M., "Caminho longe", in L.G., Lisboa, Vega, Coleccdo Palavra Africana, 1993, p. 73.
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1108

"Maré submersa" ", sdo alguns dos poemas que tratam este assunto em L.G. Ao tema

geral da emigracao surge associado o da saudade, de que s@o exemplos flagrantes: "Vela
de Exilio-1"'%, "Vela do Exilio-Il, o banco de ourim"*°, "Vela do exilio-111""", "Vela
do exilio-IV"**2. O contexto vivencial do servical nas rocas de S. Tomé é enformado

por vocabulos pertencentes ao campo semantico da dor e do sofrimento. O advérbio

nl13

"terralonginquamente” - é de grande expressividade, e aproxima-se na sua morfologia

e significacdo da expressao "Terra-longe".

G.B.M. esta dividida em trés partes. “caminho da perdi¢ao"” é o titulo da segunda,
e 0s poemas que estdo nela inseridos pdem, precisamente, o acento tonico na questdo da
emigracgédo para S&o Tomé e na situacéo do servical, o problema do contrato, a falsidade

dos engajadores, o sofrimento dos filhos do povo.

nll4

"emigracao € um poema que nos fala do outro lado da emigracdo: o lado

clandestino legitimado. Clandestino e legitimado, porque a situacdo era de tal forma
obscura que o poder politico ndo tinha a coragem de a apresentar abertamente a todos.
As pessoas eram ludibriadas pelo discurso persuasivo dos engajadores, e a falta de

possibilidades profissionais nas ilhas concorriam para a sua decisdo. Na mesma linha

tematica irrompem: “"caminho longe"™*®, “alerta"!!® nii? w118

, ""consolanga"™", "servical"",

119 yoltaras servical™'®®, "a noite de s. tomé"'# nl22

"canta amigo , "queixume"™,

106 G M., "Carta de Longe", in L.G., Lisboa, Vega, Colecgdo Palavra Africana, 1993, p. 71.

07 G.M.,, "Reprende a maré vazante", in L.G., Lisboa, Vega, Coleccdo Palavra Africana, 1993, p. 66.

108 G.M., "Maré submersa”, in L.G., Lishoa, Vega, Coleccio Palavra Africana, 1993, p. 75.

109 G .M., "Vela de Exilio-1", "Vela do exilio-1V"®in L.G., Lisboa, Vega, Coleccéo Palavra Africana, 1993, p. 60.
110 G.M., "Vela do Exilio-Il, 0 banco de ourim", in L.G., Lisboa, Vega, Coleccéo Palavra Africana, 1993, p. 62.
11 5. M., "Vela do exilio-111", in L.G., Lisboa, Vega, Coleccio Palavra Africana, 1993, p. 64.

12 5 M., "Vela do exilio-IV" in L.G., Lisboa, Vega, Coleccdo Palavra Africana, 1993, p. 65.

12 .M., "Unica dédiva", 50 poetas africanos, Lisboa, Platano Editora, s.d., p. 218.

14 0.M., "emigragdo”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promogao Cultural, 22 edigdo, Marco de 1998, p. 56.
115 9.M., "caminho longe", in G.B.M., Séo Vicente, Instituto de Promocéo Cultural, 22 edi¢do, Margo de 1998, p. 49.
118 0.M., "alerta”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promoc&o Cultural, 2% edicéo, Marco de 1998, p. 50.
117.0.M., "consolanca”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promogéo Cultural, 2% edigdo, Marco de 1998, p. 52.
118 0.M., "servical™ in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promog#o Cultural, 22 edigdo, Margo de 1998, p. 51.

118 9.M., "canta amigo", in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promogcéo Cultural, 2% edicéo, Marco de 1998, p. 53.
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documentando a presenca deste assunto na poética de O.M.. Para construir a sua
mensagem, o0 autor selecciona vocabulos bem representativos,. e que ganham um forte
grau simbdlico. "Terra-longe”, como vimos acima, que simboliza S. Tomé, é um
vocadbulo composto por justaposicdo e ndo deixa possuir uma grande intensidade
expressiva, uma vez que nele estd o sentido de angustia, de tristeza e de saudade, pois a
distancia representa um obstaculo para aqueles que gostariam de retornar as Ilhas
amadas. llustrando o contexto vivencial do trabalho servical nas ilhas de S. Tomé; os
vocadbulos:  "Choram”, "perigos”, "ameacas”, "punhais”, "lagrimas” foram
criteriosamente escolhidos pelo autor e inseridos na mensagem poética com o intuito de
a valorizar. Alertando os compatriotas, relativamente ao ludibrio das vantagens da
emigracgdo para S. Tomé: "Cuidado Companheiro / ndo te percas nos acenos da Terra-

nl123

longe"™°, o sujeito poético compromete-se na luta pela dignidade do homem crioulo e

nl24

num lampejo solidario remata: "Meu e teu / € o poema que solugas™ ", apelando a

nl125

coragem: "N&o deixes que tuas palpebras / amortecam na dor e sublinhando a

certeza de um futuro mais feliz: "... voltaras /( ...) / ... num dia de sol quente"*?°.

Na poética do Suplemento Cultural, a estiagem e a exploracdo tém uma relacéo
de causa-efeito com a fome. Neste capitulo, existe inovacdo, uma vez que, de forma
mais clara do que acontecia nas poéticas anteriores, a problematica

explorado/explorador é reiterada. A estiagem € um fendmeno que, presente no espirito

do cabo-verdiano, condicionou a idiossincrasia deste povo, pois penetrou na vida do

120. 9. M., "voltarés servical”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promogéo Cultural, 22 edicdo, Marco de 1998, p.
54,

121 0 M., "a noite de s. tomé", in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promogao Cultural, 22 edic&o, Marco de 1998, p.
55.

122.0.M., "queixume”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promogao Cultural, 22 edigéo, Marco de 1998, p. 58.
122.0.M., "alerta”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promoc&o Cultural, 2% edicéo, Margo de 1998, p. 50.

1249.M., "servical”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promogéo Cultural, 22 edic&o, Marco de 1998, p. 51.
125 0.M., "voltaras servical”, in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promoc&o Cultural, 22 edi¢do, Marco de 1998, p.
54,
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Arquipélago, tendo ajudado a moldar a personalidade geral da sociedade crioula.
Associada a estiagem surge a fome. Esta apresentar-se-ia perspectivada de uma forma
dicotomica, pois teria duas origens, sendo a primeira resultado das mazelas provocadas
pela seca e por outras adversidades climaticas (os ventos e as brisas), originando a
esterilidade dos solos com consequéncias na agricultura e nos fracos recursos
econdémicos, e a segunda, a exploracdo das populagdes, protagonizada pelo poder
instituido, ndo so6 pelo branco colonialista, como pelos proprios cabo-verdianos (ha sua
maioria mesticos) pertencentes as elites dominantes, na area economica, social e até

politica'®’

. Alias, a ascensao e influéncia da mesticagem na estrutura da sociedade cabo-
verdiana, tornou a realidade do territorio sui generis, contrastando com a situagcdo das
outras colonias pertencentes ao império colonial portugués, onde tera ocorrido uma

justaposicédo de culturas e racas e ndo um processo sincrético.

Os efeitos da seca sdo devastadores: "arvores / de ramos arreganhados / a

n128 nl129

pingarem suor e lagrimas "Milho que ndo medras E a estiagem aparece
animizada lesando todo o contexto cabo-verdiano: "Mas a seca / a seca que eu ndo
pensava, na minha cama sonhando; / a seca que arrasa e queima; / a seca das ventas
ardentes / que lambe devasta e queima / e devolve os sonhos sonhados; / a seca que eu
ndo pensava - / - esta sim, esta veio. E secou tudo. / (...) ( Penetrou as narinas o fio dos
cabelos / (...) / Fundiu o ventre das mulheres gravidas / (...) / fendeu o riso a alma o
flanco das aliméarias do campo / (...) / penetrou secou tudo."**°. N&o é de estranhar que a

agonia penetre nos coracfes das gentes: "Os homens incorporam nos olhos / a boca

126 1dem.

127 A ideia de ascensdo do mestico e consequente dominio do poder administrativo est4 presente em G.M., "A
mesticagem: seu papel na formacdo sociedade cabo-verdiana”, in Suplemento Cultural da revista Cabo Verde:
Boletim de Propaganda e Informagdo, n° 109, Outubro de 1958, p. 11-24.

128 G M., in "seca" L.G., Lishoa, Vega, Coleccéo Palavra Africana, 1993, p. 19.

129 G.M., in "Seca terra e pobre” L.G., Lisboa, Vega, Coleccéo Palavra Africana, 1993, p. 21.

180 .M., in "Pluviémetro” L.G., Lisboa, Vega, Coleccio Palavra Africana, 1993, p. 11.
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ansiante de um pluviémetro"*

e que o desejo de rapidas chuvas se torne uma espera
angustiante. E um certo abandono por parte do poder colonial em relagéo as ilhas, ou a
presenca de um destino insolidario pode ser interpretado nestes versos de G.M.: "Quem
nos alimenta? / Quem né&o vem de longe? / Quem n&o mora perto?"***. Esta situacéo
provoca um grito de protesto e desespero que eclode do interior do povo sofredor: "Ta

c'fome na Cabverde"!®

. E a fome, algumas vezes, originava a sublevacdo. Dai a
referéncia historica a Ambrézio e a sua lideranca na revolta que culminou com o assalto
ao armazém de viveres, referida no poema "Capitdo Ambrézio"***. "Mulato Ambrézio"
caminhava na frente. E na frente estava a bandeira, "clara bandeira da fome". Repare-se
na referéncia racial como elemento de especificidade da sociedade crioula. Fome era
factor de miséria humana, que alastrava no espaco das llhas, atingindo de forma
irredutivel o homem crioulo e, ainda mais grave, a crian¢a, de que € documento "o
menino largado no mundo™ do poema "Nha terra™***.

Problemas endémicos e preocupacgfes sociais, a vida nas ilhas, circunscreviam
0s contetidos poéticos dos autores do Suplemento Cultural. A descri¢do social € um
processo utilizado na reconstrucdo verbalizada do "quadro” ilhéu, promovendo a
verosimilhanca e o realismo em literatura, sem, contudo, impedir a autonomia textual e
a liberdade de processos imagéticos arquitectados pelos textos. A verdade objectiva
factual da realidade empirica ndo coincide com a presente no contexto literario,
demonstrando-se a independéncia dos dois mundos. Na maioria das vezes, o "quadro”

exposto na poética em estudo é negativo, pois revela-se condicionado pela estiagem,

pela fome, pela miséria humana, pela exploracdo do homem pelo homem, pela

181 G.M., in "Pluviémetro” L.G., Lisboa, Vega, Coleccdo Palavra Africana, 1993, p. 11.

182 G.M., in "Seca terra e pobre” L.G., Lisboa, Vega, Coleccdo Palavra Africana, 1993, p. 21.

18 0.M., "fome na cabverde", in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promog&o Cultural, 22 edic&o, Marco de 1998, p.
118.

13 G.M., in "Capitdo Ambrézio" L.G., Lisboa, Vega, Colecgdo Palavra Africana, 1993, p. 51.
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emigracdo voluntaria ou forcada, etc. Mesclando-se com 0 seu povo, 0 sujeito da
enunciacao €, por vezes, a voz singular que se metamorfoseia-se na voz colectiva e
solidaria. Seguindo esta linha de ideias, 0 sujeito poético sublinha: "NGs somos 0s
flagelados do vento-leste / a nosso favor ndo houve campanhas de solidariedade / ndo se
abriram os lares para nos abrigar / E ndo houve maos estendidas fraternalmente para

néS"136.

Em "Den0ncia elementar"*’

, 0 sujeito enunciador aponta em discurso directo,
as forcas exploradoras que "... ja chegaram.” e que "Dez, vinte, trinta, / depois quarenta,
/ depois mais. / E nas outras ilhas aturdidas / abriram sucursais.”. E fizeram-no pois é
"Terra boa a terra que ndo da. / Fome boa, a fome que se come. / E com pesos e réguas e
balancas / 0 povo foi pesado e foi medido.”. O explorador age desta forma porque "tem
a visdo / mono-ocular do cifrdo". E, no entanto: "Ninguém / pedia fome / ninguém /
esperava choro - / (...) / Ninguém / pensava escravos / ninguém / pensou ladrdes™ .
Nesta expressdo estdo condensados os problemas endémicos, sociais e politicos
relacionados com o Arquipélago. N&o € sO a estiagem e as brisas que condicionam a
sobrevivéncia do cabo-verdiano, impossibilitando a fertilidade dos solos, € também o
drama de uma situacdo de exploracédo da forca de trabalho do servical e de desrespeito
pelo homem. Pela voz do sujeito poético, 0 povo rejeita 0 seu destino tragico e acusa:
"A fome que vimos / gramando / século de riba de século / ndo foi a estiagem / que

pariuul39.

1% 0.5, "Nha Terra", in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Colecgéo Bailundo, 1962, p. 9.

16 oM., "flagelados do vento-leste”, in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promoc¢&o Cultural, 22 edi¢do, Marco de
1998, p. 13.

187 G.M., in "Dendncia elementar” L.G., Lishoa, Vega, Coleccéo Palavra Africana, 1993, p. 17.

1% G.M., in "Ninguém pedia nada" L.G., Lisboa, Vega, Coleccdo Palavra Africana, 1993, p. 20.

1% .M., "processo”, in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promocéo Cultural, 22 edi¢do, Marco de 1998, p. 113.
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Nefastas sdo as consequéncias de um mar rebelde para a vida do Arquipélago.

Em "n6s morte"**° o

"eu" enunciador sublinha: "N6s tude morré um c'zinha", quando
alguém perece, vitima deste elemento. Desta forma, o mar ganha o significado de morte.
Os naufragios, a ardua actividade piscatoria, o trabalho dos catraeiros, e a emigragédo
para longe faz com que muitos cabo-verdianos desaparecam de vez do contexto das
Ilhas. E dai a fraternidade expressa em voz solidaria e colectiva. Enfrentar o mar é uma
tarefa que incumbe a todos, a dura realidade a que obriga a sobrevivéncia.

Para a mulher crioula, por vezes muito jovem, um dos seus tristes destinos € a

prostituicdo. E, por isso, 0 sujeito poético recorda que "Augusta” "com treze anos / ja

era menina-de-vida"**

e quando um barco americano entrava no porto "Augusta ficava
contente / como todas as outras meninas-de-vida / (0 estdmago de Augusta sorria)™, pois
0 navio trazia-lhe a possibilidade de continuar a viver. A resignacdo era a forma que
encontrava para justificar o seu fado adverso: "E dstine!". O sujeito poético compadece-
se com a sua situacdo e espanta-se com a sua ataraxia. Mas o destino da mulher nédo é
SO 0 da prostituicdo, carrega também o duro fardo de ir trabalhar para as rocas. E esta
situacdo provoca desassossego ao sujeito enunciador que apela aos companheiros da
"Estrela da Marinha™: "Vamos levar todas as nossas lagrimas ao mar / Para que as rogas
nos devolvam Tétéia..."'*?. Perante a fortuna infausta, ela sonha com um futuro melhor,
forma inteligente de iludir a sua dura realidade: "E teu cora¢do bateu um pouco mais
forte / Quando o barco americano entrou no porto..."***. Como terapia anestésica da dor

sofrida no dia-a-dia do povo irrompe o imaginario. Trataremos mais & frente de forma

mais pormenorizada o papel da mulher na sociedade crioula.

1409 M., "nds morte", in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promogéo Cultural, 22 edigdo, Marco de 1998, p. 62.

%1 0.M., "lembranca de augusta”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promogao Cultural, 2 edicéo, Marco de 1998,
p. 91.

12,5, "Tatéia", in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Coleccéo Bailundo, 1962, p. 35.
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Este processo de minimizar a dor é também utilizado pela sabedoria colhida na
experiéncia do mundo real por "Nhd Cacai" quando ele, para acalmar a fome dos seus
filhos, conta-lhes historias das farturas das Ameéricas e "Os seus filhos acreditam nas

144 “Nho Cacai" tem o estatuto de contador de

Américas / E sabem dormir com fome...
historias tdo caracteristico em Cabo Verde, e que estd presente em grande parte da
literatura do Arquipélago, através de personagens populares; lembramo-nos, por
exemplo, de Nha Rosa Calita de Chiquinho, "Grande contadeira de histérias era nha

"% 0Os contos

Rosa Calita, velha pretona a quem o0s rapazes chamavam Camdes
populares do Lobo e do Chibinho e Jodo-que-mamou-na-burra serdo reflexo dessa veia
de contadores de historias.

Por vezes, 0 pessimismo que se exala de alguns textos ndo é consentaneo com a
ideologia do Suplemento Cultural, porque os "poetas insubmissos” defendiam uma
poética de luta, de ndo abdicagédo dos direitos da populacdo em sofrimento, numa clara
aposta no futuro, num futuro que traria as certezas na resolucdo dos problemas do povo
das ilhas. A auséncia da esperanca parece-nos uma contradi¢cdo para 0s autores que
criticaram a literatura da Claridade (referimo-nos a O.S. e O.M., mas nao a Gabriel

Mariano) *4°

por considerarem que a linguagem presente neste movimento possuia um
tom melancdlico e resignado quando trabalhava assuntos dramaticos da realidade cabo-
verdiana. Porém, a justificacdo pode ter a ver Unica e exclusivamente com a

apresentacdo de uma realidade social desfavoravel, para depois, em outros poemas,

sublinhar-se a necessidade imperiosa de mudanca. Explica-se, assim, um quadro

143 yolanda Morazzo, poetisa cabo-verdiana que escreveu no Suplemento Cultural da revista Cabo Verde: Boletim de
Propaganda e Informacao, Praia, n® 109, 1958, redigiu o poema "a uma qualquer”, p. 10.

1¥40.s., "Quadro”, in H.G., Nova Lishoa (Huambo), Colecgéo Bailundo, 1962, p. 29.

145 Baltasar Lopes, Chiquinho, Lisboa, Circulo dos Leitores, s.d.

146 Russel Hamilton afirma que: "... Mariano é um elo entre a consciéncia colectiva dos "claridosos"” e a dos escritores
mais novos", in Literaturas Africanas Literatura Necessaria Il - Mogambique, Cabo Verde, Guiné-Bissau, Sdo Tomé
e Principe, Lishoa, , Edi¢des 70, Biblioteca de Estudos Africanos,1984, p. 166.
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horrendo de uma "noite longa / de cadaveres / se arrastando / (...) / de barrigas fartas de
misérias / (...) / de meninos arrebentados / em esquinas alucinadas"**’. E a sensibilidade
do sujeito poético perante este quadro é grande e, por isso, afirma: "Choro a noite
longa”. Mas o calvario que experimenta a populacdo ndo diz respeito somente aos
adultos; martiriza igualmente as criancas: "A sua boca ndo ri" porque "(Nunca soube /
Que uma boca de crianca / Foi feita para rir) / Os seus olhos ndo choram / (N&o ha
lagrimas para além do desespero)*!*®. E o sujeito poético lamenta-se, pois sente-se
manietado: "Também minha revolta / Com cadeados nos pulsos"**.

Um discurso personalizado serve também interesses de critica social, onde as
pessoas citadas sao representativas da vida que flui no Arquipélago, como mais a frente
veremos. Mas as personagens colectivas estdo tambem presentes. Aludindo-se a
profissbes, da-se uma imagem da estrutura social e da actividade econdémica. Referidas
sdo: 0 "catraeiro", os "marinheiros mondrongos”, os "comerciantes”, as "prostitutas”, o
"carregador de cais", os "colegas da escola primaria”, as "criancas sub-alimentadas”, os
"padres sobre-alimentados”, os "estivadores”, os "remadores”, os "mergulhadores”, 0s
"operarios”, os "camponeses”, 0s "pescadores”, 0s “servigais”, os "funcionarios”, o
"Gerente", 0 "tesoureiro”, o "guarda-livros”. Dois prop0sitos servem as personagens que
sdo individualizadas: a apresentacdo, por parte do poeta, de uma personagem inserida
num determinado grupo social e o destaque que ela merece devido ao seu
comportamento singular, ou seja, a sua evidéncia por ac¢do considerada pedagdgica.
Estamos, portanto, perante um elemento de funcdo moralizadora, o seu comportamento

é distinguido com intuitos persuasivos. Por isso, alude-se ao "Capitdo Ambrézio™**,

17 0.M., "noite longa", in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promogao Cultural, 22 edigdo, Marco de 1998, p. 117.
148 oM., "para além do desespero”, in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promocao Cultural, 22 edigcdo, Marco de
1998, p. 41.

199 1 dem.

150 .M., "Capitdo Ambrézio”, in L.G., Lishoa, Vega, Coleccdo Palavra Africana, 1993, p. 51.
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nlb51 1152 n153

"Tiegs" ™", "Dass" ™, "Jodo Cabafume"™, representantes, aos olhos dos poetas, do

inconformismo e da revolta perante o status quo politico-social. Ndo se tratava de
personagens ficticias, mas de pessoas que na realidade viveram no Arquipélago. Tinham
origem humilde, e a sua accdo serviu de referéncia nos contetidos textuais, por se
considerar que o seu exemplo servia 0s objectivos a que a poética "suplementista” se
propunha: lancar as sementes do inconformismo no espirito do receptor da mensagem.
Outras vezes, vem a baila 0 nome de personalidades internacionalmente conhecidas,
expoentes maximos da luta revolucionaria dos povos, como Che Guevara™* ou Samora
Machel**>. Porém, é raro isto ocorrer. Para 0s autores, o importante é a poética se
centralizar no "quadro™ das ilhas. E se 0 seu espirito rebelde os obriga a utilizar este tipo

de personagens, outras sao apresentadas como vitimas das circunstancias desfavoraveis

1156 nl57

existentes. E o caso de "Jul Antone e "Belarmino”™’, desaparecidos no mar,

1160

"8 oNho Cacai"®™® e sua familia, vitimas da fome, "Tétéia e

"Manuel
"Candinha"*®!, servicais em S&o Tomé ...

A "consciéncia da necessidade™'®® leva o sujeito poético a falar de rebeldia, de
esperanca de mudanca e de um futuro redentor. E por isso avisa: "Logo virdo o0s

1163

ventos" ™, 0s ventos da mudanca, os ventos da catarse regeneradora, 0s ventos de uma

151 9.M., "reis da bafa", in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promocéo Cultural, 2% edicéo, Marco de 1998, p. 87 .
152.0.M., "reis da bafa", in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promogéo Cultural, 22 edicéo, Margo de 1998, p. 87 .

%% 0.M., "reis da bafa", in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promogéo Cultural, 22 edicéo, Marco de 1998, p. 87 .

154 0.M., "um poema ardente”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promocéo Cultural, 22 edi¢cdo, Margo de 1998, p.
122.

155 G.M., "Elegia em sol maior", in L.G., Lisboa, Vega, Coleccdo Palavra Africana, 1993, p. 94.

1% G.M., " Jul Antone ou o naufragio ", in L.G., Lisboa, Vega, Colecgdo Palavra Africana, 1993, p. 77.

17 0.M., "in memoriam de belarmino de nho talef*, in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promogdo Cultural, 22
edicdo, Marco de 1998, p. 46.

1% G.M., " Manuel filho de Raul”, in L.G., Lishoa, Vega, Coleccéo Palavra Africana, 1993, p. 24.

1% 0.s., "Quadro”, in H.G., Nova Lishoa (Huambo), Colecgéo Bailundo, 1962, p. 29.

%0 0. 5., "Téatéia", in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Coleccéo Bailundo, 1962, p. 35.

10,8, "Umso poema nos seus olhos”, in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Colec¢do Bailundo, 1962, p. 38.

182 0.M., "flagelados do vento-leste”, in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promog&o Cultural, 22 edicdo, Marco de
1998, p. 13.

163 G.M., "Logo virdo os ventos", in L.G., Lishoa, Vega, Coleccéo Palavra Africana, 1993, p. 28.
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sociedade mais justa e, consequentemente, "Amanha cantarei"®*. Porém, para que
chegue a transformacdo é necessario percorrer todo um trajecto de combate e
sacrificios, e a morte dos que se rebelam é perspectivada como o preco que se tem de
pagar para o florescimento de uma realidade diferente'®®. Ela é um elemento catartico,
necessario para o bem de todos e, por esse motivo, 0s poetas "saudardo a morte
lacida™*®® e entdo apelam: "Zomba da morte / quando dobrares a esquina / H4 uma nota
musical / no teu gesto / Distribui e liberta-te **’. E a certeza de que o texto poético pode
ser aproveitado como arma no processo que leva a mudanca, possibilita a formacéo de
enunciados, onde estdo fortemente representados vocabulos do campo semantico da

luta: "Um acto de violéncia / e a madrugada / se enchera / de estrelas vermelhas"®®

porque “a paz é certa / onde é certa a luta™*®°

e assim € necessario caminhar para o local
"onde as ondas / terdo um perfume / de metralhas"*®. Da iminéncia da revolta, cresce a
conviccdo da vitoria expressa de forma absoluta: "Todos os muros cederdo / a furia dos

"1 & "pelas ondas do mar / Sabaré passarad"*’%. Predisposto para o combate

NOSS0S Pes
que se vai travar, o sujeito poético utiliza um discurso caracterizado pela clareza: "Né&o
falo da paz perdida / mas da guerra que em mim nasce. / (...) / n&o vos dou a paz

perdida / mas a guerra que em mim nasce."*”. E quando chegar a hora da mudanca, o

filho pedira: "Meu pai: manda o povo cantar / Manda o povo cantar na madrugada limpa

184 G.M., "Amanha cantarei”, in L.G., Lisboa, Vega, Colecgdo Palavra Africana, 1993, p. 11.

185 Cf, 0.M., "Caminha saudade", in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promocéo Cultural, 22 edi¢do, Marco de 1998,
p. 81.

186 0.M., "Caminha saudade”, in G.B.M., Séo Vicente, Instituto de Promogéo Cultural, 2% edigdo, Marco de 1998, p.
81.

187 0.M., "desafio”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promocao Cultural, 2% edicéo, Marco de 1998, p. 38.

188 0.M., "um acto de violéncia", in G.B.M., Sao Vicente, Instituto de Promogao Cultural, 2% edicdo, Marco de 1998,
p. 120.

189 1 dem.

170 0.M., "caminha saudade”, in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promoc&o Cultural, 22 edi¢do, Marco de 1998, p.
81.

10,8, "Ajornada”, in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Coleccdo Bailundo, 1962, p. 33.

172.G.M., "Sabaré passard”, in L.G., Lisboa, Vega, Coleccdo Palavra Africana, 1993, p. 74.

178 G.M., "Balada da paz perdida”, in L.G., Lishoa, Vega, Coleccéo Palavra Africana, 1993, p. 35.
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/ Manda o povo cantar com tambores e btzios / Quando Ambrézio chegar."*"*. O futuro

apresenta-se redentor num quadro favoravel em que "As criancas serdo as criancas! /

nul75

Negras e loiras e brancas / Serdo pétalas da mesma flor... e 0 Sol dissipara "as

sombras difusas da noite""°.
Exigéncia da rebeldia é que se anuncie o caminho a percorrer, aconselhando o

nl78

poeta:: "Zomba da morte "*'’. E acrescenta: "N6s camim certe & dor e sangue"'’®, pois é

n 179 " 180

"Camim drete pa sol"~"", e este sé sera percorrido "quando o0 Ambrozio chegar

Uma das tematicas da producdo da geracdo do Suplemento Cultural desvenda-se
na ideia de comunhdo entre o0 povo cabo-verdiano e 0s poetas que o cantam. Essa ideia
aparece reiterada pelo sujeito enunciador que anuncia: "Chamar-te irmdo, amigo ou
companheiro / € sentir-me por dentro. / Ramos da mesma arvore, entrelacadas, / onde

acaba a tua, a minha néo comeca"'®*

. Identifica-se a solidariedade como um propdsito
unificador entre poeta e povo, advindo dai a necessidade de fazer a utilizacdo da poesia
como uma arma. Lamentando-se, o sujeito enunciador elucida-nos: "Poesia: armas
abandondde / de nds poeta™'®?. Ergue-se entdo a necessidade de produzir "Um poema
ardente / moda raiva de guerrilha"'®®. Elemento condicionador da agressividade no

discurso literario é o contexto situacional que impele ao grito de protesto

revolucionario.

17 G.M., "Capitdo Ambrézio”, in L.G., Lisboa, Vega, Coleccéo Palavra Africana, 1993, p. 51.
150, 5., "Hora grande - 2", in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Coleccdo Bailundo, 1962, p. 43.
1760, s., "Lombo", in H.G., Nova Lishoa (Huambo), Coleccéo Bailundo, 1962, p. 21.
177.0.M., "desafio”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promoc&o Cultural, 2% edicéo, Marco de 1998, p. 38.
178 9.M., "nds camin certe”, in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promogao Cultural, 22 edicdo, Marco de 1998, p. 98.
179
Idem.
180 G.M., "Capitdo Ambrézio”, in L.G., Lisboa, Vega, Coleccéo Palavra Africana, 1993, p. 51.
181 G.M., "Comunh&o", in L.G., Lisboa, Vega, Colecgdo Palavra Africana, 1993, p. 27.
182 0.M., "Um acto de violéncia", in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promoc&o Cultural, 22 edi¢do, Marco de 1998,
p. 120.
18 0.M., "Um poema ardente”, in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promogcéo Cultural, 22 edicdo, Margo de 1998, p.
122.
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Tema fundamental na poética do Suplemento Cultural é o amor. Perspectivado a
varios niveis, resulta da paixdo entre homem e mulher, filho e mae, individuo e sua
familia, mas também esta presente na relacdo que o sujeito poético mantém com o seu
povo, a sua terra, e tudo o que o liga a Cabo Verde. Caldeados, estes sentimentos de
afecto perpassam na poética desta geracao, reafirmando o apego etnocultural. Por esse
motivo, muitas vezes o sujeito enunciador individual passa a colectivo. Na descricdo de
certas personagens cabo-verdianas, observamos, muitas vezes, 0 entrecruzar de
caracteristicas humanas com elementos da Natureza, formando-se uma so identidade, ao
mesmo tempo homogénea e heterogénea. Fica-se com uma ideia da profunda ligacao
psico-emocional que une os diversos componentes que intervém na especificidade e no
ethos cabo-verdiano.

Bem caracteristica da literatura ocidental ¢ a ambiguidade provocada por
sentimentos amorosos'®*. O intertexto adquire substancia no confronto de ideias
antitéticas, materializadas através da presenca de vocabulos de significacdo contraria
que permitem o desenvolvimento de uma mensagem que se vai estruturando e sofrendo
um processo de semiose, exigindo a intervencdo activa e complexa das dimensdes
semanticas, sintacticas e pragmaticas, sem as quais a comunicacdo literaria ndo €
possivel. Assim, morte, por um lado, e amor e vida, por outro, surgem frequentemente
conectados numa relagcdo de aproximacdo/rejeicdo, de apeténcia/afastamento, como
simbolos dispares intrinsecos a um sentimento t&o profundo como é o amor. O discurso
antitético e até paradoxal faz lembrar o grande vate portugués, por exemplo, nestes
versos de O.M.: "Déas-me vida para retardar a morte / E se vivo a morte cada instante /

Nos beijos letais da tua boca / E que € vida a morte que me trazes / E € morte a vida que

184 |_embramo-nos, por exemplo, de Camdes, Bocage ou Almeida Garret onde é bem elucidativa esta situacéo de
ambiguidade.
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me ofertas"*®. Também G.M. nos faz lembrar o grande autor portugués quando nos fala

188 ytilizando, inclusivamente, uma estrutura

de "A eterna primavera do teu amor
formal que diz respeito aquela época: o soneto. Assemelha-se em termos formais e
técnico-compositivos aos sonetos de Camdes ou Bocage, nomeadamente, em termos de
sintaxe apresentada, da anéstrofe, da frase interrogativa e das condicionais. Mas o amor
homem/mulher também surge levemente sugerido nas pessoas de outrem, passando o
sujeito enunciador para um papel de mero observador deleitado e sensivel, como
quando nos fala de "Lulucha™, a rainha do Carnaval, que goza "a sabura da noite / Nos
bracos de Djosa, sé cretchéu; / (...) / No peito de Djosa / Na boca de Djésa / No corpo
de Dj6sa"*®. A sensualidade da mulher esté ligada & valorizag&o do corpo, presente no
discurso poético. A metonimia tem aqui um papel de relevancia, pelo percurso realizado
pelo veiculo signico em direccdo a sua referéncia. Ou seja, a alusdo a pormenores do
corpo e a comportamentos ligados ao panorama sensual pretendem representar uma
realidade maior, como seja, a relacéo afectiva e efectiva entre homem e mulher, tanto no
plano do prazer, como no do préprio amor. Assim, surgem as expressoes: "vera beleza”,

n189

"se, do teu amor, o corpo é o limite?"**® "Bonitona e desaforada™®, "luxenta e

dancadéra"'®, "o corpo nu"*®*, “Nos beijos letais da tua boca"'*?, "E elas sabinhas / ddo

com as cadeiras / ddo com as cadeiras / dio com as cadeiras"'%,

185 0.M., "da vida e da morte dos teus beijos", in G.B.M., S0 Vicente, Instituto de Promog¢do Cultural, 22 edicéo,
Marco de 1998, p. 27.

18 G.M., "A eterna primavera do teu amor”, in L.G., Lishoa, Vega, Coleccéo Palavra Africana, 1993, p. 90.

87 0. s., "Rainha", in H.G., Nova Lishoa (Huambo), Coleccéo Bailundo, 1962, p. 24.

188 5.M., "A eterna primavera do teu amor”, in L.G., Lisboa, Vega, Coleccéo Palavra Africana, 1993, p. 90

% 0. s, "Tétéia", in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Coleccéo Bailundo, 1962, p. 35.

100, s, "Tatéia", in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Coleccéo Bailundo, 1962, p. 35.

11 0.M., "da vida e da morte dos teus beijos", in G.B.M., S0 Vicente, Instituto de Promog¢do Cultural, 22 edicéo,
Marco de 1998, p. 27.

192 1 dem.

198 0.M., "chuva em cabo verde", in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promoc&o Cultural, 22 edic&o, Marco de 1998,
p. 45.
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A ideia de harmonia Homem/Natureza percorre toda a poética do Suplemento
Cultural: "Os homens esqueceram-se de nos chamar irméos / e as vozes solidarias que
temos sempre escutado / sdo as vozes do mar que nos salgou o sangue / sdo as vozes do
vento que nos entranhou o ritmo de equilibrio / e sdo as vozes das nossas montanhas /

estranha e silenciosamente musicais"'%*.

No universo poético "suplementista”, a
Natureza € um elemento que pertence a unidade cabo-verdiana, sendo ndo rara a vez em
que aparece combinada com as personagens referidas. Resultado deste processo, o
sujeito poético referindo-se a Jodo Cabafume interroga-se: "como pode uma borboleta /
ou uma rosa / ou um pardal jardinol / ter dores no peito e sofrer*!*>, "E o menino que
germinou / No chdo quente da sua carne / Floriu no ramo dos seus bracos"*®. Mas
quando ndo aparece caldeada, nem assim se aparta das personagens: "Onda de mar / na
cintura de bo corpe / Aga de tchuva / na bds oi de pecode™'®”. Tdo grande é o
comprometimento entre homem e Natureza que esta apresenta-se, muitas vezes,

animizada: "Nascendo da barriga negra da terra..."**, "e voaremos nas asas do Sol

|l199
2. O papel da mulher no Suplemento Cultural

2.1. O amor, a mulher e a terra

Impregnado da veia lirica e amorosa, o discurso ético dos autores da geracao do
Suplemento Cultural justifica a dupla vertente caracterizadora da sua mensagem: a

rebeldia, em primeiro lugar, e a sensualidade amorosa, em segundo. Tipico do

% oM, "flagelados do vento-leste”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promog&o Cultural, 22 edi¢do, Marco de
1998, p. 13.

1% G.M., "Jodo Cabafume", in L.G., Lisboa, Vega, Coleccdo Palavra Africana, 1993, p. 91.

1% 0. s., "Manhe", in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Colecgdo Bailundo, 1962, p. 19.

%7 0.M., "poema”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promocéo Cultural, 2® edicéo, Marco de 1998, p. 86.

1% 0. s., "Hora grande 1", in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Coleccéo Bailundo, 1962, p. 42.

1% 0. s., "Hora grande 2", in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Coleccéo Bailundo, 1962, p. 43.
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temperamento do cabo-verdiano, mas também do africano, é o sentimento amoroso
erotizado, valorizando o pormenor do corpo e do gesto. O sujeito poético extasia-se com
a sensualidade da mulher mestica e canta 0s seus movimentos sensuais. S6 que o0 amor
pela crioula que os poetas do Suplemento Cultural experimentam, muitas vezes,
confunde-se com o da terra que tanto amam. Terra, mulher, Natureza pertencem a um
mesmo eixo da unidade cabo-verdiana. Como tema da poética do Suplemento Cultural,
o elemento feminino suscita a indagacdo se ndo existe uma abordagem romantica, no
sentido ideoldgico-literério, relativamente a esta questdo. Numa primeira abordagem,
pode verificar-se que a mulher crioula ndo aparece divinizada e espiritualizada, como
acontecia com as personagens femininas do periodo roméantico. Ou seja, ndo surge uma
mulher singular que tenha atributos tdo significativos e imaculados, que mereca
destaque com isso. Individualmente, mostram-se mulheres como "Candinha™*® ou
"Tetéia"?*!, pertencentes ao povo, mas que estdo retratadas numa perspectiva colectiva
(séo personagens tipo, porque representativas de outras mulheres que tém uma situacao
existencial semelhante, estando ambas inseridas na dicotomia mulher/elementos da
regido que perfazem a ja referida unidade indecomponivel). Na poética de O.M.,
apresentam-se também grandes paixdes que condicionam o sujeito poético, provocando
uma torrente de sentimentos opostos, de dor e prazer, de morte e de vida®?.

Veja-se, entdo, outras questdes que podemos observar: "Candinha”, "Tétéia", ou

as jovens mulheres que festejam nas ruas a vinda da chuva®® sdo figuras populares,

200,58, "Umso poema nos seus olhos”, in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Colec¢do Bailundo, 1962, p. 38.

210, S., "Tétéia", in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Colecgdo Bailundo, 1962, p. 35.

202 Os titulos de alguns destes poemas sdo: "tua auséncia”, "da vida e da morte dos teus beijos", "minha dor", "dstine",
in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promocao Cultural Margo de 1998, pp. 15, 27, 36 e 71.

28 0 M., "chuva em cabo verde", in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promocé&o Cultural, 22 edic&o, Marco de 1998,
p. 44.
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muito provavelmente sem instrucdo. A Joaninha das Viagens na Minha Terra®®*

(obra
que é o expoente maximo da manifestacdo literaria do romantismo em Portugal) é uma
rapariga simples, pura e rural. Destaca-se das personagens femininas do Suplemento
Cultural por ter instrucdo e por ser vista como objecto de um amor a maneira platonica;
ou seja, ha um desejo ascético/emocional da parte de Carlos em relagédo a ela. Contudo,
h& referéncias fisicas na sua descricdo que colaboram num retrato perfeito da
personagem. Apesar da perspectiva espiritual da mulher amada, estava também
convenientemente retratada num quadro onde a beleza fisica pontificava (ndo nos
esquecamos dos seus belos olhos verdes), com o intuito de construgdo de uma imagem
globalmente perfeita Assim, Almeida Garrett criou uma personagem marcada por
valores morais irrepreensiveis a que juntou caracteristicas de grande beleza fisica, e na
conjugacéo destes dois elementos, tornou-a impoluta, sem macula. Ora, 0 que acontece
com as personagens femininas do Suplemento Cultural ndo é a mesma coisa. Estas tém
uma sensualidade intrinseca que provoca o desejo fisico, sdo fisicamente sensuais e a
beleza comportamental-psicologica € apenas levemente sugerida, através da reaccéo que
provocam nos homens quando estes as observam. Todo o seu movimento faz eclodir o
desejo, quando dancam sensualmente, acompanhando o ritmo das violas, ou quando o
fazem por altura do Carnaval. Ela sofre um processo de erotizacdo, sendo um dos
expoentes maximos das coisas da terra e da unidade cabo-verdiana a que pertencem.
Dai surgir, muitas vezes, associada a terra. E nisto existe também ideologia do
Romantismo implicita. Conforme se sabe, a corrente romantica defendia a presenca das

coisas nacionais na literatura e promovia o amor pela terra. Assim, 0s autores

romanticos faziam a afirmacdo da cultura, dos usos, costumes, arte, arquitectura e tudo

204 Almeida Garrett, Viagens na minha terra, Coimbra, introducéo, seleccéo, notas e glossario de Ofélia Milheiro
Caldas, Colecgdo Literaria Atlandida, Volumes I e 11, 1960.
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que estivesse relacionado as regides onde habitavam, transmitindo um sentimento de
apego pela sua terra. Da mesma forma, os "suplementistas” reiteravam a ligacédo
sentimental a Cabo Verde. A sua necessidade nesse sentido ainda era maior, uma vez
que era imprescindivel passar a mensagem da singularidade sécio-cultural cabo-
verdiana e demonstra-la, de forma a legitimar a sua autonomia e independéncia. Por
isso, dizemos que a ideologia inerente ao romantismo literario também esta presente na
poética em estudo. Ndo queremos transferir esta questdo para a linguagem utilizada (o
facto de o romantismo defender a livre expressao para expor o que passa na alma do
literato). Responsavel por um novo ciclo em termos de linguagem literaria, esta corrente
literéria, artistica e ideolégica promoveu um grande desenvolvimento nessa area.
Consequéncia das sementes libertadoras iniciadas no Romantismo, ndo s6 em termos de
contetido, como de linguagem literaria, revelou-se o modernismo®. A linguagem
presente na poeética "suplementista” obedece a0 modelo modernista, no respeitante a
duas vertentes: a emancipacao em relacéo a estruturas formais do passado (ndo se refere
as poéticas da Claridade e Certeza, pois estas ja se tinham iniciado na nova estética
discursiva, promovendo um processo de continuidade, também em termos de
linguagem), e a liberdade de expressédo literaria, muitas vezes sustentada por um forte
simbolismo, através de seleccdo cuidada de vocabulos que na tecitura poética tém um
papel determinante na construgdo da mensagem.

Debrucando-se sobre a situacdo social da mulher, a poética "suplementista™
mostra-a ndo sé como emigrante para S80 Tomé ou para outro pais, como "Candinha"

ou "Tetéia", mas também como prostituta, como nos diz o poema "lembranca de

205 jacinto. P. Coelho fala-nos de «novos caminhos, quer no descobrimento do mundo interior quer na exploragdo das
virtualidades da linguagem»",Problematica da Historia Literaria, Lisboa, Edi¢des Atica, 1961; p.247;
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augusta"?®. Este poema tem semelhancas com o texto "a uma qualquer"®®’, de Yolanda
Morazzo que também colaborou no Suplemento Cultural da revista Cabo Verde; o
contexto espacial € 0 mesmo: o cais, onde esta atracado um barco americano. Ambas as
personagens sao femininas e a observacdo do navio levam-nas a sonhar positivamente
por razdes diferentes. No poema de O.M. estdo implicitas as vantagens economicas. No
de Yolanda Morazzo, o desejo de partir, tipico da personalidade cabo-verdiana, como
atras ja foi referido.

Enquanto personagem, a mulher desempenha variegados papéis: ela é vitima
sofredora, como os homens, de uma situacao cruel de exploracdo e tem o estatuto impar
de mée, tdo importante em todas as sociedades. No discurso poético em estudo, a mae
metamorfoseia-se na propria terra, por isso, é vulgar a expressdo “mae-terra™?®®. Devido
a sua sensualidade, desperta o desejo do homem ilhéu, ndo deixando ninguém ficar
indiferente.

Ha uma presenca feminina na geracdo do Suplemento Cultural. Trata-se da
poetisa Yolanda Morazzo. Nos seus enunciados nota-se o0 gosto por certas figuras de
estilo tdo caracteristicas da poética do Suplemento Cultural, nomeadamente, a anafora.
A anaforizacdo do discurso € uma das marcas mais preponderantes nos textos desta
geracdo. N&o é por mero acaso que tal acontece, resultando da necessidade de reiterar
uma ideia, de enfatiza-la com subterflgios, para que a mensagem poética ganhe a forca

pretendida. No entanto, nota-se um maior atrevimento no discurso, a utilizacdo de

26 0.M., "lembranca de augusta”, in G.B.M., S8o Vicente, Instituto de Promocéo Cultural, 22 edi¢do, Marco de 1998,
p. 91.

27 yolanda Morazzo, “a uma qualquer”, in Suplemento Cultural, Boletim de propaganda e Informagdo da revista
Cabo Verde, 1958, p. 15.

208 .M., "Iprofecia”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promog&o Cultural, 2% edicdo, Marco de 1998, p. 110, e
"adiado o tempo para amar”, O.M., "adiado o tempo para amar"”, in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promocao
Cultural, 22 edigdo, Margo de 1998, p. 96.
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vocabulos e expressdes perlocutoriamente mais incisivas (“Farei a guerra"®,

"Camaradas! / Venham comigo! / Tragam também as foices e o arado"?'°

, etc.) que
contribuiram para levar a aceleracdo da morte da publicacao.

A poetisa exorta para a sublevacdo no poema "Colheita"?*!. Apela para que se
abandone a apatia e se inicie um novo ciclo: "Tirem as médos dos bolsos / E deixem esse
ar de interrogar as nuvens. / € tempo de comecar / E eu preciso da vossa ajuda. /
Camaradas! Venham comigo! / Tragam também as foices e o arado / E vamos.”. E
através deste poema, presente no primeiro e Unico numero do Suplemento Cultural,
podemos inferir que a poesia de Yolanda Morazzo contrasta com a poeética da
Claridade, principalmente pela frontalidade, pela energia dos seus vocabulos.
Utilizando vocabulos do intertexto revolucionario como “camaradas” e “foices", tendo
em conta que estes tinham um alto teor revolucionario na altura, o discurso terd tomado
conexdes politicas intensas e tera perturbado as forcas do poder politico. O percurso
desde a Claridade até ao Suplemento Cultural é um trajecto de endurecimento de
intensidade vocabular, reflectindo-se na semantica, e de postura politica-ideologica. E
0s versos de Yolanda Morazzo sdo documento disso.

O poema “a uma qualquer"?*?

tem como génese a condigdo feminina da cabo-
verdiana (ou de um certo sector feminino cabo-verdiano). O barco americano que atraca
no porto ndo representa a aquisicdo de bens materiais ou uma melhoria fugaz de vida

para o destinatario da mensagem (como representaria para muitas companheiras).

Simboliza o desejo intrinseco do cabo-verdiano de partir, 0 wanderlust. Esse desejo tem

2 volanda Morazzo, “Procura”, in Suplemento Cultural, Boletim de propaganda e Informacéo da revista Cabo
Verde, Praia, Outubro de 1958, p. 8.

29 yolanda Morazzo, “Colheita”, in Suplemento Cultural, Boletim de propaganda e Informagdo da revista Cabo
Verde, 1958, p. 9.

21 1dem.

212 yolanda Morazzo, “a uma qualquer”, in Suplemento Cultural, Boletim de propaganda e Informagdo da revista
Cabo Verde, 1958, p. 15.
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duas motivacdes: ndo s6 a emigracdo como forma de fugir a miséria, como
simplesmente a vontade de partir, de escapar ao peso da insularidade. Mais uma vez, a
anaforizacdo do discurso tem lugar e pela negativa: a utilizacdo do advérbio de negagéo
"nao" ou da conjuncdo também com significado negativo "nem". Estes sublinham o que
0 sujeito poético diz que o destinatario do seu poema nao quer, e assim, 0 que pretende
irrompe com mais forca. Os vocabulos "joias™” e "vestido de seda™ levam a interpretacao
de que se trata de uma mulher. A presenca do barco americano podera representar para
outras solucBes do ponto de vista econdmico, pois pode significar aquisicdo de produtos
mais baratos, comércio com os tripulantes ou simplesmente uma intensificacdo da
prostituicdo. Porém, a protagonista tem uma atitude sonhadora perante a presenca do
barco e o discurso na negativa prova que ela tem outros objectivos para além dos
aspectos materiais. O enunciado em tom coloquial da expressividade ao poema e
reflecte a irmandade e a solidariedade entre sujeito da enunciacdo e destinatario.
Aliés, o tom coloquial e dialéctico € um recurso que ocorre em muitos textos dos
autores da geracao do Suplemento Cultural. Assim, e desde ja, podemos falar de dois
aspectos estilisticos na génese da producdo literaria deste grupo: o constante uso da

anafora e o discurso em tom coloquial.

2. O papel da crianca

Na poética do Suplemento Cultural, a crianga tem um estatuto diversificado.

Representa a capacidade imagistica em bruto e sem méacula: "O que diria 0 meu eu-
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adulto / a0 meu eu - crianca / - o Unico afinal - que sabe viver em sonho e poesia?"**.

Ela é a vitima inocente dos desmandos do homem, sendo o seu sofrimento inconcebivel
e, assim, o poeta afirma que é uma situacdo "para além do desespero”. Caracterizada
pela sua pureza, aparece quase divinizada, pois Deus ndo ficou de bracos cruzados
perante a observacdo de um quadro onde se destacava o sofrimento infantil: "Mas
quando na noite de fome / a criancinha gemeu / e empalideceu / desesperos sem nome /
Deus ndo quis mais ser Deus / Humildemente / desceu a terra / e pediu perdao / aos
homens da Sua criagdo..."**.

Imaginacdo, pureza, liberdade, liberdade artistica em conexdo com liberdade
infantil, sdo ideias que estdo bem expressas na mensagem poética avancada no texto
"nd0 me aprisionem os gestos"*°, de O.M.. Também é exposta como exemplo da
unidade entre os homens e aposta num futuro mais propicio. E um passo da poética de
O.S. é bem elucidativo do que estamos a afirmar: "As criangas nascerdo sem metas nos
olhos / E as suas méaos sujar-se-do / Do mel do nosso olhar... / As criancas serdo as
criancas! / Negras e loiras e brancas / Serdo pétalas da mesma flor..."?!®. Observada
como fonte de inspiracdo poética.?!’, revela-se como um elemento com funcdo catartica,
mas é também a entidade que possui a imaginagdo. Esta qualidade s6 existe na crianga
e no poeta. S&o, por isso, personalidades privilegiadas. A sua felicidade € a certeza de
que a injustica findou ("As criancas nascerdo sem metas nos olhos / ... / As criancgas

serdo as criancas! / Negras e loiras e brancas / Seréo pétalas da mesma flor...") 8,

213 0.M., "ndo me aprisionem os gestos”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promogéo Cultural, 22 edicéo, Marco

de 1998, p 9.

214 .M., "pedido de perddo divino”, in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promocéo Cultural, 22 edicdo, Marco de
1998, p. 28.

2150.M., "ndo me aprisionem os gestos”, in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promog&o Cultural, 22 edi¢do, Margo
de 1998, p. 9.

260, s., "Hora grande - 2", in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Colecgdo Bailundo, 1962, p. 43 .

217 .M., "ndo me aprisionem os gestos”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promogéo Cultural, 22 edicéo, Marco
de 1998, p. 9.

218 9.M., "Hora grande - 2", in G.B.M., Sd0 Vicente, Instituto de Promocéo Cultural, 22 edicdo, Marco de 1998, p. 43.
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3. Subjectividade, objectividade e mimesis na poética "'suplementista’

Elementos etnoculturais e sociais do panorama cabo-verdiano servem de
referéncia ao contexto textual na poética do Suplemento Cultural. Ao transportéa-los, na
forma linguistica, para o texto poético, o0 autor cria uma isotopia de espaco crioulo que
contribuird para a elaboracdo dos alicerces de um contexto ficcional, de um mundo
possivel contra-factual. Apoiado num sistema linguistico, o texto literario comporta
mecanismos sémico-formais e pragmaticos que ndo existem neste. Assim, a literatura
ndo pode apresentar a realidade, pois o signo linguistico, quando se refere a um objecto
pertencente a0 mundo objectivo, ndo passa de um seu sinal convencional®*®. Desta
forma, o mundo textual é um mundo Unico, com as suas proprias regras. O autor, ao
criar o sujeito poético, liberta-o num mundo que ndo € o seu, e ndo se pode identificar
com ele, uma vez que se estd a movimentar num espaco desconhecido.
Consequentemente, sujeito poético e mundo textual sdo entidades autonomas de autor e
mundo real. Naturalmente que as referéncias textuais ao mundo exterior ao texto sdo
fundamentais, pois s6 desta forma o texto se pode tornar inteligivel aos olhos do leitor.
Com a projeccdo da ideia do contexto cabo-verdiano no contexto poético
"suplementista”, os autores deixaram transparecer motivacdes de ordem regional e
emocional. Nesta perspectiva, seguem a ideologia implicita na producdo do grupo
Claridade. No caso cabo-verdiano, pretender criar o contexto do Arquipélago é citar a

estiagem, a morna, a mulher mulata, a emigracdo, o mar, etc. Esses vocabulos

21% 0 signo linguistico "é imotivado, isto &, arbitrario em relago ao significado, com o qual ndo tem nenhum vinculo
natural na realidade". Ferdinand de Sausurre, Cours de Linguistique Générale, Paris, Payot, 1972, p. 75-77.

72



representativos da especificidade cabo-verdiana estdo presentes na producgédo poética da
geracdo do Suplemento Cultural. O mundo que 0s poetas procuraram criar € uma
imitacdo do mundo real cabo-verdiano contemporaneo dos poetas. A aproximacao
ficcdo/realidade € a mais estreita possivel e obedece as regras da modernidade e do
realismo em literatura. Ou seja, fala-se de objectos do mundo empirico, estando estes
presentes simbolicamente através do signo linguistico, e ndo na realidade, obedecendo
as regras do sistema semidtico literario, criando-se, desta forma, um mundo ficcional
assimétrico do mundo real, mas, ao mesmo tempo, semelhante a este. Como ¢é
impossivel transpor a realidade para a literatura, ha a tentativa de registar, atraves da
perspectiva subjectiva do poeta a imagem que tem desse real para um contexto muito
peculiar e autdbnomo, que € a literatura.

Como vimos acima, ha referéncias a Natureza: o mar, a terra, oS ventos, as
montanhas, as pedras, etc. O estatuto geografico é também invocado, utilizando-se
termos como ilhas ou arquipélago, o0 nome de lugares, vilas, cidade, topdnimos varios.
Formas de tratamento também sdo tipicas do Arquipélago: "nhé" ou "nh&". Certos
componentes sociais sdo aludidos com frequéncia: o panorama da situacéo vivencial das
populacbes (a fome, a miseria, as dificuldades, a emigracéo, a exploragdo do homem
pelo homem), comportamentos sociais (as festas, a religido, o trabalho), elementos
etnoculturais (o crioulo, a culinaria, a musica), indicadores de ordem politica, como a
exploracdo humana, referéncias estatisticas de acgdo politica, 0 comportamento das
forcas coloniais, etc., situagdo econdmica, a alusdo a precariedade dos recursos, a
emigragdo como consequéncia desta situacao, as referéncias a profissdes e ao mundo do

trabalho.
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Verifiguemos, num quadro sindptico, alguns vocabulos alusivos ao mundo do

trabalho e as profissdes no Arquipelago:

Profissbes Alguns poemas onde estéo
mencionadas
Engajadores "Unica dadiva"
Servical "emigracao”
Catraeiro "reis da baia", "Tétéia",
Carregador de cais "reis da baia"
Comerciantes "reis da baia"
Funcionarios "reis da baia"
Prostitutas "reis da baia"
Vendedora de cuscus "Tétéia"

Estivadores

"ontem hoje amanhg"

Mergulhadores

"ontem hoje amanha"

Remadores "ontem hoje amanha"
Capitéo de navio Jul Antone, ou o naufragio”
Pescador "pescador”
Vendedeira "Chiquinha ponche e canela"
Operarios "ontem hoje amanha"
Camponeses "ontem hoje amanha"
Padre "ontem hoje amanha"
Juiz "A fonte"
Trabalhador contratado "Auséncia"
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Campos de Inovacao
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1. Linguagem e comunicagao

1.1. Léxico: idiolecto apresentado

Naturalmente que, devido as motivagdes politicas, regionalistas e sentimentais
dos autores, estes terdo escolhido vocabulos respeitantes aos campos semanticos da
revolta, do combate, da exploracdo humana e suas consequéncias, do amor pela mulher,
pela familia e pela sua terra. Assim, notamos a presenca redundante de termos do
intertexto lirico-sentimental, do combate, do contexto etnocultural e social, geografico-
climatico. De cariz enérgico na sua dupla vertente: rebelde e sensual, a poética da
geracdo do Suplemento Cultural revela alteragdes em relacdo as geracOes literarias
anteriores. Tera condicionado a seleccdo dos vocabulos adequados e mais
representativos aos propositos definidos a intencionalidade dos autores que tinham
como objectivos prioritarios transmitir uma mensagem em que a rebeldia e a
sensualidade ganhavam destaque. Citam-se alguns deles que consideramos mais
representativos nas obras dos trés autores que decidimos estudar.

Na sua forma substantiva, ou em termos da mesma familia, mas com

classificacdo gramatical diferente, ou ainda em expressdes, 0s vocabulos ou sintagmas
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mais aludidos sdo 0s que passamos a expor: "sangue”, "caminho longe", "terra-longe",
"emigracdo”, "desespero”, "dor", "servigal”, "morte”, "fome", “choro”, "lagrimas",
"noite”, "sombras"”, pertencentes ao campo semantico da opressédo, da dor, da emigragédo
e da injustica social; "estiagem”, "seca", "chuva", "aguas", "ventos", referentes ao
campo semantico dos problemas endémicos de Cabo Verde; "povo”, "amigo”, "cabo-
verdiano™, como vocabulos referenciadores do destinatario ou agente da mensagem; o
"sonho™ e a "esperanca”, como factores de motivacdo para a ideia da transformacéo
situacional; a "liberdade", reflectindo o desejo de romper as amarras da opressdo; o
"mar”, as "montanhas”, elementos caracteristicos da Natureza cabo-verdiana; o

"combate™ e a "luta™, pertencentes ao campo semantico da rebeldia; no dominio do amor

e da sensibilidade: o "amor™, o "corpo”, e 0 "beijo".

3.1. Simbologia e plurissignificacéo.

O neologismo “terra-longe"??

, formado pelo processo de justaposicéo,
representaria as ilhas de S.Tomé, o local para onde os trabalhadores cabo-verdianos
emigravam para trabalhar nas rogcas com o estatuto de servical. Teria, portanto, uma
conotacdo negativa, pois 0s autores consideravam que as condicdes de trabalho eram téo
deploréaveis que se assemelhavam a uma nova escravatura ("6 lenta agonia / Caminho
sem dia / caminho sem fé / Rocas de s. Tomé")?**. A escolha do neologismo teria tido
razdo de ser pelo facto de os cabo-verdianos irem trabalhar para longe da sua terra, e

assim estarem distantes do coracdo e da vista daqueles que os amam. Porém, no poema

de G.M.: " Vela do exilio - I11", a acepcdo deste termo relacionar-se-ia com o cabo-

220 9 M., in "alerta”, G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promogcéo Cultural, 2% edicéo, Marco de 1998, p. 50.
221 0 M., "caminho longe", in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promogdo Cultural, 2% edicdo, Marco de 1998, p. 49 .
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verdiano que esta exilado, e assim, "terra-longe” ganhava outro sentido, seria a terra
cabo-verdiana, a terra amada e saudosa, apartada geograficamente do sujeito poético
cabo-verdiano (E possa enxergar de novo / o perfil austero e solene / do teu corpo

imperial erguido / em basalto negro, / minha terra-longe.")*

, no entanto, sempre
presente em espirito e coracdo. Por esta razdo, o termo revela ambiguidade de sentido,
ou melhor, estad-se perante um caso de plurissignificacdo terminolégica. Ndo se pode
fazer uma interpretagédo dos significados numa perspectiva denotativa, mas relacionando
0 vocabulo com o modulo textual e aspectos extraliterarios. Sdo os dois em conjunto
que vao determinar o sentido.

Em alguns poemas, a expressdo "ladeira grande™ tera significado similar a de
“terra-longe”, cuja referéncia estava ligada as ilhas de S. Tome e Principe (Caminho /

223 A escolha destes vocabulos tera eventualmente

caminho longe / ladeira de S. Tomé")
sido reificada pelo facto de as ladeiras serem dificeis de subir, e se fossem grandes essa
accao seria ainda mais penosa. Assim, o trabalho dos emigrantes cabo-verdianos seria
tortuoso e desgastante.

Com o significado de opressdo e obscurantismo politico e social, surge o
vocabulo “noite”. A noite provoca nos homens a amargura e impede-0, devido a sua
opacidade, de distinguir melhor o que ha a observar. A noite sdo associadas as trevas e
as sombras, ou seja, 0 mal. Opondo-se a noite, surge a "madrugada”. Esta pbe fim a
noite e clareia o dia que se vai levantando e as mentalidades do homem crioulo.

Representa o periodo da satisfacdo pelo fim do obscurantismo, a esperanca que se

consolida, os sonhos que se tornam realidade.

222 G.M., "Vela do exilio — 111", in L.G., Lisboa, Vega, Colecgdo Palavra Africana, 1993, p. 64.

228 G M., "Caminho longe", in L.G., Lisboa, Vega, Colec¢do Palavra Africana, 1993, p. 73.
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A tarefa "esperanca” seria nunca deixar de pbr de lado a vontade de mudar,
conservando o pensamento positivo na adversidade, motivando para a confianca de que
um dia se ira operar a transformacdo do contexto inditoso que se vive no momento
presente. Contudo, a esperanca pode ter a ver com duas situagdes: uma relacionada com
a reaccdo dindmica, outra com a apatia. No primeiro caso, a "esperanca” € um
instrumento positivo, pois tem a utilidade de aguardar a mudanca de forma altiva,
contribuindo, o seu agente, inclusive, para que o objectivo se venha a concretizar. No
segundo, o portador da esperanca ndo € agente, aguarda passivamente a mudanca
originada por outra entidade. Na poética do Suplemento Cultural estdo presentes estes
dois conceitos de esperanca, através da inclusdo frequente deste termo.

Com a preocupacdo de representacdo verbalizada da realidade de Cabo Verde, o
discurso mostra-se impregnado de referéncias a elementos da Natureza: o mar, as
montanhas, o vento; o "mar" é dos termos mais redundantes na poética do Suplemento
Cultural e surge em muitos textos com funcdes diferentes. Por vezes, € um elemento
que circunscreve o0 ambiente que é relatado, ou seja, tem o papel de cenario. Outras
vezes, € a materializacdo da desgraca do pescador ou do catraeiro, fazendo naufragar os
barcos destes. Tanto é perspectivado como caminho para a emigracdo, com resultados
positivos e negativos, como observado de forma positiva como recurso economico,
fornecendo o peixe para a alimentacdo das gentes das Ilhas. A presenca constante do
vocabulo "mar" espelha o peso que a insularidade tem na literatura cabo-verdiana,
representando a vontade de partir, a insularidade, a grandeza nostélgica, o fatalismo, o
recurso econdmico. Os ventos sempre presentes no panorama cabo-verdiano,
representam a mudanca que se sente no ar (“Um vento forte que vente / Um vento que

vente e que a gente / Ouvindo o forte ventar / Com tanta raiva soprando / Com forga
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tanta correndo / Que a gente ouvindo assim tanto / A gente grite cantando / Capitdo
Ambrézio chegou!")??*: por outro lado, sdo apresentadas as montanhas que se erguem
com grande imponéncia no relevo das Ilhas. A conjugacdo destes elementos deixam
transparecer uma certa harmonia ("as nossas montanhas / estranha e silenciosamente
musicais”)®®®. A Natureza representa 0 ambiente fisico que baliza a terra amada.
Ocorréncia frequente na linguagem poetica € a "flor"”, simbolizando a recompensa pela
paz alcancada. Porém, para que ela emirja no contexto textual, € necessario que se
realize a tempestuosa e necessaria guerra e que se jorre 0 "sangue"”, consequéncia do
sofrimento do povo, mas também simbolizando o sacrificio que é preciso fazer para se
atingir a felicidade. Sé a partir desse momento é que ela é justificavel a luz da poética
"suplementista”. "poesia”, "poema”, "poeta” sdo outras palavras que se repetem nos
enunciados dos autores rebeldes. Parece-nos que existe uma preocupagdo grande em
definir o papel do poeta na sociedade, ou simplesmente, explicar o que é a poesia. E a
funcdo do poeta é agir como a crianga, dando largas a imaginacdo e usufruindo da
liberdade que Ihe estd associada. E um dom quase magico, pois até Deus®®® e a
evidéncia®®’ reconhecem & crianca e ao poeta um papel (inico. Mas ao poeta néo se lhe
incumbe s0 a tarefa de sonhar e escrever o que sonha. Sua obrigacdo é também falar da
sua terra e do seu povo, entrar em sintonia com o sentimento colectivo da sua gente,
cantar as suas alegrias, mas também as suas dificuldades e tristezas. Perante um
panorama negativo, deverd iniciar os primeiros passos da revolta, através de um

discurso mais enérgico, mostrar o caminho possivel da transformacédo, solidarizar-se

224 .M., "Capitdo Ambrézio”, in L.G., Lishoa, Vega, Coleccio Palavra Africana, 1993, p. 51.
225 0,M., "flagelados do vento-leste”, in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promocéo Cultural, 22 edicdo, Marco de
1998, p. 13.

226 9. M., "perdido de perddo divino”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promocéo Cultural, 2% edicdo, Marco de
1998, p. 28.
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com o seu povo e transformar o discurso numa arma de arremesso contra a opressao.
Representando o obscurantismo, a represséo, o pesadelo, surge o vocabulo "noite”, com
forte conotacdo politica. Ela é gerada pela falta de vontade politica, pela exploracao e
opressdo. ("Quem é que vai sabotar /as luas da noite falsa?")??; o brilho de um metal, a
esperanca de que algo de iminente estd para acontecer: "A espada do gladiador / de
novo nas maos cintila"??. Associadas estdo "fome" e “"estiagem". Origens destes males
s&o: a falta de recursos econémicos, mas também a exploracdo indigna. E um problema
que aflige grande parte da populacéo e, por isso, este facto € focado com redundancia.
Caminho para fugir a ardua realidade é o "sonho". Contudo, manifesta-se como a forma
de solidificar a esperanca de um dia melhor, tornando-se um dos instrumento de
incrementacdo da imaginacdo necessaria. Diversas representacdes tem o "amor",
ocorrendo como o processo de um relacionamento do sujeito poético com a sua amada,
do sujeito poético com o seu povo e a sua terra. No primeiro caso, ele vem associado a
sensualidade, a valorizacdo do corpo, a sensibilidade, e, por isso, vem-lhe apensa a
expressao e vocabulos: "corpo nu”, "os beijos", os "seios", as “caricias”, o tratamento
amoroso, como o vocabulo “cretcheu”, simbolizando o sentimento forte, a sensualidade,
0 desejo, mas também a sensibilidade. Retratada atraves de elementos que lhe estdo
conectados (a "danca"”, a "morna”, o "violino™ o "violdo™) estd a musica. Grande € a
empatia entre o cabo-verdiano e a musica, que estd sempre presente no dia-a-dia do
contexto crioulo. Dai a repeticdo destes termos ao longo dos textos. Sucedendo-se as
"noites”, "trevas" e "sombras”, aparecem as "madrugadas” e "manhas"”. Irrompem do

longo obscurantismo e trazem consigo a claridade e limpidez de uma nova vida, cheia

221 0.M., " o tnico impossivel”, in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promocéo Cultural, 22 edigéo, Marco de 1998, p.
11.

228 M., "Cantiga da minha ilha", in Manuel Ferreira, 50 poetas africanos, Lisboa, Platano Editora, p. 221.

22 G.M., "Filho de Spartacus”, in L.G., Lishoa, Vega, Coleccéo Palavra Africana, 1993, p. 50.
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de "esperanca™ e “certezas", de felicidade. Uma "vida" onde as "flores"” e a "liberdade"
serdo uma realidade. A "morte” é um dos termos mais correntes. No contexto textual,
mas também no contexto referencial, a "fome", a "estiagem”, a exploragéo sdo factores
que conduzem a morte. A "estiagem" € um problema que esta embrenhado no contexto
cabo-verdiano de tal forma que é pressentida na idiossincrasia dos habitantes das Ilhas.
A necessidade de "agua” e "chuva" é tdo grande que se compreende que estes vocabulos
ocorram com frequéncia, reflectindo a preocupacdo dos seus autores. Com a
redundancia do vocabulo "olhos", os autores reiteram a importancia do mundo
objectivo, do mundo circundante, parte irredutivel do contexto apresentado. Todavia,
eles também s&o o veiculo para se ver mais claro, ou seja, metaforicamente representam
a consciéncia®®’. Porém, é também a voz colectiva, a voz que grita a sua revolta. Dai 0s
autores mencionarem a "boca", que é o orgao principal do aparelho fonador, aquele que

produz a voz ("Capitdo / é a voz / esta voz somos nés")?*

. Também desponta
individualizada ("Uma voz rouca e chorosa / Espanta o sono das almas
abandonadas...")?*?. Essa individualizacdo conduz & ideia de grupo, a "voz" de um pode
representar a "voz" de muitos. Simbolo da sensibilidade e da emotividade, desde ha
muito, o "coracdo" tem igualmente representacdo nesta poética. Como interioridade
mais profunda e genuina do ser humano, a "alma" reflecte a dor colectiva de um povo
em condicBes de vida dramaticas. Reivindicando o direito a existéncia, o "homem"
surge com frequéncia, reflectindo a necessidade de afirmacdo, num discurso onde as

preocupacdes sociais sdo evidentes. O "homem™" é um elemento metonimico, porque faz

parte de um colectivo, que se pretende reiterar, por isso, € também natural que nos

230 Tgixeira de Sousa dizia que "Cultura, longe de ser ornamento, €, antes de mais, consciéncia", "Homens de Hoje",
in Certeza, n°3, Janeiro de 1945, p.3 (nimero retido na tipografia pela censura).

281 G.M., "Capitéio Ambrézio”, in L.G., Lishoa, Vega, Colecgio Palavra Africana, 1993, p. 51.

22 0., "Lombo", in Manuel Ferreira, 50 poetas africanos, Platano Editora, Lisboa, s.d., p. 254.
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enunciados ocorram vocabulos ou expressdes de cariz etnocultural ou afectivo como
"caboverdiano”, "minha gente", "povo", "amigo". Relativamente a este Gltimo, note-se
que ndo sé € um tratamento para as pessoas do povo em quem o autor se reveé, atraves
de uma atitude de solidariedade, como também é utilizado para o explorador. Esta
atitude discursiva pode ser explicavel atraves da ironia, ou da necessidade de observar
as falhas do comportamento humano como um aspecto a corrigir, uma vez que a origem
de todos € a mesma. As "flores” e as "estrelas” sdo a recompensa por um mundo melhor.
Parte fundamental do panorama crioulo € a "mulher”. Ela também sofre, pois € vitima
dos problemas sociais e da exploracdo. O termo "mulata” aparece-lhe associado.
"bragos”, "pés"”, "méaos" sdo vocabulos redundantes, simbolizando a necessidade de agir
para modificar o contexto. Uma das ideias forca dos textos dos "poetas insubmissos” é
que so através da accdo se pode transformar o drama social nas Ilhas; e agir significa
combater. Com esse fim, o povo mune-se de armas justificando um "acto de

"233. 3 "espada”, a "metralhadora”, a "bala" e hiperbolicamente uma "bomba

violéncia
atomica de raiva". "S. Tomé" € o destino amargo dos cabo-verdianos emigrados, o local
onde o "servigal" trabalha, onde a saudade de "Cabo Verde" é tanta e 0 "regresso”

muitas vezes impossivel. "Cabo Verde™ é a terra amada, por isso, é tantas vezes citada,

algumas vezes através do neologismo "mamée-terra".

2. Marcas do processo de enunciacdo e tom dialéctico e coloquial.

Reivindicando a dignidade do homem cabo-verdiano, 0s autores

"suplementistas™ criaram no contexto poético a figura do sujeito enunciador que penetra

28 0.M., "um acto de violéncia", in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promogdo Cultural, 22 edic&o, Marco de 1998,
p.120.
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no mundo verosimil do texto, dialogando com um "tu", destinatario da mensagem
verbal, referéncia do servigal cabo-verdiano. Dialectiza-se o tom do discurso, quebrando
as barreiras da formalidade e, consequentemente, proporcionando a aproximagéo
afectiva entre os interlocutores. E esta aproximacdo concede ao "eu™ enunciador o
privilégio de aconselhar o seu interlocutor, mas também de mostrar a sua efectiva
solidariedade. Desta forma, a intencionalidade torna-se patente, ndo obstante, ndo reduz
0 discurso a mero ideario do seu autor, o que diminuiria grandemente a sua
literariedade, nem o sujeito poético representa aquele que lhe deu vida, o autor textual,
porque, apesar de ser sua criagdo, separa-se dele quando se movimenta no mundo
textual, consubstanciando a sua prépria identidade.

O processo da situagdo enunciativa ocorre, principalmente, na primeira e
segunda pessoas gramaticais. No entanto, na producdo de O.S. o discurso em terceira
pessoa € um facto facilmente verificavel. Pode inferir-se que esta situacdo atribuiu a
poética do Suplemento Cultural um tom coloquial e dialéctico. Nos trés autores, esta
presente essa coloquialidade, se bem que em O.M. ela ganhe maior expressividade. Mas
ndo e s o facto de os autores recorrerem a primeira e segunda pessoas gramaticais que
faz com que o tom coloquial e dialéctico impere. Juntem-se as frases interrogativas e
imperativas, em que as primeiras encerram uma pergunta, e uma questdo formulada
aguarda sempre uma resposta. Nas frases imperativas, hd uma interpelacdo directa e
enérgica de um emissor em relacdo a um receptor. As producgdes poéticas onde estejam
implicitos estes tipos de elementos, quando a sua construcdo € harmoniosa e
equilibrada, gera uma aproximacdo entre autor, enquanto emissor da mensagem, e
leitor, enquanto receptor da mesma. Da mesma forma, emissor e receptor textuais

aproximam-se (quando o receptor textual existe). O tom ganha mais informalidade e a
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mensagem mais clareza. Imprimindo-se ao texto ético, o texto concreto e empiricamente
existente, um tom dialéctico, o autor promove a alternancia das fungdes de linguagem
inerentes aos discursos centrados, respectivamente, em primeira e segunda pessoas. Ou
seja, nos textos centrados na primeira pessoa, a linguagem tem uma funcao expressiva
ou emotiva, enunciando sentimentos, opinifes, ideias. Os que se apresentam em
segunda pessoa e que estdo centrados no receptor, anunciam a fungédo apelativa e tém
como objectivo aconselhar ou apelar. Num discurso dialéctico, estas caracteristicas séo

"2 como referia Benveniste, a

conjugadas e interagem®*. O "discurso é um processo
que esta indissociavelmente ligada a enunciacdo e que s6 é possivel dentro de uma
concreta situacdo comunicativa. Na poética do Suplemento Cultural, a construgéo
textual foi condicionada pela consciéncia das virtualidades de um discurso
argumentativo de cariz dialéctico, e do poder da figura retérica como forma de
persuasdo ideologico-literaria. Os objectivos de dendncia e de consciencializacdo
ficaram robustecidos, através da apresentacdo de um discurso que respeita as regras da
persuasdo, pelas caracteristicas do acto enunciativo.

Tenhamos em analise 0 poema "o Unico impossivel***® de O.M., pois é um
exemplo de um enunciado com um forte tom dialéctico. Este comeca com uma frase
interrogativa, a que se segue uma resposta emotiva. Sucedem-se frases interrogativas
que pretendem demonstrar a aberracdo da pergunta que se formulou e frases
declarativas, também com essa funcdo. No desenvolvimento do poema, 0 esquema é o

mesmo. Frases interrogativas e respostas exclamativas sdo impessoais, uma vez que as

questdes que sdo levantadas dizem respeito a todos que as queiram poér. Assim, a

2% |deias implicitas da teoria de Benveniste, presentes em Amélia Pais, Ler por gosto, 11 programa B, Porto, Areal

Editpres, Maio de 1994, p. 28.

2% Emile Benveniste, Probléme de Linguistique Générale, Gallimard, ?

2% O.M., "o tnico impossivel”, in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promocéo Cultural, 2% edicéo, Marco de 1998, p.
11.
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presenca de pronomes pessoais, identificadores dos interlocutores, sé se faz sentir no
final do poema com a expressao: "Nao me facam rir ...". Considera-se que o tom deste
poema é dialéctico porque segue um esquema de pergunta/resposta, proprio de um
dialogo. Seguindo a mesma linha de processo, apresentam-se 0s seguintes enunciados

poéticos: "Relégio de sol"?®’, "Vela do Exilio - IV"*® "Sabard Passard"**°,

"Prefacio"®*°, "Elegia em sol maior"®!, “Limpeza psiquica"?*?, "Louvacdo da

M ||243 n M ||244 11} ||245
Claridade"**, "Subitamente a saudade"“™, de G.M., "flagelados do vento-leste"“™,
"nds morte"?*®, "lembranca de augusta"*’, "ontem hoje amanh&"**®, "processo"**’,

"sonhe"?°, de O.M.. Faz-se a distincéo entre tom dialéctico e tom coloquial, estando no
primeiro presente o discurso de dois interlocutores em que um responde a outro em jeito
de didlogo. O tom coloquial apresenta o discurso de um emissor que se dirige
directamente a um receptor. Por vezes, pressente-se este como estando muito perto.
Contudo, ndo existe manifestacédo verbal por parte do receptor que prove a sua presenca
in loco. Esta é sugerida, mas ndo é demonstrada. A maioria dos enunciados da poética
do Suplemento Cultural apresenta caracteristicas de coloquialidade, principalmente nos
poetas G.M. e O.M.. O.S. preferiu produzir textos onde predomina a terceira pessoa

gramatical. Apesar disso, 0 tom coloquial também estd presente. Eis alguns poemas

27 G.M., "Relégio de sol", in L.G., Lisboa, Vega, Colecgdo Palavra Africana, 1993, p. 42.

28 .M., "Vela do exilio - IV", in L.G., Lisboa, Vega, Colecgdo Palavra Africana, 1993, p.65 .

29 G.M., "Sabara Passard", in L.G., Lisboa, Vega, Colecgédo Palavra Africana, 1993, p. 74.

0 G M., "Prefécio”, in L.G., Lishoa, Vega, Coleccio Palavra Africana, 1993, p. 83 .

1 G.M., "Elegia em sol maior", in L.G., Lisboa, Vega, Coleccdo Palavra Africana, 1993, p. 94.

22 G.M., "Limpeza psiquica”, in L.G., Lisboa, Vega, Coleccio Palavra Africana, 1993, p. 96.

22 .M., "Louvacdo da Claridade”, in L.G., Lishoa, Vega, Coleccéo Palavra Africana, 1993, p. 105.

244 G.M., "Subitamente a saudade”, in L.G., Lisboa, Vega, Coleccéo Palavra Africana, 1993, p. 110.

25 .M., "flagelados do vento-leste”, in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promocéo Cultural, 22 edicdo, Marco de
1998, p. 13.

26 0.M., "nds morte", in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promog&o Cultural, 22 edigdo, Marco de 1998, p. 62.

2T 0.M., "lembranca de augusta”, in G.B.M., S8o Vicente, Instituto de Promocéo Cultural, 22 edi¢do, Marco de 1998,
p. 91.

248 0.M., "ontem hoje amanhd”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promoc&o Cultural, 22 edicdo, Margo de 1998, p.
111.

249 0 M., "processo”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promogao Cultural, 22 edigao, Margo de 1998, p. 113.

%0 .M., "sonhe”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promocao Cultural, 22 edicéo, Marco de 1998, p.115.
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caracterizados pela sua coloquialidade: "Tétéia"***, A jornada"®*?, "Um s6 poema nos

n255

n253 "Logo virdo os ventos",

seus olhos'®®, de O.S., "Capitio Ambrézio"*™,

"Fotografia"®®, "A pedra"®’, de G.M. “caminha saudade"*®, “hora"*”,

"queixume"?®, "nostalgia"?**, de O.M..

2.1. Tempo da enunciagao

O tempo da enunciagédo é o tempo passado que explica os alicerces do passado

262 263 e

("Nasci numa rua sub-alimentada™)~“, presente ("Hora tita tchga / nhas gente")
futuro ("E das colénias penais / Sorriremos alfim para o brilho das estrelas™)®*. O
tempo passado estd conotado com o estado dramatico do contexto em que vive a
populacdo cabo-verdiana. Desenvolvimento l6gico de situacfes passadas € o tempo
presente que confirma as ideias colhidas num passado adverso. No entanto, o presente ja
levanta um pouco o véu no sentido da esperanca e da mudancga. Por fim, o tempo futuro
é 0 tempo que se subdivide em duas alineas: a primeira tem a ver com as mudancas que
se estdo a operar, mudancas necessariamente violentas para que possam atingir o seu
fim: o da libertacdo e felicidade colectiva; a segunda refere-se ao tempo em que as

mudancas ja foram consumadas, a mais alta realizac@o das aspiracdes do povo. Entdo, o

quadro que nos é apresentado € de suma felicidade, de solidariedade entre os homens,

#lo. s, "Tatéia", in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Colecgdo Bailundo, 1962, p. 35.

%2 0,s.,"A jornada”, in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Coleccdo Bailundo, 1962, p. 33.

%58 9. S., "Um s6 poema nos seus olhos", in H.G., Nova Lishoa (Huambo), Colec¢o Bailundo, 1962, p. 38.

% .M., "Capitdo Ambrézio”, in L.G., Lishoa, Vega, Colecgdo Palavra Africana, 1993, p. 51.

%% .M., "Logo virdo os ventos”, in L.G., Lishoa, Vega, Coleccéo Palavra Africana, 1993, p. 28.

%6 .M., "Fotografia”, in L.G., Lisboa, Vega, Coleccdo Palavra Africana, 1993, p. 86.

%7 G.M., "A pedra”, in L.G., Lisboa, Vega, Coleccéo Palavra Africana, 1993, p. 45.

58 .M., "caminha saudade”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promog&o Cultural, 22 edicéo, Marco de 1998, p.
81.

% 0.M., "hora”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promogéo Cultural, 22 edicdo, Marco de 1998, p. 63.

260 9. M., "queixume”, in G.B.M., Sao Vicente, Instituto de Promocao Cultural, 22 edicéo, Marco de 1998, p. 58.

%1 .M., "nostalgia"”, in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promogao Cultural, 2% edicéo, Marco de 1998, p. 30.

%2 0.M., "ontem hoje amanhd”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promoc&o Cultural, 22 edicdo, Margo de 1998, p.
111.

%62 .M., "hora”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promog#o Cultural, 22 edicdo, Margo de 1998, p. 63.
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de harmonia com a terra. O futuro aparece por estas razdes na poética do Suplemento

Cultural como redentor.

2.2.  Marcas do discurso e identificagéo dos interlocutores

Reflectindo o comprometimento do sujeito poético com a luta do povo, surgem
0S pronomes pessoais sujeito "eu" e "nos". Por vezes, a0 mesmo tempo que O
enunciador fala pela voz de um "eu", expressa-se também na forma colectiva: "e ja
ninguém devolve / o que nos foi roubado™*®®. O fruto do roubo atingiu um colectivo e
ndo um "eu" individual. Alias, o "eu" singular vive em funco de um "n6s" colectivo. E
que, para o sujeito poético, as questdes que se levantam tém a ver com os problemas da
sociedade "e eu vivo da fome / interrogativamente™*®®. Ora a fome é sentida por quase
todo um povo e, por isso, existe a transferéncia de uma situacdo geral para o particular.
Mais uma vez, quando se manifesta a subjectividade do sujeito da enunciacgéo, esta tem
por detras um drama colectivo, como, por exemplo, no seguinte passo: "N&o insistam
mais! / Que me importa o doce / que s6 a mim me dais? / Nada me separa dos meus
companheiros!..."?®”. Apesar de 0 “eu” poético aparecer singularizado, as caracteristicas
da sua personalidade, a recusa particular em aceitar o doce (visto metaforicamente como
a recompensa pela traicdo), tém objectivos de solidariedade colectiva ("Nada me separa

1268

dos meus companheiros!..."). Em "Cantiga da minha ilha"<>, o sujeito poético enuncia-

se como aquele que vai mudar a situacdo das coisas. O processo da identificacdo do

%40.S., "Ajornada”, in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Colecgdo Bailundo, 1962, p. 33.

265 G.M., "Unica dédiva", in Manuel Ferreira, Manuel Ferreira, 50 poetas africanos, Platano editora, 1% edico, s.d.,
p. 218.

268 | dem.

267 G.M., "Nada nos separa”, in Manuel Ferreira, 50 poetas africanos, Platano Editora, 1% edi¢do,s.d., p. 220.

268 .M., "Cantiga da minha ilha", in Manuel Ferreira, 50 poetas africanos., Platano editora, 1% edicdo,s.d., p. 221.

88



destinatario da mensagem faz-se atraves de um discurso dialéctico que encerra frases
interrogativas e uma consequente resposta. Quando o sujeito poético inicia a pergunta,
utiliza o pronome interrogativo "Quem®. A resposta da-se possibilitando a identificagcdo
do receptor, através do pronome pessoal: "eu". Realiza-se, entdo, o reconhecimento
espacial: "na ourela fina do mar”, ou "numa estrumeira de porcos”. Referéncias

temporais fazem-se com complementos circunstanciais de tempo: "'na manha clara”,

"em horas certas”, ou em expressdes sindéticas: e as noites enrodilhadas".

2.3. Estilos enunciativos

A identificacdo dos estilos presentes nos planos enunciativos ¢ uma forma de se
melhor compreender a genese do discurso dos "suplementistas”. Valorizando o estilo
avaliativo, os autores, na relacdo entre o enunciador e a sua referéncia, acentuavam a
segunda ("... Jodo Cabafume / Trogo de bananeira nova / tacho ardente de mel")*® . E a
referéncia era 0 homem modelar, a mulata bonita, o povo, a Natureza ou elementos
etnoculturais cabo-verdianos. Deste modo, o estilo avaliativo contribui para o
esclarecimento quanto aos objectivos e a intencionalidade discursiva, objectivos esses,
indicadores de uma poética que transcende os interesses particulares e intimos de um
"eu" em direccdo a preocupacdes solidarias de ordem social. Utilizando o estilo
emotivo, o autor prova o quanto as questdes implicitas nos contetdos poéticos o tocam,
manifestando-se através, por exemplo, de interjeicbes (“Ah, carnaval assim também

n270

nunca tinha havido!)"“"". As marcas demonstrativas da apreciacdo do enunciador

269 G.M., "Jodo Cabafume”, in L.G., Lisboa, Lisboa, Vega, Coleccéo Palavra Africana, 12 edigio,1993, p. 91.
219 9.S., " Rainha ", in H.G., Nova Lishoa (Huambo), Coleccéo Bailundo,1962, p. 24.
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relativamente a verdade do discurso, assinala a presenca do estilo modelizante ("Devia
ser de regresso / devia ser e ndo é"?™).

Numa linguagem sébria e clara, com uma energia inesperada, a irmanacdo do
sujeito poético com as populacdes cabo-verdianas faz-se sentir atraves da dicotomia do
"eu" com 0 "nds". Existe, muitas vezes, uma identificacdo do sujeito poético com o
colectivo do povo e, assim, é frequente que se transite de um "eu" inicial para um "nos"
e depois se retorne ao "eu". Ha, portanto, uma relacdo profunda entre o poeta e 0 seu

povo. Essa irmanacdo é conseguida atraves de processos como a apoéstrofe ou frases

exclamativas que deixam transparecer toda a emotividade do “eu” poeético. Em

n272

"soliloquio 0 sujeito enunciador expressa-se deste modo significativo: "0 mar de
Cabo Verde!". Neste caso, os dois recursos supracitados estdo unidos e produzem uma
grande forca perlocutoria, pois a emotividade que dai advéem é enorme. Em "sonho-
certeza" ha uma conexdo entre a apostrofe e o neologismo expressivo, "sonho-certeza”,
que origina uma imagem significativa da ideia que se quer transmitir. O verso em causa
é: "0 umbrais do sonho-certeza”. Aqui 0 sonho tem uma conotagdo positiva, uma vez
que representa algo de bom que ira acontecer no futuro e, por isso, vai transformar-se
numa certeza. Os "umbrais” sdo as portas que vao iniciar todo um processo de que ird
resultar a felicidade dos cabo-verdianos. E que para o poeta é possivel conquista-la, pois
esta estd dependente da vontade de um povo. Mesmo que existam adversidades do

ponto de vista climatico, geogréafico, infertilidade dos solos, estiagem, etc... O povo a

colaborar e a interagir poderd superar as dificuldades que o destino criou. Em

211 G.M., "Caminho longe”, in L.G., Lisboa, Lisboa, Vega, Coleccdo Palavra Africana, 12 edicdo,1993, p. 73.

212 0.M., "soliléquio”, in G.B.M., Séo Vicente, Instituto de Promogéo Cultural, 22 edicdo, Margo de 1998, p. 76.
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"273 o poeta utiliza a seguinte apéstrofe: "O mar de canal / ca bd vréa bote de

"pescador
pescador”. Este recurso deixa implicita a ideia da tragédia experimentada pelos
pescadores pobres das ilhas, cujo trabalho € de risco, mas que eles precisam de efectuar
para que possam sobreviver. Assim, apela a um elemento natural, o mar, intitulado de
canal, pois € a divisoria entre as ilhas de Sdo Vicente e de Santo Antdo, para que nédo
prejudique a vida humana numa regido ja tdo avassaladoramente lesada por iniUmeros
factores de varia ordem. E € interessante verificar o apelo do sujeito poético a um
elemento da Natureza, dando-lhe um estatuto de interlocutor privilegiado,
personificando-0. O processo enunciativo da segunda estrofe faz lembrar o das cantigas
de amigo galaico-portuguesas, as marinhas, em que as raparigas se dirigiam ao mar e
tornavam-no confidente do seu sofrimento. O destinatario € o mesmo. Ganha forca
elocutdria o discurso, com a apresentacdo do sujeito poético a dialogar com a Natureza,
pois da mais energia ao processo comunicativo, conseguindo que este ultrapasse 0s

limites da possibilidade I6gica, no que diz respeito a verdade, estando, contudo, dentro

da baliza do verosimil.

3. O espaco na poetica do Suplemento Cultural.

O local de que o processo enunciativo fala diz respeito, sobretudo, as ilhas de

Cabo Verde, mas também aos destinos de emigracdo e de exilio. E o contexto cabo-

n274 n275

verdiano é referido metonimicamente: “ribeiras por encher"<™, a "Terra seca"“",

27 0.M., "caminho longe", in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promogéo Cultural, 22 edigéo, Marco de 1998, p. 80.
274 G.M., "Pluviémetro”, in L.G., Lisboa, Lisboa, Vega, Coleccéo Palavra Africana, 12 edigéo,1993, p. 11.
25 G.M., "Brandamente”, in L.G., Lisboa, Lisboa, Vega, Coleccéo Palavra Africana, 1% edic&0,1993, p. 25.
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l|276 |l277 l|278

"taberna ao fundo da rua"“", "a noite calida e escura"“'’, a "Estrela da Marinha"“"®,

“Nas ruas nos terreiros / por toda a banda"?’°. Mas também através de toponimos:

1280 n281 n282

"Ribeira Brava"*®*, "Agua do Canal"***, "Ponta de Belém"*®*, etc. A localizaco

espacial ndo se faz somente com caracteristicas da terra ou com toponimos, ela realiza-
se, igualmente, com referéncias etnoculturais como certas designacdes de tratamento,

1283

"nhdé Zé de Canda", "nh6 Jom Tolentino"<*°, referéncias musicais, "musica de

n284  referéncias a festividades, carnaval®®, S.

Morgadim / E marcha de B. Léza
Silvestre (por sinal, resultado do processo aculturativo e com origem em Portugal), ou
as festas espontaneas quando da chegada das chuvas ("Choveu / Festa na terra / Festa

286

nas ilhas™)“™, referéncias culinarias ("Ja tem milho pa cachupa / Ja tem milho pa cuscus

/ ... 1 ... bailes nacionais / Mornas e sambas / mornas e marchas / mornas mornadas")®®’.
As profissbes das personagens, muitas vezes, também sdo referéncias etnograficas
quando perspectivadas no seu todo: os catraeiros, 0s estivadores, os mergulhadores, as
prostitutas, os frades sobre-alimentados, o povo sub-alimentado, os comerciantes, 0s
funcionarios, etc.

Pistas sobre quem € o locutor e a que espago é que pertence revelam-se através

do bilinguismo. Marcando presenca em textos poéticos, o crioulo cabo-verdiano

contribui para a localizagdo do espaco referido por eles, por vezes de forma sub-repticia.

"® 0.S., "Lombo", in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Coleccio Bailundo,1962, p. 21.

21 0.S., "Lombo", in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Coleccio Bailundo,1962, p. 21.

2’8 .S, "Tétéia ", in H.G., Nova Lishoa (Huambo), Coleccéo Bailundo,1962, p. 35.

219 0.M., "chuva em cabo verde", in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promocéo Cultural, 22 edi¢do, Margo de 1998,
p. 44.

280 G.M., "Casa", in L.G., Lishoa, Lishoa, Vega, Colecgio Palavra Africana, 1993, p. 84.

281 G.M., "Agua de Canal", in L.G., Lishoa, Lisboa, Vega, Coleccio Palavra Africana, 1% edi¢d0,1993, p.85.

282 5 M., "Vela do exilio - V", in L.G., Lisboa, Lisboa, Vega, Coleccéo Palavra Africana, 1% edicdo,1993, p. 65.

8 (.S, "Rainha ", in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Colec¢éo Bailundo,1962, p. 24

%4 0.S., "Rainha", in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Colec¢éo Bailundo,1962, p. 24

%5 (.., "Rainha", in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Colecc&o Bailundo,1962, p. 24.

286 0 M., "chuva em cabo verde", in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promocéo Cultural, 22 edi¢do, Margo de 1998,
p. 44.

87 0.M., "chuva em cabo verde ", in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promoc&o Cultural, 2% edicéo, Marco de 1998,
D. 44.
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"Nha Terra"?® é um registo elucidativo da atribuicdo ao crioulo de estatuto de lingua
literdria. O sujeito da enunciagdo surge na primeira pessoa e 0 discurso poético
apresenta-se anaforizado e reiterativo. Considerando que "as linguas sao depositarias de

"289 0 crioulo presente nos textos literarios é uma forma de o autor indicar

pensamentos
o0s elementos que sobressaem na cultura crioula, ou simplesmente o estatuto que ele tem
na sociedade cabo-verdiana. A lingua de uma regido é a manifestacdo cultural de um
povo, possuindo intrinsecamente elementos indiciadores de cultura e pensamento. Com
a actualizacdo de uma lingua, observa-se a conexdo a um ideal ou ponto de vista. Ora,
cada ideia depende de um contexto vivencial e ambiencial e as linguas, veiculativas de
ideias estdo balizadas por juizos de valor implementados por situagcdes de experiéncia
de vida.

Apresentam-se dois quadros sindpticos para uma melhor compreensao do papel

que desempenha o espaco na poética do Suplemento Cultural.

3.1. Espaco geografico no Suplemento Cultural.

Espaco Geogréfico Poemas que os indicam
Mindelo "mindelo”
(Séo Vicente)
Cabo Verde "chuva em cabo verde", "voltaras servical”, "liberdade",
"liberdade dez", "sonhe", "fome na cabverde", "tempo
caboverdiano”, "Brandamente”, "Vela do Exilio - 1", "De

noite alguém chora", "Carta de longe", "Casa", "Lembranca
do Ambroézio”, "Louvacdo da Claridade™

Cruz de Jom d'ebra "Um sé poema nos seus olhos"
(Séo Vicente)
Ponta-de-Praia "ontem hoje amanha”
(Sdo Vicente)
Santo Antéo "fome na cabverde"
(Santo Antdo)

28 0.S., "Nhaterra”, in H.G., Nova Lishoa (Huambo), Coleccéo Bailundo,1962, p. 9.
2 Cf. 0.S., Consciencializacdo na literatura caboverdiana, Casa dos Estudantes do Império, 1963.
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Brava "fome na cabverde"
(Brava)
Porto Velho "Vela do Exilio — Il, o banco de ourim”, "Vela de Exilio -

V",

Boca da Pistola

"Vela de Exilio - IV"

Pedra de Lume
(Sal)

"Vela de Exilio - IV"

Ribeira Brava
(Séo Nicolau)

"Casa", "Vela de Exilio - IV"

Agua do Canal
(Sao Nicolau)

"Vela de Exilio - IV", "Mae"

Ponta de Belém

"Vela de Exilio - IV"

(S. Tiago)
Prai Negra "Vela de Exilio - IV"
(S. Tiago)
Fanja d'Agua "Vela de Exilio - IV"
(Brava)
Fanjanzinha "Vela de Exilio - IV"
(S. Nicolau)
Ribeira Bote "Vela de Exilio - IV"
(Séo Vicente)
Caleijao "Lembranca do Ambrozio™
(S. Nicolau)
Soncente "Um sé poema nos seus olhos"
(Séo Vicente)
Madéral "Tétéia"

(Séo Vicente)

3.2. O espaco da emigracédo e do exilio

Espaco Geogréafico Alguns poemas que o indicam
"caminho longe", "a noite de s. tomé",
S.Tomé "emigracdo”, "'nbés morte", "mindelo”,

"soliléquio”, "mar de canal”, "madrugada
crioula®, "adiado o tempo para amar",
"fome na cabverde”, "Brandamente”,

"Caminho longe",

América-Boston

"Carta de longe", "Quadro”

Argentina "Carta de longe"
Dacar-Senegal "Carta de longe"
Lisboa "Em Lisboa com Manecas Duarte,
doente"
Sintra "Em Lisboa com Manecas Duarte,
doente"
Mogambique "Vela do Exilio - I"

94



Macau "Carta de longe"
Timor "Carta de longe"
Venezuela "Carta de longe", "Tétéia"
Goa "Carta de longe"
4, Personagens

Personagens singulares ou colectivas sdo referéncia nos enunciados
"suplementistas”. Munidos das mesmas caracteristicas do povo, certas personagens tém,
por esse motivo, as fungdes de personagens tipo, sdo representativas de grupos sociais.
Por exemplo, Tiegs®® simboliza o trabalhador cabo-verdiano irreverente para com a

arrogancia dos colonizadores na figura dos "marinheiros mondrongos; "Augusta"**, as

||292' a bela

jovens que se tinham de prostituir, devido as dificuldades da vida.; "Tétéia
mulata que era obrigada a partir para as rogas para poder sobreviver. Ha referéncia a
pessoas do povo, pertencentes ao contexto cabo-verdiano, que foram importantes no
relacionamento que tiveram com o sujeito poético, ou que granjearam da sua admiracao.
Também existem exemplos de uma poesia de foro intimo na producdo poética desta
geracao. Assim, o sujeito poético expressa o que lhe vai na alma, e geralmente trabalha
questdes que se relacionam com injustica social, com o amor que sente por outrem, ou
com estados depressivos que se relacionam directamente com o contexto de miséria na
sua terra, ou até com situacbes de amor. Porém, esta ocorréncia acontece em menor
grau.

As personagens colectivas sdo apresentadas como vitimas de procedimentos

politicos ou adversidades geograficas e climaticas.

200 M., "reis da baia", in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promogéo Cultural, 2% edicéo, Marco de 1998, p. 87.

21 oM., "lembranca de augusta”, in G.B.M., S8o Vicente, Instituto de Promocéo Cultural, 22 edi¢do, Marco de 1998,
p 91.

22 0.S., "Tétéia ", in H.G., Nova Lishoa (Huambo), Coleccéo Bailundo,1962, p. 35.
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As personagens femininas, muitas vezes, surgem individualmente. No entanto, o

objectivo é fazer com que o leitor se aperceba que estes casos ndo sdo unicos (A maior

parte das vezes, ndo ha a individualizacdo de problemas) e que podem ser observados

numa perspectiva mais ampla e, portanto, colectiva, e dai o comprometimento do sujeito

poético COM 0 Seu povo e a sua terra. Por vezes, acontece que 0s elementos da Natureza

ganham o estatuto de personagem, existindo ambivaléncia a este nivel. Podem ter uma

perspectiva positiva ou negativa. Lembramo-nos, por exemplo, do mar de canal®®® da

poética de O.M.. Os elementos da Natureza tém um papel importante nesta poética, pois

estdo animados e tém uma grande energia enddgena que interfere na vida humana.

Eis um quadro sindptico sobre as personagens e suas caracteristicas:

Personagens Caracteristicas

Augusta Prostituta jovem. Desconhece-se se tera existido na vida real.
A sua situacdo é representativa de um conjunto de pessoas
com a mesma situacgao social no contexto cabo-verdiano.

Candinha Personagem vitima da emigracdo para as rocas de S. Tomé.

Lulucha Rainha do Carnaval. Tem um destino desfavoravel ndo
mencionado.

Tétéia Mulher, ausente nas rocas de S. Tome.

Nho Cacai Velho cabo-verdiano, desiludido com a realidade da vida e
com as possibilidades de mudanca que pode trazer a
emigracdo. Conta histérias de tematica de emigracdo de
sucesso para enganar a fome dos filhos. Neste aspecto insere-
se no grupo social cabo-verdiano tdo caracteristico que é o de
contador de historias (lembremo-nos, por exemplo, de nha
Rosa Calita, personagem de Chiquinho)..

Belarmino Emigrante, possuidor de caracteristicas positivas, morto
devido a naufragio nos mares da Argentina.

Manuel Personagem possuidora de caracteristicas positivas, que
morreu vitima da fome.

Jul Antbne Marinheiro ou catraeiro. Vitima de naufragio. Possuidor de
caracteristicas positivas.

Maria da Luz Personagem “territorio privilegiado do amor”. Mulher que

morre e de quem 0 sujeito poético sente saudades.

Jodo Cabafume

Individuo de grande coragem, rei da baia, "Troco de bananeira

293

0O.M., "mar de canal®, in G.B.M., S8o Vicente, Instituto de Promogao Cultural, 22 edi¢do, Marco de 1998, p. 79.
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nova", morreu doente e de fome, mas indominado.

Tiegs "catraeiro valente", individuo especial, que brigava com
marinheiros mondrongos.

Déss "carregador de cais", individuo especial, cujos olhos tinham
um brilho Unico.

Samora Machel Personagem historica vista como um exemplo de luta da
"Africa porvindoura", cujas caracteristicas se caldeiam com a
Natureza .

Che Simbolo de rebeldia contra a opresséo.

Manuel Duarte Intelectual admirado por muitos cabo-verdianos e em

particular pelo poeta, através do sujeito poético. Este observa-
0 como uma parte de Cabo Verde e, por isso, quando esta
junto dele recorda-se do Arquipélago.

Capitdo Ambrozio |Figura mitica para os revolucionarios cabo-verdianos, uma vez
que encabegou uma revolta popular contra a fome, tendo como
consequéncia o0 assalto a um armazem de viveres. Ha um
aproveitamento da acgdo desta personagem histérica na
poética de G.M..

Sabaré Personagem poética representativa da lideranca que ird
encabecar a revolta popular.

Spartacus Personagem histdrica que liderou a revolta dos escravos contra
0 império romano.

César Julio César, imperador romano

Baltasar Lopes Intelectual e autor cabo-verdiano.

Jodo Lopes Autor cabo-verdiano pertencente ao grupo Claridade.

Jorge Pedro | Poeta cabo-verdiano pertencente ao grupo Claridade.

Barbosa

5. Elocucéo

Existem pontos de convergéncia, do ponto de vista da elocucéo, nos textos dos
poetas "insubmissos”. Interrogacdes e exclamagdes sdo um processo continuo na
poética do Suplemento Cultural, orientando o raciocinio e a argumentacéo.
Espontaneidade discursiva torna a comunicagdo mais acessivel e menos informal. Para
transmitir o sentir do homem crioulo na pessoa do sujeito poético, os autores fazem uso
das exclamacdes, aliadas a interjei¢des e vocabulario, pertencente ao campo semantico
da emotividade. Frases imperativas sublinham a urgéncia da accdo. O acto elocutério,

presente na poética do Suplemento Cultural, encerra em si uma grande forca animica,
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contrastando com poéticas anteriores, porque a situacdo contextual determina
fortemente a sua forca elocutéria. Exemplifiquemos com o poema “anti-evasdo"*** de
O.M.. Observemos, em primeiro lugar, que se trata de um enunciado poético curto, de
doze versos apenas, sendo seis deles constituidos somente por uma palavra. Cinco
desses vocabulos sdo compostos por trés silabas métricas, e um por quatro. Os outros
versos ndo ultrapassam as oito silabas métricas. Trés deles sdo iguais, pois representam
o refrdo. Excluindo o titulo, integram o0 poema trinta e um termos. Destes, quatro sdo
repetidos trés vezes, e um duas. Pretende-se com isto concluir que o texto €, de facto,
muito pequeno; transmite, porém, uma mensagem energica, tendo a forca elocutoria um
papel determinante para que se capte a intensidade e amplitude discursivas. Atraves de
uma analise do poema, verificamos que é iniciado por verbos de rogo no futuro. Assim,
existe uma posicdo por parte do sujeito enunciador de imploragdo a outrem,
relativamente a determinada questdo. Logo de seguida, da-se a identificacdo do motivo
da solicitacdo do sujeito poético, através de uma frase do tipo assertivo negativo: "N&o
vou para Pasargada”. Esta informacdo encerra um conjunto de ideias que convém
explicitar. Em primeiro lugar, reconhece-se imediatamente o significado da mensagem
num prisma denotativo: o sujeito enunciador ndo quer ir para Pasargada. A identificacdo
do lugar esta indicada: Pasargada; esta foi a antiga capital da Pérsia. Os literatos da
revista Claridade, inspirados nas ideias do poeta brasileiro Manuel Bandeira,
consideravam-na um local idilico e afirmavam o seu desejo em partir na sua direccao,
pois "em Pasargada eu saberia onde Deus depositou 0 meu destino™**®. A recusa do

sujeito em ir para Pasargada pode ser interpretada como uma reaccdo as ideias

%4 0.M., "anti-evasdo”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promogéo Cultural, 2% edigio, Marco de 1998, p. 25.

2% Baltasar Lopes, "ltineréario de Pasérgada - IV", in Manuel Ferreira, 50 poetas africanos, Lisboa, Platano editora,
s.d., p.184.
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apelidadas de “evasionistas"?*

, presentes na literatura dos “claridosos”. A recusa
determinada em ser deslocado para um destino para onde ndo se pretende ir, deve ser
inferida dos seguintes versos: "Atirar-me-ei ao chdo / e prenderei nas maos convulsas /
ervas e pedras de sangue”. O facto de o sujeito poético atirar-se ao chao e segurar-se ao
primeiro elemento que encontra, as ervas, sao reflexo da sua determinacdo em
permanecer em solo patrio. As ervas sdo elementos que irrompem da terra, enddgenas
ao solo cabo-verdiano. Outros elementos da Natureza sdo as pedras. Resultado do
caldeamento entre o0 sujeito poético e a sua terra é a expressdo: "ervas e pedras de
sangue™. Aqui, "sangue™ tem também o significado de sofrimento que ele esta disposto a
suportar para permanecer na sua terra. Seguem-se verbos de significacdo violenta que,
de forma gradual ascendente, reforcam essa determinacdo. Consequentemente, a forca
elocutoria é de firmeza.

Sdo multiplos os recursos de que os autores "suplementistas” se servem para
comunicarem a sua mensagem poetica. Uma ideia perpassa relativa a sua elocucgéo:
imprime ao discurso um caracter de energia e de rebeldia. Se o objectivo da poética do
Suplemento Cultural era dar a poesia um estatuto de transgressao em relagdo a opressao,
naturalmente que a forca elocutdria tinha de ser de revolta.

O poema acima estudado ¢ um dos muitos exemplos que podemos reportar na

poética "suplementista”.

6. O estilo.

O estilo deve ser visto como um desvio e coesdo textual. Desvio do modelo de

linguagem quotidiana e da producédo literaria anterior e coesdo de um conjunto de

2% 0.s., in Consciencializag&o na literatura caboverdiana, Casa dos Estudantes do Império, 1963 .
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elementos caracteristicos e alicercantes de uma dada poética. Existem, contudo, alguns
aspectos que se podem generalizar, pois sdo comuns a producdo de todos os autores
deste grupo.

Um forte lirismo amoroso, saudosista, de apelo a accdo para a revolta, de
sensualidade, de sensibilidade para com o sofrimento do povo, de descri¢do social e de
aspectos endémicos do Arquipélago perpassa na poética da geracdo do Suplemento
Cultural. Parte da tematica, converge nos textos dos poetas insubmissos. O discurso
poético € envolto numa linguagem adequada, onde os vocabulos de combate surgem
com frequéncia quando se pretende exaltar os espiritos, fazer a concentracdo dos
elementos revolucionarios, prestes a brotarem, para a concretizacdo enérgica de uma
obra de cariz colectivo. Mas ao mesmo tempo que o discurso ganha contornos de uma
forca imperativa, fica imbuido também de uma doce suavidade amorosa quando se
refere a mulata, as festas populares, a terra.

No entanto, na poética de G.M., estdo presentes um grupo de poemas
relacionados com a vida privada do poeta, poemas em que 0 sujeito poetico fala do
ambiente familiar e dos seus parentes. E nisto ele é inovador, uma vez que nenhum
outro autor "insubmisso™ trabalha este tema. Um poema de O.M. é iniciado da seguinte
forma: "Eu nasci na ponta-de-praia por isso trago dentro de mim todos os mares do

mundou297

. Esta afirmagéo, contudo, tem de ser levada para o contexto ficcional
poético, pois ndo corresponde aos dados biograficos do autor. Podemaos, pois, sublinhar
a originalidade de Mariano dentro do grupo da geracdo do Suplemento Cultural. A
tematica trabalhada é harmonizada com um estilo adequado que serve a

intencionalidade dos poetas.

207 0.M., "poema salgado”, in G.B.M., S8o Vicente, Instituto de Promog&o Cultural, 22 edi¢do, Marco de 1998, p. 21.
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Os instrumentos de que 0s autores se servem para materializar a sua mensagem
poeética, sdo diversos. A adjectivacdo e o complemento determinativo, a imagem e a
metafora, por um lado, pois a importancia das analogias e da qualificagdo dos
substantivos permitem aos autores entrarem no mundo abstracto das ideias e do sonho,
proporcionando aos seus textos uma grande carga lirica. A redundancia para enfatizar
ideias, 0 uso do imperativo para sublinhar a veeméncia e a urgéncia, e 0 animismo para
salientar a aproximacédo entre 0 Homem cabo-verdiano e as condi¢des naturais que o
contextualizam, a interrogacdo para motivar a argumentacdo interna e externa, a
exclamacdo como forma de fazer transparecer toda a emotividade perante determinadas
situacOes, as reticéncias para sublinhar que muito mais havia a dizer, ou que ha
situacGes na vida real que é impossivel descrever com palavras, o tom dialéctico e
coloquial, promovendo a clareza e a aproximacao entre emissor da mensagem poética e
receptor da mesma, sao as caracteristicas mais representativas da poética em estudo.

O jogo de palavras engenhosamente realizado, em que existe um retomar
continuo de vocabulos ja registados, por vezes alterados na sua funcdo morfologica,
dao um ritmo melodioso aos seus poemas. O animismo estreita o relacionamento entre o
Homem cabo-verdiano, a Natureza e a regido circundante. Tudo isto provoca a coesao
do grupo em termos tematicos e de estilo. E conveniente, porém, salientar que existem

igualmente diferencas.

7. Estrutura Formal

Poemas pouco extensos, versos curtos, tom vibrante e enérgico sdo algumas

caracteristicas fundamentais da poética em estudo. A mensagem poética surge
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condensada, mas clara. Este congestionamento semantico precede um desdobramento
que acontece apds a leitura, ficando o receptor da mensagem com um leque de

informacao que se estende e que se perfila limpidamente aos seus olhos.

7.1. Paralelismo.

Na antiga poética portuguesa trovadoresca, medieval e pré-renascentista, a
denominada poesia tradicional era aquela onde abundavam o paralelismo e o refrdo. A
poesia popular portuguesa ainda hoje apresenta este processo técnico de elaboragéo
lirica. Rima emparelhada e interpolada em estrofes de quatro versos, ou sejam, quadras,
um ritmo melodioso, conseguido com o uso da rima e redundancias, fazem parte da
estrutura tipica da poesia tradicional portuguesa. Este tipo de estrutura, o paralelismo,
surge também nos enunciados poéticos da geracao do Suplemento Cultural.

O gosto pelas redundancias, pelas anaforas e pelo paralelismo contribuem para o
enraizamento e memorizacdo de ideias chave e servem o0s objectivos e a
intencionalidade do autor. Eis alguns poemas em que o paralelismo estd presente

organizados num quadro sinoptico:

Expressdes que regem o paralelismo Alguns enunciados poéticos cuja
presente em alguns poemas do estrutura formal alberga este processo
Suplemento Cultural
“Atras dos ferros da prisao / "Lema"
E preciso ..."
"Rapazes da «Estrela da Marinha» "Tétéia"
"Um poema..." "Um poema diferente”
"Ninguém..." "Ninguém pedia nada"
"Se sabedes..." "Chorar de amigo”
"Que éja.."
"Perguntades”
"Por..." "Balada da paz perdida”
"Pelo..."
"Pela...”

102



"ndo me aprisionem os gestos”

"ndo me aprisionem 0s gestos”

"Mordagas a um poeta?
"E por que ndo..."

"um Unico impossivel..."

"Quando..."

"pedido de perd&o divino"

7.2 — Refrao

Outro processo que ocorre na estrutura formal dos poemas desta geracéo é o

refrdo. Este e o paralelismo seriam uma importacdo literaria da Europa, assim como a

utilizacdo da lingua portuguesa na producdo literaria cabo-verdiana.

Observe-se o quadro sindptico:

Refrao

Alguns poemas onde se encontra o

refrao

"Mordacas a um poeta?"

"0 Unico impossivel"

"Longa ¢ a ladeira"

"Unica Dadiva"

"Sou eu"

"Cantiga da minha ilha"

"O povo das ilhas quer um poema

diferente para o povo das ilhas"

"Um poema diferente"

"De novo nas maos cintila / a espada do

gladiador™

"Filho de Spartacus"

"Sabara passara"

"Sabara passara"

"N4o vou para Paséargada"

"anti-evasao"

"Somos os flagelados do vento-leste™

"flagelados do vento-leste"

"dao co'as cadeiras / ddo co'as cadeiras"

"chuva em cabo verde"
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Podemos registar que o refrdo sofre pequenas alteracdes em alguns poemas; por

n298

exemplo, em "Unica Dadiva modifica-se o refrdo inicial "longa é a ladeira” para

"longa € a ladeira que a fome alonga™ e mais adiante, "longa é a ladeira que a fome

1299

alonga / terralonginquamente”. Em "Cantiga da minha ilha"<, transforma-se o inicial

"Sou eu" para "Fui eu" e, mais adiante, "Eu".

7.2. Desenvolvimento circular

Chamamos desenvolvimento circular ao processo que consiste em iniciar um
texto com uma dada estrofe ou versos e termina-lo com essa mesma estrofe ou versos.

Os "poetas insubmissos™ utilizam este processo varias vezes, por exemplo, em: "A flor

n301 n302 n303.

511300 , "poema salgado"®;

da outra manh , "Filho de Spartacus™™", "Era necessario

“caminho longe"**; "hora tita tchga nhas gentes"*®; "um r'béra pa mar"**;

7.3. O enjambement

O enjambement é um "Processo ritmico que consiste numa nao coincidéncia da

unidade sintactica e da unidade do verso, como se a frase ou proposi¢ao extravasassem

a rima e fossem terminar numa das primeiras silabas do verso seguinte."%"’.

2% .M., "Unica dadiva", in Manuel Ferreira, 50 poetas africanos, Platano editora, 12 edicdo, s.d., p. 218.

%9 .M., "Cantiga da minha ilha", in Manuel Ferreira, 50 poetas africanos, Platano editora, 12 edigéo, s.d., p. 221.

%0 G M., "A flor da outra manha", in L.G., Lisboa, Lishoa, Vega, Coleccéo Palavra Africana, 1% edicé0,1993, p. 38..
%1 G.M., "Filho de Spartacus”, in L.G., Lisboa, Lishoa, Vega, Coleccio Palavra Africana, 1% edicio,1993, p. 50.

%02 5.M., "Era necessério”, in L.G., Lisboa, Lisboa, Vega, Coleccdo Palavra Africana, 12 edicdo,1993, p. 46.

33 o.M, "poema salgado ", in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promog&o Cultural, 22 edi¢do, Marco de 1998, p. 21.
304 0.M., "caminho longe", in G.B.M., Séo Vicente, Instituto de Promocéo Cultural, 22 edi¢do, Margo de 1998, p. 49.
%5 0.M., "hora", in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promog&o Cultural, 2% edigdo, Margo de 1998, p. 63.

306 0.M., "um r'béra pa mar", in G.B.M., S8o Vicente, Instituto de Promocgdo Cultural, 22 edicdo, Marco de 1998, p.
70.

%07 Maria Jorge Vilar de Figueiredo, Maria Teresa Belo, Comentar um texto literario, Lisboa, Editorial Presenca,
Janeiro de 1990.
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Eis alguns poemas onde esta presente este processo:

Enjambement Alguns poemas onde ocorre este
processo
Ninguém / pedia fome / Ninguém / "Ninguém pedia nada”
esperava choro"
"Subitamente / o0 abalo teldrico™, "Na "Abalo teldrico”

lampada / das esperangas comuns/ o
abalo telurico

"Florindo novos destinos / Certos / "Capitdo Ambrozio"
Perfeitos / Abertos"
"Luminosos antepassados do futuro / em "Louvacéo da Claridade"

metal nobre construindo as chaves/ que, /
sendo para abrir, / abriram / as
submersas portas, o solidario Amor."

"Caminha / caminha / e esmaga / 0s "caminha saudade”
vermes da podridao”
"0 espirito / que perdeste / o contacto / "a palavra que eu ndo disse"
com a boa estrada"
"Mordacas / a um poeta?" "0 Unico impossivel”

"Teu sangue / esqueceu-se de continuar "recuperacao”
vermelho"

"Terra / calcinada / até a exaustdo / da "seca"
angustia"

Os versos ndo respeitam o esquema sintactico: sujeito, predicado e complemento

directo no mesmo verso.

7.5 - Mordobre e dobre sdo uma constante nos textos poéticos desta geracao: "Assim o
juiz decidia / em sua mesa sentado / com sua toga togado"**, "Desperta. / Despertador

ja tocou. / Ouviste o que eu disse? / Despertador ja tocou. Desperta. / Por que nédo

11309

despertas, / se o despertador ja tocou , "um bracgo que se alevanta / e alevantado

comove"®?; todas estas expressdes documentando o mordobre. "Devia ser de luz a

porta entreaberta / e de paz devia ser este contrato. / Devia ser inteira esta promessa / e

%08 G.M., "A fonte", in L.G., Lisboa, Lisboa, Vega, Colecgdo Palavra Africana, 12 edigd0,1993, p. 40.
%9 G M., "Relégio de sol", in L.G., Lisboa, Lishoa, Vega, Coleccdo Palavra Africana, 12 edicd0,1993, p. 42.
810 G.M., “Filho de Spartacus”, in L.G., Lisboa, Lishoa, Vega, Coleccio Palavra Africana, 1% edicdo, 1993, p. 50.
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de amor devia ser a assinatura."*"*, "Para qué chorar / Se as suas maos s&o limpas / ... /
Chorar sé porque levam / A esperanca amachucada / ... / - N&o, ndo vale a pena
chorar!"*'?, "Olhos abertos vigilantes / ... / Olhos abertos possessivos / ... / Olhos

abertos / - bem abertos - "3,

8. Recursos morfo-sintacticos

8.1. Advérbios de modo em —mente

Na poética do Suplemento Cultural., um dos recursos morfoldgicos presentes € o
advérbio de modo em -mente. Tal acontece nos poemas: "As-Aguas (2)" (0.S., H.G., p.
40): desapontadamente™; "Unica dadiva" (G.M., 50 poetas africanos, de Manuel Ferreira, p. 218):
"interrogativamente”, "terralonginquamente”; “flagelados do vento-leste” (O.M., G.B.M.,,
p. 13): "fraternalmente” "Teimosamente" e "silenciosamente"; "Tétéia" (0.S., H.G., p.35):
"inconsoladamente”; "tua auséncia™ (0.M., G.B.M,, p. 15): "vagamente"; "ignoto deo"” (O.M,
G.B.M., p. 16).: "silenciosamente™ e "ansiosamente”; "Reldgio de sol" (G.M., L.G., p.42):
Inevitavelmente™; “recuperacdo” (0.M., G.B.M., p. 17): "suficientemente”; "seca" (O.M.,
G.B.M., p.19): "espantosamente”; "pedido de perddo divino" (O.M., G.B.M., p. 28)..
"Humildemente™; "nostalgia” (0.M., G.B.M., p. 30) : "comovidamente”; "no romper de
1958" (O.M., G.B.M,, p. 32): "serenamente"; "poema" (O.M., G.B.M., p. 39 ): "mornamente";
"mar de canal" (0.M., G.B.M,, p. 79): "principalmente”; "lembranca de augusta” (G.M.,
GB.M., p. 91). "perfeitamente”; “caboverdianamente” (O.M., G.BM., p. 105):

"caboverdianamente”, "loucamente” e "calmamente™; "unidos venceremos" (O.M., G.B.M.,

31 G.M., "Alguém falhou", in L.G., Lishoa, Lisboa, Vega, Colec¢o Palavra Africana, 12 edic&0,1993, p.30.
®2 0.5, " poema ", in H.G., Nova Lishoa (Huambo), Colecgéo Bailundo,1962, p. 26.
%13 0.M., "olhos abertos", in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promocéo Cultural, 22 edi¢do, Marco de 1998, p. 97.
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p. 107): "desesperadamente” e "caboverdianamente”; "urgente™ (O.M., G.B.M., p. 109):
"lucidamente™; "Tristéza" (0.S., H.G., p. 27): "precisamente™; e "hora grande 1" (0.S., H.G.,

p. 42): "finalmente".

8.2. As frases imperativas

O discurso imperativo € uma das caracteristicas maiores da poética do
Suplemento. Elas sdo o expediente adequado a um espirito caracterizado por uma
energia prestes a explodir. Tém a funcdo de apelo contra a apatia, incitamento a luta. E
um recurso muito importante na tecitura da obra poética destes autores; mas as frases

imperativas também séo utilizadas no discurso mais intimo de cariz amoroso: "Fecha os

n314

olhos moca / e deixa que eu contemple assim / na tua pureza de sal..."*™, no apelo a

solidariedade: "Rapazes da «Estrela da Marinha» / (...) / - Venham comigo! / (...) /

Vamos levar todas as nossas lagrimas ao mar / para que as rocas nos devolvam

Tétéia..."*™, no conselho em jeito de desafio sobre a atitude a ter: "Zomba da morte /

1316

quando dobrares a esquina™“™, ou em tom de alerta: "Cuidado companheiro cuidado /

vira a cabeca para o lado / e deixa perderem-se no mar / os oceanos suspeitos"3*’,

aconselhando para o caminho a seguir: "Chora. / Faz a viagem de regresso / ao regaco

n 318

materno , No incitamento a revolta, tendo como destinatario o servigal: "N&o deixes

n319

que tuas palpebras / amortecam na dor"“™, motivando para a esperanca: "Respira fundo.

¥4 0.M., "Comunh&o", in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promog&o Cultural, 22 edigdo, Margo de 1998, p. 22.
¥50.s,, "Tétéia ", in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Coleccéo Bailundo,1962, p. 35.

%8 0.M., "desafio", in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promoc&o Cultural, 2% edicéo, Marco de 1998, p. 38.

%17 0.M., "alerta”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promogc&o Cultural, 2% edicéo, Marco de 1998, p. 50.

%18 G.M., "Relégio de sol", in L.G., Lisboa, Lishoa, Vega, Coleccio Palavra Africana, 12 edicd0,1993, p. 42.

%1% .M., "voltaras servical”, in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promogao Cultural, 2¢ edicdo, Marco de 1998, p.
54.
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Tu és."”“"a exigéncia pelo respeito dos cabo-verdianos que sofrem: "Siléncio Cabo-

verdianos! / Choram irmaos nossos / nas rocas de S. Tomé"**, ou em tom de
adverténcia: "N&o nos venham dizer depois / que ndo vos avisamos!".

Em "ndo me aprisionem os gestos"**

, 0 poeta chega a elaborar estrofes cuja base
sdo as frases imperativas: "Levem-me a Ldgica / fiquem com a Politica / roubem-me a
Metafisica / tirem-me a roupa / e deixem-me morrer de fome". Este discurso imperativo
numa trajectoria ascendente funciona como se se tratasse de um triangulo cujo cume é o
verso: "Porém ndo me aprisionem os gestos”. A intencdo do autor € transmitir a ideia de
que tudo ele pode admitir, menos tirarem-lhe a liberdade. Privarem-no de liberdade

pode ter dois sentidos: ndo ter o direito de pensar e manifestar-se sobre o que pensa, ou

impedirem-no de criar arte.

8.3. Neologismos

A presenca de neologismos é igualmente uma caracteristica forte nos

enunciados. Estes podem ser apresentados em advérbios: “caboverdianamente”*?, ou
em palavras compostas por justaposicdo “filhos-de-parida™®*, “entre-mar-e-céu"**,
"sonho-certeza"**®, "saudade-de-mar"®*’, "Terra-Longe"*?®, "até-que-enfim"**°, "olhos-

20G.M.,, "Logo mais vem a manhana”, in L.G., Lisboa, Lisboa, Vega, Coleccdo Palavra Africana, 12 edi¢d0,1993, p.
15.

1 0 M., "emigracéo"”, in G.B.M., S0 Vicente, Instituto de Promog&o Cultural, 22 edicdo, Marco de 1998, p. 56.

%22 9.M., "ndo me aprisionem os gestos", in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promogao Cultural, 2 edicdo, Marco
de 1998, p. 9.

828 0.M., " caboverdianamente”, in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promogao Cultural, 22 edicdo, Marco de 1998,
p. 105.

¥4 0.S., "Mantenha", in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Coleccio Bailundo,1962, p. 17.

%505, "Arua do mar", in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Coleccéo Bailundo,1962, p. 18.

326 0.M., "sonho certeza", in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promocéo Cultural, 22 edi¢do, Marco de 1998, p. 77.
%7.0.M., "teus olhos", in G.B.M., S0 Vicente, Instituto de Promogao Cultural, 22 edigéo, Margo de 1998, p. 31.

328 0 M., "alerta”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promogao Cultural, 22 edicéo, Marco de 1998, p. 5049.

32% .M., "brinquedo de luxo", in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promogao Cultural, 22 edicdo, Marco de 1998, p. .
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anseios"** "olhos-brasas"**, "eu-adulto">*?, "eu-crianca">*, "meninas-de-vida"**; ou

n335. n

por derivacdo: "desesperanca">**; "consolanga"3*

, etc.

8.4. Substantivos abstractos

Os substantivos abstractos que se multiplicam nos textos dos autores
"insubmissos” pertencem principalmente a0 campo semantico do sofrimento: "dor",
"tristeza", "sofrimento”, "morte", e da felicidade: "alegria”, "felicidade”, "amor", "vida".
Eles apresentam-se ao longo de toda a poética em estudo e sdo utilizados com
frequéncia por todos os autores. O confronto entre os dois intensificam a ideia da

amargura e a necessidade de num futuro o homem cabo-verdiano atingir a sua dignidade

e, consequentemente, felicidade.

8.5. Adjectivos

Os adjectivos tém grande expressividade e com os complementos determinativos
concorrem numa caracterizacdo mais profunda dos substantivos. Eis alguns sintagmas

onde estdo implicitos adjectivos expressivos: o adjectivo parturiente: "As nuvens nédo

n337

sdo passiveis de operagdes cesaredneas"’”’, o que qualifica sentimentos humanos a

30 0 M., "poema”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promoc&o Cultural, 2% edicéo, Marco de 1998, p. 49.

%1 .M., "poema”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promocéo Cultural, 2* edicéo, Marco de 1998, p. 49.

%2 .M., "ndo me aprisionem os gestos”, in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promogcéo Cultural, 22 edicio, Marco
de 1998, p. 9.

33 0.M., "ndo me aprisionem os gestos”, in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promogéo Cultural, 22 edigdo, Margo
de 1998, p. 9.

33 0.M., "mindelo”, in G.B.M., S0 Vicente, Instituto de Promog&o Cultural, 22 edigdo, Margo de 1998, p. 73.

3% 0.M., "desesperanca”, in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promogéo Cultural, 22 edigdo, Marco de 1998, p. 42.
3% 0.M., "consolanca”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promogao Cultural, 22 edicéo, Marco de 1998, p.52.

%7 G.M., "Pluviémetro”, in L.G., Lisboa, Lishoa, Vega, Coleccdo Palavra Africana, 12 edic&o,1993, p. 11.
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objectos inanimados: "Limpa-se o fundo inquieto dos pluviometros™®*, aquele com

n339

estatuto de neologismo: "Eu esperava / uma rosa filorinda"“**, o adjectivo com fungéo

de reprovacdo social: "Que falta ainda ver ao corpo leiloado?"**°, aquele que qualifica o

acto de morrer como uma necessidade e, por isso, consciencializador: "A morte

ll34l |l342

imperturbavel”>**, "onde os poetas / saudardo a morte lucida""*, a dupla adjectivacéo:

343

"E agora quem me resvala / da sombra humida e fria?",”**, o que alberga a esperanca:

“Na porvindoura meméria”,**, o adjectivo com valor de autoridade repressiva: "ldear-

1345

te / é ofertar-me caricias proibidas"”*, "ndo dobres os joelhos sem que bata / a hora

1346

crioula a assomar"°*®, "Centelhas indiscretas na abobada da noite / As estrelas sdo

testemunhas vividas / De solugos oprimidos...">*’.

8.6. Verbos no gerundio

Para conseguir transmitir uma ideia de constante movimento, os poetas fizeram
uso de verbos no gerundio. A ideia de movimento revela a intensa actividade das forgas
que pretendem a mudanga, a preparacdo para que esta tenha lugar, ou mesmo a
$8concretizagdo efectiva das transformages necessarias. E, no seguimento desta ideia,
0 poeta ordena; "Destrava-te garganta / deixa / romper o soluco / rio / raivoso /

rebentando / comportas / libertando / 0 meu espanto™**°, "Guiando os passos guiando /

%8 G.M., "Pluviémetro”, in L.G., Lishoa, Lishoa, Vega, Colecgdo Palavra Africana, 1% edig40,1993, p. 11.

%9 G.M., "Eclipse”, in L.G., Lisboa, Lishoa, Vega, Coleccéo Palavra Africana, 1° edic&o,1993, p. 34.

30 G.M., "Eclipse”, in L.G., Lisboa, Lishoa, Vega, Coleccéo Palavra Africana, 1° edic&o,1993, p. 34.

#1 G.M., "Abalo teldrico”, in L.G., Lisboa, Lishoa, Vega, Coleccéo Palavra Africana, 1% edicdo,1993, p. 36.

%2 .M., "caminha audade", in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promocéo Cultural, 22 edicdo, Marco de 1998, p.
81.

343 G.M., "Sonhos em sepultura”, in L.G., Lishoa, Lisboa, Vega, Coleccdo Palavra Africana, 12 edi¢d0,1993, p. 49.
34 G.M., "Sonhos em sepultura”, in L.G., Lisboa, Lisboa, Vega, Coleccdo Palavra Africana, 12 edi¢d0,1993, p. 49.
35 0.M., "minha dor", in G.B.M., S0 Vicente, Instituto de Promocao Cultural, 22 edicio, Marco de 1998, p. 36.
36 0.M., "desanimo”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promocéo Cultural, 2% edicéo, Marco de 1998, p. 83.

%7 0.S., "Lombo", in H.G., Nova Lishoa (Huambo), Colecgao Bailundo,1962, p. 21.

38 G.M., "Capitdo Ambrozio", in L.G., Lisboa, Lisboa, Vega, Coleccio Palavra Africana, 1% edicd0,1993, p. 51.
% 0.M., "desde quando”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promocao Cultural, 2% edicéo, Marco de 1998, p. 75.
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Nos olhos livres luzindo / Inquieta e livre luzindo / Luzindo a negra bandeira”; mas
também exprime uma circunstancia verbal de modo. "Os homens séo restos flutuando /
Na rua suja de derrotas... / Seus bragos destrocados / Sdo mastros sem bandeiras/

Bailando na calema das horas" .

8.7. Sintaxe

8.7.1. Complementos determinativos

Os complementos determinativos sdo uma realidade na poética do Suplemento
Cultural. A sua funcdo é a realizagdo de uma descricdo mais pormenorizada do
"guadro” textual. Juntamente com os adjectivos, participam na pormenorizacdo do
contexto envolvente da mensagem poética. Por vezes, entram no campo do imaginario,
concorrendo para a metaforizagdo do discurso. Em "Hora grande 1"**'; o determinativo
surge como recurso de um processo metaforico: "Os naufragos / Do lago da nossa
quietacdo”; reitera-se 0 espaco regional da seguinte forma: "O mar saird / Das nossas
ilhas / Das nossas ruas / Das nossas casas / Das nossas almas.... Em "A flor da outra

n352

manha">>°, tem funcdo metafdrica, de informacdo e caracterizacdo complementar a

n353 tem

expressao: "Eu sou o filho primeiro / da flor da outra manh&.”. E em "teus olhos
intuito de adjectivo e complemento de sentido no passo: "Para & do mistério / do seu
brilho superficial” e “estrelas / e os horizontes de sargacos”. Muitos mais exemplos

poderiam ser referidos, pois nos textos dos autores "suplementistas” o complemento

determinativo ocorre em abundancia..

¥0 0.8, "A rua do mar", in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Colecgdo Bailundo,1962, p.18.

%! 0.8, "Hora grande 1 ", in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Colecgéo Bailundo,1962, p. 42.

352 G.M., "A flor da outra manhd”, in L.G., Lisboa, Lisboa, Vega, Colec¢do Palavra Africana, 12 edi¢do,1993, p. 38.
%28 0.M., "teus olhos", in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promoc&o Cultural, 2% edicéo, Marco de 1998, p. 31.
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8.7.2. O papel das particulas adversativas

As frases adversativas, muitas vezes, encerram a ideia de uma mudanca em termos

comportamentais, de situacdo, e tém uma forte componente temporal. Em "Manhe"*** a

adversativa sublinha a oposicéo entre o gesto habitual e a falta de razao logica para que
ele continuasse a ser realizado: "As suas mamas secaram / Mas 0 menino ficou preso ao

n355

gesto / De buscar o pdo nas suas entranhas"; em "Tristéza">>> a adversativa tem funcgéo

explicativa: "E o Estado lhe paga... / Mas nisso ndo esta a sua tristéza™; "Capitdo
Ambrézio"**® é um texto que nos fala da miséria de um povo, mas também da revolta
que se deu e da esperanca do futuro dar corpo a uma mudanca. Em dado passo, o0 sujeito
poético afirma: "Pesada e fria é a noite / Injusta e amarga é a fome / Mas vai na frente o
Ambrézio / e ha promessas de luz / para além da negra bandeira”. Neste sintagma, a
adversativa tem a funcdo de esperanca positiva na mudanca da situacdo precaria do

n357

povo das ilhas. "aviso ¢ um enunciado poético em que a adversativa tem

precisamente o intuito de alertar, pois o tempo futuro trara alteracdo aos

acontecimentos: "Mas depois / N&o nos venham dizer / que nao vos avisamos!...".

9. Recursos estilisticos (aspectos fénicos)

9.1. Musicalidade

%4 0.s., "Manhe ", in H.G., Nova Lishoa (Huambo), Colecgéo Bailundo,1962, p. 19.

¥5 0.8, "Tristéza ", in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Coleccéo Bailundo,1962, p. 27.

%6 G.M., "Capitdo Ambrézio", in L.G., Lisboa, Lisboa, Vega, Colecgdo Palavra Africana, 12 edi¢d0,1993, p. 51
%7 0.M., "aviso”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promoc&o Cultural, 2% edicio, Marco de 1998, p. 57.
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Um dos imperativos da poética em estudo é a musicalidade. Como preocupacao
dos elementos do Suplemento Cultural, apresentava-se a afirmacdo do elemento
africano na cultura e sociedade cabo-verdianas, dai, a importancia de reafirma-lo em
varios aspectos, e 0s aspectos fonicos dos poemas podiam prestar-se a esse objectivo.
Possuia papel fundamental a conjugacdo de ritmo, repeticdes e forma. A musica é um
elemento enddgeno das populacGes negras, e qualquer sugestdo musical leva as
populacOes a agitarem-se em movimentos dolentes ou frenéticos de forma ritmada. Esta
situacdo ocorre a varios niveis; por exemplo, quando o povo efectua um trabalho duro,
uma cancdo afasta o cansaco, quando ocorre um velorio ou funeral, melopeias sentidas
acompanham a ultima viagem do morto; em manifestacdes religiosas, 0 povo danca e
canta. Muitas vezes, o ritmo usado assemelha-se ao movimento implicito na imagem:

n358

"antigas vozes pressagas /no mastro que vai e vem™>>", A alternancia de versos longos

com curtos: "- Que homem ¢ aquele que 1& vem que |4 vem? / E um capitdo que vem

meu irmao. / As ondas do mar / Sio altas sdo altas">*°.

9.2. Anéfora e aliteracéo

Outros recursos estilisticos sonoros, igualmente cruciais na producdo poetica dos
"suplementistas”, sdo a anafora e a aliteragdo. Relativamente & primeira, tem um papel
fundamental, pois reitera certas ideias chave que os poetas pretendiam transmitir. O
gosto por estruturas paralelisticas, associado ao uso da anafora e da redundancia deve-
se ao facto de o autor pretender tornar o seu discurso mais persuasivo e a mensagem

mais enfatizada e, portanto, mais facil de ser assimilada. A expressividade da linguagem

%8 G.M., "Caminho longe", in L.G., Lishoa, Lisboa, Vega, Coleccdo Palavra Africana, 1° edic&0,1993, p. 73.
%% 5.M., "Sabara Passara”, in L.G., Lisboa, Lisboa, Vega, Coleccéo Palavra Africana, 1% edicio,1993, p. 74.
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gerada pela anafora é grande, uma vez que este recurso € rico em sublinhar estados de
alma, a desmascarar situacOes, a chamar a atencdo para variadas questdes, dando-lhes
realce, muitas vezes, de uma forma simbolica e esteticamente aprazivel. E, igualmente,
uma maneira de afirmacdo regional, através da repeticdo de elementos etnoculturais,
COmMO sejam 0 mar, 0s ventos ou a terra. E é isso mesmo que acontece nos poemas "Hora

"361 "em que o mar é o elemento nuclear de todo o poema. E

grande 1" ou "soliléquio
a sua volta que o texto poético se constroi e ganha forma. A presenca deste elemento da
Natureza é, como se sabe, importantissimo na vida do dia-a-dia do cabo-verdiano,
influenciando-o directa ou indirectamente, estimulando-o a partir, promovendo o
sentimento da saudade, tdo caracteristico das gentes do Arquipélago, e contribuindo
para o0 peso da insularidade. Ele é paisagem permanente, mas também recurso
econémico, porto de chegada, mas também de partida para o emigrante servical e para
outros emigrantes com um estatuto superior. Origina sentimentos opostos, positivos e
negativos, revela-se fonte de amor, mas também de 6dio. No poema "soliloquio”*®?, ha
referéncias ao que acima foi dito. S6 num verso é que o vocabulo "mar" ndo surge no
inicio; anafora e antitese dominam o panorama estilistico. O mar é "brabo"”, mas ao
mesmo tempo € "manso”. Tanto é "esperanca de longe” como "saudade de regresso™;
mar € "riso de menino"”, porém também é "lagrima de velho". Todas estas antiteses tém

um Unico destinatario: o mar, que aparece anaforizado em todos os versos do texto

poetico.

%0 0.s., "Hora grande 1", in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Coleccéo Bailundo,1962, p. 42.
%1 0.M., "soliléquio”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promoc&o Cultural, 22 edicéo, Marco de 1998, p. 31.
%2 .M., "soliléquio”, in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promocéo Cultural, 22 edicéo, Marco de 1998, p. 31.
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Outras vezes, a anafora é utilizada para reiterar a recusa do sujeito enunciador
em trair o seu préprio povo ("N&ao, amigos, ja vos disse nao! /Mais uma vez minha
363

resposta é / Nao! / ndo insistam mais!")>”.

Eis alguns dos muitos poemas onde esta presente um discurso anaforizado:

Sintagma anaforizado Alguns poemas onde esta presente
"Atras dos ferros da priséo / "Lema"
E preciso ..."

"Rapazes da «Estrela da Marinha» / Se |"Tétéia"
voceés ainda se lembram de Tétéia"

"La vem nhd Cacai" "Quadro”

"Hoje ..." "Amanha cantarei"
"Caminho ..." "Caminho longe"

"N&o perco noites" "A flor da outra manha"
"és.." "dstine"

"nha..."

"Dez..." "liberdade dez"

"és a cidade..." "mindelo"

A anéfora, em conjunto com os efeitos da aliteracdo, da musicalidade adequada
e ritmo conveniente a representacdo linguistica do movimento maritimo. Uma
sonoridade expressiva na producdo literaria € uma preocupacdo dos autores do
Suplemento Cultural que, como se sabe, defendem a preservacdo e valorizacdo do
elemento africano na cultura cabo-verdiana. Ora, a musica tem um desempenho
preponderante no mundo africano. Este recurso € uma forma de reiterar essa
caracteristica no seio da poética "suplementista”. Anafora interage com aliteracéo,
conforme se disse, para se atingir a musicalidade pretendida. Em "Hora grande 1"
temos a aliteracdo em sibilante: "O mar saird / Das nossas ilhas / Das nossas ruas / Das

1365

nossas casas / Das nossas almas ... ". Em "soliloquio”*°, a aliteracdo em m tem como

objectivo enfatizar a ideia de mar. Assim: "Mar manso / Mar vagas de medo / (...) / Mar

%3 G.M., "Nada nos separa", in Manuel Ferreira, 50 poetas africanos, Platano editora, 12 edicéo,s.d., p. 221.
%% 0.s., "Hora grande 1", in H.G., Nova Lishoa (Huambo), Colecgéo Bailundo,1962, p. 42.
%5 .M., "soliléquio *, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promocéo Cultural, 22 edicio, Marco de 1998, p. 76..
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riso de menino / Mar lagrima de velho / (...) / Mar bom e amigo / Mar mau e zangado /
Mar morte de povo / (...) / Mar Morna / Mar mar".

G.M. serd, talvez, o poeta do Suplemento Cultural que utiliza a aliteracdo com
mais recorréncia. Este recurso alicer¢a muitos enunciados. Como exemplo, gostariamos
de expor algumas passagens de "Dentincia elementar"*®®: “Eles ja chegaram. / A banca
ja foi montada. / Faceis os designios / na Patria atormentada™ - aliteracdo em sibilante e
em nasais sonoras - "Dez, vinte, trinta, / depois quarenta, / depois mais. / E nas outras
ilhas aturdidas / abriram sucursais.” - aliteracdo da oclusiva linguodental sonora d e de

n367

sibilantes -, acompanhada de enumeracdo. Em "Cantiga da minha ilha"*>"temos o

exemplo: "Quem tem os passos metidos / em horas certas marcadas / e tem os olhos

truncados / e as noites enrodilhadas / nos dias que nunca viu?"; em "Caminho longe"*®®:

n369.

aliteracdo em labiodentais ("Longa é a ladeira™); em "Carta de longe"*>”: aliteracdo em

vibrante (“eram quarenta e s6 quatro / em Cabo Verde ficaram™).

9.3. Recursos estilisticos (figuras de estilo e de retorica)

9.3.1. Antitese

Os poetas “suplementistas” tomam méo de outros recursos que acompanharao o
desenvolvimento das suas obras. para caracterizar as linhas ideoldgicas que as norteiam.
Assim, ndo é de estranhar o uso da antitese para dar corpo a ideia de oposicdo entre dois
elementos, sendo esta situacdo o gérmen da poética dos autores do Suplemento Cultural.

A antitese sintetiza o confronto explorado/explorador: "sub-alimentados"/"sobre-

%6 G.M., "Dentncia elementar”, in L.G., Lisboa, Lishoa, Vega, Colecgdo Palavra Africana, 1% edigdo, 1993, p. 17.
%7 G.M., "Cantiga da minha ilha", in Manuel Ferreira, 50 poetas africanos, Platano Editora, 12 edigdo, s.d., p. 221.
%8 .M., "Caminho longe”, in L.G., Lisboa, Lisboa, Vega, Coleccdo Palavra Africana, 1 edic&0,1993, p. 73.
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alimentados"*"’; sublinha o que é moralmente correcto: "N&o devia ter sangue / ndo

l|371 |l372 ll373
. 1

devia, mas tem a oposicao  "fogo"/"frio™*"c,  "gelo"/"ardente"*",

"amor"/"sangue"*’*; mas também é muito utilizada no jogo de palavras: "A mio vazia

n375

vem cheia"®", "Nos bracos dela, sem ela""

e "ndo perco noites, ganho

madrugadas"®’’

, € estd representada igualmente para dar énfase ao contraste poder
politico-econdémico/povo cabo-verdiano pobre, nas emoc¢des amorosas que provocam
sentimentos contrarios, no contraste entre solidariedade/represséo, abastanca/fome, etc.
A forca da antitese é importantissima na poética dos "suplementistas™ (principalmente

em G.M e O.M., em O.S. ndo tem expressdo) e encaixa-se bem na mensagem que estes

autores pretendem transmitir ao leitor.

9.3.2. Hipérbole

A hipérbole apresenta-se como uma realidade no discurso poético
"suplementista™; é utilizada para sublinhar o absurdo de determinadas atitudes,
geralmente repressivas. Em "um (nico impossivel**®, o autor cria imagens

hiperbdlicas para vincar a impossibilidade de fazer calar um poeta e, talvez

generalizando, um artista. A repressdo seria indcua pois "Era mais facil / Engolir o mar /

%9 G.M., "Carta de longe", in L.G., Lishoa, Lisboa, Vega, Colecgio Palavra Africana, 12 edi¢40,1993, p. 71.
870 0.M., "ontem hoje amanha™", in G.B.M., Séo Vicente, Instituto de Promogao Cultural, 22 edicio, Marco de 1998,
p. 111.
31 G.M., "Caminho longe", in L.G., Lisboa, Lisboa, Vega, Coleccdo Palavra Africana, 12 edic&o,1993, p. 73.
820 M., "afirmar”, in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promocéo Cultural, 22 edicdo, Marco de 1998, p. 102.
878 0.M., "afirmar”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promog#o Cultural, 22 edicdo, Marco de 1998, p. 102.
874 0.M., "caboverdianamente”, in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promocéo Cultural, 22 edi¢do, Margo de 1998,
p. 105.
375 G.M., "Ladeira de Passo-Amor"", in L.G., Lisboa, Lisboa, Vega, Colecgdo Palavra Africana, 12 edi¢do,1993, p.
37.
%78 G.M., "A flor da outra manhd", in L.G., Lishoa, Lisboa, Vega, Colec¢o Palavra Africana, 12 edicd0,1993, p. 38.
377

Idem.

878 0.M., "um Gnico impossivel”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promog&o Cultural, 22 edicéo, Marco de 1998,
p. 11.
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Extinguir o brilho aos astros / (...) / Parar o vento"; o poema é gerado tendo como
alicerces fundamentais a hipérbole com o intuito de reiterar a ideia de que a producéo
artistica € um fenomeno que nenhuma forca, por mais robusta e opressora que seja,

consegue parar. Na mesma linha de pensamento, em “aviso"*"

, 0 sujeito poético
afirma: "Podem humilha-los / mil vezes massacra-los / mata-los de mil mortes", porém,
a inversdo da situacdo politica tera lugar e, por esse motivo, 0 sujeito poético remata:

"Mas depois / ndo nos venham dizer / que ndo vos avisamos!...". Com a intencdo de
sublinhar a ideia de que € preciso sofrer para depois renascer com forcga redobrada: "As
tuas feridas foram cosidas / com mais de cem mil pontos, / sendo cada ponto final / o
principio de outro ponto.”**°. Por vezes, a hipérbole é utilizada para sublinhar a injustica

dos homens: "Quem foi vendido mil vezes / mais de mil vezes matado / milhdes de

vezes trocado?"*".

9.3.3. Imagem

A imagem é outro recurso de que os poetas fazem uso para alicercar as ideias
implicitas nos seus poemas. Através dela, podemos facilmente verificar o lirismo
intrinseco na poética do Suplemento Cultural. Ela contribui para criar um contexto lirico
indiscutivel que leva o leitor a uma viagem pelo imaginario. E esta situacdo pde de parte
a ideia de que autores comprometidos politicamente apresentam textos pobres, do ponto

de vista literario. A imagem € um dos recursos que mais concorre para a literariedade

% 0.M., "aviso", in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promogcéo Cultural, 2% edicéo, Marco de 1998, p. 57.
%0 G.M., "Limpeza psiquica", in L.G., Lisboa, Lishoa, Vega, Coleccdo Palavra Africana, 12 edic40,1993,
p. 96.
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dos textos destes autores. Em "Filho de Spartacus"*®?

a imagem surge nos seguintes
versos: "Um duro estremecimento / nos alicerces do mundo; / um braco que se alevanta
/ e alevantado comove / um sol encouragando / os elmos que se avermelham”. Em "néo

me aprisionem os gestos"*®

, surge um enunciado sustentado por imagens sugestivas.
Logo na segunda estrofe, encontramos um forte exemplo do que afirmamos: ""Ainda
sonho cavalgadas de estrelas / e dancas lubricas de flores / e jardins suspensos de ouro /
e criancas aladas a brincar / e gargalhadas de prata.” (o polissindeto e a enumeragéo tém
aqui um papel fundamental). O mundo da imaginacéo entra pelos olhos dentro do leitor

para sublinhar a necessidade de liberdade. E que expressdo mais representativa deste

facto do que: "criangas aladas a brincar™?

9.3.4. Interrogacao retdrica

A interrogacao € uma figura de estilo quando tem uma funcéo retorica, ou seja,
quando se efectua uma pergunta e ndo se espera uma resposta, mas ha um intuito de

expor uma ideia. Esse processo € a base de todo o enunciado de "Poema
"porqué?"®. O poema de Onésimo é regido por duas frases interrogativas: Para qué
chorar...?". As frases interrogativas poderiam ser substituidas pela exclamativa que
também esta presente no enunciado: "- N&o, ndo vale a pena chorar!". No enunciado
poético de Ovidio, a interrogacdo inicia-se ja no titulo do poema. Todas as estrofes séo

introduzidas pela expressdo: "Por que seria". O enunciado é constituido por trés frases,

que representam trés estrofes. O texto, assim, € suportado por estas figuras de retorica;

%82 G.M., "Filho de Spartacus”, in L.G., Lisboa, Lisboa, Vega, Coleccdo Palavra Africana, 12 edi¢do, 1993, p. 50.

%3 0.M., "n3o me aprisionem os gestos", in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promocéo Cultural, 22 edigdo, Margo
de 1998, p. 9.

%% 0.8, "Poema", in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Colecgo Bailundo, 1962, p. 26.

%5 0.M., "porqué?”, in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promogéo Cultural, 2 edicdo, Marco de 1998, p. 43.
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estas tém a funcdo de explicar a razdo dos acontecimentos misteriosos que ocorreram: a
face resplandecente da personagem observada, o motivo pelo qual ela foi sonhada e o
surgimento de uma aurora de flores. Além disso, como se disse acima, a interrogacao é
um expediente importante para 0 autor que procura uma aproximagao com o seu leitor e
com quem ele pretende dialogar, criando-se uma atmosfera mais propicia para a
conjugacdo de ideias e sentimentos colectivos. E uma forma de interpelacdo a
consciéncia do leitor. "E que diria 0 meu eu-adulto / a0 meu eu-crianga / - o Unico afinal
-/ que sabe viver em sonho e poesia?"®*. Esta frase interrogativa tem grande
expressividade e sugere os didlogos intimos que temos connosco proprios € a nossa
personalidade heteronimica. Relega-nos em direccdo a ideia de que a crianca €
possuidora da capacidade de sonhar e de viver a poesia. Aqui, sonhar significa percorrer
as "planicies do mundo imaginario™ que muitas vezes é legitimado pela arte poética. Por
isso, considera-se que a criangca tem 0S requisitos necessarios para possuir esses

privilégios.

9.3.4. Metéfora

E a ponte entre o real e o imaginario e possibilita ao discurso ser encarado com
maior profundidade. Concede-lhe uma capacidade méagica de comunicar o que flui na
alma do poeta. Tal facto ja era admitido ha dois mil anos por Aristdteles, tanto na sua

388

obra Poética®®’, como na Retérica®®. A linguagem ganha novos contornos expressivos

quando o poeta afirma a miséria humana num quadro social: "Os homens sdo restos

% 0.M., "ndo me aprisionem os gestos", in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promogao Cultural, 2 edicdo, Marco
de 1998, p. 9
%7 Aristoteles, Poética, Lisboa, Guimaraes Editores, 1964.
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flutuando / Na rua suja de derrotas..."**; a sua determinacdo em ser solidario com o

Seu povo esta presente na seguinte expressao: "Que importa o doce / que s6 a mim me
dais? / Nada me separa dos meus companheiros!..."**°; ou a comunh&o entre Homem e
Natureza: "Os meus gestos tém a sugestdo do mar / o mistério das ondas do mar / a

comunicabilidade do mar"3*' Em "Pluviometro"3%?

0 sujeito poético diz-nos que "O
povo traca a medida dos seus passos pluviometricamente™. Com estes versos quer
transmitir a importancia das chuvas em Cabo Verde e a influéncia e dependéncia da
vida no Arquipélago desta situacdo. Chuva revela-se como a unidade de medida da
existéncia de um povo. Mais a frente, salienta que "As nuvens ndo sdo passiveis de
operagdes cesareaneas.”, significando que sdo observadas pelas populagdes, sdo
apeteciveis aos seus olhos, pois sdo sinal de 4gua. No entanto, tarda em chover, e a
imaginacdo do sujeito poético leva-o a sonhar através da metafora parturiente
"cesareaneas”. A analogia querera significar que seria bom obrigar as nuvens a largar
chuva, como os médicos forcam os bebés a nascer através de uma operacdo cesariana.

Em "Jodo Cabafume">*

0 sujeito poético diz-nos: "Recordo a tua vida Jodo Cabafume.
/ Trogo da bananeira nova / tacho ardente de mel / cantiga de pardal jardinol”. A
metaforizacdo do enunciado tem a ver com o esforgo do autor em criar uma imagem de

um homem que teve a pureza da Natureza e dai a ligacdo com elementos que em teoria

deveriam pertencer a outro campo semantico: "bananeira”, "mel” (elementos

38 Aristoteles, Retdrica, traducdo e notas de Manuel Alexandre Jinior, Paulo Farmhouse Alberto, Abel do
nascimento Pena, Imprensa Nacional - Casa da Moeda, Estudos Gerais, série universitria, Classicos de Filosofia,
1998;

% 0.S., "Aruado mar ", in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Coleccéo Bailundo, 1962, p. 18.

390 .M., "Nada nos separa”, in Manuel Ferreira, 50 poetas africanos., Lisboa, Platano editora, 1% edi¢do, 1989, p.
221.

¥ 0.M., "?", in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promoc&o Cultural, 2® edicéo, Marco de 1998, p. ?

%92 G M., "Pluviémetro”, in L.G., Lisboa, Lisboa, Vega, Colecgdo Palavra Africana, 12 edicéo, 1993, p. 11.

3% G.M., "Jo&o Cabafume", in L.G., Lisboa, Lisboa, Vega, Coleccéo Palavra Africana, 12 edigdo, 1993, p. 91.
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alimenticios do Arquipélago) e o neologismo "jardinol*. Jodo Cabafume foi um homem
do povo e teve a pureza e alegria das coisas naturais, e por isso 0 autor compara-o a uma
cantiga; mas melopeia alegre e despreocupada de pardal. E assim, ndo se poderia fazer
um elogio maior ao destinatario da mensagem poetica.

Por vezes, o valor conotativo e plurissignificativo da linguagem pode levar
leitores menos preparados a cometer erros de analise. Mas a metéfora, sé por si, € ja um
contributo importante para a literatura, porque exige, da parte do leitor, operacGes de
raciocinio esse raciocinio funciona como uma ponte que liga 0 mundo real e objectivo
ao mundo imaginario e subjectivo. Quem realiza ou analisa uma obra literaria ¢ instado,
continuamente, a fazer analogias e, portanto, ganha capacidade de relacionar diversos

aspectos da realidade objectiva e subjectiva.

9.3.6. Enumeracéo

A sua presenca € importante na descricdo do contexto geografico, da
personagem referida, dos sentimentos do sujeito poético, na descricdo do futuro. Tem
assim um papel fundamental para a visualizacdo do mundo textual. A enumeracao €

outro processo que contribui para o ritmo poético: "Tinha Guiné Mocambique / Angola

veio e depois / Macau Timor Venezuela / Goa Brasil S. Tomé"***, "Que ainda h4 vida /

Que ainda h4 luz / Que ainda ha qualquer coisa"**, "Quando melhor arfar o mar / o céu

for mais azul / a lua menos leviana"3%.

%4 G.M., "Carta de longe ", in L.G., Lishoa, Lishoa, Vega, Coleccéo Palavra Africana, 12 edicéo, 1993, p. 71.

%5 0.S., "Praia de Bote", in H.G., Nova Lishoa (Huambo), Colecgo Bailundo, 1962, p. 11.

3% 0.M., "adiado o tempo para amar”, in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promogéo Cultural, 22 edicéo, Marco de
1998, p. 96.
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9.3.7. Animismo

O animismo ocorre principalmente quando ha referéncia a Natureza e ao
Homem: "Floresta e arvore / arvore e floresta / fruto e semente, semente e fruto, /

"397 “Ey sou o filho primeiro / da flor da outra

marimba de mais de cem mil vozes
manha"3®. Porém, também é utilizado em certos objectos que possuem um papel
simbolico, importante na mensagem poética que se pretende transmitir: "A boca daquele
botequim / E a boca escancarada da cidade™**, "E na cintura fina / das ilhas / dancando

rondam / pluviémetros. / Bailam de ronda e alargam / a seca cintura das ilhas."*®

10. Diferencas entre os autores do Suplemento Cultural.

O.S. € o teorizador mais radical no seio do grupo, aquele que lanca as sementes
da discordia entre os autores da modernidade, 0 mais preocupado em fazer a

"401 sara, talvez, o texto mais

reivindicacdo racico-cultural. "Um poema diferente
representativo na poética do Suplemento Cultural, no que diz respeito a demonstracao
da opcdo ideoldgica do autor quanto as origens africanas na cultura, sociedade e
formacdo de Cabo Verde. Neste poema, hd a defesa do elemento africano como
fundamental em termos sécio-culturais no Arquipélago. O poeta é o teorizador do anti-
evasionisno e do anti-escapismo. Contrastando com o discurso teorico-enérgico,

observamos uma pratica poética suave, onde se reflecte a tristeza e solidariedade com o

seu povo. Quatro ou cinco poemas, no entanto, rompem com este tom discursivo

%7 G.M,, "Elegia em sol maior”, in L.G., Lisboa, Lisboa, Vega, Colec¢do Palavra Africana, 12 edi¢do, 1993, p. 94.
3% G.M., "A flor da outra manha", in L.G., Lisboa, Lisboa, Vega, Coleccdo Palavra Africana, 12 edi¢do, 1993, p. 38.
%9 0.s., "A porta daguele botequim ", in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Coleccéo Bailundo, 1962, p. 16.

0 G M., "Pluviémetro”, in L.G., Lisboa, Lisboa, Vega, Colecgdo Palavra Africana, 12 edigdo, 1993, p. 11.

1 0.S., "Um poema diferente”, in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Coleccéo Bailundo, 1962, p. 34.
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402 ravela-se como

ameno, ganhando a energia dos enunciados reivindicativos. "Jornada
um dos poemas gque mais se evidencia a esse nivel.

Em termos formais, destaca-se 0 uso das reticéncias. Note-se que dos vinte e
nove poemas presentes em H.G., apenas quatro ndo apresentam este tipo de pontuacao.
Esta é, portanto, uma das caracteristicas mais marcantes na poética de O.S.. As frases
exclamativas estdo presentes para expressar, naturalmente, a dor provocada no sujeito
poético pelo presenciar do sofrimento de um povo, ou mesmo o calvario experimentado
por esse mesmo povo. Alias, em alguns poemas, 0 sujeito da enunciacdo aparece
mesclado com o colectivo e dirige-se ao leitor intitulando-se "nés".

O tom dialogante é muito mais raro do que nos outros autores "suplementistas”,
predominando o discurso na terceira pessoa gramatical.

Poética marcada por textos breves, dos vinte e nove poemas apresentados em
H.G., quatro sdo compostos por uma estrofe apenas. Sdo exemplo do que acabamos de

dizer os poemas: "Nha Terra"*®®, com uma estrofe de seis versos curtos, "Abalada"*",

com uma estrofe composta por seis versos médios, "Contraste™*®

composta por quatro
versos médios e "Um poema diferente"**®. Este texto tem uma sé estrofe, se bem que
esta seja composta por vinte e um longos versos.

Poemas com duas estrofes sdo: "Cenario"*”’, "Solid&o"**®, "Jornada"*®®, "As-

21-410

Aguas- (este com um dito introdutdrio antes) e "Hora Grande 2"*'*. A maior parte

dos restantes poemas, apesar de terem um numero de estrofes superior, nem por isso

42 05, "A jornada ", in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Coleccdo Bailundo, 1962, p. 33.

43 0s., "Nha terra”, in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Coleccéo Bailundo, 1962, p. 9.

4% 0., "Abalada", in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Coleccdo Bailundo, 1962, p. 15.

45 0., "Contraste ", in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Colecgdo Bailundo, 1962, p. 22.

“%°0.S., "Um poema diferente”, in H.G., Nova Lisboa (Huambo), Colecgdo Bailundo, 1962, p. 34.
7 0.S., "Cenério”, in H.G., Nova Lishoa (Huambo), Coleccéo Bailundo, 1962, p. 20.

4% 0s., "Solid&o", in H.G., Nova Lishoa (Huambo), Coleccéo Bailundo, 1962, p. 23.

%% 0.s, "Jornada", in H.G., Nova Lishoa (Huambo), Coleccéo Bailundo, 1962, p. 33.

40 0s., "As-4guas 2", in H.G., Nova Lishoa (Huambo), Colecgo Bailundo, 1962, p. 40.

“1 0.8, "Hora grande 2", in H.G., Nova Lishoa (Huambo), Coleccéo Bailundo, 1962, p. 43.
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deixam de ser textos curtos. As frases exclamativas, juntamente com as reticéncias,
predominam. Note-se que a utilizacdo de frases interrogativas € muito menor do que na
producéo poética dos outros autores "insubmissos™.

Em relacdo as outras duas estudadas, a poética de G.M., caracterizada por um
discurso metaforizado, exige da parte do hermeneuta um maior esfor¢o de anéalise e de
raciocinio. O uso constante de anéastrofes, a liberdade discursiva e uma maior
transgressao em relacdo as regras da sintaxe contribuem para esta situacdo. Dos trés, € o
que apresenta um tipo de linguagem mais repousado. Diverge também dos seus

companheiros no jogo de palavras (“nada perdi porque nada ganhei"*?2, “plantas mitdas

1413

que a agua / daquela fonte ja dita / em sua levada levava™*°, onde, por vezes esta

presente a fungdo metalinguistica da linguagem: "Crepusculo. / Sol ausente! /.../ Solid&o

é palavra / derivada de sol."**

, na actualizacdo de uma poética de cunho familiar, num
maior individualismo tematico. O processo de inversdo frasica, em que um verso se
inicia com uma dada estrutura que € invertida no verso seguinte, ou ainda, no mesmo
verso, é também uma novidade frequente em G.M. E o que acontece em "Elegia em sol
maior"**°: "Floresta e arvore / &rvore e floresta / fruto e semente, semente e fruto".
Seria, dos trés, o autor mais comedido, menos radical, mais convergente. Por
exemplo, apesar de discordar com algumas perspectivas defendidas pelos “claridosos™
(discorda, por exemplo, da ideia implicita na denominacdo de Cabo Verde como

"Portugal Crioulo"**®, defendendo a importancia negro-africana na sociedade

#12 G M., "Relégio de sol", in L.G., Lishoa, Lishoa, Vega, Coleccéo Palavra Africana, 12 edigdo, 1993, p. 42.

3 G.M., "A fonte", in L.G., Lisboa, Lisboa, Vega, Colecgdo Palavra Africana, 12 edic&o, 1993, p. 40.

#4 G.M., "Relégio de sol", in L.G., Lisboa, Lisboa, Vega, Colecgdo Palavra Africana, 12 edicdo, 1993, p. 42.

5 G.M., "Elegia em sol maior™", in L.G., Lishoa, Lisboa, Vega, Coleccéo Palavra Africana, 12 edigéo, 1993, p. 94.
418 Artigo de Pedro Sousa Lobo na revista Claridade, n° 9, Séo Vicente, editor Joaquim Tolentino, Propriedade do
grupo "Claridade", composto e impresso na Sociedade de Tipografia e Publicidade, Lda, Dezembro de 1960;
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417

crioula)™’, nunca terd entrado em polémica com os mesmos, elogiando-0s sempre no

seu papel de impulsionadores de uma literatura renovada e de um novo pensamento nas
Ilhas). O zeugma: "Subitamente / o abalo teltrico / A morte imperturbavel. / em teus

olhos / a interrogacdo. / Explosivo / o siléncio.”, "Na lampada das esperangas comuns /

n418

0 abalo teldrico"™™, "Ladeira grande. / Ladeira de Passo-Amor. / De noite compridas

l|419 " 420.

magoas / cumpridas sem Brancaflor.""", "Perfeito o corpo. O mar em torno. ;ea

anastrofe: "Que suave dedilhando nas noites de calmaria / de ressaca em ressaca seu
violdo gemia”, "Do Ambrozio que entre estiagens / e subitas humilhacdes / reconstruido

buscava / e buscando se engrandecia / inteira resposta que fosse / a dignidade e a

|l421 l|422

vida""“, "e no pensamento a velha / interrogacdo se envolvia"*“, "Enquanto se me

enredava / no ouvido a estranha histdria"*?®

S80 recursos que ocorrem mais na obra de
G.M.. Por vezes, a expressao verbal ganha um cunho de originalidade quando ocorre a
utilizacdo dos verbos "ser" e "dever". O primeiro teria a ver com a afirmacéo enfatizada
do cabo-verdiano, a reivindicacdo da dignidade do homem das Ilhas ("Respira fundo: tu

és / Conclama os ventos: tu és")**

ou apontar os culpados de certas situagdes,
(“funcionarios zelosos cumpridores / Estes sd0.")**. O segundo tem uma funcéo moral-
pedagogica. Moral, porque é uma maneira de indicar o erro da situacdo; pedagogica,

porgue ensina o caminho a percorrer (“Deviam nascer flores / nos campos chorados em

M7 Esta situagdo ocorre, por exemplo, em "G:M., in "A mesticagem: seu papel na formacdo da sociedade
caboverdiana”, Suplemento Cultural da revista Cabo Verde: Boletim de Propaganda e Informacgao, Praia, Outubro de
1958, pp. 11-24.

“18 G.M., "Abalo teldrico”, in L.G., Lisboa, Lisboa, Vega, Coleccio Palavra Africana, 12 edigdo, 1993, p. 36.

49 G.M., "Ladeira de Passo-Amor", in L.G., Lisboa, Lisboa, Vega, Coleccdo Palavra Africana, 12 edicéo, 1993, p.
37.

420 G.M., "?",in L.G., Lisboa, Lisboa, Vega, Colecgio Palavra Africana, 12 edicéo, 1993, p ?.

421 G.M., "Lembranca de Ambrézio", , in L.G., Lisboa, Lisboa, Vega, Coleccio Palavra Africana, 12 edicéo, 1993, p.
98
422

98
423

98
424

G.M., "Lembranca de Ambrézio", in L.G., Lishoa, Lisboa, Vega, Colec¢do Palavra Africana, 12 edi¢do, 1993, p.
G.M.,, "Lembrancas de Ambrozio", in L.G., Lisboa, Lisboa, Vega, Coleccdo Palavra Africana, 12 edicdo, 1993, p.

G.M., "Logo mais vem a manhana", in L.G., Lisboa, Lisboa, Vega, Coleccdo Palavra Africana, 12 edi¢do, 1993, p.
15.
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comum / Deviam ter nascido / e ndo nasceram"“®, "N&o devia ter sangue / ndo devia,
mas tem", "Devia sorrir de outro modo / o Cristo que vai de pé", "Devia ser de regresso
/ devia ser e ndo 6",

O.M. seria o0 autor com uma filosofia mais pragmatica, com um discurso mais
frontal, mas também com um lirismo sensual mais representativo. Preocupou-se em
transmitir poeticamente as suas ideias, a sua perspectiva da vida crioula, a sua
sensibilidade perante a realidade empirica, a sua subjectividade, a profundeza da sua
alma. E concluimos que a sua personalidade possuia duas vertentes: um espirito
revolucionario, a consciéncia de que era necessario que as mudancgas se operassem, uma
idiossincrasia de cariz amoroso, a paixdo pela terra, pela vida no Arquipélago, pela
mulher crioula. E se a grande paixdo pela terra € sintomatica em todos 0s poetas
insubmissos” em igual intensidade, julgamos que a tematica do amor erético é mais
relevante em Martins, pois surge nos seus textos com maior frequéncia. Espelhando a
sua poética um discurso com uma forte energia revolucionéria, ndo serd de estranhar
que as frases imperativas percorressem frequentemente os seus textos, ganhando o
discurso grande intensidade elocutoria. Repare-se que Benveniste defendia que num
discurso poético centrado no receptor, uma das suas marcas caracteristicas era 0 modo

verbal imperativo, funcdo da linguagem apelativa, com o intuito de persuadir*?®; assim

n430 43l

se explica o gosto pela apéstrofe: "Gentes!"*®, "Tiegs"*®, "O mar de canal"**,

425 G M., "Denuncia elementar”, in L.G., Lisboa, Lishoa, Vega, Colecgio Palavra Africana, 1% edigdo, 1993, p. 18.

46 G M., "Alguém Falhou", in L.G., Lisboa, Lisboa, Vega, Colec¢do Palavra Africana, 12 edic&o, 1993, p. 30.

a2 G.M., "Caminho longe", in L.G., Lisboa, Lisboa, Vega, Colec¢do Palavra Africana, 12 edi¢do, 1993, p. 73.

28 Emile Benveniste defendia que o discurso centrado na segunda pessoa, marcado pela funcdo apelativa tinha o
objectivo de persuadir, aconselhar, apelar, Amélia Pinto Pais, Ler por gosto 11 programa B, Areal Editores, p. 28.
429 O.M., "?", in G.B.M., S&o Vicente, Instituto de Promog&o Cultural, 22 edi¢do, Marco de 1998, p. ?.

430 0O.M., "reis da baia", in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promogao Cultural, 22 edi¢do, Marco de 1998, p. 87.

431 0O.M., "pescador”, in G.B.M., S8o Vicente, Instituto de Promocéao Cultural, 22 edigdo, Margo de 1998, p. 80.
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"Amigo"**, "O meu coracio"**®. Dos trés, é o que recorreu mais ao discurso dialéctico.
A utilizacdo de minusculas é também uma realidade estilistica na sua poeética. A
interpretacdo deste recurso pode ter a ver com a necessidade de destacar certos

vocabulos e ideias que surgem, raramente, em maiusculas.

Conclusao

Os objectivos primeiros da producdo poética "suplementista” eram fazer a
representacdo verbalizada do contexto social, cultural e ambiental do Arquipélago cabo-
verdiano e as implicacbes deste nos poetas “insubmissos”. Atribui-se a esta literatura
uma funcdo pedagdgica-didactica, pois pretendia consciencializar, denunciar, indicar o
caminho a percorrer para a mudanca. Caracterizada pelo discurso rebelde, a poesia ndo
deixou de trabalhar um dos elementos que mais se destaca na idiossincrasia cabo-
verdiana: a sensualidade, o amor erotizado, os sentimentos mais profundos de ligacéo
ao Homem e a terra.

Estes objectivos originaram uma inflexdo no rumo que a literatura estava a levar,
até aquela altura, se bem que, no essencial, a poética do Suplemento Cultural tenha sido
um projecto de continuidade das bases literarias lancadas pelo grupo Claridade, nos

anos 30. Isso ndo impediu gque se operassem alteracGes a varios niveis.

432432 9 M., "canta amigo", in G.B.M., Sdo Vicente, Instituto de Promogdo Cultural, 22 edi¢do, Marco de 1998, p. 53.
80.

4% 0.M., "apalavra que eu néo disse”, in G.B.M., S&0 Vicente, Instituto de Promocéo Cultural, 22 edicéo, Marco de
1998, p. 33
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O grupo passou a tratar tematicas que até entdo ndo tinham sido trabalhadas, ou
tinham sido perspectivadas de outra forma, ndo com tanta frequéncia e com um tom
menos incisivo. Referimo-nos aos temas da emigragdo para S. Tomé, da
responsabilizacdo em discurso directo do explorador e do colonizador pelas dificuldades
sociais e de sobrevivéncia do cabo-verdiano e, por fim, ao tema do amor, trabalhado de
forma mais erotizada ou, pelo menos, centrado na valorizacdo do corpo. A inovagéao
tematica obrigou a renovacéo estético-estilistica, a enunciacdo poética pensada noutros
termos, a necessidade de um discurso e de uma linguagem diferente e, consequente,
com uma forca elocutéria adequada ao novo estilo. Subjazia a inovagdo literaria uma
ideologia nova, resultado de um periodo histérico-politico em transformacao.

A isotopia de certos vocabulos de significado social, politico, coadunava-se com
a intencionalidade dos autores. Vocabulos do campo seméantico da dor, com intencao de
dendncia, de revolta, com intuitos de sacudir consciéncias, tornaram-se frequentes nesta
poética, ganhando o discurso, mais energia, e a elocucdo mais forga.

Escolhendo um tom coloquial e dialéctico para o seu discurso, 0s autores
promoveram a aproximacao dos interlocutores do processo de comunicacdo literaria,
ndo s6 em termos emotivos, como de ideias. O discurso passou a realizar-se mais em
primeira e segunda pessoas.

Divergindo no estilo, contudo, pode verificar-se pontos de convergéncia entre 0s
diferentes autores, nomeadamente, a importancia que todos eles ddo a musicalidade nos
seus textos, socorrendo-se, para esse fim, de varios recursos fonico-ritmicos, como a
aliteracdo, a anafora, a repeticdo de palavras, a epanafora, o processo de dobre e

mordobre.
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Paralelismo e refrdo sdo estruturas formais que contribuem para a musicalidade
da mensagem, pois tém uma funcdo de redundancia, demonstrando a assimilacdo da
cultura portuguesa por parte destes autores, uma vez que estes elementos formais sdo
tipicos da poética portuguesa mais genuina. Contudo, muitos Sd0 0s poemas cujas
estruturas formais ndo obedecem a regras fixas, como acontece na poética modernista.
Apresentam-se ritmos inconstantes, com versos com medidas diferentes e estrofes com
poucos versos, alternando com outras com muitos. Ha estrofes que tém um so verso e,
por vezes, uma sé palavra. Estas medidas alternam, pois estdo de acordo com o fluir do
pensamento e com a emotividade dos seus autores. A rima também estd presente,
principalmente na poética de G.M.

No campo da morfologia, os verbos tém, por vezes, uma fun¢do moralizadora.
Verbos, substantivos e adjectivos tiveram uma seleccdo criteriosa para dotar de energia
o discurso apresentado. A presenca de neologismos é também um facto na poética em
estudo; alguns deles tém uma relacdo estreita com o Arquipélago; outros tém
expressividade e contribuem para o refinamento lirico. O neologismo expressivo e
regional ndo diz so respeito ao substantivo, mas também ao advérbio e ao adjectivo. O
neologismo constituido por justaposicdo é uma constante, principalmente na poética de
O.M.. A combinacéo de dois substantivos unidos pelo hifen ganha uma maior energia e
riqueza sémica. Os advérbios de modo com o sufixo - mente sdo empregues de forma
engenhosa e adequadamente e, quando caldeados com verbos no gerdndio, sublinham a
ideia de prolongamento e continuidade. Os adjectivos tém também um grande potencial
significativo, uma vez que em conjugacdo com o substantivo que qualificam permitem
um voo pelo mundo imagindrio e assim uma maior profundidade da mensagem

transmitida.
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Em termos semanticos, verifica-se um discurso propositadamente redundante,
visando a insisténcia em palavras nucleares para promover a memorizacdo do que elas
representam por parte do leitor-receptor da mensagem. E um dos artificios literarios
mais comuns no “edificio poético” construido. As repeticdes podem surgir em ordem
anafdrica, epanaforica, mas também em metabole, ou seja, elas repetem-se mas por uma
ordem diferente. A ideia de harmonia entre Homem e Natureza, ou Homem e elementos
do contexto etnocultural cabo-verdiano, faz-se atraves do animismo e da metafora. Ao
dar-se "vida" a esses elementos, 0 poeta destaca-os e chama a atencdo a qualificagédo
deles, dentro do mundo da unidade cabo-verdiana. O lirismo dos poetas exige a
presenca da metafora e da imagem, pois estas figuras sdo essenciais no transporte para o
mundo do imaginario, imprescindivel para quem pretende realizar poesia, pois é um
instrumento que concede profundidade ao tema trabalhado. Olhando para a imagem
como uma sucessdo de metaforas, os poetas fazem um enquadramento lirico que se
mescla com referéncias a realidade do contexto cabo-verdiano. A tentativa de retratar a
realidade, atraveés de um processo mimético (nunca conseguido, porque € impossivel
reproduzir a realidade no papel, mas apenas projectar uma imagem linguistica e
literdria, sugerindo-a) esta presente e elucida o leitor relativamente a primazia da
poética dos poetas “suplementistas”. Certos vocabulos sdo referéncias regionais e
toponimicas que concorrem com recursos que nos direccionam para 0 mundo
imaginario. Assim, ha duas perspectivas que se alternam e entrecruzam, uma referente a
realidade empirica objectiva e outra ao mundo profundo das ideias e do sonho. A
interpelagdo a um "tu" que tem como destinatario o povo cabo-verdiano, ou 0s
opressores colonialistas, € uma constante, e para materializar esta intencdo, os autores

fizeram uso da apostrofe. A enumeragdo é também uma das figuras mais recorrentes no
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seio da poética do Suplemento Cultural, talvez pelo facto de ajudar a montar o "puzzle”
poético e ter uma funcdo descritiva, contribuindo para exibir o panorama regional. A
enumeracdo transforma-se em gradacdo quando os poetas pretendem manifestar o
aumento do grau de intensidade emotiva. A oposi¢do de ideias, de comportamentos, de
posicdes na hierarquia social, de estados de espirito e estados sociais levaram o0s
"suplementistas” a recorrerem a antitese. As diferencas sociais sdo demonstradas na
funcdo deste recurso. A simbologia contribui para complementar esta ideia de oposi¢oes
baseada no contexto socio-econdmico das Ilhas. A noite tem uma conotacdo negativa e
representativa do obscurantismo politico e esta em franca oposi¢cdo a madrugada, o
elemento regenerador do contexto cabo-verdiano. A antitese, obrigatoriamente teria de
surgir, pois uma das facetas da ideologia "suplementista” & precisamente combater as
disparidades de situacdes entre o povo sofredor e explorado e o colonizador rico e
explorador. A poesia destes autores tem como elemento central esse conflito. Podemos
dizer que os textos sdo gerados pelo clima antitético que era a génese da sociedade
crioula. Outros recursos sdo utilizados, como sdo os casos da hipérbole, o zeugma, a
metonimia, a anastrofe, a comparacdo, as frases interrogativas retoricas, etc. Porém, as
supracitadas sdo as que tém mais saliéncia e eficacia.

Em termos sintacticos, pode referir-se certas construgdes inspiradas no crioulo.
O papel da anastrofe tem alguma relevancia. Certos poemas apresentam sintagmas que
sdo separados do seu nucleo. Isto teria mesmo de ser assim, devido a presenca de versos
muito curtos, chegando-se, inclusivamente, a apresentar um vocdbulo em cada verso.
Evidentemente que, perante uma situacdo deste género, ha frases que s6 tém a sua
complementaridade em versos posteriores. Repare-se no seguinte passo do poema Nada

nos separa* de G.M.: "Eu, por mim / devolverei ao mar / os sonhos verdes". O sujeito
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da frase estd no primeiro verso, 0 segundo tem atinente o predicado e o complemento
indirecto, e o terceiro o complemento directo. A razao deste processo, tdo comum entre
os poetas do Suplemento Cultural, tem a ver com a intencdo destes em chamar a atencéo
para 0s assuntos que estdo a trabalhar e haver uma contencdo ndo s6 vocabular, mas
também semantica, e dai a necessidade de uma estrutura formal e sintactica que se
coadunasse com esta ideia. A sintaxe, assim, interage com a forma para que o contetdo
se realce.

Fez-se uso de frases exclamativas para sublinhar a emotividade do sujeito
poético em relacdo ao "quadro” vivencial presente no contexto das ilhas. Por vezes, sO
existe esta pontuacdo para reiterar toda a carga emotiva implicita no texto. As frases
interrogativas tém também uma funcao importante, uma vez que viabilizam o dialogo e
0s beneficios que este cria num texto que se quer proximo do leitor, pois tem uma
funcéo persuasiva e com o dialogo e coloquialidade tornam o discurso mais acessivel e
menos informal. O sujeito poeético, ao dirigir-se a um "tu" abstracto, ou néo,
consubstancia a aproximagdo com o receptor da mensagem poética. As frases
imperativas tém uma fung@o determinante: ora servem para apelar a reac¢ao contra o
que esta errado, ora aconselham o destinatario no caminho que se deve percorrer. O
imperativo € uma das caracteristicas maiores desta poética, principalmente em O.M. e
G.M.. As reticéncias sdo também um artificio usado pelos "suplementistas"; subjaz a
ideia de que muito mais h& para dizer e que o discurso fica muito aquém do que se
pretende transmitir. Noutras situacdes, sdo utilizadas para sugerir “quadros” emotivos.
O.S. usou deste recurso em grande parte da sua poética, precisamente para sublinhar a

ideia de que a situacdo de Cabo Verde é algo tdo fortemente sentido que as palavras
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serdo sempre poucas para falar de uma realidade tdo complexa e profunda. Né&o
obstante, foi um recurso que colaborou para dar ao texto poéetico um forte estigma lirico.

A situacdo enunciativa ocorre na sua maior parte na primeira pessoa, mas
também na terceira e segunda, respectivamente segundo a importancia. Por vezes muda,
comecando na primeira e acabando na terceira ou vice-versa, iniciando na segunda e
finalizando na primeira, etc. O facto de acontecer a enunciacdo em primeira pessoa
como a predominante significa que existe um envolvimento voluntéario e empenhado do
eu-poético nos assuntos trabalhados. Por vezes, ele ndo sera mais do que o porta voz do
autor, a posicao deste perante o panorama do Arquipéelago. Quando o “eu" se transforma
em "nos", representa os lagos estreitos entre o sujeito poético e o0 seu povo, devido ao
facto de ele se comprometer na mesma luta. Outras vezes, ele dirige-se a um "tu". O
destinatario da sua mensagem €, a maior parte das vezes, o povo. Muitas vezes, €
também a mulher amada. Geralmente, a mensagem consiste num veemente conselho,
que, por vezes, ganha o estatuto de ordem para que as populagbes se ergam para
combater o inimigo. Outras vezes, 0 sujeito enunciador descreve a situacdo das gentes
crioulas, ndo deixando de utilizar uma linguagem colonial e referindo-se sempre a um
"tu". Ele mostra-se solidario com ele e promete-lhe melhores dias. Existe, também, o
enunciado em segunda pessoa para se falar de um individuo que se destacou pela sua
coragem ou por outras razdes. Eles s&o um exemplo a seguir. Mas referéncias a amigos
e a familiares também tém lugar. Geralmente, a enunciacdo em terceira pessoa é
utilizada para fazer uma descri¢cdo de acontecimentos sociais e politicos, de injusticas e
sofrimentos. A coloquialidade € algo que ocorre em quase toda a poética do Suplemento
Cultural. Muitas sdo as marcas de coloquialidade presentes nos textos, nomeadamente,

0s pronomes pessoais formas de sujeito, pronomes pessoais formas de complemento
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directo, pronomes pessoais formas de complemento circunstancial, os pronomes e
determinantes possessivos, todos eles nas primeiras e segundas pessoas do singular e
plural, as interjeicdes, que espelham diversos tipos de emocdes e sentimentos do sujeito
enunciador, as formas verbais nas primeiras e segundas pessoas do singular e do plural,
a apostrofe, etc. O tom coloquial esta quase sempre presente e interfere para quebrar as
barreiras e obstaculos entre poeta e leitor. Por vezes, o tom coloquial do discurso
transforma-se em dialéctico e ai o texto ganha ainda mais, no que diz respeito aos lagos
de comunicacao entre a mensagem, 0 sujeito poético, instrumento do seu criador e 0
leitor. A dialéctica deixa de parte a informalidade e promove operacfes de raciocinio
que percorrem o caminho do conhecimento. E assim, o autor tenta induzir o leitor a
chegar a uma ideia. Aparentemente, ha uma via que se percorre entre autor, a mensagem
e o leitor para se chegar a descoberta de uma verdade, e esta situacdo faz com que o
leitor se sinta iluminado, pois atingiu 0 cume do processo em que estava empenhado,
conjuntamente com os dados do enunciado. Ele sente-se como se estivesse presente na
mensagem e evolui conjuntamente com as personagens envolvidas. A dialéctica € um

processo de argumentacao muito rico e os seus efeitos muito persuasivos.
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