A AROUITECTURA DO NUMEN.

FrRANCISCO DE HOLANDA NO ITINERARIO
DA FABRICA DIVINA

Nuno Afonso

[maginar ou reconstituir o pensamento criativo, o pensamento plastico que da
origem as formas ¢ por elas € revelado, implica a reunido contraditoria heterogenea
das referencias, presentes em cada imagem oferecida ao nosso olhar. Isto inclui
exercer o jogo desconcertante do raciocinio por paradoxo, que descobre, na liber-
dade cadtica das conexdes imagindrias do artista, a organizagdo que esclarece a sua
obra. A ficil procura de adaptagio do objecto antigo ao exercicio das disciplinas
cientificas modernas, substitui-se o uso destas de forma imaginativa, aplicadas na
reconstrucio do pensamento criativo. Acreditamos que sO esta sintonia com o
pensamento de Holanda nos permite falar da sua obra. Procuramos o caracter espe-
cifico do modo de entendimento renascentista, imagindrio, supra-logico ¢ extrava-
ganite, que tem a sua génese na antiga ars notoria, nos tesouros de similitudes, ou na
doutrina da reminiscéncia. A arquitectura considerada como espago de poctica
teoldgica, metafisica ¢ exegética, adquire contornos sobrenaturais, na medida em
que ultrapassa a simples natureza das formas, dos personagens, do espago ¢ do
tempo. A forma ¢ aqui o suporte dos eximios requisitos do mistério, nio tem
somente como objecto as figuras do passado, mas sim a metapsicologia que as tres-
passa ¢ inunda, presente na grande composi¢io da intencionalidade, em que o
virtual instrumentaliza o visual.

O mistério da encarnacio divina reflecte-se na arte, e exige que cumpra duas fina-
lidades: a obra de arte deve imitar o paradoxo da visibilidade do divino, descrever o
indescritivel, tornar tangivel o inefivel. Nio obstante, também deve actualizar essa
manifestacio, torna-la presente ¢ viva como sacramento, porque no tempo presente
o mistério da encarnacio do Verbo nio cessou. As imagens de Holanda sio presenga
¢ mistério, em simultineo, para além de narrativa ¢ aspecto visivel. As Escrituras,
motor primordial das suas criagdes ¢ imagens, constitufam muito mais do que um
mero conjunto de narrativas que se ilustram friamente. No tempo de Holanda a
Biblia cra a autoridade méxima em termos de erudicio, oceano ilimitado de sentidos.
O mistério estd presente em cada letra, em cada palavra, por de trds de cada historia
estd o proprio enigma da encarnagio do Verbo, omnipresente e caleidoscopico, em
que convergem o presente, o passado ¢ o futuro. A imensidade de sentidos, de
harmonias ocultas que definem a prépria acgio de Deus no mundo, exigiu, ao longo
da histéria, a formulacio da ciéncia interpretativa. Esta procura revela que, para além
da letra, existe o mundo do espirito, insonddvel na sua totalidade, mas apreensivel
através do universo das figuras que esta sugere. Sio Paulo ¢ tido como o primeiro

1 Biblia Sagrada, 22 Cor. impulsionador da exegese quando afirma: 4 letra mata, mas o espirito vivifica™. Para a
I, 6. excgese medieval a letra era a narrativa, a hist6ria, o dominio dos factos, a via obri-
gatdria para a regido dos segredos. Todavia, a visio em profundidade ¢ omitida nesta

perspectiva superficial, constituida pelo primeiro grau de significagio:
“O prinieiro significado de um termo corresponde ao primeiro sentido citado, o historico
¢ literal. O contedido do que ¢ expresso por um termo, significa algo pro sua vez. Este
iltimo significado corresponde ao sentido espiritual, que supde o literal ¢ nele se funda-

menta. Este sentido espiritual divide-se em trés. Como disse o Apostolo na carta aos
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Hebreus 7,19, a Antiga Lei é figura da Nova; e esta nesma Nova Lei ¢ figura da futura
gloria, como diz Dionisio na Ecclesiastica Hierarchia.™

Ao sentido histérico simples correspondia, na exegese medieval, o sentido espiri-
tual maltiplo, diversificado por nio poder conter a infinitude de Deus. O sentido
historico continha um mau sentido, o sentido literal, que, tomado como o tltimo,
destrufa toda a funcio das escrituras enquanto revelagio. A histdria reveste-se de
dualidade, entre literal ¢ espiritual, entre figura ¢ informe, entre corpo ¢ alma. A
perspectiva historicista corresponde a idolatria, o seu idolo ¢ a letra, que nao
consegue refractar os multiplos sentidos da luz divina.

Na idade média sao identificados quatro sentidos distintos nas escrituras, o
método universal de leitura, que comegava por ser historico, e que reflectia posteri-
ormente trés sentidos espirituais: um sentido alegérico, tipoldgico e espiritual. A
linguagem alegérica ¢ codificada (do grego alla-¢gorein: « dizer outra coisa), ela
substitui a continuidade dos conceitos pela descontinuidade das 1imagens, a incoe-
réncia destas imagens avisa o destinatrio sobre a natureza oculta da mensagem. O
sentido tipoldgico pressupde a linguagem matricial que reproduz o modelo divino,
intemporal, mas aplicivel a cada instante do quotidiano, mercé da manifestagao
perpétua do Verbo, que ilumina o dia-a-dia dos crentes. Ela assenta sobre figuras

eternas, abertas ou atraidas pelo devir, utiliziveis como modelos de orientagio
perene. O Sentido Espiritual ¢ o sentido mais elevado, o sensus spiritualis, aquele que
¢ descoberto em comunhio com a graca de Deus. A interpretagao espiritual ¢ consi-
derada acto de permanente novidade e profecia, ¢ subdivide-se em trés facetas espe-
cificas: Mistica ou reservada aos mais altos mistérios da unido da alma com Deus,
Tropoldgica, sindnimo de moral, direccionada para a acgdo, ¢ Anagogica, dirigida
para os fins ltimos.

A interpretacao das Escrituras ¢ aplicada a arquitectura durante toda a idade média,
ela ¢ como que a orientagio ¢ estrutura da arte sacra, tal como nos testemunha o
tratado de Ceninni. Esta situacio pouco mudou até a edicio do “De re aedificatoria™ de
Alberti, em que os valores da exegese medieval sio negados e invertidos. A arte de
Alberti ¢ uma ciéncia visual orientada pela matematica ¢ nao pela exegese, o edificio
jd ndo ¢ algo aberto a significacao espiritual, mas do dominio da pura visualidade:

“Denomino por signo, aqui, tudo aquilo aquilo que se situa sobre wma superficie de
maneira a ser percebida pelo olho. Subentende-se que tudo aquilo que ndo provem da

pisdo em nada se refere ao pintor.”

Aquilo que nio provém da visio ¢, para Alberti, tudo o que a nogdo de signo
possuia anteriormente, a figura como algo ligado aquilo que a transcende, habitada
pelo inefivel.

Alberti contraria a exegese medieval quando propoe o sentido de recuperagio
histérica como fim tltimo da arte’. De um so golpe Alberti corta radicalmente com
a Idade Média: o eterno sentido do sagrado na arquitectura torna-se devir historico
¢ arqueoldgico.

Tal concepgio tende a inverter-se no tempo de Francisco de Holanda. A recupe-
racio do imagindrio biblico da arquitectura tem, como consequéncia, a reformulagao
do papel do arquitecto maneirista, elevado & mais alta fungio de “tedlogo visual™. A
necessidade de clarificar a palavra das escrituras, incorpora a necessidade de integrar
o desenho no exercicio intelectivo de aproximagao a compreensio de Deus, por

meio da imaginagao.
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Seguindo as Escrituras, encontramos momentos em que Deus confere aos seus

5 Sao eles Noé (Gén. 6), profetas a inspiragio arquitectdnica, ou revelagio em forma de arquitectura’. E na
Moisés(Exodo 25), figura biblica de Hiram, o arquitecto de Salomdo’, que os tedricos maneiristas
Salomao (I Reis 5; 6; 7; 8), ‘ t otbting d i it o - h

Ezequiel (Ez. 1: 4042), encontram (0 protdtipo do arquitecto profeta, o génio 1115P1ra 0 que concebe o
S. Joao (Ap. 21). templo enquanto teofania. Todavia, estas questoes nao t€m origem no renascimento,

| | uma vez que ji as encontramos no In Visionem Ezequiel de Ricardo de San Victor,
* Biblia Sagrada, IRels 37, b do séc. XII, que defende a teoria da visualizagio construtiva do templo,
enquanto necessidade exegética, facto que produz as primeiras ilustragoes cristas da
arquitectura revelada. A teoria de San Victor vai estabelecer a epigrafe seguida pelos
exegetas medievais, tais como Nicolau de Lira (1270-1349), que nos seus Postillac

recorre aos vetustos textos cabalisticos da Mishnd e ao Cddigo de Maimonides
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[Fig. 1], para dissolver as incertezas quanto a forma arquitecténica do templo,
Porém, ¢ s6 no séc. XVI que surgem as primeiras representacoes historicamente acel-
taveis do templo. Na Biblia Ilustrada, publicada em Paris no ano de 1540, Frangois
Vatable incorpora as ilustracbes da fibrica divina, que irdo exaltar o 1maginario

maneirista. No contexto portugués, Freir Heitor Pinto recorre novamente a Ricardo
de San Victor, para explicar a disposi¢io do templo no seu In Ezequiclem Prophetam
Comentaria (1568). Heitor Pinto recua, nesta obra, para a explanagio simbdlica medi-
eval, que poucas importincia confere as tlustracoes do templo, vistas como cedéncia
Figr, 2]

que vao influenciar os desenhos que Holanda concebe para o seu De Aetatibus Mundi

ao erasmismo literal e historicista. Nao obstante, sio as ilustracoes de Vatable

Imagines. No seu itinerdrio da revelagio Holanda vai tlustrar os diversos momentos
da fabrica divina. A intenciao primordial de Deus passa pela suprema arquitectura
homem, seu templo vivo. Porém, Holanda vislumbra outro templo, nesta sucessao
de ocorréncias, o templo do monte |Fiu. 3|, presente no paraiso, de acesso dificil a
descendéncia de Adio. E esse templo ideal que, no tempo de Holanda, representa o
prototipo de toda a arquitectura. Todas as construcoes futuras sao sombras desse
templo. Entdo a primeira construcio revelada ¢ a arca de Noé | Figo. 4|, como lugar da
salvacio, a qual se segue a resposta humana, a Torre de Babel [Fig. 5], a origem
simbolica de toda a construcio profana. Babel ¢ o simbolo biblico da arrogincia de
uma arte que serve o orgulho humano, que quer substituir a revelagio Divina pelo
engenho técnico. Esta edificacaio conduz-nos no sentido da obscuridade do caos
primordial, da imagem sem teologia. Holanda refere-se também, nos seus desenhos’,

a revelacio da construciao da Arca da Alianca [Fig. (], ao templo de Salomao | Fig. 7.

8], e a revelacio da reedificagio do Templo, segundo Ezequiel | Fig. V). Deus comu-
nica com a fantasia do artista através do modelo em tudo semelhante a ideia, a “ratio
arquitecturae” original ¢ primordial. As varias construgoes sagradas, descritas pela
Biblia, sio encadeadas como manifestagdes da mesma ideta: a arca prefigura o taber-
naculo, que, por sua vez, manifesta a ideia do templo de Salomaio, a forma consu-
mada da manifestagao divina, percepgio sensivel ¢ modelar da presenca de Deus:
“Mandaste-me construir wm templo sobre a Vossa santa montanha e uni altar na cidade
da Vossa habitacdo, confornte o modelo da tenda santa que preparaste desde o principio.
Convosco estd a sabedoria conhecedora das Vossas obras, que estava presente quando
fizestes o universo, que sabe o que é agraddvel aos Vossos olhos ¢ o que ¢ recto segundo os
Lossos preceitos. Enviai-a, pois, dos Vossos santos céus, enviai-a do trone da Vossa gloria,

para que me assista nos meus trabalhos ¢ para que eu saiba o que Vos ¢ agraddvel.”

E esta mesma sabedoria, irma da providencia divina, que esclarece a figura que
descansa com Deus num desenho de Holanda. Do ponto de vista da sabedoria auxi-
liar de Salomao, deriva também a nogao de que todas as artes tém nela origem: a ideia
¢ idéntica independentemente das diversas formas que a manifestam.

Holanda antecipa-se nestas mmagens as ilustragoes de Jeronimo Nadal para a
edicdo jesuitica do Evangelicae Historiac Imagines. A conceptualizacio de imagens,
necessdrias a explanagio das ambiguidades da palavra divina, poe em evidencia a
necessidade da existéncia de “pensamento plistico”, como espago de especulagio ¢
exegese, complementar ao discurso literario, que entroniza a reflexio acima dos
sentidos. Neste ambiente tedrico o conceito ¢ a apologética sobrepdem-se aos
sentidos, € a arquitectura vé-se progressivamente reduzida a esquema visual, ideo-
grama que traduz, a todo o custo, relagoes ocultas, aritméticas e cabalisticas. Ao

seguir neste sentido a arquitectura sacrifica a harmonia visual, pois a perfeigao das
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7 llustracao do codigo de
Maimonides sec.Xll.

8 Holanda concebe os fron-
toes do seu templo e a
generalidade da estrutura
do edificio tal como os
desenha Vatable, ver

figura /.

% Francisco de Holanda, De
Aetatibus Mundi Imagines.

10 Biblia Sagrada, Sab. 9

11 Cf., Sylvie Deswarte,
Ideias e imagens em
Portugal na epoca dos
Descobrimentos. Lishoa:
Difel, 1992, p 123.



12 Cf, Umberto Pirotti,
Benedetto Varchi e la
cultura del suo tempo.
Firenze: Olschki, 1971, pp.
56-60

13 Girolamo Cardano, Liber

de Immortalitate animorum.

Lyons: S. Gryphius, 1545.
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formas deve ceder 4 inspiracio da abstracgio exegética. Provoca-se deste modo a
ruptura com o prototipo clissico de Alberti, que exigia a convivéncia harmonica
entre a ideia e a visualidade. A beleza existiria apenas em fungio da andlise intelec-

tual, a0 dispor de um ntimero cada vez mais restrito de cleitos. As inovagao estcticas,
divulgada por Varchi em 1546", edificam também a nogio de que qualquer artista,
consciente da esséncia profunda da sua arte especifica, conhece ¢ pode operar em
todas as artes ¢ ciéncias. De novo o primado da ideia, enquanto revelagio ou sabe-
doria infusa, justifica 0 novo paradigma do artista universal, que, como Miguel
ﬁng{:ln, possui mestria em todas os dominios do saber. O artista é simultaneamente
tedlogo inspirado, mago ¢ cientista. Ao comentar Vitrdvio, Cardano afirma que a
arquitectura inclui: “militaris, magia, chimistica ¢ machinatoria™”. Holanda estd em
sintonia com esta teoria quando afirma:
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“O segundo estrumento ¢ mais nobre ¢ dificel ¢ com a pena desenhar e langar as linhas
e perfil de toda a gravissima sciéncia da pintura, ¢ esta ¢ a colunna d’esta arte; ¢ quen
souber com uma penna bem desenhar saiba certo que ndo somente ¢ senhor de todos os
oéneros de pintura, mas que todas as outras mais sciéncias ou oficios d'este mundo tem
jd sabido a mér parte, ¢ que todas as outras cousas sio menos, porque debaixo do peifil

de uma penna quis o immortal Deus esconder e descobrir tdo suaves e altissimos segredos

¢ primor, quais nunca poderdo entender quem d'eles ndo participar e souber.™"

Tais consideracdes justificam a sua postura enquanto pintor arquitecto. Holanda
inclui-se na esfera do artista eclético, em que as virias formas de expressao artistica
¢ cientifica sio sobrepujadas pela revelagio incisiva, intuitiva e intelectual, da
esséncia de toda a sabedoria. Este conceito de revelagio, semelhante ao de ideia,
denuncia o fundamento neoplaténico, na procura de justificacio teologica, Nao
podemos esquecer que o clima de perseguigio face a postura da filosofia neoplaté-
nica. Nicolau de Cusa, Bessarion, Pico, Ficino, as academias de Roma ¢ Florenca,
foram sistematicamente pm:;{:t'im:% = dcmncmbmda& assim que 0s seus patronos
desapareciam. A filosofia pagd de Platio, ambiguamente condenada pela igreja ¢,
deste modo, dissimulada sob o aspecto de teologia platonizante. Ficino, influenciado
pelo emanacionismo de Plotino, a teologia de platénica de Origeno, Proclo ¢
Nicolau de Cusa, vai desenvolver este pensamento, que Incorpora o esquerna esca-
lonado das virias faculdades do espirito humano:

“Hominis anima (...) assumit (...) per sensum has a matéria mundi infectas similitu-
dines idearum, coligit (...) eas per phantasiam, purgat excolitque per rationem, ligat
deinde cum universalibus mentis ideis,””

Por sua vez Giordano Bruno propde o retorno a metafisica neoplatonica da luz,
em que desenvolve a teologia ficiniana. Para Bruno a razio e as faculdades interiores
da alma, configuram-se como sombra recortada pela luz de Deus, reflectida pelo
intelecto. O perpetuo descensus da luz do intelecto irrompe na matéria, ¢ origina nas
faculdades intermédias a relacio entre umbra tencbrarum ¢ umbra lucis™, entre imagem
e intelecto. E esta coincidéncia dos opostos, supra dialéctica, que vemos representada
na imagem do primeiro dia da criacio, desenhada por Holanda. A revelagao intelec-
tual desce sobre a imaginagio, acendendo nela as sensagoes que por sua vez espiritu-
alizam o corpo (corpus sensu ascendit), ¢ operam o trabalho de redengao da alma. A
imaginagio ¢ o palco em que o intelecto se prepara para a contemplagao da luz
divina, experiéncia estética plena de sensualidade mistica. Esse supremo mistério da
criacio vai ecoar pelo séculos, em intimeras matizes historicas, como arquétipo da
inspiracio divina de todas as obras de arte. Holanda no seu livro De Aetatibus Mundi
[magines pretende representar esses momentos, en que a imaginagao profética ¢
mcendiada pelo furor divino.

A relacio evidente entre a composicao da arquitectura do templo ¢ as propor¢oes
humanas, torna-se pretexto para cristianizar o antropomorfismo cldssico firmado por
Vitriivio. Esta forma especifica de revelagio deu origem, na antiguidade, a corrente
mistica judaica, patente nos escritos cabalisticos da Mishna", que procuravam retirar
ensinamentos gnosticos da métrica ¢ da numerologia patentes na composigao dos
edificios descritos pela Biblia. A Mishna era recuperada, pelos arquitectos, enquanto
equivalente judaico-cristao das teorias pitagoricas prescritas por Vitravio. Nas suas
Intrugoes construtivas, assim como nas directivas para a perparacio de estuques ¢

Outros aspectos materiais, encontramos poucas referéncias que possamos denominar
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14 Francisco de Holanda,
Da Pintura Antiga. Capitulo
XXX,

15 Marsilio Ficino —
Teologia Platonica XVI, 3.

16 (3, Bruno Op. Lat., I, 1
(De umbris idearum)

17 Cf., Gafni Oppenheimer,
Jews and Judaism in the
Second Temple, Mishna
and Talmud Period. Israel:
Yad Ben Zvi, 1993.



18 Cf, Vitrovio, De
architectura Livro lll, 1.

19 Vitrivio, De architectura.
Livro V - Introducao.
Vitrivio denuncia também,
varias vezes, 0S Seus
conhecimentos de astrologia.
Nos seus projectos para a
construcao de teatros,
aconselha a inscrever num
circulo quatro triangulos
equilateros, como
estrutura compositiva:
“Nesta circunferéncia é
preciso fazer quatro
triangulos e dispdlos em
intervalos iguais, de forma
que, das suas extremidades,
eles toquem a linha circular,
da mesma maneira que 0s
Astrologos fazem para
marcar 0s doze SIgnos,
segundo a utilidade que
existe entre 0s astros e a
Musica.”

20 Biblia Sagrada (Levit.
19, 35: 1 Rs. 5-7).

21 A coluna salomonica e
outro elemento, nao menos
habitual, que faz a ligacao
simbolica dos edificios com
a arquitectura revelada. As
colunas vaticanas, suposta-
mente trazidas para Roma
por Santa Helena, como
reliquias do templo, vao
ocupar inimeros fratadistas,
e tornam-se corpo da
questao das ordens
arquitectonicas. Nao e
certamente por acaso que
estas sao a primeira
referencia da antiguidade,
representada por Holanda
no Album dos Desenhos
das Antigualhas. Cf., Fran-
cisco de Holanda, Da pintura
antiga, capitulo XXXXIII.

22 (Gf,, Philon de
Alexandria, Quaestiones et

solutiones in Genesim.
Paris: Cerf. 1979.

23 Bihlia Sagrada - S. Jodo 2

24 Cf,, René Taylor,
Arquitectura y magia.
Consideraciones sobre la
idea de El Escorial. Madrid:
Siruela, 1992,
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esotéricas, ou ligadas A temdtica neoplatdnica de prisca teologia. Contudo, encon-
tramos indicios claros de que conhecia ¢ aceitava muitos dos conceitos que dao

forma a estas teses. Vitriivio acreditava na gnose veiculada pela numerologia pitago-

rica. Ele afirma que os niimeros seis ¢ dez sio perfeitos, e que o corpo humano ¢
simétrico na medida em que a distancia entre as diferentes partes sao fracgoes exactas
do todo”. Refere também como os pitagéricos usavam a relgio ctibica na composigao
poctica:
T g ... o R U s el . ) Fr PR ,..“I'.
Era por esta razdo que Pitdgoras ¢ os seus discipulos utilizavam os niinieros ciibicos
para cnsinar os seus preceitos, ¢ reduzian os seus versos ao ntimero 216, mas de forma

a ndo colocar mais de trés por cada frase” "

A proportio vitruviana ¢ vista como isotopo da sabedoria profética de Salomao
sobre 0 ntimero o peso ¢ a medida”. Holanda ¢ testemunha do tempo em que se
verifica esta exaustiva conversio teoldgica e filologica dos cinones classicos, a luz do
conhecimento cabalistico da arquitectura |Fig. 10]*'. Emergem, neste rumo, inter-
pretes da arquitectura biblica, tais como Benito Arias Montano, divulgador do salo-
monismo em terreno Ibérico, ao servico de Filipe 1 de Portugal. Montano
i, |

fibrica divina. Para tal recorre i obra de Philon de Alexandria®, em que ¢ explicada

|, primeiro momento da

desenvolve a questio da construgio da Arca de Noc

a forma como a arca foi construida segundo o cinone das proporgoes do corpo
humano ideal. Montano junta este pensamento  reflexio de Agostinho segundo a
qual 0 homem ideal ¢ Cristo, ¢ de que o templo ¢ 0 seu corpo:

“Os judeus replicaram: = Foram precisos quarenta e seis anos para i‘i”ﬁﬁ”' este santudrio ¢ fu

Mas Ele falava do santudrio do seir corpo.™

reedificd-lo-ds em trés dias? -

Desenvolve-se a ideia classica do corpo
humano como cianone da arquitectura: 0 corpo

de Cristo ¢ a suprema arquitectura de Deus,
modelo ideal de toda a arquitectura sagrada. As
suas propostas sio materializadas nas obras dos

' i. VA TN

]
i ¥ ‘. i
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[Fig. 11]

jesuitas Jeronimo de Prado ¢ Juan Bautista Villalpando, com o titulo Ezequielem

Explanationes et Apparatus Vibis, ac Templi- Hierosolymitani. Estes foram responsavers
nela reconstrugio simbélica do Templo de Jerusalém, o palicio do Escorial, de Filipe

[ de Portugal, o novo Salomio redivivo™.
Os oratorios herméticos de Roma: o templo interior.

Holanda vai absorver grande parte do seu conhecimento, sobre a arquitectura
sagrada, na sua viagem a Itdlia. O ambiente religioso de Roma imbui de fervor
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mistico, o reportdrio imaginario de Holanda. O séquito de Vittoria Colonna, e a
corte romana em geral, eram palco de virias experiencias artisticas, de caracter reli-
1050, em cujo dramatis personae Holanda se vé envolvido. Devido a profunda crise da
reforma, as antigas organizagoes religiosas ¢ ordens mondsticas davam lugar a
companhias, ¢ grupos de especulacio mistica, com contornos laicos ¢ humanistas”.
Em torno de Vitéria Colonna circulavam os membros do grupo denominado
Oratério do Amor Divino™, que contava como fundadores S. Filipe de Neri ¢ Guil-
laume de Briconnet”, tutor de Margarida de Navarra®, ¢ embaixador de Franca em
Roma. Este grupo tinha como mtencao reformar a Igreja Catdlica, e fomentar a
reconciliagio com os protestantes. Vittoria usa todos os seus contactos eclesiais para
defender estas causas™. O Oratorio do Amor Divino tem porém, uma historia bem
mais complexa, no sentido em que se vé envolvido nas origens da Companhia de
Jesus™, constituindo a reformulacio de um outro agrupamento anterior denominado
Oratério da Sabedoria Eterna”, de cardcter hermético ¢ necoplaténico. Estes dois
oratorios apontam como texto fundador o “Apocalypsis nova™ do beato Amadeus de
Portugal (Jodao Mendes da Silva), um franciscano portugués influenciado por Uber-
tino de Casale, que morre em Mildao no ano de 1482. Esta obra profetiza uma
reforma da Igreja e a vinda de um Papa angélico que ird salvar o cristianismo de virias
ameacas. Estas profecias vao mcendiar a imaginagao da visiondria italiana Arcangela
Panigarola”, fundadora do Oratério da Sabedoria Eterna, ¢ do qual vio fazer parte
figuras tao ilustres como os papas Ledo X, Pio IV ¢ S. Pio V. Sabemos que o
Apocalypsis Nova influiu também sobre os desenhos apocalipticos de Holanda, como
Fig. 12

um elemento iconogrifico usado por Holanda, ¢ que denuncia o conhecimento

confirma o estudo de Jos¢ Adriano de Carvalho™. A arbor vitae crucifixae ¢

profundo desta obra. Estas mformagoes pressupoem a mtrodugao do pintor, aos
conhecimentos esotéricos do Oratério do Amor Divino. Tal ndo ¢ dificil pois na
¢poca em que Holanda faz o seu estudo em Itdlia, Roma era entusiasmada pela presencga
Fig, 1315,

cognominado apostolo de Roma, faz intimeras experiencias artisticas de cardcter

carismadtica ¢ mistica de S. Filipe de Neri ¢ dos seus oratérios. S. Filipe

catequizante, ¢ inventa o estilo musical da oratéria™. S. Filipe de Neri recupera a
celebragio dos mistérios medievais ¢ o teatro littrgico, em representagoes que trans-
formavam as liturgias em auténticos palcos de opera, ¢ que chamavam em seu redor
toda o povo Romano. Estas novas expressoes espirituais, fruto dos anos da crise
reformista da Igreja, constituem-se em conventiculos de fervor pratico e ascético,
verdadeiros tubos de ensaio do que viriam a ser as solugoes artisticas do Barroco. No
periodo da sua peregrinacao a Roma, Holanda di conta destas novas necessidades ¢
propostas espirituais, que comecam a florescer, ao sabor do humanismo hermético,
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como resposta a um mundo requintado ¢ conhecedor da metafisica antiga. Holanda
encontra af todo o ambiente mistico que pressupde ¢ exige novas formulagoes littir-
gicas ¢ arquitectonicas.

Nos projectos arquitectGnicos, presentes na obra “Da Fibrica que falece a cidade
de Lisboa”, o edificio que Holanda mais ambiciona construir, a capela do Santissimo
Sacramento [Fio. 14], estdi em conformidade com as prescrigdes especificas da
mistica romana:

“Tornando pois ao Fim que pretendo, cont o iiltinio servigo que é de maior iniportancia
que todos os que até aqui tenho lembrado, quero dar fermo a este caderno (...) E
tornando @ Capela do Santissimo Sacramento, aqui deixo dela uma mui pequena
lembranga, por sombra da sonbra do que nisso entendo que podia fazer; por que, apenas
sendo Lisboa feita um papel, caberia nela os desenhos que nisso faria ¢ entendo que tal

obra merece, quanto mais neste quarto de folha.”™

A renovada exaltacio do Santissimo ¢ também impulsionada por S. Filipe, que
passava horas extasiado na sua contemplagio™. Tal facto deve ter impressionado
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Holanda ao ponto de desejar um edificio que apenas encontra toda a justificacio no
quadrante das necessidades misticas de Roma.

O oratério ¢ neste tempo o local da ascese, ¢ tem origem nos espagos de experi-
enctas espirituais dos académicos neo-platonicos [Fig, 15]”, Sio espacos de conten-
plagdo mistica, hiper-simbdlicos, em que o santissimo, presenca fisica de Deus no

mundo, se torna a arca da alianca do templo de Salomio renovado.

[Fig. 17]

Holanda retoma, no seu projecto para a Capela do Santissimo, a antiga planta
circular [Fig, 16]" do templo, patente nas ilustragdes medievais, e posta em voga, no
século XIV, pelo arquitecto Galeazzo Alessi, Alessi no seu “Libro dei misteri” recu-
pera o templo de Salomio octogonal, tal como o representavam os templirios
[Fig. 17]%, em conformidade com o plano da Ciipula do Rochedo. E natural que
Holanda se tivesse também inspirado na igreja octogonal de Tomar, assim como no
Mausoléu de Constantina [Fig, 18, 18], que desenha no seu Album das Antigua-
lhas. A planta circular ou poligonal respondia de forma concreta s exigéncias ideais

SIC.ROMAE.VETVS

TISSIMVM.TEMPLYMEBA
CCHI-EXTRAMYROS swy

(Fig. 18]

[Fig. 18al

26

39 () oratorio hermético da
sabedoria eterna, numa
gravura da obra de
Heinrich Khunrath
“Amphitheatrum sapientiae
aeternae” 1595,

40 0 templo da Cupula do
Rochedo, em Jerusalém,
na llustracao medieval do
Liber Chronicarum de
Hartman Schedel.

41 Cf,, Kubler, George
Alexander Galeazzo Aless
and the Escorial. México:

Del Arte, 1977,
42 Charola de Tomar.
43 Mausoléu de

Constantina, Templo de
Baco segundo Holanda.



44 () castelo mistico da
alma segundo Santa
Hildegarda, iluminura do
sec. Xll.

45 Cf., Luc Benoist, Art du
Monde, p. 79 “Dans le
Scivias de Sainte
Hildegarde, le trone divin
qui entoure les mondes est
représenté par un cercle
soutenu par huit anges.”
Hildegarda é a maior
visionaria do séc. Xll, deu
origem a uma complexa
iconografia, utilizadas
pelos misticos posteriores.

46 Visao fixa do ceu
segundo Santa Hildegarda.

47 Francisco de Holanda,
ob. cit, (fol.6r).

A ARQUITECTURA DO NUMEN.

do neoplatonismo. Alberti convida os arquitectos do Renascimento a celebrar a
composicio concéntrica, enquanto arquétipo da perfeigio, nao obstante as necessi-
dades litdrgicas de estrutura longitudinal. A tradigio configura um mundo circular
em torno do onfalos, do eixo do mundo, a planta circular procura representar esse
mundo concéntrico. Todavia, as escrituras descrevem pormenorizadamente as direc-
tivas proféticas para a construgio do templo, segundo planta rectangular. Esta
aparente discordincia, tem como fundamento a dicotomia entre o templo histérico
de Salomio, proviséria imagem sob o signo terrestre quadrangular, ¢ o templo
celeste, de forma circular e consumada, conforme os anéis do Cosmos. Holanda opta
por esta tltima como expressio do templo celeste que alberga o trono do altissimo,
configurado pelo sagrado coragio de Jesus.

q%(-h&'n do Sacrario onde ha destar a Custodia. |

[Fig. 19a]

Holanda projecta ainda uma solugio inovadora para a época, o baldaquino dentro

da charola | Fig. 19, 19a]. Este templo dentro do templo, que alberga o santissimo, ¢
coroado pela ctpula celeste segurada por oito colunas em forma de anjo. O tema do
templo celeste segurado pelos oito anjos dos pontos cardeais, tem origem na obra
visiondria Scivias | Fiu, 20]* de Santa Hildegarda®. E também na iconografia inspirada

por esta obra [Fig. 211" que Holanda encontra a visio apocaliptica do céu fixo com

0s astros ¢ as hierarquias em redor de Cristo, tal como nos propde no seu projecto
para o sacrdrio |Fig, 22]. Toda esta complexa simbologia tinha como objectivo a
edificacio do castelo interior, verdadeira morada de Deus, por intermédio das facul-
dades misticas ¢ oratorias:
“Havendo de tratar da fortificacdo da cidade material de Lisboa, parece razdo dizer
alguma coisa do que mais releva, que é a reedificagao da cidade espiritual da nossa alma
(...) ¢ o reino de seu espirito, guarnecendo e cingindo suas trés potencias, Memoria,
Entendimento ¢ Vontade (...) ¢ a torre de menagem da nossa mente com o temor de
Deus e com o exercicio da oracdo mental, ¢ com os tiros e setas das jaculatorias armas

n47
(1- # +)

Holanda testemunha assim os scus desempenhos espirituais, em sintonia com a
mistica operativa do renascimento, condi¢do primordial de todo o verdadeiro
arquitecto.
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