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Mais do que uma pega de caracter site-specific, ou seja, concebida segundo as
premissas fisicas de um espago envolvente' (em oposicédo ao ideal modernis-
ta de uma obra arte auténoma e auto-suficiente), entendemos o nosso projec-
to como proximo de uma nogao de place-specificity que, segundo José Pedro
Regatao, “(...) abrange ndo s6 o espaco fisico como também um conjunto de ele-
mentos ligados & cultura, “histéria” e "memoria” do lugar:. Nessa 6ptica, 0 Museu
Argueolégico do Carmo surge-nos como um lugar particularmente rico, conside-
rando elementos como a sua localizagado geogréafica, a sua valéncia original de
igreja e a actual de museu, sendo esta Gltima condicionada por um enquadra-
mento espacial Unico propiciado pelas ruinas. Todos estes elementos concorrem
para estender o interesse deste espaco muito para além do apelo imediato da
sua componente cenografica.

Entre as cinco tipologias que José Pedro Regatao define para enquadrar
as diversas manifestacoes da arte publica3 entendemos que este projecto se
desenrola no campo da subversao de uma concepcao classica de monumento,
cujos canones4 promovem uma memaria ao servigo da uma ideologia do poder.

1 Ao ponto de o espaca se afirmar comao coridicao para a existéncia da obra: “That the
site specificity determined that the work would no longerexist if it were moved because

it was defined absolutely in terms of its site.", Douglas Crimp sobre Tilted Are, de Richard
Serra, entrevistado por Tom FINKELPEARL, Diologues in Public Art, Cambridge / Londres,
The'MIT Press, s.d., p.72

2 José Pedro REGATAQ, Arte Pliblica e os Novos Desafios das Intervengées no Espaco
Urbano, s.l., Books On Demand, 2010, p. 63

3 Arte Publica de provocacao e ruptura com a concepcan de monumento; Arte Pablica
de caracter utilitario; Arte Publica integrada na arquitectura; Arte Publica Efémera: e Arte
Publica de intervengao comunitaria, Cf.,José Pedro REGATAQ, op. cit. pp. 81-131

4 Aacentuagdo da verticalidade que, autoritaria, esmaga o espectador e cria, entre
este e 0 acontecimento ou personagem representados, uma distancia que sacraliza os
ultimos: a criacao de uma memoria perene através da utilizacao de materiais duravais,
como a pedra; 0 privilégio da representacao naturalista, como forma a promover no
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Importa, por isso, convocar alguns dados da histéria e memaria deste ly-
gar, despoletadores formais e seméanticos do nosso projecto.

0 Convento do Carmo, mandado erguer por D. Nuno Alvares Pereira no sé-
culo XIV e mais tarde cedido a Ordem dos Carmelitas, funcionou originalmente
como construgao arquitectonica de afirmagao religiosa e temporal. A conserva-
¢ao das ruinas, de configuragao roméntica, torna o lugar, por sua vez, urn mo-
numento a memoria de um acontecimento que marca a histéria da cidade de
Lisboa, o Terramoto de 1755. Na sua actual fungao de eq uipamento cultural, o
Museu Arqueolégico do Carmo adquire um papel de documento histérico de uma
concepgao passada de museologia, um «(...) “museu do museu”» °. E relevante
referir que o conceito de museu foi, na sua genese, previsto como elemento civili-
zador através do acesso a cultura, o que na pratica funcionou como tentativa de
transmitir as camadas da populacao mais desfavorecidas os modelos de com-
portamento das classes dominantes.

Arepresentacéao do pombo relaciona-se com a utilizacao original do lugar
do Museu Arqueolégico do Carmo como espago sagrado, e o papel que aquele
animal, e outros, assumem na iconografia crista, enquanto simbolos e modelos
de comportamento, em particular na representacao do Espirito Santo. Sendo a
alma e o espirito, segundo uma perspectiva religiosa, aquilo que “(...) o homem
contém de imperecivel (...)", o esqueleto & por oposigao a manifestagao do pe-
recivel, situado entre um Gltimo vestigio de vida e a total mudez da inexistén-
cia. Aimagem do esqueleto de pombo, tendo em conta os seus antecedentes na
tradigdo visual enquanto traducao de qualidades etéreas, surge assim como a
marca da mortalidade na representacao do Eterno, e ironicamente, daquilo que
permanece oculto sob a representagao visual do Invisivel. A fragmentacao e o
esqueleto funcionam, por outro lado, como alusao ao carécter de ruina’.

espectador a aceitagao da visao falsamente homogénea da memoria em questao, Cf. Joseé
Pedro REGATAQ, op. cit. pp. 35-40,

5 Paulo PEREIRA, in AAVV (Coord. ARNAUD, José Marais, FERNANDES, Carla Varela),
Construindo o Memcria - As Coleccoes do Museu Arqueoldgico do Carmo, Lisboa,
Associacao de Arquedlogos Portugueses / Museu Argueolagico do Carmo, 2005, p.39

6 Jean CHEVALIER, Alain GHEERBRANT, Diciondrio dos Simbolos, Lisboa, [s.d], p. 533

/7 Aanalogia que optamos por explorar, do esqueleto enguanto forma de ruina €, alias,
sugerida por Paulo PEREIRA quando escreve: *(...) o Conventa do Carmo, mas muito em
especial o sua Igrefa, com os arcos pseudo-goticos recortados no céu de Lishoa, & também
um monumento oo Terramoto, como que um esqueleto de pedra involuntério, aparentemente
esquecido. Uma peca do urbanismo peético da cidade, contendo em sio parodoxo da
destruicao e da conservaeao, o sinal da efemeridade. Alegoria do Tempo.", op. cit., p.38
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Ainda gue enveredando por uma integragao formal com o espaco envol-
vente (atraves dos materiais usados), a peca por nés projectada manifesta um
caracter anti-monumental, marcada pela horizontalidade, assentando directa-
mente no chao e assumindo uma escala humana. Apesar da caixa que envolve
os fragmentos funcionar como uma espécie de moldura, ao mesmo tempo que
quebra a distancia entre espectador e peca, também o convida a intervir. Estas
caracteristicas sao meios que visam possibilitar a manipulacao directa da peca
por parte do espectador, num acto ludico que rompe ainda com a norma mu-
seologica do "nao tocar”. A participacdo do espectador como interveniente na
consumacao da peca fol, alias, uma das nossas preocupacoes, sem no entanto
nos descartarmos a questoes que habitam o nosso projecto artistico particular,
relacionadas com a representacao de animais na sua vertente simbdlica e ico-
nografica, e 0 apelo sensual decorrente da pratica manual da pintura.

A possibilidade de manipulacao da imagem confere-the ainda uma quali-
dade efémera pois, ao ser determinada pelo sujeito interveniente, qualquer com-
posicao dura apenas até aquele ou um sujeito posterior a decidirem reconfigurar.
Ao poder combinar liviemente elementos de uma imagem oculta, o espectador
é ainda participante de uma fase do processo criativo habitualmente reservada
ao artista — a composicao. Desta forma, o espectador assume-se nao sd como
criador de sentido, interpretando e fazendo associacoes através da variedade de
imagens possiveis que os fragmentos e a sua qualidade quase abstracta {vistos
isoladamente ou em conjunto) assumem, bem como produtor da imagem.

Foi nosso objectivo projectar uma peca segundo uma concepcao de plo-
ce-specificity, jogando com a rigueza de dados sensoriais, historicos e simbo-
licos do lugar para a qual foi concebida, o Museu Arqueologico do Carmo, bem
como subvertendo algumas daguelas premissas. Ao convocar o sujeito-espec-
tador, em toda a sua diversidade, para um papel activo de construcaoc da peca,
pretendemos ter contribuido para uma relagao critica entre sujeito e lugar, e 0s
elementos gue o constituem, de acordo as questdes de apropriacao e reconfigu-
racao subjectivas do espaco publico, nucleares para uma ideia de Arte Publica.
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