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MR : Termina neste mimero a séric de
artigos da nossa colaboradora Mar-
garida Calado com os quais esperamos
nge ter encerrado este assuito.

0O século XX ficard, no entanto, mar-
cado pela célebre “‘polémica dos pai-
néis”, iniciada com a publicacdo da
obra de José de Figueiredo “Arte Por-
tuguesa Primitiva—o Pintor Nuno
Gongalves”, onde se faz uma idents-
ficacdo do autor e das personagens re-
tratadas.

A partir de José de Figueiredo, pon-
do de parte as preocupacdes metodold-
gicas de Vasconcelos, a historiografia
da pintura portuguesa ficard limitada a
duas vias de investigacdo fundamen-
tais — a identificagcdo do autor e a lei-
tura iconogréfica, ndo procurando fa-
zer a insercdo da obra na época, nem o
seu confronto com as correntes artis-
ticas contempordneas ou a sua compre-
ensdo em relacdo a estrutura socio-eco-
ndémica da época.

Numa primeira fase, contudo, a po-
lémica reveste © caracter de uma dis-
cussao de fundo acerca do método,
que opde José de Figueiredo a Virgilio
Correia que publicou em 1924 “Vasco
Fernandes, Mestre do Retdbulo da Sé
de Viseu’'. Tal discussdo, registada nas
paginas das revistas “Terra Portugue-
sa” {Coimbra} e “Lusitinia”, opBe o
professor universitdrio ao que foi di-
rector do Museu de Arte Antiga— o
que justifica, até certo ponto, as dife-
rencas de perspectiva — mas nio é enri-
quecedora, na medida em que os ar-
gumentos sao limitados a matuas acu-
sacGes. Figueiredo acusa V. Correia de
"falta de sensibilidade’, de ser um “'ra-
to de biblioteca”, a0 que o aitimo
responde: "Nao fagco historia da arte
por impressdo, mas por documentos,
ndo sou um ‘expert’, mas um pesquisa-
dor”.

Figueiredo identificava a fungdo do
historiador ao do critico e do perito,
baseava-se na sua intuicdo, nos seus
dons pessoais. Virgilio Correia fazia
trabatho de arquivo, muito atil pos-
teriormente, mas esquecia o verdadeiro
objecto da Histéria da Arte.

A este proposito parece-nos esclare-
cedora a posicdo de Panofsky no seu
texto “Problemes de Méthode” (23},
onde a dada altura afirma: “N3&o se
deve confundir ‘o apreciacionismo’
com ‘a atitude do ‘connaisseur’ ' nem
do ‘tebrico de arte’. O ‘connaisseur’ &
o coleccionador, conservador de mu-
seu ou perito que deliberadamente li-
mita a sua contribuicdo cientifica a
identificar obras de arte quanto & sua
data, & sua proveniéncia e ao seu autor,
a avalia-las quanto a sua qualidade e ao
seu estado de conservacdo...” O histo-
riador de arte deve também '‘infor-
mar-nos scbre as qualidades formais do
quadro, sobre a interpretacdo do as-
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sunto tratado, sobre a forma como ele
reflecte o contexto cultural...”

No entanto, devemos ter presente
que “‘a evolugdo histdrica conserva,
apesar de tudo, a sua umdade. Esta
unidade interna liga estreitamente ©
econdmico e o politicco e subor-
dina-lhes o cultural. O cultural inclui
também a arte. lsolar esta (Oltima e
considera-la auténoma foi um erro que
levou a imprimir grande ndmero de
paginas inlteis e a espalhar muitas fér
mulas gque, vemo-lo hoje, ndo servem
em nada para compreender o que real-
mente se passou’’ {24},

Mas os problemas de método ndo
continuardio a preocupar todos 0s que
se irdo pronunciar acerca do presu
mivel autor da iconografia dos painéis
de S. Vicente. Em 1925, José Saraiva,
professor liceal, desencadearé o proces:
so com “0Os Painéis do Infante Santo”
e até i década de 60, a historia da
pintura portuguesa girard a volta dessas
estéreis discussdes 1251 de cujo teor se
afastard a obra de Vitorino Magalhdes
Godinho ""Os painéis de Nuno Goncat-
ves, Caminhos de pesquisa e HipGteses
de trabalho” 126}, onde estd manifesta
uma preocupagdo com a significacao

sociolégica dos paingis, assim como
um artigo de José Augusto Fran-
ca_|27!.

As investigaches sobre pintura portu-
guesa do século XVI, assentardo essen:
cialmente no critério iconografico e na
tentativa de identificagdo dos autores
e, nesse sentido, se desenvolveram as
pesquisas do professor da Faculdade
de Letras de Coimbra, Luis Reis San-
tos 1281,

No entanto, um historiador parisien-
se de origem russa, Miriam Malkiei-Jir-
mounsky, aparece em oposicdo clara a
esta perspectiva: ""Toda a pintura pri-
mitiva portuguesa tem por ponto de
partida e por tema essencial o culto
religioso, a glorificagio da fé como tal.

nas diversas tonalidades do pensa-
mento religioso... que é preciso procu
rar a fonte e a explicacdo das ideias
que dominaram e Inspiraram esta ar
te",

" As pesquisas iconograficas sao fala
ciosas...”

"“A pintura da primeira metade do
século XVI em Portugal é uma arte
colectiva; os processos dos oficios da
ldade Média parecem ter sobre-
vivido...”" E do exame das pinturas

atraves dos Raios X ou da fotografia a
luz rasante, conclui: "As diferencas
evidentes no tratamento das pinturas
mais aparentadas estilisticamente teste-
munham & presenca de diversas maos
no mesmo quadro”, o que torna sem
syntido a demasiada preocupacdo com
a identificacdo do autor (291,

O método socioldgico, de forma ge
ral, parece ter-se mantido afastado das
linhas de rumo da historiografia da ar-
te portuguesa, apesar de, em 1954.565,
a editora Jornal do Foro ter promo-
vido a traduca@o da Historia Social da
Arte de Arnold Hauser, realizada por
Alberto Candeias, Berta Mendes e An-
tonino de Sousa. Por esta mesma &po-
ca, um autor ligado ao movimento
neo-realista, Mano Dionisio, publica
“A Paleta e 0 Mundo’’ (2 volumes sai
dos em fasciculos, entre 1952 e 62),
obra em que pela primeira vez se cita
Francastel e Hauser, sendo o seu con-
ceito de historia baseado no deste (l-
timo.

Entre os historiadores mais recentes,
contam-se Mario Tavares Chicod, Artur
Nobre de Gusmao, Jorge Henrigue Pais
da Silva e José Augusto Franca.

Chico, falecide em 66, frequentou o
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Instituto de Arte e Arqueologia da
Universidade de Paris, o Colégio de
Franca e a “Ecole des Chartes” {Curso
de Arqueologia Medieval}, tendo sido
discipulo de Elie Lambert e Focillon,
cuja linha metodologica seguiu em A
Arquitectura Godtica em Portu-
gal” {30}, Além disso interessou-se pe-
la arte portuguesa no Oriente, tendo
tomado parte, em 1851, numa missdo
de estudo & fndia portuguesa (31);
também se dedicou ao estudo da arte
portuguesa no Brasil tendo feito cursos
e conferéncias na Universidade do Rio
de Janeiro, contribuindo para reforcar
as relagBes culturais entre os dois
paises. Foi também professor na Fa-
culdade de Letras de Lisboa, entre
1945 e 1965.

Entre 0s seus continuadores, Pais da
Silva, falecido hd cerca de um ano e
meio, foi também professor nas Facul-
dades de Letras de Lisboa e Porto e na
Escola de Belas-Artes do Porto, tendo
diversas publicacdes no dmbito da his-
toria da arquitectura portuguesa, no-
meadamente scbre © periodo maneiris-

ta (3212 distinguiu-se ainda pela sua ac-

¢ao na luta pela preservacdo do patri-
monio artfistico nacional. A sua morte

prematura, aos 48 anos, deixou sem
diavida um vazio no campo da historio-
grafia da arte e muitas das suas inves-
tigacdes ficaram inacabadas e por pu-
blicar.

Artur Nobre de Gusmio, que tam-
bém estagiou em Franca com Elie
Lambert, foi igualmente professor na
Faculdade de Letras de Lisboa, na ES-
BAL e, recentemente, na Universidade
Nova de Lishoa. Especializou-se na
época medieval encarando o seu estu-
do numa perspectiva arqueoldgica. Na
sua dissertagdo para o concurso de pro-
fessor da ESBAL, sobre cultura roma-
nica (33), estuda as influéncias pré-his-
téricas na arte medieval seguindo um
método de comparagao tipoldgica. Ou-
tras obras suas incidem sobre a arqui-
tectura da Ordem de Cister em Portu-
gal, que estuda dentro da mesma linha
de orientacdo (arqueologica) 134),

José Augusto Franga é doutorado
em Letras e Ciéncias Humanas pela
Universidade de Paris, com uma tese
sobre o Romantismo, é doutorado em
Historia pela mesma Universidade,
com a tese “‘Une ville des Lumiéres: La
Lisbonne de Pombal” e é diplomado
em Sociologia da Arte pela Ecole Pra-

tique des Hautes Etudes, onde foi dis-
cipulo de Pierre Francastel. E sem di-
vida o historiador que tem mais obras
publicadas {35!, s6 ultimamente se
tendo dedicado ao ensino, na Univer-
sidade Nova de Lisboa. Metodologica
mente, encontra-se dentro da linha de
orientacdo iniciada pela sociologia da
arte de Francastel, afirmando: “Certa-
mente estamos longe da convencdo da
‘historia social’ da arte tal como a pra-
ticavam Hauser e mesmo Antal; o de-
senvolvimento, ou antes, a evolugdo de
certas disciplinas que dizem respeito
a0 imagindrio, mesmo no cerne de mé-
todos imperiosos de ardenacdo, torna-
ram impraticavel toda a pesguisa meca-
nicista, exigindo pelo menos mais finu-
ra na elaboracdo dialéctica das redes de
correspondéncias’’ {361,

Se a posicdo da historiografia da arte
portuguesa, no conjunto das discipli-
nas historicas, se encontra em relativo
atraso, isso se deve também &s con-
dictes do seu ensino. Integrado até 67
no curso de Ciéncias Historico-Filosa-
ficas das Faculdades de Letras, com a
reforma desse ano, continuou limitado
a duas cadeiras e um semindrio {opta-
tivo] no Curso de Ciéncias Histéricas;
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Fachada Norte, corte longitudinal e capitéis do coro, da lgreja de S. Francisco de Santarém.

para além disso a Historia da Arte
manteve-se subsidiaria da Arqueologia,
na medida em que o doutoramento se
faz em Historia da Arte e Arqueologia.

A reestruturacdo posterior a Abril de
74 ndo alterou substanciaimente esta
situaciio, continuando a ndo existir um
Curso autonomo.

Também nas Escolas de Belas-Artes
gxistia um percurso de trés cadeiras de
Histéria da Arte, tendo o curriculo
aumentado para quatro cadeiras com a
reestruturacdo de 74; em 78, foi rein-
troduzida a cadeira de Histdria da Arte
em Portugal e o percurso tornou-se
obrigatério. No entanto, ao contrario
do que acontece em algumas escolas
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estrangeiras, ndo existe também aqui
um curso autbnomo de Histéria da Ar-
te, com possibilidades de prossegui-
mento de carreira.

S6 recentemente criada licenciatura
pela Universidade Nova de Lisboa, veio
a criar um curso de especializagdo para
pos-graduados, limitado, no entanio,
apenas aqueles que tenham possibilida-
des de continuar a estudar, depois de
trés ou cinco anos de Faculdade, dada
a obrigatoriedade de frequéncia e a
ndo existéncia de aulas nocturnas.

Histéria da Arte, que futuro?

Kargarida Calado
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