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Auséncia

“Quero dizer-te uma coisa simples: a tua
auséncia dbi-me. Refiro-me a essa dor que nao
magoa, que se limita a alma; mas que nao deixa,
por isso, de deixar alguns sinais — um peso

nos olhos, no lugar da tua imagem, e

um vazio nas maos, como se as tuas méos lhes
tivessem roubado o tacto. S&o estas as formas
do amor, podia dizer-te; e acrescentar que

as coisas simples também podem ser
complicadas, quando nos damos conta da
diferenca entre o sonho e a realidade. Porém,

€ 0 sonho que me traz a tua memoria; e a
realidade aproxima-me de ti, agora que

os dias correm mais depressa, e as palavras
ficam presas numa refraccao de instantes,
guando a tua voz me chama de dentro de

mim — e me faz responder-te uma coisa simples,
como dizer que a tua auséncia me déi”

Nuno Judice

Poema auséncia

Eu deixarei que morra em mim o
desejo de amar os teus olhos que
séo doces
Porque nada te poderei dar senéao a
magoa de me veres eternamente
exausto
No entanto a tua presenca é
gualquer coisa como a luz e a vida
E eu sinto que em meu gesto existe
0 teu gesto e em minha voz a tua
voz

Nao te quero ter porque em meu ser
tudo estaria terminado
Quero s6 que surjas em mim como a
fé nos desesperados
Para que eu possa levar uma gota de
orvalho desta terra amaldicoada



Que ficou sobre a minha carne como
uma nodoa do passado

Eu deixarei... tu iras e encostaras a
tua face em outra face
Teus dedos enlacardo outros dedos e
tu desabrocharas para a
madrugada.
Mas tu ndo saberas que quem te
colheu fui eu, porque eu fui o
grande intimo da noite
Porque eu encostei minha face na
face da noite e ouvi a tua fala
amorosa
Porque meus dedos enlagcaram os
dedos da névoa suspensos no espaco
E eu trouxe até mim a misteriosa
esséncia do teu abandono
desordenado

Eu ficarei s6 como os veleiros nos
portos silenciosos

Mas eu te possuirei mais que
ninguém porque poderei partir

E todas as lamentacdes do mar, do

vento, do céu, das aves, das estrelas

Serdo a tua voz presente, a tua voz

ausente, a tua voz serenizada.

Vinicius de Moraes

“Saberas escrever tornando-te invisivel?”

Paulo Borges



Introducao

O presente trabalho pretende tratar o tema dargr@se auséncia em Teixeira de
Pascoaes e Mario Beirdo. A escolha destes doisp@b seu tratamento conjunto
justifica-se, a n0sso ver, porgue se trata de pmetas que se inscrevem no movimento
saudosista, no qual se destacam a “RenascencaglReséli e a revistd Aguia, e
porque consideramos que em ambas as obras destessabd uma linha semantica
ligada a uma religiosidade e metafisica que ospara além dos condicionalismos
histérico-literarios (como € sabido Pascoaes foiemtor do movimento saudosista do
qual Mario Beirdo foi um seguidor fiel numa prinzefase da sua obra literaria). Em
nosso entender, nos dois autores em apreco, ha aoo oe sentir profundamente
religioso ainda que num caso (Pascoaes) esse semérele heterodoxo e paradoxal, e
no outro (Mario Beirdo), este sentir se denoteodm& mais ortodoxa.

Na verdade, ndo € nosso objectivo tratar os déweside forma exaustiva, nem
uni-los em aspectos para 0s quais ndo convirjanitovioenos pretendemos rasurar as
suas multiplas diferencas que considerdmos ao Idegi@ trabalho uma mais-valia para
0S Seus universos proprios. A nossa vontade é d#raomos que 0S Seus espiritos
comungam de um estranhamento perante o real (bemaoapensamento saudosista)
que designamos “a presenga na auséncia’, e quataelé um sentimento de lonjura ou
auséncia de algo mas que, ao mesmo tempo, pemrmitgrofundamento que remete o
homem para uma presenca mais verdadeira (0 Serpryo deste trabalho, ndo nos
propusemos fazer uma analise aturada dos poensmepdss dos dois autores, porque
consideramos que o reduto fundamental de unificalgodois pensamentos esta nas
entrelinhas dos seus textos, em aspectos lumingsesencontramos a partir das

palavras, mas que estdo para além delas.



O tema deste trabalho, “a presenca na ausénciai, uema constituicdo
profundamente polissémica. Ao longo do mesmo, lzagio dos termos “presente”,
“ausente”, “presenca mais verdadeira” e outrasesgdires dependeram da perspectiva
adoptada pelos autores que muitas vezes variacget@yara excerto.

Foi nossa opcéo, neste estudo, a utilizacdo dees§o “a presenca na auséncia’
por pensarmos que esta aglutina em si o cerne etaqumetafisica e ontolégica que
decorre da natureza interna do Ser que na suaes@gfio ndo manifesta tudo aquilo
que €, e no seu ocultamento revela algo mais. @rsarto de presenca na auséncia
contém em si esta dimenséao de luz e sombra, deafdegjue medeia a unido cindida de
todas as coisas. Em nosso entender, falar de fg@sea auséncia”’ atribui um cariz
mais universal a constituicdo mais funda e insgatatlos os seres. H4 nela uma
abertura total para um sentir cosmico que nadalegdorna possivel o sentimento da
Saudade. Se pudéssemos aqui tomar como metafdratontalvez disséssemos que “a
presenca na auséncia” é o fruto na integra e aaSaudl seu centro nuclear (0 seu
carogo). Isto porque consideramos a Saudade oxeoefemano de uma questéo
metafisica e ontoldgica que emana e frutifica emifestagcbes multiplas (a casca) e
possibilidades latentes e ocultas (0 sumo do friEofomo se pudesse ser dado ao
homem vivenciar psicologicamente a cisdo, a fractar Ser deflagrado da natureza
Ultima das coisas através do sentimento saudosoissanao fosse todo o fruto, muito
Menos a arvore ou 0 pomar ou até mesmo o lugaetgldm desse acontecimento Unico
e geral que é a vida a ser... Assim fomos constoutodo 0 nosso pensamento neste
espaco que se espraia para a completude, masteeasemesmo tempo aquém dessa
mesma completude e plenitude, falando de preseoggu@ algo se ausentou e de
auséncia porque algo se mostra remetendo-nos per&erdade maior...Foi nesta forca

em bindbmio que o nosso tema se foi desenrolandttaedo a espera de uma saudade



mais forte. Mais forte, porque foi nosso intuitaramstrar um sofrimento solidario
entre todos os seres, uma alegria fundida que edwifsse um movimento psicoldgico
humano, s6 humano.

Em Pascoaes, foi este o sabor que impregnou todkh@ita: a certeza de que esta
“presenca na auséncia” € um sentimento césmicogpa@a de tudo e para tudo remete
e que é divino na sua concretizagdo primeira (@enso 0 mais saudoso). Sendo este
véu a condigdo para pressentir o mundo, também guel de forma didfana oculta a sua
cor mais gritante. E, nesta unidade dividida (agétd) que consideramos ser 0 universo
de Pascoaes, todas as coisas conduziram ao unou 8kEo-Ser, se a perspectiva for a
da Teologia Mistica).

Em Mério Beirdo, a experiéncia psicolégico-egéticasentimento da “presenca
na auséncia” € mais acentuada. A vivéncia destiérssrto € mais arreigada a um
psicologismo vicioso que centra no homem a inconr@nel diversidade de estados
que este sentimento faculta ao homem conhecer. 3des s6 o homem que 0s
experiencia? Em Mario Beirdo, € como se a palet8atona sua diversidade de tons)
estivesse sempre em maos humanas, e sé estasgimtasgjuadro da vida (a criacdo). E
nesta paleta, ja perfeita e completa, fosse apEtEsao homem, e ndo aos outros seres,
a possibilidade de vivéncia estético-saudosa ddrquda vida. Em Pascoaes, ndo € o
homem que pinta. O homem, quanto muito, apare@uadro da vida pintado a par de
outras coisas. Em Pascoaes, a paleta ndo esta emnhufanas e até das divinas
escorregoul...

Parece-nos de suma importancia acentuar estes@sgem 0S quais a posterior
leitura do estudo agora apresentado ndo se orgasizstenta.

Fomos, assim, pouco a pouco, abordando o temaedeaguocupamos:



Num primeiro capitulo, que diriamos de caractewothitério e a que designamos
“A escrita do invisivel e a candura primeira”, edoeos uma reflexdo em torno da
escrita dos autores a tratar. Fizemos uma incueséda que breve, por aquilo que
designamos de mediunidade da escrita, isto €, wpariéncia de escrita na qual a
palavra encarna estados psiquicos e césmicos geenvpara além da consciéncia
habitual que temos deles. Neste ponto, quisemosardeem claro que a escrita de
Pascoaes € muito mais uma escrita-relampago duledies subitas do que a de Mario
Beirdo, assente num formalismo mais espartilhadoeManto, também neste autor ha
uma efusdo mistica e dai que tenhamos consideraldosaos autores como autores de
revelagdo mistica.

No segundo capitulo, centramo-nos na ideia de Deouigjue sem esta nunca
poderiamos levar a cabo o tema da presenca nacaus@ndeia de Deus permite uma
compreensao mais global de simbolos aprofundadosagitulos posteriores e sem a
gual o sistema de pensamento dos autores nagtedguer sentido.

No terceiro capitulo, o tema da auséncia foi rethogbara o préprio sujeito e para
a pessoa amada e, por ultimo, para a paisagenomteste capitulo divide-se em trés
ndcleos essenciais: um primeiro, no qual apresex¢ama noc¢éo de estranhamento do
sujeito de si mesmo que se manifesta num procesgmte (senciente), ora de evasao
ora de recolhimento do sujeito em si; um segundogual este sentimento se desloca
para a pessoa amada enquanto “amor amante” e “amado”: o conhecimento da
alma humana em Pascoaes e a mediacdo para DeusweonBdirdo. Neste nucleo, a
sublimacéo da existéncia opera-se através deste meclliar de amar. No terceiro
ndcleo enunciado, propusemo-nos realizar uma afjendlada paisagem interior em

ambos os autores, ressaltando a sua intima ligaga@s seus espiritos.



No capitulo seguinte, tratAmos o tema da dor, momguwlor que percorre 0S
poemas dos dois autores € a expressao primordedaiéncia de auséncia vivenciada
nos seus universos e dos danos dai derivados perdarmonia feliz do todo. Dentro
deste capitulo, consideramos oportuno ressaltatoagugue designamos de “cores e
flores da auséncia” e que de forma simbdlica emrara experiéncia de dor. Sdo elas: o
roxo (violeta) e os lirios roxos em Pascoaes; ¢ @zafundo) e os lirios (brancos) e as
acucenas em Mario Beirdo.

O ultimo capitulo € dedicado a noite e ao simbaigme a mesma transporta para
0s universos de ambos os poetas. A noite, a pasuttes simbolos, € um ponto
nevralgico no pensamento destes autores. Pretesdignwonstrar que, sem ela, as suas
mundividéncias ndo seriam as mesmas e € nela geéaadém o seu nucleo unificador
e espiritual mais fortemente tratado ao longo a&&dha da Teologia Mistica. Neste
capitulo, foi nosso intuito demonstrar que a néitpara os dois, de acordo com a
tradicdo mistica, um comec¢o. Em Pascoaes, é cocaisario e plasma do Ser informe.
Em Mario Beirdo, é o trajecto a percorrer paraegaka a verdadeira luz.

A seleccao da bibliografia obedeceu ao seguintéricri a centralizacdo em livros
e poemas que fossem ao encontro de forma maisnéwide tema escolhido e que
pudessem com forca ir ilustrando o mesmo. A bilotiig €, pois, selectiva e néo
exaustiva, tanto em relagédo aos autores tratados em relacdo a bibliografia critica
propriamente dita. Dividimo-la em bibliografia “D@itores”, “Sobre os autores” e
“Varia”. Quanto a bibliografia critica, no que diespeito a Pascoaes, focalizamos a
nossa atengcdo num primeiro momento naqueles quedesamos serem 0s textos que
de forma institucionalizada e classica tém vindsustentar o pensamento literario e
filosofico sobre este autor e ainda outros textas, gde um modo ou outro, nos

reconduziam ao tema em apreco nestes autores.ivBelahte a Mario Beirdo, o



critério seguido foi 0 mesmo. Contudo, néo restamidas de que a bibliografia critica
disponivel € muito mais reduzida no que concerast@ poeta. Na verdade, houve da
nossa parte dificuldade em encontrar material daoagendo tido como suporte
essencial a bibliografia colhida nBsesias Completa@di¢cdo organizada por Antonio
Céandido Franco e Luis Amaro) que muito facilitoprocesso de investigagéao.

Deixamos para o fim uma bibliografia dispersa gesighamos de “Varia”. Esta
bibliografia € composta por um rol de estudos difieados que tém como ponto
unificador o facto de, de algum modo, irem ao etrooguer do tema central, quer de
aspectos prolongacionais que 0 mesmo convocou ctaspda literatura comparada,
simbologia ligada as cores, as flores, a cruzjt@.n.

Assim sendo, gostariamos de salientar em espedtidliagrafia “Dos autores”.
No que diz respeito a Pascoaes, a nossa maioidateecaiu sobretudo sobre algumas
obras. E o caso dés Sombrasja que neste livro o autor nos leva para umaagais
que radica na montanha, mas que € a eterizacda dessma montanha que esta
povoada por espectros que perfazem o sentimenpoedenca na auséncia de que aqui
nos ocupamos. Detivemo-nos também\iida Etéreaporque, mais uma vez, aqui se
reitera o dialogo profundo entre a alma e a pamag®a reflexdo que o poeta aqui faz
sobre 0 sentido mais intimo da vida podemos tamiiélambrar o ausente que vive
fecundamente em tudo o que ascende para o divimoprivilegiado ainda o livro
Elegias, inspirado na morte de uma crianca sua sobrinhateNes sentimentos do
poeta atingem um fervor de tal ordem que p6em ersaca sua concepc¢ao religiosa da
vida, permitindo-nos, assim, uma descida mais fulndauséncia que turba todas as
coisas existentes. E@empreg reforcada a ideia de dor enquanto reduto de auos D
presente e ausente; é também reforcada a ideiaed@g)coisas vivem em vulto de

lembranca e de paisagem interior enquanto sinajugoexiste para além do sujeito,
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sendo estes aspectos de suma importancia parao temsa. Centramos ainda a nossa
atencdo emMaranus, porque, nesta obra, que alguns j& designaram pepéea
elegiaca”, “romance metafisico e bucdlico”, encamivs dito de forma sublime o amor
na sua face de “amor amante” (personificado pelatop e “amor amado”
(personificado por Eleonor) enquanto amor que vasceondicionalismos terrenos e
aspira a perfeicdo, amor este que nasce na pidprae € a presenca mais verdadeira
do amor ausente.

O mesmo critério foi utilizado em relagdo a MéaHeirdo. Assim, gostariamos de
salientarO Ultimo Lusiada,porque neste livro a errancia de um eu, a dispezsa
desdobramento de um sujeito perdido realizam umaxeapacdo muito profunda a
tensdo dramatica do nosso tema de estranhamersojalto perante si mesmo que se
revela no sentimento de auséncia de si. Esta drssal constitui um vector que conduz
a inquietacéo religiosa que se fara sentir de fomas acentuada noutras obras como,
por exemplo, A Noite Humana Em Ausente prolongam-se alguns aspectos
fundamentais de Ultimo Lusiada embora a dispersdo da subjectividade se torne
menos profusa e o sentimento de auséncia se despaga um avultar do dolorismo
cristdo. Nesta nossa escolha influiu também o @ierda memdéria afectiva e a
demanda espiritual a partir da afeicdo a uma mudkeelsa que encarna o sentimento
de presenca de um bem ausente. J&Pastorais,ha um retorno a uma acentuada
evasao para o tempo da infancia, num confront@entu presente e 0 eu passado e a
consequente perda de um bem dai advindo. Outrcctaspaportante, e que paira
também nos outros livios de forma mais ou menosntaada, é a forte
antropomorfizacdo da paisageMNoite Humandoi sobretudo escolhido como vector
tematico fundamental para o nosso ultimo capitu gp detém, de forma mais intensa,

no tema da noite em ambos os autores. A selecgde biero foi essencial para que
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pudéssemos vislumbrar o caminho iniciatico de {rdeaolacdo e contemplagéo da cruz
gue antecede a unido a Deus e, por iSso mesmopamrusente.

Nesta conformidade, é nosso objectivo que estaltralpossa contribuir, ainda
que de modo humilde, para uma aproximac¢ado maisalainte ao tema da Saudade, ja
tratado (e bem) por muitos autores que se abismaxdasiados ante a profundeza e
dificuldade deste tema. O nosso trabalho propdexdemar o mais possivel este
sentimento, exaurindo-lhe todas as possibilidadds msitas, desvitalizando o seu
corpo humano para posteriores revitalizacdes c@mio percurso encetado foi como
uma operacgao cirdrgica em que temos diante de mosrganismo vivo ao qual ndo
queremos alterar o funcionamento, mas, se possstalelecer novas ligacdes que Ihe
déem melhor qualidade de vida e longevidade. J@dama da Saudade tem merecido
uma multifacetada atencdo que, em nosso ententevee de a libertar, as vezes, a
condiciona a velhas querelas saudosistas, quiseaagsssa parte inovar um pouco
colocando novas perguntas inquietantes, ainda agpassamos responder de forma
total a todas elas. E se, de facto, o tratamentaedwa foi mais apaixonado e
apaixonante em Pascoaes do que em Mario Beirdm,n&s inviabilizou a sensacao
gratificante de trazer a tona um autor tdo poutierdado pela nossa classe académica e
intelectual. Esperamos que, de alguma maneira, s confira mais alguma
visibilidade a este autor, que nos deixou a cettera nitida de que de poeta menor nao
tem nada, embora ndo alcance a originalidade ailaimggade que reconhecemos em
Pascoaes.

Como é natural, nenhum capitulo aqui apresentasiouma vida autbnoma e,
constantemente, ha remissdes de uns capitulosopavatros. Na verdade, o espirito

gue orientou este trabalho foi o de que nenhunimlagle € estanque, e de que todas as
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respostas podem constituir e originar outras peaguiic 0S N0sSsos votos sao 0s de que

assim seja...
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Capitulo |

Abordagem Prévia

A escrita do invisivel ou a candura primeira

“Escrever é em si uma alegria, e 0s santos e aessabneram-no
desde tempos imemoriais. Porque é Ser, criadoll@ido o Grande
Vazio, e é som, surgindo do Profundo Siléncio. Ndiollaa de papel
esta contido o Infinito. (...) A medida que se exgem, as palavras
sdo inteiramente vocagdo; 0 pensamento, persegtédao extremo,
irh até ao mais profundo (...). As palavras, cada qom limitagbes
inerentes, prestam t40-s6 um servico parcial. &gafharmonizante
do Significado que integra e materializa rasgosesups. A mente do
poeta oscila entre a Substancia e o Vazio, e bagedeicoar cada
detalhe em alto e baixo relevo. As palavras podegotar-se com o
tempo, mas ndo de modo a que o seu sentido fiquestas sepultado

(...)"
Lu-Chi

1 - A poesia enquanto experiéncia intuitiva de cormindo com o universo

A escrita em Teixeira de Pascoaes e Mario Beindai€ do que uma experiéncia
estético-literaria. A escrita a que chamamos esatd invisivel tem um sentido
tedrgico, poético-mitico, méagico e religiodoEsta escrita ndo se distingue de uma
oracdo e como tal assume-se como uma arte coOstiioda( a arte verdadeira &
adoracéo, dizia Ruskin® Ela é uma forma transumana, angelizada, na qpeésia se
transcende em liturgia cosmica. O poeta assumes® cedentor do mundo e das

coisas, cantando-as para as espiritualizar, peeansglém dele mesmo (poeta).

! Conforme refere Sant'’ Anna Dionisio, “O Poeta é sen em consecutivos transes medidnicos. E um
espirito arrebatado. A sua volta agitam-se invisif@cas, fantasmas, duendes e arcanjos, serébcasg

e demoniacos. A esse oculto mundo deve ele a espatgmeridade da sua obr&@ Poeta Essa Ave
Metafisica s/l, ed. Seara Nova, 1953, p.33).

2 Citado por Jacinto do Prado CoellfoPoesia de Teixeira de Pascoa@vimbra, Atlantida Livraria

Editora, Lda., 1945, p. 21.
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Através do verbo poético ha uma transfiguracéoimiiga do mundo. E por isso
gue a palavra é celebrada como uma deusa e o @aetzerdote. O que esta em causa
na experiéncia de escrita de Teixeira de Pascoaesénuma subjectividade ou a
exaltacdo de uma personalidade individual. A palaer Pascoaes néo € psicoldgica, ela
liga-se a uma intimidade espiritual tdo objectivano o0 mundo. Como palavra césmica
eleva o préprio Ser e ndo se circunscreve a esteladma e a uma interiorizacdo
mental como sucede em Mario Beirdo. As experiémuiasicas, tal como refere Michel
de Certeau na sua olra Fable Mystiquesao coisas que so se experienciam através do
siléncio, dum acerto com o sussurro, mas que, pwo dado, para se experienciarem,
precisam da linguagem O terreno da escrita migicaxtremamente pantanoso e
perigoso, € um terreno muitas vezes da patologigue como refere a propria origem
etimoldgica da palavra mistica, a mistica é migtéfi escrita mistica, tal como os
espiritos misticos donde advém essa escrita, fioee@é do que |he acontece, é o
momento. O mistico fica no comecgo, dai que ndo aardtongo da obra de Pascoaes
assistamos a subitos relampagos aos quais naocseesu desenvolvimentos ou
grandes concretizacfes e estejamos perante acBepdtivaridvel do mesmo (as
mesmas imagens, 0s mesmos “topoi”). Em Mario Beiadopalavras sao jaculatérias,
nelas ha uma submisséo total a Jesus Cristo, albta do mistério de Cristo no
sujeito poético. Mario Beirdo transforma a sua @gpeia mistica numa escrita mais
depurada do que a de Pascoaes, recorre a aspectassf mais exigentes do que o
comum dos misticos que deixam que a palavra oepegsie, e ndo sao tanto eles a
conduzi-la e domina-la. Dai também que a palavsiicai seja velada. Em Pascoaes, as

palavras véo declinando numa visionaria reveldc&m Mario Beirdo, a palavra ermo,

3 “A palavra é nele a cada instante uma dadiva taach um fruto perfumado e fragrante de floresta

virgem. Tudo o que o Poeta diz tem a marca da éspeidade. O extraordinario encanto dos seus
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por exemplo, é sempre a eclosdo para outro estadoraciéncia. O ermo € um lugar
muito dificil, € uma geografia da alma, um espaeo p&regrinacdo interior para
combater os demonios. A palavra em Mério Beirdmésinal dum espirito que se deixa
tocar em parte incerta do seu ser e a narrativead®goeriéncia. A palavra nestes dois
autores € um lugar purgatério. Em Mario Beirdog\ais de um fechamento que é uma
fuga ao mundo, condicdo de realizacdo do homemmuaricérdia divina. Em
Pascoaes, a palavra catartica significa a pulsaga&er, o paradoxo da vida. Em nosso
entender, a palavra em Pascoaes € mais visionarigud em Mario Beirdo. Em
Pascoaes, a palavra assume o caracter alado deeay@@ésica por definicdo. A escrita
mistica também se caracteriza pelo seu assombram&rgalavra assombrada opera
através de uma dialéctica do negativo (Deus é oihlhhena nuvem, na treva, no
obscurecimento). A linguagem mistica é a do errgpafavra nestes dois autores é
apofatica (conhece nio conhecendo, € nio senda)afpalavra em transito. Em Mario
Beirdo € via das austeridades, das peniténciagftaroruz), da consciéncia psicoldgica
do pecado; em Pascoaes € via para 0 mistério sl ecia.

Consideramos que estes dois autores, na linha aksos poetas-filésofos seus
contemporaneos, participam naquilo a que chamamoguca primeira e que Guerra
Junqueiro admiravelmente refere na sua “Orac¢dozd &wna “Oracdo ao Pao” como
sendo o milagre que existe na luz ou num pedagoedde Assim como 0 pdo € uma
substancia de comunh&o ontoldgica e divina e rielenm sacramento onde Deus esta
presente de uma forma natural, assim nesta esanibaseu gesto de siléncio ha um acto

de participagdo mistica na divindade. As palavéas como o trigo (corpo de Deus

maiores livros esta precisamente nessa espécie rawiidgde silvestre e agilidade dancante,
profundamente séria (pois nada ha de mais sériue@ veridica danga) do seu verbo claro-escusm te

e rapido (Sant’Anna Dionisi@p. cit, p. 37).
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nosso redentor). Esta escrita € um corpo vivo @eles é alguma coisa que se come. E
uma eucaristia. Esta escrita estabelece uma néagdceentre o homem e o mundo,
numa experiéncia afectiva com a natureza. E econu® experiéncia arcaica. E uma
escrita arrastada pelo vento.

Por outro lado, Teixeira de Pascoaes e Mario Bed@m dois poetas muito
sensitivos e, ndo raras vezes, Nnao € a sua cocisctire se apodera da realidade para
dai extrapolar pensamentos poéticos. Em vez dissajma possessao fortissima de
tudo em relagdo ao seus seres mais intimos, eyarthente em Pascoaes realiza-se
aquilo a que poderiamos designar de iluminacdedtasul{indo pensadas, nao
conceptualizadas, néo racionalizadas, mas portaderama verdade intuitiva tdo forte
gue as faz estar perto ou para além do saberfiiehti

Assim sendo, Pascoaes e Mario Beirdo seriam, sest&o, mais poetas do que
outros poetas, ou seja, opera-se neles efectivamaguilo a que Merleau-Ponty designa
de permanente reversibilidade do sensivel, devéadgue se chama inspiracdo ser
tomado a letra: ha verdadeiramente inspiracdo eag&o do Ser, accao e paixao tao
pouco discerniveis que ja ndo sabemos quem véra qudsto, quem pinta e quem é
pintado” *. Em Pascoaes e Mario Beirdo, ha uma reversibgidahsivel tdo grande
entre o que toca e o que é tocado, entre videntsivel, que talvez possamos afirmar
com André Marchand depois de Klee: “numa floresg¢ati varias vezes que ndo era eu
gue olhava a floresta. Senti, em certos dias, qam @s arvores que me olhavam, que
me falavam... Eu estava la, a escuta... Creio gqp&tor deve ser trespassado pelo
universo, e ndo querer trespassa-lo... Aguardmsaiormente submergido, enterrado.

Eu pinto, talvez para me emergit” Ndo ser4 exactamente isto que Pascoaes querera

4 Merleau-PontyD olho e o Espiritp22 edic&o, Lisboa, Vega, 1997, p. 29.

® Ibidem.
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dizer quando se d& conta da sua relacdo com o Meo#io o Tamega e todos 0s
aspectos da paisagem que percorrem o seu Ser?

Por vezes, sentimo-los tdo frageis, tdo débeisenasicesso de transmutacao,
nesse coésmico apoderamento de tudo e deles megneoiglvez fosse impossivel uma
conceptualizacdo ainda que superveniente ou umrdisdiloséfico muito sistematico.
Em nosso entender, um pensamento logico-concepfimlse compadece com um
clardo intuitivo-poético e este com aquele, porquestes casos, tdo singulares e
singelos, ha como que uma guinada que provém dgéamo que vive tdo perto da
esséncia que nao pode falar dela (com exactidao).

Victor Hugo, no prefacio da sua obtas Contemplationsincita-nos a sermos
parte da sua vida, a sermos parte das “memoiree dme”. As memadrias de uma alma
sao todas as recordacdes, todas as impressOebdades que nos percorrem e que
percorremos e que sao sempre porvirLNoo de MemdériasPascoaes, assim como ao
longo de todos 0s seus escritos, recria o passa@ndo-o intrometer-se no presente e
no futuro. H4 uma concepgdo dindmica da lembranga & abre para luminosas
reconstituicdes evocativas. Como refere Antoniodtim Franco “ A memoria neste
autor néo é fotogréafica, mas fumegantemente podileatem, por isso, consciéncia da
imperfeicdo das suas lembrancas, mais evocadaspalida e transfiguradora do sonho
e da sombra que repetidas sob o flash eléctricoadé@ria®. Esta meméria nada exclui e
avanca imparavel para novas realizacfes na alraaratéria.

A morte, o amor, o sofrimento, a imensiddo, o si@na mé&o que traca
incessantemente uma biografia transposta sdo adebf@ixeira de Pascoaes e Mario

Beirdo. Assim, Pascoaes e Mario Beirdo (como Viktogo) impedem-nos de negar a

6 “Os Portdes Doirados da Memodria”, in Teixeira desdaeslLivro de Memodrias Lisboa, Assirio &

Alvim, 2001, pp.13-14.
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nossa inevitavel alteridade: “nul de nous n’a I'hear d’avoir une vie qui soit a lui. Ma
vie est la vétre, votre vie est la mienne, vougzice que je vis; la destinée est uhe”
A confidéncia de cada um, no dizer de Goethe, adgraonfidéncia do mundo ou como
diz Victor Hugo: “Hélas! Quand je vous parle de nmeivous parle de vous. Comment

ne le sentez-vous pas? Ah! Insensé, qui croisejne puis pas toif.

2 - A mediunidade da escrita em contraposicao com Beoria Impessoal da
Poesia protagonizada por T. S. Eliot e a Teoria dbingimento de Fernando

Pessoa

A escrita enquanto acto mediunico de confissaondespirito singular (em Mario
Beirdo) e de confissdo do espirito que habita tadasoisas (em Pascoaes) parece-nos
distante da Teoria Impessoal da Poesia protagamipad T. S. Eliot e da Teoria do
Fingimento de Fernando Pessoa, porque, ainda daedamos que existe um tipo de
mediunidade nestas duas ultimas, a verdade € daenés se confunde com as
experiéncias medilnicas de Teixeira de Pascoaesire Beirdo. Estas, em nosso
entender, sdo fundadas em sensibilidades muitolipessique se deixam tocar pelo
infinito, e ndo na assunc¢do voluntaria de multiplessonalidades inteligentes além de
sentintes como sucede em Fernando Pessoa e em txlo de despersonalizacao de
um sujeito empirico por variadas formas inteligentmmo ocorre na Teoria da
Impessoalidade (T. S. Eliot). A experiéncia mediande Pascoaes e Mario Beirdo
aproxima-se muito, em nosso entender, da formulbe@teggeriana da linguagem, isto

€, 0 sujeito poético-mediunico é tocado (atenttesado, frisamos o verbo porque ele

" Victor Hugo,Les Contemplationg?oésies, Texte Intégral, Le Livre de Poche, PRditions Gallimard
et Librairie Génerale Francaise, 1965, p. 11.

8 lbidem p. 12.
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reflecte o caracter involuntério, quase doenteadezperiéncia), ha algo que sucede,
diriamos, que passa pelo sujeito, encarnando-otahdb-o sem que ele o tenha
escolhido ou decidido, e isto é muito diferentdidgimento, porque neste fingir ha um
acto premeditado, ha uma realidade provocada, etei®rada e menos espontanea do
sentir. E esta a razdo da nossa utilizacdo destas torias como contrapontos as

experiéncias poéticas dos dois autores de quequpRmMOS.

Mas, vejamos, entédo, em que é que consiste a érperimedilnica da escrita,
para que possamos compreender melhor a transpakgséopara as obras misticas dos
autores que queremos tratar. A experiéncia mediludé escrita diz respeito a uma
vivéncia da escrita que traz a presenca aquilongoweé nomeado e que vive além do
guotidianamente falado. A escrita mediunica é aggile s6 pode aparecer através da
linguagem, mas € uma potencialidade de doacdo pente Funda-se num conceito
impensado, ou pelo menos, ndo totalmente pensadenigma de saber como é que a
linguagem pode acolher o Ser. A concep¢do mediuni@gaescrita assenta no
pressuposto de que o homem néo é o inventor daalyggn, pois ndo pode haver
linguagem sem Ser e Ser sem linguagem. Dizer @ 8empreender o Ser de antemao.
Esta em nds o poder de aceder a linguagem quelfazuagem e Ser comungam de
um mesmo fluido. Ha um influxo do Ser na escritétipa e vice-versa. A linguagem é
mostracao, exibicdo da verdade entre clareira kagélo. Na experiéncia mediunica da
escrita é importante que se escute o que uma tyeguaem para dizer. Nela, 0 homem
aprende a existir no inefavel e a compreender oegtee dito na linguagem. O poeta
enquanto “médium” participa numa fabula de desacél do ente. A esséncia deste
tipo de escrita € o indizivel na sua abertura amtacimento do Ser e ao brotar divino
da verdade. Neste gesto de escrita concentra-sgcantecimento que é a doagéo de

algo que estd latente ou em poténcia. Nesta fog@ojao poeta € 0 mensageiro e
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portador mais fiel da beleza do mundo. H& nesténgia uma reconciliagdo com todas
as coisas e um desejo de corrigir o absurdo da ¥da ainda, uma descoberta da
sacralidade da vida no instante sagrado que tetiggora préprio tempo. Nesse

momento fugaz, o “poeta médium” faz emergir umaépo de consciéncia do mundo.

Em nosso entender, a esséncia da linguagem naarstesta onde foi desgastada pelo
Seu uso excessivo e obrigada, mas onde ela seipantéc a poesia que acolhe o

desvendamento do Ser na sua dadiva livre de sesmigdaundo. O estado que permite a
realizacdo desta escrita € o de uma iluminacdapdaf da consciéncia que se funda
numa soliddo e desterro e no poder instituintenda verdade escatoldgica. E escutando
as palavras silenciosas destes dois poetas quenpedentrever uma esperanca de

salvagéo.

Podemos, agora, perante o exposto indagar quadbgiceda escrita mistica
destes dois autores comTaoria Impessoal da Poesigual a relacdo desta com a
experiéncia febril e quase doentia do poema coeuaastor, da sua escrita com a sua
vida, da sua singularidade com a humanidade.

Como refere J. Monteiro Grillo, para esta teoriara,particular, para o poeta T.
S. Eliot, “a vida ndo é apenas o que o instint@reg contrario de Joyce e de Virginia
Woolf, Eliot ndo cré na soliddo essencial do homPuor. isso ele, transcendendo as
fronteiras iniciais, vem a n&do temer a acgéo, pbesque:

“a accdo apropriada € a libertacdo
Do passado e também do futurd.”
Eis 0 que explica ndo se ter limitado T. S. Eliein@a visdo pessoal do mundo, a

uma expressao egoista e possessiva da poesianteasaa repudio da emogédo como

° T. S. Eliot,Ensaios de Doutrina CriticaColec¢&o Filosofia e Ensaios, 22 edicdo, Lislsmarées

Editores, 1997, p.17.
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reflexo da histéria do poeta e a apologia da coiggéética como um exercicio de
continua extincéo da personalidade (“impersonaditjyad.

Eis, também, porque “as emocfes que ele nuncaiegrgou servirdo o seu fim
tdo bem como as que Ihe sdo familiares. Consequente, devemos acreditar que a
“emocdo recordada em tranquilidade” € uma forrmgaacta, pois nem € emocéo, nem
recordagdo, nem -a ndo ser que se distorca o isapuf tranquilidade. E uma
concentragdo, e uma coisa nova resultante da doac&o, de um elevado numero de
experiéncias que, para uma pessoa pratica e apideriam ndo parecer de todo
experiéncias ; € uma concentracdo que ndo acoraaseiente ou deliberadamenté”

Nas palavras de Roland Barthes, “a escrita é emsgon esse compdsito, esse
obliquo para onde foge 0 nosso sujeito, o pretcaadm aonde vem perder-se toda a
identidade, a comecar pela do corpo que escréve”

E esta, a nosso ver, a experiéncia de Fernando@esscontraposicio com a dos
dois autores que nos propomos tratar. Como refesg® JAugusto Seabra, “esta
inexisténcia do ortobnimo torna-se assim condicdw sjua non da vida de cada
heterénimo™?,

Em nosso entender, o génio de Fernando Pessoaprdiiaro do génio de

Pascoae$’ e do espirito de Mério Beirdo, estd muito maisimé daquilo a que T. S.

Eliot designava de despersonalizacdo, dizendo gaepbesia ndo € um soltar de

1% bidem.

1 |bidem p.31.

20 Rumor da LinguaColecgéo Signos, n° 44, Lisboa, Edi¢ces 70, 188%9.

13 “Mitografias e biografias pessoanas”,Fessoade Anténio Carlos Carvalho (org.), 12 edicdobbis,
Pergaminho, 1999, p. 39.

4 Segundo Manuel Antunes, “Pascoaes pensa 0 que geétromantico; Pessoa sente o que pensa, e é

classico” Do Espirito e do Tempd.isboa, Ed. Atica, 1960, p. 160).
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emocdes mas a fuga a emocdo; ndo é a express@astagidade, mas uma fuga a
personalidade. Mas, claro, somente aqueles quaugrosgpersonalidade e emocoes
sabem o que significara fugir a essas coisas”

Seré o estaddio em que se encontrava Fernando Resseatadio superior (um
estadio em que o mero sentimento ja se transformma possibilidade de fingimento
tdo elevada que aquele que finge olha de frenéenagdes e as domina)? E aqueles que
insistem numa radical conceptualizacdo dos sentomeam Fernando Pessoa e que
dizem que "o que na sua inteligéncia se néo reparera como que inexistent&® ndo
estardo enganados? Aqueles que afirmam que o @npdsa ser uma abstrac¢ao, e,
com ele, toda a visdo do mundo, de si mesmo e mtlaco humano em geral, abrindo a
cova onde cabia toda a distancia do universo, s@oa® também enganados? Estar-se-
a perante um sentimento tdo sublime e superiongaaue nao o vivemos, 0S que nao
o buscamos (porque para buscar algo é preciso/§ale), achamo-lo mero conceito
afastado da vida, prenhe de gélidas edificacOesaisen

O que diria disto Méario Beirdo na sua confissdopidogente e sincera de coisas,
sentimentos, lugares, eventos que foram vida (vinlda) e depois se cristalizaram em
versos chorosos que sdo a prépria vida, que morreeamorte que era a sua como 0
diz no seu poema “Humana Condi¢éo”: “Paisagensuddiyj...aguas absortas,/Onde tu,

6 Saudade, te refractas,/E 0 meu perfil, sonambedartas.. *"?

15T, S. Eliot,op. cit, p. 31-32.

16 Jodo Gaspar Simde¥ida e Obra de Fernando Pessoa — Histéria duma G&wa52 edicdo, Lisboa,
Publicacdes Dom Quixote, 1987, p. 457.

" Mério Beirdo,0 Ultimo Lusfadain Poesias Completasisboa, Imprensa Nacional-Casa da Moeda,

1996, p. 91.
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Sera a confissdo, a escrita em estado de urgéneiusao lirica de um interior
rico e inquieto de sensac¢des, menos valorizdvelogtrabalho paciente daquele que
elabora o pensamento e o faz ser a simula do a@mtenas nunca o acontecido?

Em que dominio se situa o grande poeta (o poetarynaa confissdo abrupta da
sua vida ou no apoderamento de todo um acervo diesdaeiculados pela tradicdo e
vivenciais e a sua transformacéo em alguma exmrdiss@ria?

N&o serdo todas as biografias escritas por Paseosiés propria biografia? Nao
serdo todas elas uma parafrase daquilo que eldasentmo a sua prépria
mundividéncia? E cada um dos seus escritos, ndo ssmpre 0 mesmo? Isto nao
diminui Pascoaes. Alias, todas estas questfes @pesaservem para pensarmos o acto
da escrita, resultando dai, como € natural, vélagées e consequéncias. Porque, em
dltima instancia, em cada autor, muito embora axisha dimensao universalizante,
cada um é um hino a uma existéncia absolutamenta.un

E interessante notar ainda o seguinte aspecto:aatmem Fernando Pessoa a
heteronimia abre para uma multiplicidade de unogrs opc¢bes de vida (cada
heterénimo assume uma diferente), em Pascoaes \@astamobra repete-se tanto que
talvez sejamos levados a pensar que a sensacaceex@a pelo poeta € sempre Unica
e a mesma. Ela conta-se, reconta-se, quando amjodganorta ou ultrapassada,
reaparece. Mostra que é a mesma. E esta ndo deemadidvel condicdo do ser
humano: assistirmos indefesos a infernal repetifiionesmo? E verdade que vamos
racionalizando tudo, de inUmeros modos, mas no mwmerucial da aparicdo o que
sentimos (re-sentimos) é sempre 0 mesmo!... Passailanos, ndo amamos nem mais
nem menos., amamos 0 mesmo!

Realizada esta reflexdo em torno da escrita migdicRascoaes e Mario Beirdo,

daTeoria Impessoal da Poegmotagonizada, entre outros, por T. S. Eliot @ pebria
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do Fingimento de Pessodalvez possamos concluir que a mediunidade que
pressentimos em Teixeira de Pascoaes e Mario Béindmito semelhante a palavra
profética dos Evangelhos.

A haver mediunidade em Fernando Pessoa ela partendenovimento de
consciéncia voluntario, um espirito que se muttgplborque encontra na heteronimia a
possibilidade de ser mais, reconstruindo “um aléa;\&a imagem de um “Além Deus”,
através das vidas outras dos heteronimos, na ipladal babélica, mitografica e

biogréfica, dos seus discursos e dos seus sujéftos”

3 - O mundo velado e re-velado pelas palavras. Astéensidades luminosas do

verbo em Teixeira de Pascoaes e Mario Beirdo.

Na escrita medilnica as palavras encarnam dimerisdatras de estados de

consciéncia espiritualS. A palavra torna-se a fala do siléncio, do ineffade indizivel

18 Anténio Carlos Carvalhap. cit, p. 49.

9 E impressionante a forca misteriosa que certas/p encarnam em si: “A palavra ermo corporiza a
auséncia. E o altar criando a imagem, e é tambéossa terra mais fecundada pela graca de Deus que
pelo trabalho dos homens.

A palavra nevoeiro é o vulto sebastianista do Mistéonde se filira a esperanca do sol em
transparéncias de alegria e revelacdo...Nevoeim férma plastica de bruma, o sonho das ondas
condensado na figura do Encoberto.

Na palavra luar, murmura a elegia mistica da lua &ma da sombra vestida de noiva, para o seu
noivado sepulcral...

A palavra noivado tem um ritmo de incenso e aronrgsnais que se evolam num litirgico ambiente
comovido, onde ardem cirios... E um cantico esvafddagrimas... E o amor que se vai materializar e
decair... O anseio de duas presencas que se abeabaijam e se dissolvem, por fim, numa auséncia

eterna” (Teixeira de Pascoa&s Poetas Lusiadakisboa, Assirio & Alvim, 1987, pp. 169-170).
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20 e, por isso, esconde e vela, a palavra assumerse crepusculaf’ (Pascoaes), e
tem de sangrar (Mario Beirdo) para que possa renasc

Em Teixeira de Pascoaes as dimensdes do divinersuagpartir das pedras (“A
luz do sol caindo,/ Alegre, sobre a aldeia,/ Asripéds do chao/ E as aguas incendeia!”
3 das serras (“ Crescendo, a cor alaga/ O vaangpo, a serra./ E ja mal se distingue/
O céu azul da terra®), da bruma (“Chovem almas da bruma animica dai)z'da
neblina (“As distancias de névoa e os fundos demera”?%). A palavra em Pascoaes
€, a semelhanca daquilo que sucede com S. Jodouda ‘Gma noite escura” que
antecede a possibilidade de um contacto com Bfeus palavra, nestes dois autores,

assume um caracter purgatério — ndo é o céu dgodesen é o inferno. E uma coisa

2 A teologia apofatica aponta para esta indizibdiElguando Pseudo-Dionisio Areopagita diz que “a boa
causa de todas as coisas é de muitas como deaspatsvras, a0 mesmo tempo que indizivel, uma vez
gue ndo tem a ver com a palavra nem com o ententbmé (Teologia Mistica Porto, Fundagéo Eng.
Antonio de Almeida, 1996, p. 13).

21 sant'Anna Dionisio refere que em Pascoaes “A effmalo seu espirito pelas realidades invisiveis ou
crepusculares foi sempre tédo viva e persistenteocmepugnancia pelas realidades brutas e apdrentes
(op. cit, p. 39).

2 Teixeira de Pascoaes, “Cancdo de Maititla Etéreain Para a Luz, Vida Etérea, Elegias, O Doido e
a Morte,Lisboa, Assirio & Alvim, 1998, p. 133.

2 |bidem p. 134.

% |bidem p. 140.

% |bidem.

% Como salienta Jacinto do Prado Coelho, “ Quer guer noutro, a sombra n&o é sinénimo de treva,
mas sim o caminho conducente ao divino (o conatalivino é que dum para o outro variava), pelo
despojar de todo o limite de existéncia. Pascadasie “sombra luminosa”, como S. Jodo da Cruzdala
de “luz obscura”. Luz e sombra sédo as duas facemnipna, e uma ndo vai sem a outra. Um duelo de
correspondéncias poderia também firmar-se entre,Taitllada, Vida e Morte, Alegria e Dogq. cit, p.

69).
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que fica de permeio, um entre-dizer, um balbu@asgmelhanca do balbucio infantil),
um “mugido” ou mesmo o obsceno (no sentido daquule fica por detras da cena), o
ante-saber (“O que se entende nao vale nada. Ovalag é o que é para além do

entendimento™®’)

, 0 entrevisto, ou diriamos que, a semelhancaatiarera, a palavra
ama esconder-se.

Na escrita de Mario Beirdo, mais concretamentealavpa ressoa uma religido,
um evangelho interior, um sacramento do qual se petitar uma outra ordem de vida.
Méario Beirdo utiliza para tal o anaférico apelo ‘@®enhor”, vocabulos que sdo a
imagem da paix&o de Cristo (“Morro na cruz pof})’e de Nossa Senhora (“Ah, deixa-
me rezar,/ungir teus pés, imagem de oiro fino!/ il voz é a luz do teu altar;/ Rezar
a ti, mulher, é ser divino®), a contemplacdo da cruz (“Na cruz, ao alto, a Der
deificou” *%, a sagracdo da passionalidade que justifica eticep emprego de “O
Piedosa”, “Eleita do Senhor”, “Sé clemente”, “séncoCristo”, “por ti”. Por outro lado,
a profusdo de lirios (“Irm& das queixas dulcidamdirio,/Irm& dos ais nascidos do
Martirio,,,” ), de acucenas (“Exala a viola em surdina/Brandeixgs de acucenas...”
3 de cirios (“O pélido cirio,/Aos pés de uma cruz®®) sdo vocabulos-imagens do
martirio, da chaga viva do remorso e fado miseraAdmalavra neste autor assume um

valor purgante e ascético. Ela é mediadora de @st#l consciéncia religiosos.

" palavras de Teixeira de Pascoaes na suaSolfitauloe citadas por Sant’Anna Dionisimp. cit, p.37.
2«\/0z", Ausentein Poesias Completasjsboa, Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 199642. 1
29“Banc¢&0”, Ausentein ibidem p. 141.

%0 “Deus”, 0 Ultimo Lusiadain ibidem p.100.

31 “Coimbra”, O Ultimo Lusiadain ibidem p. 76.

32 “A Viola Rustica”, Pastorais in ibidem p. 213.

% “Canto da Noite” Ausentein ibidem p. 148.
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A palavra, tanto em Pascoaes como em Mario Bemao, € um mero jogo
estético-literario de erudi¢do. Pelo contréario, Rascoaes o rigor formal é preterido a
favor de um modo de ser que a palavra acolhe enqsé subverte a rigidez forntal

A palavra crepuscular em Pascoaes é aguela guemenioais verdadeiramente o
sentimento de auséncia que estd demasiadamenenteresms pedras, nas serras, nos
relevos que sdo a determinacdo de um sentimenf@veélee oculto (“E eis arvore e
rochedo o que é saudadé€?).”

Em Mario Beirdo as campinas (“Morreu a tarde, agdodas campinas,/Num mar
espiritual de tintas calmas:/Somente, em certagslinda ha luz...*®), os ermos
(“Ermos longinquos onde tudo é morto.>), o burgo desolado (“O burgo
desolado,/que as verdes heras memorando enleiangfide o0s sonhos do
Passado/Vagabundeiam,/E o0s sinos dobram lastimosaifer mim, - eterno
ausente,/Zagal de olhos no Céu,/Em busca dos rebamie perdetf), a ascética
planura (“As planicies sdo asas/De extatica doriméric®), as charnecas (“Em baixos
planos, ermas,/Telas de sobrios tons: charr@onde/ a voz adormece e o olhar se

estende...*9), as 4guas (“Paisagens do que fui... Aguas abgomale tu, O Saudade, te

% Como refere Sant'/Anna Dionisio, “A Literatura ouiger apenas para 0 que se passa no mundo das
aparéncias € mero passatempo; para nao dizer potasetnografia. A Literatura auténtica requer uma
dada loucura que ndo se envergonha. O génio dedastadica nessa impudica inocéncag. (Cit, p.

83).

% Teixeira de Pascoaess Sombrasin As Sombras, A Ventura, Jesus ¢ Héboa, Assirio & Alvim,
1996, p. 103.

%0 Burgo DesoladoPastorais in op. cit, p. 207.
37 “Ancede”,0 Ultimo Lusiadajn ibidem p. 77.
%0 Burgo Desolado”Pastorais in ibidem p. 201.
%90 Burgo Desolado”Pastorais in ibidem p. 201.

40 «

Os Campanicos' Ultimo Lusiadain ibidem,p. 82.

28



refractas,/E o meu perfil, sonambula recortad),” o céu (“Meu ser que se tornou
Melancolia,/Debalde aos mudos céus piedade implbsdp de Além que entre
sepulcros chora,/E de gratas lembrancas se inelifjala noite (“E, dentro em noés,
(magnifico mistério!)/Deus — o adorado Espiritasplendece.../A Noite € a anunciagado
do Reino Etéreo!*®), também sdo lugares-espectros desse sentim@is&em como
alguém que, ermo de amor, se desse,/Exausto, nmtastge cansacos..”) que se
ausentifica mas ao mesmo tempo se presentificaamndesmas extensionais, vazias,
desoladas por dentro e por fora. Os cavadoresiffles e cristdos,/O simples como
as folhas da roseira;/Quem, como VvOs, soebesguer as maos,/Na hora
derradeira!” %), os pegureiros (“O rudes pegureiros,/Que entates minha clara
infancia,/Sumiu-se o sol na rama dos sobreirosffese as rosas sem deixar
fragrancia.../E eu pergunto por vos, inutiiments,/Aombras que naufragam no
poente!//Por onde vos perdestes?/Em que planici@leumeditabundo,/Em que longes
do mundo,/Vossas ingénuas gracas escondeis?/Taebzos ciprestes,/Sonhando, a
minha imagem recordeis®), os pastores (“Em que cismavas, biblico pas@sit® do
Sete-Estrelo?/Nevara o Inverno sobre o teu cabds,/a tua alma era um Abril em
flor!)// Que palavras divinas soletravas/Na imens#ura?/que mundos ignorados
vislumbravas/Com esses olhos duma luz tdo purathiPaque estradas misticas

seguiste?/Em que distante reino de ilusdo/Fulgam $®nhos, teu sorriso triste,/As

“! “Humana Condic&o"Q Ultimo Lusiadain ibidem p. 91.
42 «Fantasma”Q Ultimo Lusiadain ibidem p. 95.

43«A Noite”, O Ultimo Lusiadain ibidem p. 97.

4 “Coimbra”, O Ultimo Lusiadain ibidem p. 74.

4 “Cavadores”Pastorais,in ibidem p. 214.

¢ “perdidos”,Pastorais in ibidem p. 218.
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chamas do teu igneo corac&d?’ os malteses (“Viveis em uma simplice rudeza,/€om
0os bichos da terra, sonolentos,/E os livres elemsenda Naturezal!//Erraticas
figuras,/Acaso, semelhais/Esqueletos arbéreos, Ilteszs/iDe velhas formas
vegetais!//Mas |& dentro de vés que sonho habite,/Qz palpita?//O mistério da torva
Humanidade!/Talvez a vossa abstracta indiferenga/Bera isencdo,/Seja o estado
sublime da Verdade,/O amanhecer de Deus na trevsatiza imperfeicéo!™®), os
peregrinos (“Peregrinos que, ao poente, cismadG@@#ais: Nno VOSSO canto
moribundo/Voga a noite do Mundo,/A noite cristi@msa das dores!//.../[Peregrinos,
em tardas caravanas,/Pelo deserto;/a flor do voasto sonolento,/Vogam todas as
lagrimas humanas,/As lastimas do vento,/Os ignapslian coracdo abertof”) sdo
entes que transportam a presenca de alguma cgisaaajue se oculta neles.

Como refere Leonardo Coimbra, “dai a diluicdo dassas e dos seres terrestres
na luz misteriosa do espirito: charnecas, areastelos, rosas fenecendo, tudo é
Memdria e alma, ronda espectral dos ausentes adorre *°. Neste sentido, as
palavras sdo corpos vivo¥, organismos introspectivos com uma vida interior e

exterior, palavras que sédo “como projeccdes iludasada Saudade ou antes, a sua

47«A Um Pastor” Pastorais in ibidem p. 215.

8 “Malteses” Pastorais in ibidem p. 216.

49 “Peregrinos” Pastorais,in ibidem p. 227.

*% In Dispersos |, Poesia Portuguedzasboa, Editorial Verbo, 1984, p.184.

*1 Como refere Teixeira de Pascoaes: “Sim: a Palawma criatura; tem, portanto, a sua anatomia e a
sua psicologia, dignas de amor, do respeito elmague merece tudo o que vive” (Teixeira de Pas;oae
“A Fisionomia das PalavrasA Saudade e o Saudosisnedado por Fernando GuimaraesPioética do
SaudosismoLisboa, Editorial Presenca, 1988, p. 97). Refisamainda no mesmo texto as seguintes
palavras de Pascoaes, p. 94: “as Linguas sdo engasivivos, porque observamos nelas os fenémenos

que caracterizam o que vive; assim, as palavrazmggransformam-se, envelhecem e morrem”.
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prépria sombra prolongando-se, em alto relevo, agpoJvonginquo e nubloso em que
tudo, por fim, se perde: as mais claras estretesreais claros pensamentos’2.”

Os vocébulos que os dois autores em apreco utilpaman presentificar o ausente
sao aquilo que Goethe designou de “palavras-m@esdyras que constituem vias de
conhecimento, dotadas de uma luz supra-individualaestemporal pelo seu valor
ontolégico, metafisico e existencial. A saudade néa ypalavra mae porque, quer
gueiramos quer nao, abre imediatamente a consagig@ara zonas esquecidas, mas
imanentes ao homem. Como refere Anténio Quadrteanes perante “palavras subtis e
levitantes, palavras com uma potencialidade magipsicoldgica de tal ordent® que
dizem o universo de um modo originario, estabeldgcamma compreensao afectiva da
realidade, sdo a linguagem do Ser (como consideridegger ser a linguagem
poética), encarnam uma “inteligéncia sentinte” (ldgger).

Em Mario Beirdo, a palavra € um lugar escatolégactiligrama da palavra é um
caminho para o céu), é um conhecer moral, uma dergapiritual unida a vontade de
Deus (a mediagéo para o0 homem ser um novo Crigtm&o sou eu mas Deus em mim,
como disse S. Paulo).

Podemos agora, a guisa de conclusdo, indagar dengde, nos autores de que
nos ocupamos, a palavra pode colher em si uma ddowom a prépria vida, e qual o
critério para saber se aquilo que foi dito foi eigreciado. De que modo a linguagem
contém estados sentintes, ou até que ponto hantim e acordo com a linguagem de

que o ser humano dispoe.

*2 Teixeira de Pascoaes, “ Os Vocabulos SaudoSissPoetas Lusiadasitado por Fernando Guimaraes
in ibidem p. 97.
%3 “Teixeira de Pascoaes e a Filosofia da Saudad@ildsofia da Saudadd.isboa, Imprensa Nacional-

Casa da Moeda, Colec¢do Pensamento Portugués,il988.
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Talvez possamos afirmar que a escrita em Teixe@rBabcoaes e Mario Beirdo é
um itinerario para uma transformacdo interior decde negativas e obstaculos
espirituais num “modus vivendi” mais pleno, em M&Bieirdo visando-se a virtude, em
Pascoaes visando-se a concretizacdo maxima dabildsdes humanas, que ndo passa
obrigatoriamente por um aperfeicoamento virtuosu. Hsso entender, 0 espirito que
subjaz a escrita de Pascoaes € muito menos morglig@aponta para uma realizacao
de todos os ambitos do Ser, e por isso mesmo, bampera uma amoralidade moral.

No entanto, os dois autores convergem no procdsgimaco (uma quimica
transcendente) de que as suas escritas se serk@tenga uma dimensao realizativa de
vida. Poderiamos afirmar que ndo estamos perattigassotalmente desinteressadas, a
exemplo das conhecidas teorias que defendem dtexaura ndo tem que ter nenhum
fim, nem nenhum juizo subjacente. Tanto em TeixdgaPascoaes como em Mario
Beirdo ha um intento de transformacao da criaturaannova criatura. Isto unifica as
duas escritas para além das especificidades desenwentrar mais num caminho
devocional puro (Mario Beirdo) e a outra transpomana visdo mais paga do
Cristianismo (Pascoaes).

Por outro lado, a escrita mistica, na bem conhenigeessao heideggeriana, néo é
gnosica, ndo nos da o Conhecimento ainda que carmutg dimensdes proféticas e
seja arauta. E também interessante notar comayracido da mistica tradicional, que
tinha uma ligacdo muito forte com o corpo, estassdxperiéncias misticas afastam-se
progressivamente do corpo. A linguagem misticatenaspecto, fica sempre aquém,
porque nunca, por mais intima que seja a uniddaajst palavra pode exprimir na
totalidade uma unido ontolégica com Deus. A linguagé sempre demasiadamente

humana para isso.
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Em nosso entender, ndo é possivel a palavra acolieecontro profundo com
aquilo que nado se sabe, e que estes autores dezempsissagem de uma noite muito
escura para uma noite ditosa (qual a fronteiraduire treva?y.

A via do abandono (Mario Beirdo), o anulamento dmaucosmologia
antropocéntrica para uma visao transpessoal (ecp&&s), como testemunhar isto sé
pela palavra? A palavra fica sempre longe do Isafdmento apocaliptico da relacéo
do sujeito com Deus (em Mario Beirdo). E de queeamrarsaberemos quando se da a
santificacdo da matéria nos dois autores?

Trata-se de reconhecer, nos dois autores, um vodataiscurso que € uma
transfuséo espiritual e ontolégica de transformalgéSer, e ndo apenas uma sopinha de
letras, nem um verniz exterior. Mas aquele que edueriencia aquilo de que esta
escrita fala sente-se a comer uma comida sem pedqgra-la, e a reduzir a vida a uma
literaria hermenéutica da mesma. Aquele que lébaasodestes autores sem outras
energias, sem outros palécios interiores, senteesep no dizer de Pascal, no entre-
meio de dois infinitos; come o pao sem ter fom® enomento de fome ndo come pao
nenhum.

A escrita neste sentido tem, como notou tao bemr&udenqueiro na su@racao
ao Pag o seu correlato na alimentacdo bioldégica, num pée seja condicdo

transformante do espirito. Sera a literatura n@stim veneno da alma?

** Como refere Anténio Candido Franco, “O que envaltexto literario ndo é, afinal, uma noite escura,
mesmo sabendo o que nesta ha de branco ou de wrddizuldade, mas também o interesse, da
literatura ndo € essa escuriddo? Para qué entéintaida? E, porventura, mais facil aceder ao Gdom

da literatura pela ascensdo de um siléncio, que ipe#nto de tudo explicar. A vontade de tudo dizer
arrisca-se a deixar tudo por dizer. Como encarceesn estupro, um ciclone de luz? Como meter, sem
chiste, o mar imensuravel numa minGscula gota da&gA Literatura de Teixeira de Pascoadssora,

Universidade de Evora, 1997, p. 481).
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Capitulo |l

Deus como presente e ausente em Teixeira de Passoadlario Beirdo

“A CRIACAO DO MUNDO

No inicio este mundo era simplesmente 0 que n&te)d o0 que
existe era isso. Entdo evoluiu e tomou a formardeouo. Ai
repousou durante um ano inteiro e entdo manifestou-
dividindo-se em dois, uma metade tornando-se @ataoutra
ouro. A metade de prata € esta terra; enquantdadedourada
€ 0 céu. A membrana exterior tornou-se nas monsanaa
membrana interior, a névoa e as nuvens; as vesagps®, e 0
fluido &mnico, o oceano. Entédo o ser que do ovoewafez-se 0
sol la em cima. E quando nascia, gritos de alegriaidosas
saudacdes ergueram-se em celebracao, tal comodsdeses e
todos o0s seus desejos. Assim, sempre que 0 savaatd e
sempre que a terra retorna, gritos de alegriadesas saudacoes
erguem-se em celebracdo, tal como todos os setedas as
suas esperancas. Quando alguém o sabe e veneraahrabb a
forma do sol, pode decerto esperar que o doce sosaubacao
Ihe chegue aos ouvidos e o deleite.”

MUNDAKA UPANISHAD (c. 700 a.c.)

Para os dois autores de que aqui nos ocupamosnadondéufeito de alguma coisa
gue se ausentou. O mundo das aparéncias é unradagricorpo sofredor de Deus. O
mundo € uma fantasmagoria de uma outra realidade vige ausente. Ha uma
consciéncia dramatica nos entes que os faz seracanas infelizes de um circo de dor
universal — a existéncia.

Deus, nestes dois autores, € um vinculo unitivonamwomento primordial de
verdade (0 “homogéneo” em Sampaio Bruno). O ause@teoisa em si, 0 uno. Nem
todo o ser se mostra e quando se mostra vela-seglma@ a origem mais originaria
(aquilo a que Heidegger chama “transcendénciamanig”). A ilusdo implica que algo

se revela mesmo sob a capa da ilusdo. H4 um si|é&nai sigilo (Heidegger) que é a
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presenca mais pura que nao se da. A ideia de @ewksiz-nos com grande acutilancia
para a dicotomia (presenca/auséncia) e concretieaemncepcao distante e ao mesmo
tempo latente que existe de Deus, no universosidsis poetas.

Vejamos, porém, as diferencas que se estabeleceen®iDeus de Teixeira de
Pascoaes e o Deus de Mario Beiréo.

O Deus de Teixeira de Pascoaes esta no mundo ridarerd que se ausentou
dele, Deus morreu para que o mundo fosse (“Assimundo, 6 Deus, é tua sombral/E
tudo quanto, neste espaco, existe/E a tua dor erfeigio:/Tua parte mortal, nocturna e
triste/E fragil, mentirosa e transitorial/E ondéass mais presente e verdadeiro/E mais
vivo, talvez, que em tua gléria,/Em teu deslumbrame luz divina!™>). Deus vive na
saudade de Deud§ E na evasdo das formas ilusérias e transitériasDieus esta vivo.
Para Pascoaes, na criagdo, em tudo quanto exéstemhDeus a sofrer (“Sim, Deus

sofre- e eis a razdo de tudo! Eis o mistério impémel e tremendo!®)

que anseia a
sua redencdo. O Deus de Pascoaes vive amortalloaseunacto criativo e anseia por
uma libertacdo (“Deus sofre no universo; e neleyirregado e ensanguentado; e 0s
astros sdo/ Cravos que as maos e os pés lhe dilader seu perfil divino é

escuridao!/E seu divino sangue € luz de estrela/Qags suas feridas, sempre

abertas,/Escorre, e se derrama, e se congela/Emedoy em ave e lirio triste!//E Deus

*® Teixeira de Pascoaes, “A Sombra de De#s’,Sombrasin As Sombras. A Ventura. Jesus € P&
Lisboa, Assirio & Alvim, 1996, p. 145.

% Como refere Manuel Candido Pimentel, “O Deus dsc®aes ¢ um ser decaido ou cindido da sua
suprema perfeigdo, imagem que lembra Sampaio Beuqoe o poeta-fildsofo explica pela ideia de que o
acto de criacdo divina corresponde a uma saidaales Ma sua divindade para um plano relativo”
(“Teixeira de Pascoaes, uma Metafisica da Ambigiétlain Nova RenascengaPorto, Fundacao
Engenheiro Anténio de Almeida, 1997, p. 203).

*" Teixeira de Pascoad3,Bailadq Lisboa, Assirio & Alvim, 1987, p.33.
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suspira e geme, contemplando/A sua propria soniedeaida,/Mortificada e negra,
cintilando/Constelacdes de lagrimas sem fini°).”E como se pudéssemos vislumbrar
um Deus menor (determinado no existente e, por, iEsobém ele dor), e uma
Divindade (o Deus abscondito de que fala NicolaiCdsa) que nédo se determirdy
gue vive ausente e una (“Deus nado esta nas coosdsiderso./Ao encarnar, a ideia
morre. Em cada verso,/Repousa o0 poeta fulminddezada, é ja fantasma intima
prece;/A dor, que se condensa em lagrima, arréfeeeCriacdo é Deus j4 morto e
sepultado.//Deus vive, Deus existe,/Nao em sua bbnaana, errada e triste,/Mas em
remoto vulto de lembranca/E de esperanc®)..”

Em Mario Beirdo, Deus (um s6 Deus) esta ligada@doxia do lirismo catdlico e

a sua escatologia (“Em Deus, todas as almas ab@&mdoeus, resgato, enfim, a Noite

%8 Teixeira de Pascoaes, “A Sombra de Des’Sombrasn op. cit, p.144.

% Este é o Deus escondido para o qual aponta Niceabusa“G.- Pode ter um nome?/ C.- E pequeno
aquilo que pode Ter um nome; aquele cuja grandépase pode conceber, permanece inefavel./G.-
Portanto é inefavel mas efavel sobre todas ass;q@isa ser a causa de todas as coisas que témre no
Pois, quem da nome as outras coisas, como podeséoa nome?/ G.- Portanto é efavel e inefavel. C.-
Nem isso; pois Deus n&o é origem de contradi¢cde,dreamesma simplicidade, anterior a toda a origem.
Daqui que nem sequer se deva dizer que é efamef&vel./ G.- Que dizes, entdo, d’Ele? C.- Que sem
nomeia, nem ndo se nomeia, nem téo-pouco se n@msda se nomeia, mas todas aquelas coisas que se
podem dizer, disjuntiva e copulativamente, por cidiéncia ou por contradicdo, ndo Ihe convém, dada a
exceléncia da sua infinitude, de tal maneira quenéorincipio anterior a qualquer pensamento quéed’E
se possa formar./G.- Sendo assim, o ser ndo sa@@la Deus. C.- Dizes bem./ G.- Logo é nadaN&o

€ 0 nada, nem deixa de o ser, nem é e nao é, mfmte e a origem dos principios de ser e de @d0"s

(in De Deo Absconditontroducdo e notas de Jilio Fragata, Br&gparata da Revista Portuguesa de
Filosofia, tomo XX, fasc. 4, Outubro-Dezembro, Faculdad&itesofia, 1964, pp. 77-79).

% Teixeira de Pascoaes, “Amor Saudos®&mpre in Belo, A Minha Alma, Sempre, Terra Proibjda

Lisboa, Assirio & Alvim, 1997, p. 200.
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Humana”®'). E um Deus ausente (“A Vida se suspende em cami@&a minha alma
estremece, pressentindo/A presenca invisivel db@gn®), ndo determinado (“Para
Deus nossas almas levantemos,/Deus € a estresdvvijue nos guia:/Feliz de quem,
na hora da agonia,/Goza da sua luz os dons supfeffijpsnais longinquo que o Deus
de Pascoaes (“Em véo eu ergo a Deus humilde pareeffie a luz visite a senda
obscura:/Em véo! A mesma escuriddo figura,/A mesnite as cousas entristecéfy,
castigador (“E, por justo castigo do Senhor,/Tefdme e ndo provo o péao divino,/O
alimento eucaristico do Amorf®), que por piedade (“Quem és,- piedosa imagem, que
me fitas,/Sombra por entre as sombras, indecisayolhar tdo languido suaviza/Do
meu delirio as oracdes aflitas?} podera absolver e redimir o homem (“Ah, quantas
noites, pela espessa e escura/Calada de terrohandima aflita/Estrelas, céus, a
redencéo, procural®). O universo de Mério Beirdo é muito mais limitati Nele, o
homem n&o assume um papel activo e criador comaninerso de Teixeira de
Pascoaes.

Enquanto que em Pascoaes é ao homem que competealiga por todos os
entes no sentido de os conduzir até a luz e adatle plena, padecendo, portanto, Deus

0s avancgos e recuos do homem no mundo, em MariddBe& homem, através de uma

®1 Mario Beirdo, “Deus”,0 Ultimo Lusiadain Poesias Completad.isboa, Imprensa Nacional-Casa da
Moeda, 1996, p.100.

%2 Mério Beirdo,poema LXXXVIII, A Noite Humanain Poesias Completasisboa, Imprensa Nacional-
Casa da Moeda, 1996, p.287.

% poema LXVIII, inibidem p. 277.

% poema LXIX, inibidem p.277.

% pPoema LVIII, inibidem p.272.

% poema XCIV, iribidem p. 290.

" Poema LXI, inbidem p. 273.
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atitude passiva de padecimento (“Em véo flagelmpa com cilicios:/Quanto mais
culpo a carne latejante,/Mais a carne protestaseus suplicios!//Assim, meus tristes
dias se consomem;/Assim, eu vou expiando, instamstante,/O misero destino de ser
homem!”®®), sé pode aguardar (e ndo fazer algo por ele eodos os entes).

O mal, em Pascoaes, € consubstancial ao ser digomap uma lagrima é
consubstancial ao rosto que a emana. Pascoaes-afidizendo: “Para mim o Mal
resulta duma fatalidade da Criacdo, que tinha denexior ao Criador. Ndo podemos
iludir a sua realidade, transformando-a numa sonolbrasimples auséncia de Bem,
conforme a dialéctica de Agostinho. O Mal é a pedfriacdo, distanciada do Criador
em qualidade. Sem esta distancia para baixo, orAdio se distinguiria da sua Obra. A
agua mana sempre num sentido oposto ao lugar t& fuscendo, cai. Este limite do
poder de Deus é a propria Cruz. O Mal aparece, rizdu@, como sinal da sua
inferioridade ou da sua condicéo; e aparece nekntmento religioso, como sinal do
Criador, como um ponto maravilhoso em que ela eriad6r se identificanf®. Em
Pascoaes, h4 uma morte de Deus inerente ao acidagao pujante de implicacoes.
Deus nado pbde criar sem se mortificar. O pecadpnaliem Pascoaes ndo é do homem,
é de Deus, ao contrario do que sucede em Mari@&eir

No universo de Pascoaes, Deus ndo pode devoheerssenesmo. A criagdo é
consequéncia de um acto delirante, irracionalmdateente de um Deus brincalh&o,
dionisiaco e inconsciente. Este Deus-menino (“Aa€&® é uma obra infantil; porque
Deus é o Deus Menino™), a semelhanca dos loucos e das criancas, brsemuum

sentido de responsabilidade. H& neste acto criatwa condicdo tragico-comica, um

% poema XXXI, inibidem p.258.
% Teixeira de Pascoae340 Jer6nimo e a Trovoadasboa, Assirio & Alvim, 1992, pp. 16-17.

" Teixeira de Pascoaes,@Bailadq p. 29.

38



acto ludico, espontaneo e livteE, por isso, que a no¢éo de pecado atinge t@mti
diferentes em Mario Beirdo e em Pascoaes.

Pecado, em Pascoaes, quer dizer criacdo. A experipnmordial, neste autor,
€ a do excesso. Pecado, em Mario Beirdo, sigrafichuto humano do qual o homem
se guer expiar a partir do perddo divino (“Quanelacabara tao rigoroso,/Fatal destino
de misérias, quando,/Junto de Deus, alcancareiiseft’?).

Poder-se-a afirmar que o mundo das formas, tantBasnoaes como em Mario
Beirdo, € um mundo ilusorio, porgque fatalmentetatbsda verdade e do Bem primeiro.
No entanto, a ilusdo assume em Pascoaes um sentidp para além do sentido mais
usual de engano ou erro (sentido este pejorativalusdo é vivida em Pascoaes num

sentido que podemos encontrar na lingua castelffat® jogo, divertimento, gracejo,

71 «

Com a ressalva de que a dualidade agonica da™édaqui transposta da luta entre o Criador e a
Criacdo, o Bem e o Mal, para um criar e destrginificativamente vistos como dar forma e transfarma

— 0 que indica quer a pré-existéncia informe dsspe é dado forma, quer a sua sobrevivéncia noutra
forma, apontando a “vida” como um processo de metise -, e que o Deus criador aqui menos se
limita e crucifica numa criagdo que necessariamdiftze de si e decai, do que se limita, crucifica
“morre” no ndo poder criar sendo numa nao expaim$idita, recuando sobre si e encerrando a totdéda

do existente num universo finito, com forma e leniPascoaes permanece profundamente fiel a visédo
anterior no sentido de que tudo o que assume fersemanifesta — desde o Deus criador, a intrinseca
finitizagdo que é a criacdo divina e a correlatalidade antagdnica constitutiva da vida, até anaop
esfericidade em que se determina, crucifica e “eicormesmo Deus — o faz por negativa inscricdo na
transcendéncia infinita do Imanifestado de quedeterminar-se, se priva” (Paulo Borg€sincipio e
Manifestacdo no Pensamento Portugués Contemporaheboa, dissertacdo de Doutoramento em
Filosofia apresentada a Faculdade de Letras deetsidlade de Lisboa, vol. I, 1998, p. 568).

2 Mario Beirédo, poema LA Noite Humanain op. cit, p. 268.

3 «La palabra ilusién, que aparece en todas as Egpmanicas y en algunas con un elemento romanico,

como el inglés, se deriva directamente del latirsitb, sustantivo procedente del verbo illudergjacu

forma simple es ludere, derivado a su vez del nerhlfus. Ludus quiere decir “juego”, mas bien de
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zombaria, diversao total. A ilusdo assume uma fggdvanizadora (“O que existe é a
alma sensivel ou capaz de se expandir em plashicsi®es. E por isso o Universo é
imaginavel e ndo pensavel- uma arquitectura daaBint’®), uma forca que revitaliza
a vida, o motor misterioso que permite ao homenefpeannuma realidade que se oculta
por detrds do rosto visivel das coisas (“Sonharafpmos no Infinito, onde a
possibilidade é ilimitada.”). Em Mario Beirdo, a ilusdo intensifica o desejstino de
Deus. A ilusdo, em Pascoaes, significa que o honm@aresta contente com a realidade
visivel que o rodeia (a presenca) e que preter@daedr uma outra realidade que sé se
vislumbra em desejo (a auséncia). Estariamos peramt conhecimento encantado,
onirico, de Deus. A ilusdo seria o proprio jogaddr deste Deus-menino. E assim a
criacdo ndo seria apenas uma forma enganosa, onfcemo sucede no universo de
Méario Beirdo), mas sobretudo loucura, fantasiairideho qual poderiamos projectar
todas as nossas expectatiVagem castelhano, “mi ilusion” significa a minha sepa

esperanca”) e criarmos, por isso, novas possidiisiae sef’.

hecho o accion, a diferencia de iocus, juego veewalque esta distincion se va borrando prontadeiie

es jugar, divertirse com algo, pero su sentidotéues bromear, burlarse, ridiculizar; a vecesppstir o
destruir. lllusio es burla, escarnio (en retérajeces ironia, equivalente deciaoneiagriega)” (Julian
Marias,Breve Tratado de la llusigiMadrid, Alianza Editorial, 1990, p. 10).

" Teixeira de PascoaeBuplo Passeipin A Beira (num Relampago), Duplo Passdisboa, Assirio &
Alvim, 1994, p. 239.

"5 Ibidem

® Como refere Julian Marias acerca da ilusdo, “Biteoduce la anticipacién, la expectativa, la
futuricidn, en el seno de la instalacion. Dicho cotras palabras, impide que se haga estatica tejner
mantiene vivo su caracter vectorial, proyectiva'dp. cit, p. 113).

" Paulo Borges refere duas vertentes do termo iusBor um lado, e segundo a acepcdo comum do
termo ‘“ilusdo”, o acto cosmogoénico procederia quE um engano oOu erro, necessariamente

involuntéarios, do principio divino, quer de um a@@aconsciente e intencionalmente maligno do mesmo,
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Em Pascoaes, seria dado ao homem a capacidadardenais ilusdo, de expiar
a loucura a partir da proépria loucura (“O Homemné animal endoidecido. S6 vé
formas da sua loucura, e vé as palavras figuratlaste dele, em montes, nuvens,

arvoredos...”).

Esta capacidade permitir-lhe-ia penetrar emd@$acoisas e ser mais
além do seu ser existente e determinado. O hom@uiss,chamado a viver 0 excesso
infinito de si mesmo como convergéncia ao excesBoito de Deus. E este excesso
gue ha em cada homem que vai constitui-lo como emgge recusa aquilo que |lhe é
dado. O homem é um ser que esta destinado a rémniedcdo. E recusando o mundo
qgue Ihe é dado, é vivendo cada coisa simples deafsacramental, é recusando viver
profanamente o que quer que seja, € vivendo comoutro sentido, sentindo

plenamente tudo, que o homem evoluird em direcodsea proprio ser (“Ai daqueles

gue vivem esta vida/E ndo sabem amar e padecedd”ena levinha, flutuando,/A

verde flor da 4gua, sem poder/Sondar-lhe o segewnire fecundo!//Ai dos surdos e

funebres ouvidos!/E dos olhos sem lagrimas!Dos dw@gfinhados, inertes e

caidos!/Ai dos labios sem beijos nem sorrisos’).”

pelo qual menos seria iludido do que iludiria ogesrassim gerados, embora a predominante tesesde qu
Deus sofre as consequéncias da sua propria criacioe para a maior plausibilidade da primeira
hipétese. Numa segunda perspectiva, e tendo era ocsgntido etimoldgico do termo “ilusdo”, a rident
alegria da “lluséo” eterna e originaria poderieerefa a-racional e imotivada espontaneidade do Jog
Divino, em toda a ambiguidade constitutiva de dos seus efeitos, proxima do sentido oriental dgaMa

e de Lila, e aqui patente na conversdo do seu esgiicial no seu contrario” (“Nada, I-Lusdo E
Metamorfose: Da Imperfeicdo do Deus Criador A Gi@cRevelagdo De Um Novo/ Eterno Deus-
Teogonia, Teurgia e Ateoteismo em Teixeira de ResfpinNova Renascen¢#®orto, Fundacéo Eng.
Anténio de Almeida, 1997, p. 443).

8 Teixeira de Pascoaes,nBailadq 1987, p. 31.

" Teixeira de Pascoaes, “Além-Mund&s Sombrasin op. cit, p. 125.
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Assim, em Pascoaes, 0 homem pode reorientar aifigedo destino do Deus
decaido)® a partir da transfiguracdo da histétia A histéria é alguma coisa que se
inventa... Nas suas profundidades ocultas, o setc@wulava, incéndio. O homem € o
viajante de uma viagem iniciatica onde pode semtinesmo de modo diferente e
descobrir uma outra identidade ou sentir difereptgmainda que o mesmo.

Dai a valorizacdo por parte de Pascoaes do Caronewab a irrupcao livre de
todos os modos de ser recalcados num sujeito qusoaedade pretende
institucionalizado e racional. Atente-se na etimg@olatina da palavra carnaval:
“carnem levare”, isto é, “dizer adeus a carne”. @n@val ou Entrudo situa-se nos
ultimos dias antes da Quaresma, sendo permitide pesiodo comer carne. E o tempo
no qual é permitida a transposicdo de certos lgmieconvencdes. No periodo
carnavalesco, o homem, a semelhanca do que sucadidade Média nas festas e
banquetes nos quais as imagens grotescas recramlasnascaras e disfarces
simbolizavam a mudanca do proprio ser e toda adéimaia gastrondmica significava
fertilidade, reencarna uma livre expressdo ardistiassumindo em si uma
autoreflexividade: ele € o sujeito criativo e oemtp artistico, vida e morte, ser real e

ficcional, actor e personagem. Diriamos que ha elbaikamento ou degradagdo que

transfere para um nivel do real concreto as ape®mais fundas do humano. O

8« O Deus de Pascoaes &, no entanto, como o deoBmm Deus diminuido ou imperfeito, em cuja

redencédo ou reintegracdo cabe ao homem missadavdé¢isntonio Braz Teixeira, “Deus e a Religido no
Pensamento de Teixeira de PascoaesNama Renasceng#orto, Fundacao Eng. Anténio de Almeida,
1997, p.561).

81 «A criacdo, que obedece a um fim ou a um desidhimo, ndo sendo, por isso, mera obra do acaso,
nao é algo de estatico, definitivo ou concluidgassado, mas uma realidade dinamica e in fieayésr

do processo evolutivo, que torna presente o mistixiorigem” ipidem p. 562).
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Carnaval é a desentronizacdo de tudo. O Carnaaaxperiéncia do transe (“transire”
significa ir além de si mesmo) onde o homem tenacidade de fazer irromper uma
nova ordem liberta de constrangimentos, a expetagén de um mundo as avessas. No
Carnaval ha uma vitalidade que é a nossa alterid@deossa multiplicidade a quererem
ser corpo (“Quero beber-me, gozar-me, que eu solicomdelicioso! Quero saborear-
me até a Ultima gota, até que reste de mim es¢eabma, terra e céu. E o que se chama
esgotar o calix, desde a espuma as fezes...Pousanaomesa, tdo vazio, como este

»2 ou ainda

mundo sem a nossa alma, ou a Lua quando lhe vdtamaostas...
quando Pascoaes nos incita: “Mas deixa-te de fdwssobre a vida. O que né&o for
cantd-la é estraga-la.?®. O mundo pascoaesiano é metamorfose (uma danca
vertiginosa), uma parddia divina com efeitos tragicRelativamente a Méario Beirdo
nada disto acontece. A realidade da presenca éahya e, por isso, iluséria. E uma
realidade negativa, sem mais.

Poder-se-4 perguntar se a ilusdo tem alguma fa@lgargzadora no universo de
Méario Beirdo. A nosso ver nao. Cremos que, nestéop@ haver ilusdo no universo de
Mario Beirdo, ela apenas funciona como fio condptra um estado de consciéncia de
impaciéncia do sujeito derivado do temor de queoapssa de algo ndo se cumpra, ou
que ainda que algo se realize resulte dessa rg@dizama forte desilusdo. Na verdade,
em Mério Beirdo, a ilusdo ndo parece conter emmsi forca positiva que vivifique a
vida. Esse sortilégio da ilusdo que é retirar-nostaimpo e projectar-nos para uma

eternidade ilusoria ndo surte efeitos felizes paraalidade. Como uma sombra negra

(isto é, a Noite humana de que nos fala o autl@r)gera uma funda melancolia (“Eu fui

8 Teixeira de Pascoad3uplo Passeipin op. cit, p. 243.

8 |bidem p. 228.
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feliz;/cantava, anunciadora,/Dentro de mim, a lendva aurora!®) e inseguranca no
sujeito que a vivencia. A aspiracdo, em Pascoaelyjda com animo. A aspiracdo, a
espera, em Mario Beirdo, é vivida com angustia t€Esegrume hostil que me
enlouquece,/H4 quantas horas, quantos anos durapifipre noite, cava
sepultura,/Abismo onde a minha alma desfalef®!”Em Pascoaes, a ilusdo é uma
vocacdo, € esperanca (“E o que é a esperanca?lub@ia do desespero, o desespero
encantado®®). Em Mario Beirdo, a ilusdo é um engano infligisto homem. A iluséo,
neste sentido, seria uma sombra que acompanhbaomem e refor¢caria 0 dramatismo
da sua existéncia (“Debalde o meu dorido coracfditsu e chora, sonha e se
enternece;/Teu vulto pelo Ar desaparece,/E ficoanembalar minha ilusdo!®").
Apesar disto, ndo podemos arredar do universo deMN&irdo a ilusdo, ainda que ela
se cinja a um rememorar de um passado venturosqygessa superveniente ilusao de
felicidade passada corresponde a uma ilusdo akidtemte mas ja desvanecida- uma
ilusdo que existe no acto de recordar. Talvez pegsalizer que em Mario Beirdo é a
persisténcia de ilusdo que nao lhe permite o corsal conduz até Deus como solugéo
desta situacdo dolorosa. A ilusdo de Deus imprégpie a poesia de Mario Beirdo. O
amor do homem por Deus aparece como uma buscaamtesle uma auséncia que o
chama. A fé (“O doce amor de Deus, cujo sentida/Braneu coracéo arrebatadby

em Mario Beirdo é operante porque existe a ilugiarda salvacdo ou redencédo (“Eis-

8 Mario Beirdo, “RevelacdesPastorais in op. cit, p. 238.

8 Mario Beirdo, poema LXIXA Noite Humanap. 277.

% Teixeira de Pascoad3uplo Passeioin op. cit, p. 230.

87 Mario Beirdo, “llusdo”,Ausente in Poesias Completad.isboa, Imprensa Nacional-Casa da Moeda,
1996 p.139.

8 Mario Beirdo, poema CVIIIA Noite Humanain op. cit, p. 297.
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me isento da Culpa, eis-me remido/Por tao forteegquea Fé gerado,/Que eu proéprio, a
luz do deleitoso estado,/Sorrio para mim, embewdtit).

Em termos gerais, a ilusdo impregna toda a litesateligiosa, porque ela é a
expectativa de um bem que esta ausente mas quaanrhpressente de forma latente.
A teologia, também ela, apela a manifestacdo destelatente. Em suma, esta busca
ilusoria, nos dois autores, poderia ser traduzela pocabulo grego “alétheia” (uma
busca da verdade enquanto desvelamento).

Em Pascoaes, e neste aspecto muito diferentemern#do Beirdo, o mundo
para além de lagrima e dor, também € riso e aleQridso aparece nos entes como um
sinal do gratuito, da inocéncia espontanea, daddaque de uma forma oculta habita
cada homem e cada ser. O riso € a origem felizodastas coisas, 0 instante de
felicidade que todas as coisas contém e que pajedar. Ao riso é reconhecido um
cardcter libertador, catartico. O riso, em Pascaaesgulha no caos que visa renovar o
ser humano e fazé-lo nascer de novo. O riso é tanuioéa forca pulsional que liberta o
homem do medo e de todas as estruturas opressivanalépoca. O riso, em Pascoaes,
nao € o contrario da dor, ndo, ele é a prépriedoseu caracter regenerativo (“E vejo a
mascara do riso, sinuosa lagrima alongada em pexfisparente de ironia...Caricatura
do sol desenhada em sangue... Eis a dor estrdéfiem riso, vagueando, absurda de
contraste, & flor duns labios..*®). Dai que, por exemplo, nas sociedades ditas
primitivas, o riso esteja sempre associado ao jpimwital da procriagdo e preservacao

das espécies, e seja um sinal presente nos ritei@enovacao das reservas alimentares.

8 |bidem
% Teixeira de Pascoae¥erbo Escurojn Senhora da Noite, Verbo Escurdsboa, Assirio & Alvim,

1999, p. 75.
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O mundo, em Pascoaes, é o inconsequente (segungkoBea lei fundamental
da vida “é a de nunca se repetit), porque é o resultado de um acto criador
inconsequente, é um jogo que se joga a si méén8e Deus é jogo, entdo nada esta
submetido ao principio da razdo. Deus € a louctunaopdial. O mundo pascoaesiano é
uma emergéncia sem finalidade (“A criacdo € umabdailde mascaras...cOsmico
entrudo tenebroso!... a vertigem... um delirio ii®as que se quebram e refazem...
estatua de pé, turbilhonante, mostrando a inficetgueira, o seu busto de dor, assente
sobre o Nada e o Sonho.?*). O mundo é absurdo (“absurdus”, isto &, algumiaaco
gue fere o sentido da harmonia), € mistério. Mées aleeamento ao principio da razéo,
esta loucura, ao invés do que sucede no univerddade Beirdo, é para Pascoaes um
dinamismo salutar, magico e onirico. H4 um ilusioro que é uma embriaguez de que
todos os seres devem comungar e devem aceitaor E5sp, todas as contradicbes sao e
devem ser vivamente aceites, porque o dual renei@ @ uno € 0O UNO nunca se
manifesta a ndo ser no dual. Este Carnaval podéesebroso para aquele que néao
souber dancar, e radioso para aqueles que véecoomsisténcia de tudo e se entregam

livremente a essa inconsisténcia. Aqueles que salsmgar vivem esta festa sem

culpabilidade, numa celebracéo pura dum mundo éssas. Em Pascoaes, este abismo

°1 Henri BergsonQ Riso. Ensaio sobre o Significado do Cémicisboa, Guimardes Editores, 1993, p.
34.

92 “Mais enfin on pourrait peut-étre dire que le agpicdu “jeu cosmique” signifie de facon élémentaire
un symbole spéculatif pour “interpréter” le mouvernglobal de la réalité du monde par analogie dec
jeu humain. Il s’agirait de “transférer” les struiets d’une action déterminée de I'existence humsime
la totalité liée au monde de tous les étantsaiyigait d’'un métapherein, d’'une métaphore, a saVaine
correspondance entre un étant intramondain et tedetui-méme” (Eugen Fink,e Jeu comme Symbole
du Monde Paris, Les Editions de Minuit, 1966, p. 17).

% Teixeira de Pascoaegerbo Escuroin op. cit, p. 74.
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em vortice pode ser um reforco de devocdo a Deus, forma de prece colorida e
audaz, uma catarse libertadora das potencialidasiisituais do homem. Se Mario
Beirdo pretende a retraccdo das pulsdes (“Almafesea a Deus toda a impureza/Dos

2% Pascoaes

desejos da carne enfebrecida,/Falando pela bocagalagrenas:
pretende uma libertacdo sincera das mesmas. A m&saiaavalesca seria um retirar a
mascara com a qual o homem vive mascarado a maite do tempo (“Carnaval
significa Sinceridade. O homem so6 é verdadeirondoae julga incognito. Se tem de
representar a sua pessoa, a arte absorve-o, e-tedui seu proprio sef®). H4 uma
constituicdo carnavalesca do existente. Quandeomsciencializamos que a vida é um
Carnaval, nesse instante suspendemos a inautedicil a vida ja ndo é um carnaval
absoluto. Talvez pudéssemos comparar esta viv@aiaavalesca em Pascoaes ao
fingimento pessoano. Nesta ludicidade (a etimoldgina das palavras ladico e
ladrico- ludricu, isto €, espectaculo, remete josate para a associacdo entre jogo (do
faz de conta) e representacao teatral, entre ofheto, espirito de intervalo e lazer)
esta um jogo irénico de dissimulacdo muito semé¢hao fingimento pessoano. Mas,
atente-se no facto de que aqui estabelecemosastargéncia sob um aspecto diverso
da contraposicao realizada na introdugcao destallrabna qual quisemos apenas
acentuar a diferenca de dois tipos de escrita.eNesimento, queremos referir que a
humanidade é dada a capacidade de desmultiplicagii@ozo pleno de todas as
potencialidades humanas. Em Pascoaes, caminhamasegi& aspecto a partir da
abordagem da vida enquanto Carnaval. Em Pessoaidemamos poder ser o
fingimento uma via possivel para esta experiéneialdrgamento dos proéprios limites

da vida.

%4 Mério Beirdo, poema LXA Noite Humanain op. cit, p. 273.

% Teixeira de Pascoaegerbo Escuroin op. cit, p.70.
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Por outro lado, a metafisica de Pascoaes € vitdligt um apelo enorme para a
vida nas suas mais variadas manifestacfes). A isietafde Mario Beirdo é
subjugatéria (“Para alcancar a luminosa altura/DeudD e dos Seus misticos
Estados,/Quanta expiacdo de tirbidos pecados,/@ubatalhas vence a criaturdly e
opressiva (“Debalde eu ergo as maos para o InfiRéwa as miragens dum ideal
perfeito;/Sob as grades sinistras deste peito,/M#are coracéo anseia, aflitol®, ou
seja, é retirado ao homem o desfrute total das passibilidades. Em Pascoaes, o
homem é chamado a actualizar todos os desejossibiidades do seu Ser. O homem
deve ser o grande marginal, o inconformado (in@on&do”, isto €, aquele que néo
assume nenhuma forma). E aqui residiria a essé&wi®omem: 0 ser errante, o
transgredir, o criar novas possibilidades de \Adsim, em Pascoaes, Deus libertar-se-
-ia da cruz se 0 homem sentisse plenamente qadegsas, quer as dores de tudo o que
existe.

Para este autor, a via da libertacdo de Deus pah@im é uma via afectiva. E um
amor do homem por tudo o que existe (“Eu amo todaamos comovidos,/Em diafano
marmore esculpidos;/E esse velhinho tronco engfler renasceu/Ao sentir a impressao
azul que vem do cél®®). Compete ao homem dar unidade a essa luz quispErsbu
por todas as coisas. O mundo é para Deus uma gcanzdeTudo é uma cruz onde
Cristo ainda esta por ressuscitar. Em todas aa<ti& uma agonia, uma ferida ainda
aberta. A dor é um veiculo pelo qual a vida podeegimida e ndo negada. A vivéncia
da dor constitui uma forma de exaltacdo da vida.NEmo Beirdo, o homem tera de

expiar o mal pela dor inflingida, o homem deve ipeaito sacrificio para se regenerar

% Mério Beirdo, poema LIXA Noite Humanain op. cit, p. 272.
" Mario Beiréo, poema LVIII, inbidem p. 272.
% Teixeira de Pascoaes, “Elegia da Solid&fi&gias,in Para a Luz, Vida Etérea, Elegias, O Doido e a

Morte, Lisboa, Assirio & Alvim, 1999, p. 263.
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através desse sacrificio (“Em vao flagelo o corpm cilicios:/Quanto mais culpo a
carne latejante,/Mais a carne protesta, em sediisgh/Assim, meus tristes dias se
consomem;/Assim, eu vou expiando, instante a itesf& misero destino de ser
homem!”%9).

S&o dois padecimentos muito diferentes, os do tsovde Pascoaes e os do
universo de Mario Beirdo. A cruz, em Pascoaes,ehfledir como uma éarvore, ha-de
transfigurar-se pela exuberancia que o homem gassrmir na sua vida. Em Mario
Beirdo, o sujeito tera de se crucificar como Crigtwa se transformar. O Deus de
Pascoaes tranquilizar-se-4 pela nossa amorosa eengdio de tudo (sem
culpabilidades, nem auto-flagelacdes), o Deus dedVBeirdo pretende tranquilizar o
homem apds o seu padecimento no mundo (“As graikes de sinistros ferros/N&o
chegam risos, nem clarbes sagrados;/Aqui entregueah dos meus cuidados, Expio a
culpa de infindaveis erros!//Mas eu sei que meeste castigo,/Este véu de negrume
sobre a face,/A inquietacéo e a dor que andam adftigMorte fixa em mim o olhar
profundo:/Que tristes os momentos do trespasse!@uee o despertar em outro
mundo!”1%9).

Em Pascoaes, Sata é o irmao mais velho do Deubcifdeus, ao criar a Vida,
encontrou-se inesperadamente com Saté; encontroans&atd no proprio coracao do

n10%;
).

homem. A origem do mal, para este autor, estd em D&u® mal é também ele

perfeito e necessario ao mundo, porque é o queagitelo com o Bem faz com que

% Mério Beirdo, poema XXXIA Noite Humanain op. cit, p. 258.

190 poema XXXVIII, A Noite Humanain ibidem p. 262.

101 Teixeira de Pascoae® Bailadq p. 38.

102 “para Pascoaes, como para Bruno, o mal ndo éo,esitfiples auséncia de bem, mas a realidade
radical ou originaria, que afecta o préprio selirdive do qual procede toda a Criacdo” (Anténio Braz

Teixeira, “Deus e a Religido no Pensamento de Treixie Pascoaes”, art. cit., p. 559).
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este ndo estagne (“O 6dio é a face do amor querpeme futuro”*®). No universo de
Pascoaes, € por haver esta dimensdo satanica qugah&®eus € uma terceira pessoa
que ndo é anjo, nem demonio (“E Saté nédo é a a&eds projectada no mundd?¥).

Em conclusdo, em nosso entender, estamos peraistaketas profundamente
religiosos. Em Mério Beirdo, alids como tem sidondestrado, esta religiosidade
assume-se como uma religiosidade tradicional dolicamo cristdo. Na poesia de
Teixeira de Pascoaes, 0 sentimento do sagradonerdmoso surgem a partir daquilo
que o proprio designou de “ateoteismo”. O “ateatelsé um estado de espirito
caracterizado por uma crenca a alvorar da descrénga estado mistico que resulta da
fusdo da duvida acerca da existéncia de Deus eode &nseio que nasce deste
sentimento de perda ou auséncia. Como ele nos’Hig&z:quem descreia dum modo
religioso; e ha quem acredite irreligiosamente. Matescrente religioso € hoje o tipo
humano superior, 0 Gnico representante de uma po#@icepoética da vidd® O
pensamento de Pascoaes aparece marcado por umpa essencialmente heterodoxa e
paradoxal, sendo no principio da incerteza que etapdunda a sua obsessiva
interrogacdo por Deus (“E na incerteza de Deus@mes de firmar o nosso culto. N&o
€ a incerteza a propria esséncia do Universo? @umiverso tem uma base afirmativa e
negativa, o sim e o ndo.”..."A incerteza € a baseutlo. Nela se apoia a estrutura
atomica dos corpos e a estrutura das almas, diven®s que se tocam e se indefinem
na mesma névoa imateriat®). Na verdade, s um espirito estruturalmenteicsige

interrogativo fundaria tais indagacoes.

193 Teixeira de Pascoad3uplo Passeipin op. cit, p. 244.
1%% |bidem.
195 |pidem p. 151.

1% |pidem p.152.
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Capitulo 11l

As presencas e auséncias do sujeito em TeixeiraRi@scoaes e Mario Beirdo

“Toda a visdo de coisas que néo é estranha ¢é $dsgualquer coisa é
real, ela ndo pode sendo perder realidade ao tserfamiliar.

Meditar em filosofia é regressar do familiar aca#to, e no estranho
afrontar o real.”

Paul Valéry

1 - A presenca e auséncia de si: o recolhimento gasdo do sujeito. O

estranhamento do sujeito

Comecamos este capitulo por referir que o sentongmtpresenca e auséncia em
Teixeira de Pascoaes e Mario Beirdo da origem amisterioso estado a que
chamaremos de estranhamento. Este estranhameatadctecizado por uma distancia
que se interpde entre o sujeito, 0 mundo e as emagdes, mas sobretudo por um
estado ora de recolhimento do sujeito em si, oraedasdao de si mesmo. O
estranhamento € como uma flor que ora se abreunesgptendor e beleza, ora se fecha
como condicdo da sua prépria sobrevivéncia. O rdsraento € um estado subtil no
qual “a emocéao ja ndo € subjectiva mas, como nealisino magico”, ganha o rosto
fantasmagoérico do que se me imp&e e me habita sténnl’ 1. Por isso, como refere
Carlos Silva, esse estado invade o sujeito coimsditdo num inefavel que o emociona e

o distancia de si. Este estado corresponde aoiprégpanto e mistério da existéncia.

97Carlos Silva, “Saudade e Experiéncia Mistica’Aittas do | Coléquio Luso-Galaico sobre a Saudade,

Viana do Castelo, Instituto de Filosofia Luso-Bleisa, 1996, pp. 120-121.
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Este estranhamento, poderiamos dizer, ndo é aspima®ncia, mas a espessura, a
densidade mesma do que, suspensivo, seja com® @esepmo memoaria, € ainda um
estado de presenca, mesmo quando esta presenge éna “quase ser*°® Embora

109 nhele “os sentidos

este estado pareca um “lento pantano de um pasdiongnto
tornam-se criativos*'° e o que se sente é um visionar iluminativo e\dtente.

A auséncia de si, enquanto experiéncia catalisadpexa no estado compassivo
gue a caracteriza novas demandas do espirito, ‘caBSa ao puro sentimento, a
humildade do puro encontro com a realidade esplritom a sua verdadeira operacao
teologal na alma™’. E neste estranhamento que o homem se encons@aanesmo
e consegue retirar desse encontro um promissdidaa futura: “que ninguém pode
encontrar-se com Deus se nao estiver encontradsigooproprio, e de que este desejo
de si é anamnese de um encontro em Deus ja dade”um instante de verdade. O
tempo da saudade (ou da auséncia enquanto estadédcde que anseia por um
preenchimento, porque a auséncia é sempre a legabdaruma presenca, ela ndo existe
sem o seu correlato (a presenca)) € o do instaifieador no qual, ao sujeito distraido
e disperso na realidade iluséria Ihe € dado a memomento de verdade. A saudade €
por natureza a-temporal, ela anula todos os teifmpesente/passado/futuro).

E interessante notar qudo diferente € o “eu petdigoMario Beirdo do “eu

cosmico” ou universal de Pascoaes. Como refereQadés Seabra Pereira, em Mario

Beirdo ha um “desdobramento conflituoso duma stibjdade que fica aquém da

198 |pidem p.122.
199 |pidem
101hidem,p.123
1 bidem p. 131.

12 hidem.
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desagregacéo™

3 Este eu que peregrina pelo seu préprio Ser (“S8ardb Além, ao
longe, divagando,/Possa eu tornar a miffifj, ndo tende para um apagamento egético
como em Pascoaes, pelo contrario, esta viagemmtEmeracdo, de concentracdo em si,
leva-o a adensar a subjectividade e nao tanto, @me®ascoaes, a diluir-se em tudo
para ser tudo. E como se em Pascoaes pudéssearadefalm apagamento que se situa
num nivel da (j&) ndo memoria, ou melhor, de umaném&a césmica. Em Mario
Beirdo, a memodria parece ser mais situada, pameer im movimento temporal em
direccdo a infancia (temporal) do poeta que seatonuito mais situada do que as
incursbes de Pascoaes por um tempo primordial gue @ parece ser o tempo de tudo
(ao qual podemos aceder se quisermos).

Em ambos os autores, da-se uma concentracdo nouser forte para que se
possa atingir um reino da intimidade no qual tueltosna mais clarividente e profundo.
S6 que em Mario Beirdo essa concentracdo pareceirseacto isolado de uma
consciéncia e, por isso, ndo se volve em reden¢dmica. Em Pascoaes, este
recolhimento apela para uma visdo mistica de undade que transcende o sujeito e o
anula enquanto subjectividade. Em Mério Beirda estjuecimento de si, que também
existe em Pascoaes, é vivido como uma retencacaghba um ensimesmamento que
leva o sujeito a concentrar-se cada vez mais erleste autor, o ermo, cisma do
sujeito, e auséncia sdo o0 mesmo. Em Pascoaes, &adramsfiguracdo muito forte da
montanha porque o seu pensamento comporta umaéextaghara fora de si. O homem

nao cabe em si e para que possa aparecer tem sggadecer. A sua identidade tem

que desaparecer para se confundir com tudo e ageoma ser. Tanto em Mario Beirdo

13w0 que ha de eterno e vdo em tudo quanto pas¢BEtivas da Obra Poética de Mario Beir&o), in

Poesias Completasisboa, Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 1996, p.
114 Mario Beirdo, “Cantos Arabes® Ultimo Lusiadain Poesias Completasisboa, Imprensa Nacional-

Casa da Moeda, p. 59.
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como em Pascoaes, ha “o exercicio da memoéria ed&¢te e a auséncia concretiza-se
em lugares temporais e espaciais. Em Pascoaesyaw a0 Tamega sao o lugar de
partida para toda a construgdo filosofica e afactla auséncia. Em Mario Beirdo, a
paisagem alentejana, nos seus tracos, € a aug&meisamente situada e circunscrita.
Em Mario Beirdo, o recolhimento do sujeito em sseteboca mais a um nivel
psicologista (de regresso a um passado concretofice tanto a uma dimensao
ontoldgico-metafisica dessa concentracdo em si. Hascoaes, o recolhimento do
sujeito em si leva a um movimento centrifugo. Ceisojrecolhe-se mas, ao mesmo
tempo, evade-se através do sonho, da fantasiaaiit tbodas as coisas e imaginagao
criadora. Em Mério Beirdo, a concentracdo (reco#min) do sujeito em si leva a um
movimento centripeto de enclausuramento (“Ah, quaunt sou feliz, nesta clausura...”
118 O sujeito é uma estranha forma, um vulto dofquéSou eu, a estranha forma...”
1% O sujeito padece de um intimo desgosto (“Estelsatos, estas penhas frias,/Onde,
as tardes, exausto, me recosto,/Conhecem o mewidésgosto,/Cismam comigo vas
melancolias!”™!®. H4 um alvoroco, uma flagelacdo, uma culpa deesévomem e, por
iIsso, imperfeito que percorre os poemas. (“E, nestaagcdo, nesta ansiedade,/Neste
oceano de dor, que se encapela,/Expio o mal deaddamanidade!¥). O sujeito
expia a sua dor através de um desterro psicoldiimui, entregue ao mal dos meus

cuidados,/Expio a culpa de infindaveis errds).

5Carlos Seabra Pereira, art. cit.ojm cit, p. 25.

118 poema XXI,A Noite Humanain Poesias Completad.isboa, Imprensa Nacional-Casa da Moeda,
1996, p. 253.

17 poema XXIII, inibidem p. 254.

18poema XXIX, inibidem p. 257.

19poema XXX, inbidem p. 258.

120poema XXXVIII, inibidem p. 262.
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Ha uma dimensdo de desilusdo que percorre os ssttimicos do sujeito
(“Restam desilusdes, amargos danos,/De tudo qaaméd, dos sonhos idos!/Surda aos
meus rogos, surda aos meus gemidos,/A nau do Tsafi@oos largos panost).

Ha uma ansiedade que sO repousara quando o Sugéiar para tras a memoria
afectiva e os entraves desta, e num combate @scdgscobrir a verdade na apologia
da Fé e unido com Deus (“Na mais vil e terrenatumdg/Existe uma particula
sagrada:/Na minha escuriddo - treva cerrada-/Agema do Senhor transluz,
fulgura!” 123

Em Pascoaes, 0 sujeito desprende-se do mundoiadmionho- s6 sonhando
pode aceder a outros mundos (“O homem, sonharadshinrda de si mesmo, amplia o
mundo, porque ilumina as suas dimensdes descomlsecdsonho € alta temperatura,
um estado térmico da alma, a sua incandescétfdaenquanto que em Mario Beirdo
h& um movimento de contricdo e contrac¢do. O aicafé@pelo ao Senhor (“Senhor, se
em tuas sdébias leis ordenas...//Senhor, se endésignios me condenas...//Senhor, seja
eu o exemplo miserando.*?) demonstra a tentativa de fuga do sujeito de sinmoe
da sua precariedade (“Pudéssemos nés todos, fié@&os,/Esta existéncia misera
esquecer.../Ah, soubéssemos nés erguer as mads!para uma unido com o Bem
(“Alma, demanda o reino da Verdade,/Liberta-te digendo Pecado!*?9).

Em Mario Beirdo, a evasao do sujeito é uma fugaadsopria esséncia. O sujeito

sente-se impuro, imperfeito e sai de si para seigaur (“Oh que feliz eu sou, quando

121poema XL, inibidem p. 263.

22poema XLIjn ibidem.

12T eixeira de Pascoae®,Homem Universal e Outros Escritdssboa, Assirio & Alvim, 1993, p. 61.
124\Mario Beirdo, poema LIIA Noite Humanain op. cit, p. 269.

12poema LXVIII, inibidem p. 277.

126 poema LXXIII, inibidem p. 279.
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me creio/Muito longe de mim, desta existéncia:/Uuzade sagrada refulgéncia/Deixa
sinais de Deus sobre o meu seid?). A ausentificacdo do mundo é condicdo de
purificacéo.

A errancia, neste autor, surge associada a um&@erdefasta, a uma fatalidade
gue o homem precisa de afastar (“Imploro para e®secadores,/A luz do teu sorriso
gue redime,/Teu olhar onde sangram minhas doresZddro em cerro e dor em dor,
perdi-me;/Vou pela noite humana a errar, sem tihegnto aflige, a escuridao oprime!”
128 ' J4 em Pascoaes, a loucura, caracterizada prjeepsiva evasdo do sujeito de si,
pode ser libertadora, pode ser uma experiénciafalia todos os seres.

Assim se o delirio, em Mario Beirdo, é nefasto ¢iNa alma em delirio/E noite
sem luz!"*?%), em Pascoaes é genésico, criador de novas foenassjm salutar. E todo
este processo de presentificacdo e ausentificagasugkito, em Mario Beirdo, se
cumpre numa vontade sacrificial (muito tipica dadwoxia cristd) de cumprir essa dor e
essa solidao até ao fim (“Senhor! Por ti, eu matnma cruz;/Senhor! Por ti, eu cumpro
este desterro;/Senhor! Pelos teus olhos vejo & %! Como refere José Carlos Seabra
Pereira, “0 objecto vale para o sujeito como detondo apelo espiritual ou catalisador
da ascensao espiritudf.

Em Mario Beirdo, ha um eu presente e um eu infadél tempos distintos. Em
Pascoaes, apesar de uma valorizagdo da infancisamiogestado de consciéncia e
mesmo enquanto periodo da vida do ser humano maigrg, na sua concepg¢ao Ultima

de tempo o tempo primordial é tempo ndo situadodige), € apenas instante sem

127poema LXXXYV, inibidem p. 285.
128«A Virgem”, Ausentein ibidem p. 149.
129«Canto da Noite”, irbidem p. 148.
130 13 ” H H H

Senhor!”, inibidem p.138.

3L Art. cit., inop. cit, p. 39.
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tempo (na sua formulagcé@o heideggeriana). Ele &magonia e ndo o tempo passadista
dum eu isolado que chora os seus encantos e dessngamo sucede em Mario
Beiréo.

Como refere Antonio Braz Teixeira, “no entenderRieF. Carballo, a distancia
constitui um misterioso anseio da nossa radicatwatédo biolégica, que o pensador
identifica como o anseio maternaf?. A evas&o do sujeito para fora de si, em Pascoaes
e Mario Beirdo, € o reencontro mais fundo e intdncser- a infancia: “na verdade, no
principio, a crianca forma com o seu mundo umaadedsem fissuras, em que se nao
distingue o mundo interior e 0 mundo exterior, aureza e a intimidade do eu, o sujeito
e 0 objecto.”™®* S6 que em Pascoaes esta experiéncia, para alémndgtuir um
momento de soliddo suprema e sofrimento catalisacmmstitui aquilo que Rof.
Carballo designa por “fascinacdo”, isto é, umadsai magica que origina novas
possibilidades de ser, porque em cada homem exisémsdo para um paraiso que
existiu e, por isso, existe. Esta “fascinacdo” €we de transformacao, ela € um motor
germinal no mais fundo do ser do homem. Em Mériadd@e a auséncia € menos
expansiva. Ela auto-restringe-se a um momento gisss4°O pedra do meu lar defunto
e tosco,/Amortalhada numa cinza triste,/Ouve emtéocamargo, onde persiste/A chama
do teu fogo arrebatado,/A crepitar no Azul da minindancia,/Nas telas da
Distancia,/Ao longo do Passado?®), a um presente incémodo e a um futuro
promissor. Na verdade, a experiéncia da saudadeMario Beirdo, ndo consegue
fundir os trés tempos (passado/presente/futuro) mustante a-temporal como é

possivel em Pascoaes. A vivéncia da saudade, eoodess para além de ser uma

132«p Saudade no Pensamento de Rof CarballoAdtas do | Coléquio Luso-Galaico sobre a Saudade
p. 147.
133 |bidem.

134Mario Beirdo, “Infancia” Ausentein op cit, p. 115.
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pratica purificadora, como o é para Mario Beird@irtdda a descoberta de uma forca
vital, de um poder alucinatério. Em Pascoaes, ha aceitacdo da dispersédo, da
errancia, que imprime ao sentimento de estranhemaséncia de si uma alegria que
deriva de uma perda iluminativa (onde se ganhavigd® mistica da realidade). Veja-

se como o autor apela para uma embriaguez da @rdjpia para gerar mais vida. E

como se s a ilusédo pudesse destruir as varidggegusue o homem vai acumulando na
sua vida.

Por outro lado, atente-se também numa diferenctl smtre os dois autores no
gue diz respeito ao tipo de memaria em questao.

Em termos gerais, a memaria constitui sempre ugagdio ao mistério do sujeito
em relacdo a si, aos outros e ao mundo. Bergssteaespeito, distingue dois niveis de
memoria: o nivel da “recordagdo pura”, que € a mienrgvocadora e que decorre da
“imagem-recordacao”, que € constituida, por exemmbo uma imagem veiculada por
um retrato, um rosto, uma palavra. O segundo iweh prolongamento visionario da
primeira memaria, € uma apari¢cao criadora. Oranesso entender, Pascoaes consegue
fazer uma passagem mais profunda de um nivel dereeara o outro nivel do que
Mario Beirdo. Mario Beirdo situa-se mais na “imagemordacao”, enquanto Pascoaes
consegue sobrepor esta e ir mais além no seu pudeatoério. Veja-se 0 que o préprio
Pascoaes diz a este respeito: “Observo-me intim@anésiheio um velho album de
familia (...). Estes e outros retratos animam-sertam-se do album e enchem o meu
qguarto nocturno, que se torna fantastico tambénap@am-se as paredes que vao
fundir-se nas cerranias longinquas. Toda a casauina fluidez escura e transparente,

e, no seu lugar, aparece o primitivo monte, comosrpinheiros que trespassam 0S
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tectos indefinidos e cheios de buracos cintilahtéa. Assim, todos os acontecimentos,
paisagens, imagens, constituem uma ferida em cavaeque o poder visionario de
Pascoaes re-elabora evocativamente. Como referenaSilRodriques Lopes: “a

evocacgao corresponde pois a uma intensificagaaddapela qual, englobando o que

n&o é actual nem aparente, ela ultrapassa osdinatexisténci&®.

2 - A presenca e auséncia da pessoa amada

“E procuro-te sempre, na auséncia da carne que 0s
dias me tracaram sobre a pele.
E depois na presenca eu

presenca tu.”

Manuel Sintra

Os dois autores que temos vindo a tratar apontaenyyaa experiéncia amorosa
espiritualizada, onde a auséncia da matéria e ghw qgarecem ser essenciais para uma
comunh&o mais profunda com o outro. E através dke amséncia, presentificada pelo
sentimento da saudade, que 0 sujeito que ama podecar a amar de um modo mais

intenso. E como se em ambos os autores a dist&Aéisse um motor de aproximacao

13 Teixeira de Pascoaesivro de Memoériascitado por Silvina Rodrigues Lopes, Aprendizagem do
Incerto, Lisboa, Litoral Edi¢cdes, 1990, p. 186-187.

136 |bidem p. 187.

137 Como refere Antdnio Braz Teixeira, “Este caracteminoso da saudade existe ou revela-se quer no
temor que provém da fatal distancia, do incertarfubu da realidade inevitavel da morte, quer ns ma
profundo do homem, como algo consubstancial acseee como raiz ou fundamento da sua grandeza”

(op. cit p. 147).
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afectiva e de unido espiritual. Ao contrario deusig tradicdd®, o deleite, os prazeres
carnais ndo constituem aqui uma forma de vivénestadunido. Pelo contrario, em
ambos os autores, 0 corpo parece ser um obstacnlentrave a possibilidade de uma
fusdo total e plena. No entanto, em Pascoaes, &sorentender, muito embora o
homem exceda a sua natureza corpérea e a vidmagalo que a existéncia, e a alma
superior ao corpo, é através do corpo que a esséacpode dar a conhecer. Ente e
esséncia sdo correlatos (como na formulacdo heidegg). O corpo permite o
momento da aparicdo do Ser. Aparecer, como referdelgger, sé é possivel sobre a
base de um mostrar-se de algo. O fendmeno é aguelGe mostra, e € mera aparéncia
(ndo é a coisa em si) mas ndo deixa de ser umtasgp@anostracido mesma. E uma
mostracdo que nao € total. O Ser ndo se deixaslv& Ser mais puro é o que ndo se
da. No fundo, em Pascoaes, a corporeidade e aiansdér a condicdo de acesso aquilo
gue esta encoberto e, na maior parte das vezesen@ostra ou ao mostrar-se encobre-
-se. Talvez possamos designar o pensamento deaasde onto-fenomenoldgico,
porque o ente s6 pode ser compreendido no Seree woS*Ente. E dai que, a nosso ver,
0 corpo néo seja de desprezar no pensamento pastuade facto, a teoria saudosista
preconizada por Pascoaes encarna uma tendéncrduaspia qual Jesus e Pa se
completam, indicando a energia genésica de tudarta ple um Deus meio homem,
meio animal que perturba os sentidos. Os enteg@grarno horizonte da presenca. O

horizonte da presenca/auséncia é estatico. A prasem Pascoaes e Mario Beirdo, é o

138 | esio Hebreu sublinha a importancia das coisasayina medida em que o finito se completa por
meio da unido com o infinito, sendo necessario paparfeicdo total do homem um amor unitivo com
Deus. Mas talvez seja oportuno fazer aqui umaé&eéEa a que esse encontro mais profundo do homem
consigo proprio é permitido pelo desejo de amaaréir de uma apeténcia (amor-deleite) que tramapor

0 homem para estadios progressivos de amor atéusda plena com o mesmo (Vidéalogos de Amar

introducéo, traducao e notas de Reis Brasil, Vadl, Lisboa, Livraria Portugal, 1968).
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presente estético- a vivéncia do instante em qoggiivamente me lanco a ser,
projectando-me no futuro com base naquilo que sogue respeitaria ao sido
transportado por mim. A articulacdo da presencausé&ncia €, em termos temporais, a
do instante, porque so ele projecta no porvir arga do sido. Mario Beirdo, por seu
turno, parece conter no seu pensamento indiciosgsidevam a pensar que minora o
corpo e o considera (alias na linha ortodoxa dosamento catélico cristdo) um
momento inferior da existéncia (“Quebro as durgerahs/Da condicdo mortal;/Pairo
nas regides supremas/Onde refulge o Id€&l”ou num outro poema: “N&o sei que
instinto lubrico, selvagem,/Me prende ao Mundo, idaVlibertina;/Nao sei que luz
estranha me fascina,/Luz que brilha no escuro dagem!//Se, um instante, minha
alma aos céus se eleva,/De pronto, volve a mingpassa treva,/Que, noite e dia, do

meu ser dimana!**°

, ou ainda num outro: “Vida, - porque tdo asperadenas/A
sombra va de fantasmal recorte?/Ja ndo ha forcaraugue suporte/O peso destas vis
paixdes terrenas*’). A concepcéo do corpo como um momento inferioexiaténcia
perpassa nos seguintes versos: “A flor da misemaahada argila,/Volteiam flamas de
esvoacante graca,/Um brasido magnifico cintild® “Senhor, culpado sou e n&o
procuro/Vencer o peso que esta carne esmaga..lVfenwo carne vil, aberta em

chaga,/No linho do Perddo, no linho purd® “Alma, confessa a Deus toda a

impureza/Dos desejos da carne enfebrecida,/Faleelddoca das gangrena&'). Em

139 Mério Beirdo, “Anseio” Pastorais in op.cit, p. 234.
1“Oppoema XLV A Noite Humanain ibidem p. 265.
“Ipoema L, iribidem p. 268.

192 poema XXXII, inibidem p. 259.

13poema XLVI, inibidem p. 266.

144 poema LX, iribidem p. 273.
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Méario Beirdo, em nosso entender, ha, assim, unt@ateati-corpérea declarada nos
seus pensamentos, 0 que nao sucede no universscleals.

A auséncia, nos dois autores, imprime a existénmianovo sentido intimo e
profundo. A auséncia concentra em si a totalidadlecesmos, o0 sujeito que ama
vivifica-se nesse amor ausente: “A tua negra ais#nda no fundo//De mim proprio,
gue vejo?Acaso alguém?/Sé vejo a tua ausénciaseemtera/Que fez da noite a
imagem de tua mae!//A tua auséncia é a alma dadjgdusangue do sol-posto, a luz da
aurora;/Brota da terra e € fonte que murmura.//Qtram 0 outono ao meu jardim
agora?/Quem muda em cinza o fogo do meu lar?/E goéiga em mim? Quem é que
chora?"*). A auséncia da pessoa amada da origem a umadsegigia, ou diriamos, &
verdadeira vida. A auséncia fisica da pessoa aroadfiere uma vida eterna a essa
pessoa alvo do amor. Para os dois autores, é comor®rte fisica fosse o espirito e 0
alimento do préprio amor: “A morte, que € o espidb amor,/E a vida, que é seu corpo
transitério, ..."**°.

A auséncia do sujeito amado é revelacdo, em MaeiwdB. E s6 depois da
separacao que se descobre o outro na sua natoteza e no mundo natural (“Por ti,
cantei as gracas da paisagem,/Porque nelas estavasdida;/Por ti, sagrada flor, dos
céus descida,/Fui de altar em altar, como em romtg&’). S6 ausente, a amada
adquire uma omnipresenca divina. E uma ausénctdicaate. Esta separacdo leva a
um percurso iniciatico. Este olhar na medida emadgiga de ser presente reconhece-se
em todas as coisas. A pessoa amada funde-se emHadaoma simbiose. A pessoa

amada passa a ser uma presenca ontolégica universebrpo da pessoa amada

1% Teixeira de Pascoaes, “Ausénciflegias in Para a Luz, Vida Etérea, Elegias, O Doido e a Mprte
Lisboa, Assirio & Alvim, 1998, p. 237.
146 Teixeira de Pascoaddaranus Lisboa, Assirio & Alvim, 1990, p. 141.

147 Mario Beirdo, poema VA Noite Humanain op. cit, p. 245.
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transforma-se, em Pascoaes, hum corpo cosmico,aupd @ntre outros corpos do
mundo. O amor, em Pascoaes e Mario Beirdo, passa am sacramento do Ser. A
distancia entre homem e mulher € um reencontroatizreza e do Ser. Como refere
Eduardo Lourenco, em Pascoaes, a saudade é unda [atiensa, violenta, do homem
pelo Ser, uma paixado de todas as coisas pelo ®ezras sublimado.

Na obraMaranus a personagem com o mesmo nome funde-se com Eleano
plano transfisico. Talvez, como refere Fernanded®egortdbnimo), a relagdo eu-tu seja
dotada de uma impossibilidade intrinseca, e a ptiisacdo negativa (esta lonjura)
seja a unica forma de vivéncia funda e possivalrdeamor. Talvez esta seja a Unica
forma de fuga a uma desordem do amor, e esta Rredespirito seja uma forma de
regeneracdo de todas as poténcias cosmicas. Oemtnero homem e a mulher estdo
préximos do préprio Ser. A desunido entre estesy pa autores em questdo, implica
uma ruptura césmica.

O amor, em Pascoaes, € visto como um dinamismditttiv® da realidade. A
realidade excede o desejo. O desejo é sempre decaisa menor. Como refere
Fernando Pessoa, o amor implica uma relagédo de pessim sujeito em relagdo ao

outro e isto inviabiliza uma vivéncia liberta e uméo perda de identidad®®

18«0 amor perde identidade na diferenca, o que é $sipel j4 na logica, quanto mais no mundo. O

amor quer possuir, quer tornar seu o que tem de fiica para ele saber que nem torna seu e nam € el
Amar é entregar-se. Quanto maior a entrega, maiamor. Mas a entrega total entrega também a
consciéncia do outro. O amor maior € por iSso aenou o esquecimento, ou a rendncia...(...). Oramo
guer a posse, mas ndo sabe o que é a posse. e saunmeu, como serei teu, ou tu minha? Se néo
possuo 0 meu préprio ser, como possuirei um saicthSe sou ja diferente daquele de quem sou
idéntico, como serei idéntico aquele de quem sfanatite. O amor é um misticismo que quer pratiear-s
uma impossibilidade que s6 é sonhada como devendealizada” (Fernando Pessoa, “O Rio da Posse”,
in Obra Poética e em Prosarganizacao, introducéo e notas de Antonio Quadrorto, Lello & Irmé&o-

Editores, 1986, p. 961).
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Projectamos no outro as nossas representacfegrntieas e ilusorias, chamamo-lo a
ser aquilo que ele ndo pode ser porqgue ndo éue pagsa por valioso é aquilo que nao
é.

Para Pascoaes, embora ndo estejamos perante ummeets anti-corporeo,
como sublinhdmos atras, a vivéncia corpOrea do &para 0 mesmo um momento de
arrefecimento (“*Quando beijamos uma face bem-ansai#imos, inesperadamente, 0
encontro do quer que é de inerte, onde o nosso tegfalece. Aquele corpo, que nos
incendiara, € quase um bloco inanimado, junto dssm@eito. Percebemos entdo a
marmérea distancia que separa dois focos de adsiedsernura! E que eles ardem no
centro de duas maéscaras...e sdo elas que se to¢a!"E o corpo, enquanto
determinacdo do existir (a mascara), impede qus dnaas (duas labaredas interiores)
se fundam. O momento da fuséo é precedido por fmarasnto desolador. O amor,
para este autor, sO se podera realizar quandceitcsgue ama integre em si 0 proprio
sujeito amado e entre um e outro ndo exista diéeme&o identitaria, temporal ou
espiritual. E nesse momento que o outro se torns meal, porque menos irreal
(ilusorio) nas suas vestes, na sua aparéncia ndenénauséncia fisica do outro € um
grau superior de presenca. E uma intimidade alesdtiii-lo chegado, enfim, o grande
instante/Da suprema e final revelagdo./Nao maigmeentraras, pois, doravante,/Serés
meu proprio espirito amoroso./Por isso ndo me &é&sn ti me vejo./Somos 0 mesmo
ser... Em mim, existe/O teu passado e o teu pot¥it>°.

Em Mério Beirdo, “a donna angelicata” reforca getrto piedoso do homem para

Deus, sara e unge as aflicoes e penas (“E as t@as mmais puras que agucenas/Hao-de

“9Teixeira de Pascoaegerbo Escurpin Senhora da Noite, Verbo Escyidsboa, Assirio & Alvim, p.
73.

1%0Teixeira de Pascoaddaranus p. 147-148.
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ungir e sarar as minhas penas™), desperta o sujeito para a vida verdadeira (“Teu
vulto recorda/A graca da flor,/Que em sonhos a¢Braauda de cor.**). A “donna
angelicata” é cheia de graca, € uma visdo (“Em amnbpercebo a tua gracga;/Em
sonhos, tua excelsa refulgéncia,/Entre flores eigasis perpassa...//[Vem para mim,
Eleita do Senhor,/Vem para mim, Visao de eternaéAcis,/Vem para mim e dize que
és Amor!” 3. A “donna angelicata” pode redimir o sujeito pogtde um destino
maligno, pode fazer com que o seu martirio se tamelugar florido (“Volve-me o
claro olhar, onde irradia/A estrela que sorri a@saplores;/Leva-me pela méo, por entre
flores,/As paragens lunares da Poestal) E através dela que o sujeito poético intenta
a reintegracdo no divino (“Por ti, sagrada flors @@us descida,/Fui de altar em altar,
como em romagem!™) apés o desnorte egético e o malogro da sua Elda a eleita
do Senhor, € sublime e cheia de gragca como Nosszoféee, por isso, abundam as
imagens relativas a paixao de Cristo e de Nosshdse1i*O Piedosa, a quem sempre se
oferece/Ensejo a consolar peitos feridos,/Atendengo mar dos meus gemidos,/A
sombra que os meus olhos entristecE®). Como Nossa Senhora, ela é “Doce
Consoladora dos Aflitos*” e a companhia que redime a dor e pode conduzifetics

até Deus: “Oh, leva-me contigo, pela Altura,/Para@hadas plagas da Docgura,/Para a

151 Mario Beirdo, “Adolescente’Ausentein op. cit, p. 144.
1%2«Quimera”, inibidem p. 146.

133 ppoema VII,A Noite Humanain ibidem p. 246.
%4 poema IX, inbidem p. 247.

1% poema V, inbidem p. 245.

1%poema IV, inbidem.

15" poema XII, inbidem p. 249.
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encantada luz doutro horizonte,//Para além dessammundistinta,/Para o longe dos
longes, - onde eu sinta/Um halito de Deus quein@aifionte!” >,

O amor torna-se sacrilego e edifica-se no dolorisngtdo (“Na tua religiosa
companhia,/Esquecerei, feliz, as minhas dores;/Adsos do alto Amor,
embaladores,/Serei em tua mistica harmorl&)’ A pessoa amada, em Mario Beirdo,
encarna caracteristicas marianas, de uma purezfortdoque a faz ser um ser sem
macula (“Ah, deixa-me rezar,/Ungir teus pés, imagenoiro fino!/A minha voz é a luz
do teu altar;/Rezar a ti, mulher, é ser divintP.

Em suma, qual a relacdo entre aquele que ama ¢eibosamado, em Mario
Beirdo?

Em Mario Beirdo, hd um tratamento idealizado e dfdorda experiéncia amorosa.
A mulher excelsa (“Em derredor de Deus, teu vulvoacal!/Es toda luz, mistério,
encantamento.../Eu sou a sombra anénima que paSSpldssume em si imagens
ligadas ao dolorismo cristdo (Nossa Senhora dasdDdlossa Senhora dos Passos). A
“donna angelicata” faz parte do processo de sofrimeedificando-o (“Creio em ti,
como em Deus;/Viver a tua luz é estar nos Céf)’ Em Mario Beirdo, ha uma

transmutacdo amorosa entre vida e morte que pifesertt sujeito amado (“Tu és a

minha Vida,/Eu sou a tua Morte.2®¥). E como se o sujeito fizesse um mecanismo de

%8 poema IX, irbidem p. 247.

*Ibidem.

180«Bencao”, Ausentein ibidem p. 141.

81 poema Il A Noite Humanain ibidem p. 244.
182«pleluia”, Ausentein ibidem p. 143.

183«Distante”, inibidem p. 147.
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transposicao da Virgem para uma mulher (“L& ond® que estejas, meu Amor,/Doce
Consoladora dos Aflitos™?.

Nos dois autores, a pessoa amada passa a vivep dladquele que ama. E,
portanto, enMaranus Eleonor e a Pastora ndo sao sujeitos individyadas estados
de consciéncia pelos quais a personagem (Maranasjrga passa progressivamente. O
sujeito amado € uma criacdo da propria alma dagueteama. Maranus interroga:
“Quem és tu? Quem és tu, 6 minha alm&2"Como refere Paulo Borges, Eleonor “ndo
convida Maranos sendo a que a procure e descuBm,na sua determinacéo
fenoménica, mas sim no mais intimo e inobjectivéeeseu proprio ser®.

A natureza desta unido é a prépria auséncia. Eaesémcia que permite que o
mesmo amor se crie, se nutra e possa ter umareistéterna sem as vicissitudes da
paixdo terrena e dos seus aprisionamentos: ““Sauelaqggue é amada; mas nao
amo,/Porque o amor odeia o0 que é eterno;/E aslabaedas se alimentam/Do que é
mudanca, tempestade, infernof*”. O amor de Eleonor é o do siléncio e funda soliddo
porque se encontra no intimo, e é um retorno aao primaeiro: 0 amor amado.

No fundo, tanto a experiéncia de Maranus (a peg@na como a do sujeito
poético (o eu perdido) em Méario Beirdo é a de umraguie abandona toda a forma de
desejo e emocdo para a comunhdo mais funda converdade eterna. E como se o
rosto do outro se apagasse e nao houvesse lugaumar vivéncia fenomenoldgica do

mesmo amor.

%4poema XII,A Noite Humanain ibidem,p. 249.
165 Teixeira de Pascoaddaranus p. 11.
186 «A Iniciacdo Amorosa e Saudosa no Maréanos, de€figixde Pascoaes”, Actas do | Coléquio Luso-

Galaico sobre a Saudadp. 46.

7Teixeira de Pascoaddaranus p. 23.
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A experiéncia amorosa, tanto em Teixeira de Pascoa®o em Mario Beirdo, €
patamar para um aprofundamento e transcendengdizdigm estado de consciéncia
que, em Ultima instancia, se quer evtaranus (Pascoaes) unido ao todo numa
comunhdo cosmica, e em Mério Beirdo se quer ligaddeus numa relacdo menos
planetaria do que em Pascoaes e mais bilaterak{P@mem) e egoista. Como afirma
Paulo Borges: “A Virgem da Saudade é assim a naaaéfimica do amor em transito de
sublimacéo pela aspiracdo ao Espirito. A sua pgasénuniversal, reunindo o ser
humano e césmico numa mesma aquiescéncia a irépigae o torna apto a gerar um
novo mediador, um novo redentor divinG®.

Em Pascoaes, este amor pode dar origem a um noww espiritual em que
comungam todos os seres. Em Mario Beirdo, este espiritual ndo se expande e é
apenas a almejada ligacdo do homem a Deus. Em aosbasitores, a experiéncia
amorosa é a de uma visdo iluminativa de purezandrda e isencdo. E um amor que
bebeu o sangue da mortalidade mas se tornou imErtalexpressdo mais perfeita da
adoracgdo: “Se a distancia da cousa bem-amada/O lamaaino e fragil diminui,/Ela
conserva, acesa e despertada,/A celeste e padeitacéio™®”.

Em Pascoaes, esta experiéncia ultima do amor éstéelio superior) ja nao
consente accao nem sofrimento: “E lhe respondeanBte’ Descansa;/Eu vivo além de
todo o sofrimento./A lagrima que viste, nos mets)/Brilhar a luz do luar, tremer, ao
vento,/E dos teus olhos negros. E a tristeza/Solmeana que nimba a minha

fronte/Nasceu da tua alma, como a lua/Da quimerabsa do horizonte™.

188 Art. cit., p. 50.
19 Teixeira de Pascoaddaranus p. 150.

10 bidem p. 143.
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Em concluséo, a auséncia das determinacdes dtosaieado € possibilidade de
renovacdo e alcance cosmico desse mesmo amor eovaPss e possibilidade
mediadora para Deus em Mario Beirdo (é na auséqguom se inscrevem as
possibilidades biblicas da relacdo homem-Deus eseethdamento do mistério de Deus
no homem).

A auséncia, nos dois autores, demonstra que nadavérsivel, porque a alma
humana é magica. E pela auséncia que o tempo é@danw se criam novas
possibilidades de ser e “Assim nada ¢é irreverg\ad formas aparentemente mortas ou
pretéritas ressurgem em animica perfeicAcoagr o Reino espiritual que na e pela
consciéncia humana se ergue, uma vez orientadootedoor desta, em sua mesma raiz
erotica”!’.

O amor ausente € iluminativo, reconduzivel ao gonianeiro: o amor uterino, um
anseio de sonhar, um regago maternal ndo afectadogyalquer corrupcdo ou
degenerescéncia (““Por ti, regressa a aurora aglae oiro./Por ti, volta a ser agua
murmurosa/Agua que um raio a arder evaporou./Pérjé bot&o velhinha rosa./Por ti,
o grande roble secular/E, outra vez, semente paguéPor ti, a luz do sol se faz luar/E
0 nosso olhar, caindo, se faz lagrima./Por ti, assarinhos batem a asa,/Em busca do
seu par e do seu ninho;/E, ao teu sopro de zéfrabrasa/Tudo 0 que a morte apaga:
estrela ou flor./Por ti, a alma remota da paisa§enafproxima de nos, a luz da lua,/Por
ti, a fonte seca da estiagem/Evoca a névoa eselwgp canta./Por ti, em nossos olhos,
sempre ficam/As passageiras lagrimas de alivio./Rorna terra, as almas
comunicam./Por ti, no espacgo, 0s astros se conéemEs a perpetuacdo, a

eternidade™)!"%

"1 paulo Borges, art. cit., p. 51.

172 Teixeira de Pascoaddaranus pp. 82-83.
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O abandono de um amor ligado as determinacfes Zi@&ndasdo de um amor
impassivel, a intuicdo de um amor que excede aarigaties sexuais. Em suma, a

auséncia é o ventre césmico e vital para estesadtises.

3 - A diluicdo da paisagem exterior. A paisagem ietior. A paisagem

engquanto espectro da auséncia: a mancha (diluica@as formas).

“A saudade tem por pano de fundo um espaco querpertas
nossas estruturas abissais sem levar em contasagas que
alguém (um povo, mesmo) é sedentério.”

Emilia Guliciuc

A paisagem, em Teixeira de Pascoaes e Mario Beirdo, € mais do que a
presenca do infinito no finito. E uma paisagem-@faa, através da qual se realizam
trocas entre espirito e lugares finitos. Assim camooutero através da placenta se
estabelecem relagBes entre 0 embrido e a mée @uo$feros placentarios), também a
paisagem, nestes autores, € um tecido esponjos@lipmve 0 espirito do sujeito.
Poderiamos também comparar esta paisagem a umeataque ja foi cheia e que
ambos os autores tentam refazer, porque nela hdausémcia que se presentifica nos
tracos que restam, na memoria dessa tela enquamb@mbo primordial anterior a tudo,
ou passado venturoso de um sujeito que rememaaeetsig afectos

Na verdade, a nossa intengédo, nesta breve incpeactema da paisagem nos
dois autores em foco, ndo é a de um estudo depmagagem especifica de cada um
deles (a montanha em Pascoaes, a paisagem alargejalario Beirdo), mas antes, e
um pouco invertendo a ordem natural das coisasp@ander a espiritualizacdo da

paisagem antes mesmo da influéncia da terra nagatspiritos dos mesmos.
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Vejamos entdo a paisagem-placenta (como metafokaddee de permuta entre
espirito e mundo na paisagem pascoaesiana e de BEiréo) e a tela vazia (enquanto
sinal de algo que existiu e se ausentificou), queoé isso mesmo, ilusoria, nos dois
autores.

A auséncia, o ocultamento do Ser em formas trarestéda origem, em Teixeira
de Pascoaes, a uma diluicdo da paisagem (“Dilufe@mas vagas...Sentimentos/Que
lampejam, nas brumas.*¥, com contornos pouco definidos e tracos delidisn(
nevoeiro de vozes e de lagrimas.../E, ao longeamagte desenhado/Numa floresta de
almas e de corpos,/Negra floresta, ondeante e bamt®/Que de mim se aproxima,
num rumor,/Batida pelo vento espiritual/Da Origeranto palido de dor...*). Esta
paisagem é o espaco interior. Eis o que FernandsoBReliz sobre este espaco onde
realidade externa e interna se permutam numa cetpgasmatica muito forte: “"Todo
o estado de alma é uma paisagem. Isto €, todadoede alma é néo sé representavel
por uma paisagem, mas verdadeiramente uma paisatgeem n0s um espaco interior
onde a matéria da nossa vida fisica se agita. Assimtristeza € um lago morto dentro
de nés, uma alegria um dia de sol no nosso espiritd A paisagem interior é um
lugar onde se interseccionam o estado de alma patarmterior e 0 mundo objectivo.

Merleau-Ponty (um filésofo que estabeleceu relag@e#io interessantes entre
literatura, filosofia e pintura) concede a arteigalr invisivel onde se opera a enigmatica

metamorfose do visivel em invisivel, do palpavel etéreos sinais da natureza. O

1”8 Teixeira de Pascoaes, “A Sombra da DA&,Sombrasin As Sombras, A Ventura, Jesus e Baboa,
Assirio & Alvim, 1996, p. 96.

1" |bidem p. 94.

1 Fernando Pesso@bra em Prosacitado por José GilD) Espaco InteriorLisboa, Editorial Presenca,

1993, pp. 9-10.
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mundo, para este filésofo, “ndo é em-si ou matériyele é a expressdo do interior.
Nele depositamos a nossa felicidade, as nossastakero nosso designio. Nele repousa
a nossa esperanca, a nossa ansia, a nossa audérieia nosso olhar encontra-se
encontrando-o, nele manifesta-se, nele repousa, gréh, nele fica ou se abstém. E
porque a poesia penetra em todos 0s sinais delgeg, a expressao sincera e secreta
dessa apropriacao desinteressada mas real. N@lzaronteira-se do sentir, inteirando-
se do exterior. Nela, o0 mundo habita-nos quandeadomos habitar. E decidimos
habita-lo ndo s6 no momento em que nos movemos wmedon mas quando o
interpelamos, nos enfurecemos, lhe pedimos perd@ammpaixdo. Esta € uma saudade

comprometida, enraizada (“E eis arvore e rochedpi® é saudade..”".

Assim, e
segundo o filésofo Merleau-Ponty, “é ao mesmo tewgraladeiro e sem contradigdo
gue nenhuma uva jamais foi aquilo que é na pintuaigs figurativa, e que nenhuma
pintura, mesmo abstracta, pode iludir o Ser, queaade Caravaggio € a uva mesma”
178 A paisagem, em Pascoaes e Mario Beirdo (como weurqg), antes de figurar o
mundo exterior, € a expressao de um interior vividesim, como Merleau-Ponty refere
relativamente a obra de Cézanne que se caracmizama intima relagdo entre o
espirito e a natureza, pela envolvéncia do olhaésas olhadas, também a paisagem
nestes dois poetas esta tocada por uma envolvé@bs@uta entre alma e mundo (“A
paisagem fantastica de nuvens/Que, na absorcaoitdga mos empece,/Embora dentro

em nés seja criadat™®). Este é um realismo de tipo novo, cujo sentidud&mental

reside ndo tanto na reproducdo exacta e figuratas coisas, mas na apoteose do

176 Merleau-PontyQ Olho e o EspiritoLisboa, Vega, 1997, p. 20.
1" Teixeira de Pascoaes, “Aparicdds Sombrasn op. cit, p.103.
178 Merleau-Ponty, irp. cit, p. 68.

179 Teixeira de Pascoaes, “A Sombra do Luag,Sombrasn op. cit, p. 68.
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préprio acto de percepcionar num didlogo permaneate o ser mais profundo das
coisas.

Esta relacdo de dialogo profundo entre o espirito paisagem foi reafirmado,
admiravelmente, por Van Gogh na seguinte passagéfstou completamente
absorvido pela imensa seara plana contra os momesisa como o mar, de um
amarelo suave e macio, de uma cor violeta e sd@vema terra arada e semeada, com
quadrados verdes regulares de batatal em flor, isidesob um céu de tons suaves de
azul, branco, cor-de-rosa e violeta. Estou nundestie espirito de tranquilidade quase
excessiva, o estado de espirito para pintar ist3™

Tanto em Pascoaes como em Mario Beirdo ndo extesasensacdo sem mundo
(como apelam os impressionistas) mas também naarhaébjectivismo nas formas
representadas através da palavra. Para Merleay;Roe a linguagem (quer estejamos
a falar de um poema, de um romance, de uma pedgaahos de um quadro) € obliqua,
alusiva e indirecta. Mais do que um instrumenteataunicacao, a palavra é ocultacéo,
€ um poder espiritual que abandona os seus sinaiggcionais para se tornar num
espaco que aloja em si o dito e o ndo-dito, a iecmMravel presenca de um evento ou
pessoa. Na sua opacidade, no fundo de siléncicaqueleia, apodera-se do mundo,
toca-se quando toca o outro, avanca através dascai&o ditas, transborda-se a si
mesma no exacto momento em que nos abandona.

Merleau-Ponty refere que a paisagem é o prolongamdm sentir, e que entre
consciéncia, corpo e mundo existe uma relacaowesibilidade sensivel na qual o que
pensa e 0 que é pensado, 0 que toca e 0 que ®tocaxse distinguem e fundem-se

numa interpenetracdo absoluta. E, por isso, o ménskntido (o sentido que damos a

180vvan GoghCarta 65Q citado por Herbert Read, Filosofia da Arte Moderna_ous4, Ulisseia, s/d, pp.

21-22.
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tudo o que nos rodeia. Por exemplo uma flor né6 éla de forma objectiva, a flor é
aquilo que é para mim). Qualquer coisa que roddiamem esta carregada de sentido.
Dai as inumeras abordagens de Cézanne a montanBaimte Victoire e a quase
obsessiva relagédo que se estabeleceu entre ette @ia montanha que o obsidiava.
Também Pascoaes, pintor de versos, pintor de emedevos através das palavras,
constréi uma mundividéncia na qual o Mar&o se tortempo e espaco universis

Como refere José Gil, a paisagem interior “estapserem expansao (como o
Universo; e, no Fausto, é também o universo cogméceontra-se constantemente em
mutacdo, multiplicando-se infinitamente, atravésdeaixes sucessivos-. E, deste
modo, o Mardo também se torna o universo cosmibitadt por fantasmas e espectros
da auséncia, para Pascoaes. A paisagem, em Pasddaes Beirdo, confunde-se com
os afectos, as sensacdes, numa ligacdo tao intimgoqr vezes, € dificil distinguir o
gue pertence a alma e o que brota da paisagem.

Os dois poetas, a partir de duas paisagens dsst(otdMardo em Pascoaes; a
planicie alentejana em Mario Beirdo), fazem coiinciélo intimamente a alma e a
paisagem que uma parece prolongar a outra num reat@nem unissono.

Os bindmios presencga-auséncia, Divindade e Dewddie¢Pascoaes), ser e ndo-
ser, aparicdo e aparéncias, sao abolidos na retsgadtica entre interior e exterior, na
animizacdo do todo que padece as dores de tudoet8db em Pascoaes h4 uma

comocao (“Pobrezinhas choupanas,/De comovidas fogquase humanas,/Sofrem n&o

181 Como refere Gil de Carvalho, “A poesia de Pascoadica na montanha mas é a sua deslocagéo
aérea, névoas que vdo e vém, figuras e silhuetassgo peninsulares, portuguesas, e de extremas
paragens” (“Um Derviche Transmontano”, A5 Sombras, A Ventura, Jesus g P&boa, Assirio &
Alvim, 1996, p.10).

82 0p. cit, p. 10.
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sei que tragico desgosto.../Que siléncio nos mortescentrados!” '), um
enternecimento mistico (“Todas essas dramaticagans/Ja delidas, no tempo
decorrido,/Turvam de misticismo as almas e as gaisa..”**%, uma assuncéo da vida
espiritual pelos elementos naturais (Ali, vindas mhar, se refugiam/As nuvens
pensativas e chorosa®®), um amor fraterno (“Eu amo tudo: 0os ramos comos/jiEm
diafano marmore esculpidos;/E esse velhinho trarmdlor que renasceu/Ao sentir a
impressado azul que vem do célf¥), uma “elegia a tintas”, como ele préprio refece n
seu poema “A Sombra da Dor” (“A imagem dos outeieodos vales,/Em tintas de
elegia, pelo Outono®?.

A paisagem, nestes dois autores, € como um rospidde (com aquele cariz
indefeso de que fala Levind®) e que arranja méascaras, artificios, sinais qoetem
para outros sinais, como forma de se protegerreatal a sua precariedade e auséncia

essenciais (Levinas). Assim, como o0 rosto human® geus tracos assume varias

183 Teixeira de Pascoaes, “A Minha Aldei®emprein Belo, A Minha Alma, Sempre, Terra Proibida,
Lisboa, Assirio & Alvim, 1997, p.122.

184 |bidem p.123.

18 Teixeira de Pascoaddaranus p. 97.

1% Teixeira de Pascoaes, “Elegia da Solid&degias in op. cit.,Lisboa, Assirio & Alvim, p. 263.

187«A Sombra da Dor”As Sombrasin op. cit, p. 92.

18 Como refere Emmanuel Levinas, “A relacdo com dorgmde, sem ddvida, ser dominada pela
percepcao, mas o que é especificamente rosto é paguse reduz a ele.

Em primeiro lugar, ha a propria verticalidade dstoga sua exposicéo integra, sem defesa. A pele do
rosto é a que permanece mais nua, mais despidaiAnua, se bem que de uma nudez decente. A mais
despida também: ha no rosto uma pobreza essea@atbyva disto € que se procura mascarar tal pobreza
assumindo atitudes, disfarcando. O rosto esta &xpasieacado, como se nos convidasse a um acto de
violéncia. Ao mesmo tempo, o rosto é o que nosbprde matar”Ktica e Infinitq Lisboa, Edicdes 70,

1982, p. 77-78).
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formas e defesas para se sentir menos despidogmarabpaisagem, nestes autores,
encarna formas ilusérias que lembram o Ser e oadtamento. Gilles Deleuze diz que
0 rosto é um mapa e, em nosso entender, a paisagefascoaes e Mario Beirdo
também o é%

A paisagem, em Pascoaes, abre para um infinitoodsilplidades e adquire a
porosidade de um rosto devido sobretudo ao selwctearédsfumante, brumoso e de

névoa'®

Apesar de uma materializacéo (a constituicdo dodn das formas) ocorrida
aquando do acto criador, o ser ndo se mostra emnat@da realidade, e a paisagem € o
eshoco de uma outra paisagem mais verdadeira (‘Brgwe paira, além da
Natureza.../Uma auréola divina, onde aparece/l perflesus e o da Tristeza®® -a
auséncia. A paisagem, em Mério Beirdo, € menosddile vaga, € uma miragem da
infancia (“Miragens...Tardes de infancial®®), o préprio passado disperso (“Quimeras
e visbes! Oiro dispersof?¥). A paisagem, em Mario Beirdo, também é mistésoreho
(“*Uma ave traga um voo espavorido,/E perde-se néss.cE tudo fumo e
sonho;/Desatadas memoérias recomponho,/O olhar izagem sentido..**), evocacéo

(“Terras de evocacédo,/Repassadas do meu cismamnpmfEu sou a dor da vossa

soliddo/A percorrer os circulos do Mundof®) e soliddo situada (“Paragens

189 eonardo da Vinci, falando enquanto anatomistaedi$As montanhas s&o a carne e os misculos, 0s
rios sdo as veias” (José Qiletamorfoses do Corphisboa, Reldgio D’Agua, 1980, p.170).

1% Como refere Gil de Carvalho, “A poesia é cunhaalgueles recantos, produto de um andar ou vis&o
abstractos, - e impregnagdo, fuga amante e temeabsmdonada a ventura daquelas veredas ou
enquadramentos: Ensina-me a pintar o que é ficasgwgart. cit., p. 10).

Y1Teixeira de Pascoaes, “Aparicdds Sombrasn op. cit p.102.

192 Mario Beirdo, “Reza Outonal® Ultimo Lusiadain op. cit p. 62.

193«Génio do Mar”,0 Ultimo Lusiadain ibidem p. 65.

19 “|nvocacao”, Ausentein ibidem p. 112.

195 | pidem.
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solitarias,/Onde crescem as sombras centenariasila®rais que seguem 0S
rebanhos,/Desses que sao mirrados esqueletos/Eafggam, sorrindo, os tenros
netos/De olhos mansos, como os dos anhU§”A natureza, em Mario Beirdo, tal
como a natureza em Pascoaes, sofre (“A alma dual, zzggpinho em flor,/Amanhecia
em pleno Azul, sonhava.../Alma a subir a Deus,@agosa brava,/Chorada pelos
uivos dos lebréus!//La fora,/A Natureza, dilacemsd, estrebucha,/Gritando, dos seus
gritos se apavora;/E ri na escuriddo o riso dumxast *°") e crepita no passado do
sujeito poético (“A crepitar no Azul da minha in€%an/Nas telas da Distancia,/Ao longo
do Passado!™®¥), vagueando em cada coisa a sua infancia (“O @barrdas
Naves,/Onde vagueia, a rir a minha infancia,/Maodialaos canticos das aves;/Como eu
recordo em v6s o que ja fui,/Como em tudo o que siw lembranca*®.

Talvez pudéssemos comparar a natureza, em Mariddeh um conjunto de
painéis estatico que fixou o passado do sujeitor{tjes da soliddo,/O ermos que sois
barbaros painéis,/Charnecas onde jaz o meu Paséjlo;

E importante realcar nesta paisagem o caractecauos da mesma mediado pelo
“azul profundo” que aparece prenhe de sentidostigie Ndo sera “o céu profundo”
uma outra forma de evocacéo e regresso a um pagsiadd O sujeito perdido na
paisagem presente sente nesse céu (de azul prpfumdaegressao a um passado feliz.
A paisagem-céu, em Mario Beirdo, é uma paisagemnateé 0 regresso a um amor

primeiro (“A luz do Azul como que embala a Vida,@a sorri, jA quase calma,

% |bidem.
197«|nfancia”, Ausentein ibidem p. 115.
198 Ipidem.
199 «

Charneca das Naves”, inidem p. 120.

20 |bidem p. 122.
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embevecida...?®).

E dai que a natureza seja um altar (“Em lagriraessa,/A tua voz
sorri/No altar da Natureza®? e o céu profundo a aparicéo de Deus (“Dulcidazol

é pleno de harmonia.../Absorto em sua graca, o aRergo/Sonha vida imortal,
imagens crial//Voam no éter segredos, confidéri&afeus, sorrindo, além, no
Firmamento,/Piedosamente absolve as Consciénéfas!”

O burgo, a planicie, o ermo encarnam 0s sentimedtossujeito poético
(“Paisagens do que fui...aguas absortas,/OndeSaudade, te refractas,/E o meu peffil,
sonambula recortas..”?*) e ndo tém pretensées a ser uma cosmogénese COBUES
com a paisagem em Pascoaes. A paisagem, em Mar@oBé mais despojada (“O
planicies extaticas, sem finf™), e esse despojamento é uma condicdo essenciapar
multiplas sensac¢des de auséncia que o sujeito imger (“De noite, nas planicies
desoladas,/-Barros sangrentos, campos de restblhojivos, fulvos tons...Pra onde eu
olho/Contorcem-se Queimadas!//De longe, espio ansimdé&o, e afogo,/Na agitada
pintura,/Meus olhos que reflectem a loucura/Satadix Fogo!"**%. Enquanto que em
Pascoaes a paisagem assume-se como cosmos (tddgares), a partir do Mar&o e do
Tamega como ithago mundo; em Mario Beirdo o movimento paisagistico € de
circunscricdo a um espaco mais concreto e menasadfa paisagem alentejana). A
paisagem, em Pascoaes, € uma alquimia (uma teungia) aguarela onde aquele que
vislumbra a tela ndo percebe muito bem aquilo gugeois olhos percorrem. E como se

a ilusdo fosse a Unica maneira de descrever untc@gfah, por mais povoado de

1 uvento do Pego”, inbidem p. 125.

2024/0z”, in ibidem p. 142.

2030 siléncio”, O Ultimo Lusfadain ibidem p. 97.
2%4“Humana Condicdo”, ifbidem p. 91.

25 4Invocacdo”, Ausentein ibidem p. 109.

28 «ps Queimadas”0 Ultimo Lusfadain ibidem p. 56.
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figuras,/O mundo é sempre a mesma soliddo,/Aqueddtum em pedra da
llus&o,/Monstruosa presenca de Ninguéfify que padece de uma falta (a auséncia) e,
por isso, ndo é nada de definido (a presenca).

Em nosso entender, mais importante do que enfajizara poesia de Pascoaes
radica na montanha e a poesia de Mario Beirdo aaiqi, e, por isso, estes dois
autores sentirem a auséncia com paisagens objaeinta distintas, € compreendermos
gue a poesia de Pascoaes, embora radicada nura netewtanhoso, é, por esséncia, a
desfocagem desse relevo montanhoso e a abert@aipainfinito trans-paisagistico e
trans-geografico (“Todas essas dramaticas imadansdelidas, no tempo
decorrido,/Turvam de misticismo as almas e as gaisa..”%). E como se as serranias
(as alturas) fossem um pretexto para uma evas@agiesesmas serranias, e na nudez
espectral da serra se pudesse reunir tudo: a®mliésr cores, formas difusas e irreais,
sons (que sdo quase sempre siléAtp numa plasticidade que nos conduz para uma
paisagem-éxtase (fogo de artifiéfd).

A paisagem encarna a dor (“Piedosas flores,/De radas cores,/Alegram

vagamente aquela nédoa escura,/E pousam sobreas.¢6™), a natureza é o corpo

27 Teixeira de Pascoaes, “Elegia da Solid&d&gias in op. cit, p. 261.

2% Teixeira de Pascoaes, “A Minha Aldei&emprein op. cit, p.123.

20940 poeta ndo vé ai sendo o siléncio, e mais dosiiéecio que, apesar de tudo, ainda falaria aiing

do siléncio, o que vé é, como ele diz: mudez dmsib, um siléncio tdo cerrado e opaco que € infpelss
quebra-lo, “obscuridade obscuridade mudez do sdécinza cinza...” (...) O poema nao é mais que um
corpo que envolve o corpo reticente do silénciae @ ele se ajusta” (Anténio Ramos Rosa, “O Chao da
Palavra”,As Marcas no Deserfd.isboa, Vega, 1980, pp. 12-13).

210 como refere Gil de Carvalho, “Esta poesia de figusolitarias, acompanhadas de um certo éxtase
pedregoso e serrano, que se vé abandonada erdegygras narcisistas e o sopro das profecias, também
nos leva para outra pintura” (art. cit., p.11).

21 Teixeira de Pascoag® Minha Aldeia”, Semprein op. cit, p. 127.

79



do sofrimento, e o corpo do sujeito poético encareafrimento natural (“Perdem-se no
meu corpo em tempestade.../Meu corpo...ignoto BErglquecida estatua de
saudade,/A sonhar, entre nuvens, e a faldt?)."Ha uma ligacéo fraterna entre todas as
coisas (“Cousas fraternas! Solitarias cousaS)’ a cristalizacdo da auséncia no ser de
cada pequena coisa (“Cada aparéncia inerte queisto/& imagem que a Lembranca
endureceu, fixou./E vejo, em cada cousa, 0 teursydad Cristo,/Impresso a tintas
ldgubres de sombrg™?).

Todas as sombras, todos os espectros da ausérihaitam o universo de
Teixeira de Pascoaes e Mario Beirdo, se os levassaan seu limite, poderiam
configurar uma paisagem-mancha, isto €, um lugaraguresponde a um néao-lugar: a
prépria auséncia. Isto porque, em ultima instanai@ montanha vivida religiosamente
ndo é assim téo diferente de um ermo onde o vaarve de forma profético-mistica.

Em concluséo, talvez possamos afirmar que osaswtssto bastante condicionados
pela sua paisagem de nascencga num primeiro monmeas, feito o rebatimento das
suas almas nessa paisagem, ja ela mesma nao é&oprgame pode contar com os limites
externos e geologicos que a definem (“Aldeia dahmimfancia.../Cousas belas delidas
na distancia!l/ O primeiras manhas! Crepusculos uteo@!/Aves do meu passado!O
lirios j& dispersos!/Velhos dias de sol!Que sevéis agora?/Talvez sejais- quem sabe?
— a sombra dos meus versos.//O minha antiga aldeita imagem!/Quimérica
paisagem,/Que se esfuma nos longes do meu $&%..Dai que tenhamos optado por
nao tratar de forma oposicional (montanha/planicdes) paisagens de cada um dos

autores, a nosso ver, sdo dois pontos de partitBoedois pontos de chegada. E o

Z2«plém de Mim”, Semprein ibidem p. 135.
23“As Cousas”Semprein ibidem p. 142.
214 4/ago”, Semprein ibidem p. 143.

215 Teixeira de Pascoaes,“A Minha Aldei@emprein ibidem pp. 128-129.
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préprio sentir dos poetas que transforma as suaagess em paisagens misteriosas,
mistérios vivos, “carne viva”, como referiu Pasmaem dos seus poemas (“A terra é
carne, a luz é sangue ardenfeé?.

Como é sabido, de um modo geral, e atendendo a b&storicos de poetas com
nacionalidades dispares e almas tdo proximas, psleonceber que o sentimento de
lonjura e distancia pode ser sentido através degd® de uma montanha ou através da
extensionalidade de uma planicie sem fim. Qualferatica? Na verdade, a altura (a
montanha) e a extensdo (a planicie) sdo ambas téamile infinito (de algo mais),
aspiracao e sede de um lugar mais verdadeiro émta)s

Como assinalou Henry Maldiney, num texto que elalbbgrara um catalogo de
uma exposicado de Cézanne, “Un paisage de Cézannacegsible desde el exterior”
217 Assim as paisagens de Pascoaes e Mério Beirdmtamao se compreendem pelas
suas diferencas exteriores. Como refere SalomomilRe§oda a percépcion es al
mismo tiempo una proyeccion del ser sobre la cesailpda. Toda percepcidon es pues
intencional (Brentano). Percibir es, por lo tanio, modo de proyectarse sobre cierta
cosa y de representarla a través del espacioignepo” **2 Isto néo contraria, a nosso
ver, que haja um apego afectivo muito forte doigujgoético ao seu lugar de nascenca

com as suas especialidad&s

2% «Deslumbramento”Vida Etérea in Para a Luz, Vida Etérea, Elegias, O Doido e a Mpttisboa,
Assirio & Alvim, 1998, p.157.

2Salomén Resnil,o Fantastico en lo Cotidiandvadrid, Julian Yébenes S.A. Editores, 1993, [8.25
218 |bidem,p. 250.

219 “Cabe decir, pues, que lo que sentimos o resestidenla cosa suscita en quien la contempla un

sentimiento de empatia, una impresién, una “reflexique afecta a nuestra realidad interior: nuestro

paisage intimo”ibidem).
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O sentimento de auséncia pode ter muitas masdagerds geograficos), pode
estar num ermo vazio- ndo sendo 0 vazio o nadag ecefere Salomon Resnik: “Este
vacio es asi una naturaleza, una presencia, yloasd&olor que esconder o cancelar”
220.

E podemos também concluir que a semelhanca do upesles na pintura (“La
pulsion de vida y la de muerte forman parte deresrha paleta” para Freud, y el modo
de mirar la vida o el paisage de lo cotidiano @stéstido por el “color” o el estado se
expresion com el cual el Yo del sujeto lo impregida y muerte, rojo y negro, negro
y blanco constituyen asi un modo de hablar en eslale nuestras pulsiones
aparentemente incoloras o en sombra y de nuesttados de pena y carenci&?), a
palavra poética, também ela, impregna-se de cdi@snas que sao as proprias pulsdes
do sujeito poético.

Em conclusdo, ndo h& paisagem n&o habitada (nfiracs). Numa linha
ontofenomenoldgica, podemos dizer que toda a eadicdsta ocupada pelo espirito, e
todo o espirito é alimentado pela seiva viva dareat. Todo o sentimento se prolonga
e rebenta em energias renovadas. Sentimento egeaissdo forcas em movimento.
Estar no mundo é misturar substanéfas
Cabe agora perguntar: Aonde se situa, afinal,avior®?

O proprio do homem cientifico € manter uma fractenére as duas zonas: o
interior e 0 exterior. Acontece que se a paisagenpgprio sentimento interior e que

se 0 homem nédo padece mais as transmutagbes doscdsngue qualquer outro ente

22 |bidem p. 254.

22! lbidem.

222 Como refere José Gil, “qualquer que seja a mameina se pensa este “comunicar”, ele implica um
contacto directo que €, ao mesmo tempo, conheaimeeafecto. O misturar de substancias que se visa é

um conhecimento imediato pela afectividai. cit, p. 148).
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OU mecanismo Vvivo, entao interior e exterior ja 38040 duas zonas em constante
tensdo ou contraste, mas continuidade e identialasigutas.

Talvez Pascoaes e Mario Beirdo quisessem (comon@éyaaptar “o instante do
mundo” %3, E esta a paisagem evocada nestes dois autoreguaiap proximo se
difunde no distante e o distante faz vibrar o prixina qual a presenca das coisas se da
no fundo de auséncia, na qual se trocam ser eraye&’.

Na verdade, a poesia nao afirma outro enigma qoaes@j@ o da visibilidade e o
da invisibilidade®®>. E o poema n&o é mais do que 0 corpo reticentequelve essa

relacéo, e a ela se ajusta em siléncio, sem mais.

“2Merleau-Pontypp. cit, p. 32.
“2|bidem p. 7.
2% Nessa visdo devoradora do poeta, “o espiritpelais olhos para ir passear pelas coisisdém p.

27).
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Capitulo IV

A dor em Teixeira de Pascoaes e Mario Beirdo

“‘os dias estdo cheios de cartas e de
recomendacgdes, de amigos que partem para sempre,
ou adoecem, de recados e de intrigas, de contas
interminaveis, de ouro, de corpos, de fortuna e
infortanios.

de morte, e de cées feridos a uivar a porta da
desolacéo.”

Al Berto

1 - A dor em Pascoaes e Mario Beirdo como ausénda alguma coisa que foi

presente.

Para Feuerbach, a dor é a auséncia de algumaqeega foi presente. A dor é a
auséncia do amor. A quebra de um elo, uma ligaigéta dotal (“Que me importa que
sejas névoa ou sonho,/Se o teu vulto de ausérdeapeeira/E mais vivo que a carne
dolorosa?**®, mas interrompida.

No universo de Pascoaes, todas as coisas sdo sfmtwlsinais de uma outra
realidade, reenviando-nos o olhar para as mesmapal@ncias ocultas que
revestem/As almas do Outro-Mundd?’¥. O mundo tem uma face aparente que é dada

a experiéncia imediata e sensivel, e uma face aeulbnginqua, apenas pressentida

226 Teixeira de Pascoaes, “A Sombra do Amad¥s Sombrasin As Sombras, A ventura, Jesus e P&
Lisboa, Assirio & Alvim, 1996, p. 107.

22T«p Sombra do Passado”, inidem p. 33.
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pelo sonho e revelada pela linguagem poética. N\erso de Pascoaes, e também no
de Mério Beirdo, o mundo € o alvor de um outro naundscente, ainda dor mas com
desejo de florir nessa dor (“O Dor, sé minha gecatapanhia,//...O doce anunciadora do
Trespassef?). A dor, sendo um padecimento que se reporta aaus@ncia, parece ser
uma dor césmica em Pascoaes (“A alegria do nogsg@@E a dor universal que n&o
tem fim!"*?%, e, em Mario Beirdo, parece circunscrever-se a subjectividade (“De
novo, a Dor humana me consoni&y, ao individuo (como em Fernando Pessoa
homonimo), e dai que seja mais gravosa no seu egisoeo (“Senhor, imploro qgue me
dés, sorrindo,/Os Espinhos que pungem essa frofit®/ e nimbada dum claréo
infindo!”**Y. Na verdade, em alguns dos poemas de Mario Beiggobém ha um
alargamento desta dor a todos os entes (“As cotisaem,/Humanadas de dor e
estranha cisma?®) e & paisagem que também sofre uma auséncia rtcageuermo e
vazio (“Paisagem como alguém que, ermo de amadesse,/Exausto, marasmado de
cansacos..”®). Sé que um sofrimento no qual comungam todoseosssparece-nos
mais acentuado na obra de Pascoaes.

Em nosso entender, a dor, em Pascoaes, contém em sflorescimento de

todas as coisas (“A dor que sobe além da propria/Nds trevas infinitas,

228 Mario Beirdo, poema LXXIA Noite Humanain Poesias Completasijsboa, Imprensa Nacional-Casa
da Moeda, 1996, p. 278

229« Sombra do Homem”As Sombrasin op. cit, p.147.

20pgema LXXXV,A Noite Humanain op. cit, p. 285.

#lpoema LXXIV, inibidem p. 280.

232«

O Siléncio”, 0 Ultimo Lusiadain ibidem p. 97.

233

Coimbra”, inibidem p. 74.
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desenhando/Paraisos de luz, idades de oiro eni®ffpr!'Ela é um sofrimento que
resulta de um estado transitorio e imperfeito dasas coisas. Nesta dor misturam-se o
Ser e 0 ndo-ser, a aparéncia remete para a essénagm mascaras que povoam 0O
universo sofrem essa falta de verdade e aspiramsacdltarem-se. Todos 0s seres,
deste modo, vivem um mau-estar e padecem de umatisfagdo ontologica (“As
cousas s&o perfis apenas esbocados./Entre elairitm ha didlogos profundos®).

A dor do mundo é, pois, nostalgia do Ser e dum temais verdadeiro prévio ao acto
criador que instaurou a presenca de todas as m@sasornou nostalgicas desse tempo
primeiro (“Assim o mundo, 6 Deus, é tua sombral/fotquanto, neste espaco existe/E
tua estranha dor e imperfeicdo: Tua parte mortadtunna e triste/E fragil, mentirosa e
transitérial®?. A dor, neste autor, é por isso mesmo uma danali¢*Deus sofre no
universo; e nele vive’®"). Deus é o maior sofredor e detentor de remorsaswh culpa
que o persegue (“E Deus suspira e geme, contengdlanslua propria sombra
arrefecida,/Mortificada e negra, cintilando/Coretées de lagrimas sem fim?%).
Este Deus decaido, amortalhado na sua criagdo,edomnmsono inquieto e revolto na
esperanca de acordar e o universo ser redimideéstrda sua propria redencédo (“E

Deus se exalta e vivifica, em nés;/E nds, em D@astemos, por amor-).

234 Teixeira de Pascoaes, “Numa Caverna Escu8eimpre in Belo, A Minha Alma, Sempre, Terra
Proibida, Lisboa, Assirio & Alvim, 1997, p. 103.

23 Teixeira de Pascoaes, “Paisagens (IMia Etéreain Para a Luz, Vida Etérea, Elegias, O Doido e a
Morte, Lisboa, Assirio & Alvim, 1998, p. 141.

236«A Sombra de Deus’As Sombrasin op. cit, p. 145.

%7 |bidem p. 144.

2% bidem.

239«p Sombra do Homem”, ifbidem p. 147.
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Em Mario Beirdo, pelo contrario, parece-nos dewgxelma dor divina. O Deus
de Mario Beirdo, e sO referimos um Deus, porqudenasitor (como ja tivemos
oportunidade de referir em capitulos anterioregldnao se bifurcou em Divindade e
Deus menor (decaido), vive da sua omnisciéncia,ijpmesenca e omnipoténcia, sem
necessidade de rebaixamento. Ele é a divindadens@mum momento de queda ou
diminuicéo.

Diriamos que nestes dois autores ha movimentossiosale dor. Enquanto que,
em Pascoaes, a dor visa ser redimida pelo homenhMdo Beirdo a dor do homem
visa uma redencédo divina (“(Pela renuncia, pela atmtrita,/Seja digna de Deus a
criatura!)®*9), alias o que sucede de forma muito tradicionatatolicismo cristao.

Na verdade, neste aspecto os dois autores difarers® muito, porque a
redencdo das suas dores consegue-se por viasedispar Pascoaes, 0 homem no seu
tempo interior, e a humanidade em geral no seu,d#svem fazer algo para libertarem
Deus (“E o proprio Deus é ainda adolescenté’)."Em Mario Beirdo, vira o dia em que
Deus com a sua complacéncia e misericérdia redimmémem. Assim, toda a culpa,
toda a aflicdo e tumulto humanos esperam esseedpardéo e absolvicdo. De facto, em
Méario Beirdo, a visao do Cristianismo surge-nosioh@ forma muito mais ortodoxa do
que em Pascoaes.

Assim sendo, a salvagdo, em Pascoaes, ndo restdatpanas accdes virtuosas,
mas, paradoxalmente, nas accdes pecaminosas,nsgrassao, no desejo infinito de
transmutacdo que existe em cada homem de formatdatieste sentido, 0 homem
aperfeicoa-se na sua vontade de ser mais, denirddéré-estabelecido, na ruptura com

o dado. Este grito e desejo seria a loucura neeetido mais salutar e criativo. Seria

20poema LXXIX,A Noite Humanain op. cit, p. 282.

241«p Sombra do PassadoAs Sombrasin op. cit, p. 40.
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uma projeccdo para o futuro integrando o passadsenemovimento numa sintese
perfeita e harmoniosa. A dor ontoldgica é fome do Seja-se o que Pascoaes diz no
seu poema “A Sombra do Passado”: "Sou como vosydres! A sonhar,/Desco aos
seios da Noite, a ver se encontro/Algum veio de dmzle matar/Esta sede infinita em
que me abraso?*? E, por isso, uma forca capaz de levar o homerarsdender-se e a
fazer em si a experiéncia do Amor total. O univgrascoaesiano €, pois, habitado por
uma enorme esperanca sem correntes, uma esperdivga au seja, ao homem nao
compete apenas aguardar, como em Mario Beirdon@desoendéncia e perdao divinos
sofridos de forma passiva. Ndo. O homem é o cdostde uma nova cosmogonia, de
uma possibilidade nova de ser mais feliz, sem gpess Nesse momento, em que 0
homem sentir em si a verdade primeira, estaréadibe a vivificar todos os entes com
esse amor verdadeiro. E, desse modo, podera digeoptimismo: “Enfim a loucura,
enfim n&o mais a soliddo./Enfim a loucura, enfisabracao./Enfim a loucura, enfim a
paz./Enfim a loucura, enfim a luz interiét* Este momento de revelacdo final serd o
alvor do primeiro dia. Neste percurso, a dor égahs. E, por isso, 0 mundo é um
bailado de mascaras assente sobre o nada e o($Néfroas de sonho e dof?¥).

Com a dor esta relacionada a ideia de jogo de uus Depulsivo, excéntrico e
menino. A origem do mal, em Pascoaes, reside |ogje,a partida, no acto criador de

um Deus brincalhdo que de forma inconsequente eemte® criou um cosmos de

242 |bidem p. 23.
243 Wim Wenders,As Asas do Desejointérpretes principais: Bruno Ganz, Otto Sandgojveg
Dommartin, Peter Falk, coproducéo entre Road Mayiekh, Berlim e Argos films s.a., Paris, 1987.

244«plém-Mundo”, As Sombrasin op. cit, p. 119.
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brincar, assente na imperfeicdo das coisas quea@para serem levadas a sério (“O
pecado é a angustia do Senhdn)”

De forma oposta, a origem do mal, em Mario Beiréside no e sé no homem, na
sua matéria (“Seja esta nossa carne de miséria/$anta lavrada pela Doft?).

Em Pascoaes, o universo é um bailado frenéticoddaa, € ilusdo que gera mais
ilusdo. Neste bailado de dor e riso (porque emdasca dor € riso e 0 riso € sempre
dor) compete ao homem saber usar a sua mascaralegna, com mestria, criando
fingimentos excessivos que ampliem a dor e, pa, iasdiminuam. Mais uma vez,
pensemos no jogo pessoano, em que o fingimentgeatima verdade maior. Para
Fernando Pessoa, e parece-nos que também para&ast@o ha verdade maior do que
a fingida. Ou mesmo, indo ainda mais além do podernando Pessoa, ndo se dizendo
sequer que se finge e fingir-se plenamente podensenodo de verdade plena.

Em Pascoaes, a condicdo humana é uma condicaginvesti, de rostos varios, de
Carnaval. Resta ao homem saber divertir-se negtegerpétuo de aparéncias e formas
ilusdrias. Mas também é sabido o quéo tragica éscana humana pela incapacidade
de fuséo perfeita entre as coisas que esta introduz

O processo de redencdo, em Mario Beirdo, € muits avaento, opaco e pesado.
A sua substancia é feita de choro (“Choro e a Néit®migo, astral, aces&'’), de
martirio, de sacrificio, de longas e duras provagigra atingir a luz divina (“Sofrer &
caminharmos, noite e dia,/Entre abismos de cavasoméncias,/Sorrindo a Deus,

remindo as nossas ansias/Na luz que de nés préprimsal™*®). Em Pascoaes, a

245 Teixeira de PascoaeBuplo PasseipA Beira (num Relampago), Duplo Passdigsboa, Assirio &
Alvim, 1994, p. 143.

2% poema LXXXI,A Noite Humanain op. cit, p. 283.
247«Deus (Treno)”, 0 Ultimo Lusiadain ibidem p. 99.

248 poema LXVII,A Noite Humanain ibidem p. 276.
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redencdo de todas as coisas € mais festiva, extbezacolorida. A grande via de

expiacdo beiraoniana € o martirio, a auto-flagelagdr vezes. S6 assim Deus todo
misericordioso dara ao homem a salvacéo e o fashseitar para o Bem eterno. Mais
uma vez frisamos de que se trata do catolicismsuaaversdo mais fechada e rigida.
Deste modo, ndo podemos deixar de fazer uma akusdaz neste autor e também
chama-la a colacdo, a proposito de Pascoaes. Pfalquele um bem ausente (na dor)
implica fazer uma pequena incursao por este sintBolexpressivo deste sentimento de
perda e de desejo de algo a que se aspira.

Vejamos um pouco o simbolismo da cruz, em ambeaitises.

A cruz é um dos simbolos documentados desde aaft@aidntiguidade. A cruz é
o terceiro dos simbolos fundamentais, juntamente @@entro, o circulo e o quadrado.
Ela estabelece uma relacéo entre estes pela itgérsdos seus bragos. A cruz € o mais
totalizante dos simbolos. E, como o arco-irisjangh entre céu e terra.

Em Pascoaes, a cruz é, como refere Maria das Gkégasra de Sa, aspiragao:
“Ser homem ¢é, em Ultima analise, ser “negra crudin toda a potencialidade
expressiva que a cruz, enquanto simbolo por exdaléa aspiracdo, implica: é ser, ao
mesmo tempo, lembranca e desejo, “pedra” e “nevtéfr’.

A cruz representa uma abertura para o infinito (Daiverso sem fim que a
Perfeicdo aspira/Eu sou a negra cruz%.”um entrecruzamento de novas formas de ser
(por vezes, perturbadora, ela pretende evadir cehona sua experiéncia de caréncia,
como se nela houvesse algo de diabdlico, de tressgr, de momento de

arrependimento, mas de crime ao mesmo tempo).

249 Maria das Gracas Moreira de $#tética da Saudade em Teixeira de Pasgoaieboa, Instituto de
Cultura e Lingua Portuguesa, 1992, p. 119.
20«0 Homem”, Para a Luz in Para a Luz, Vida Etérea, Elegias, O Doido e a Mptiisboa, Assirio &

Alvim, 1998, p. 104.
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A cruz, em Pascoaes, é o caminho (“A vida é dofreBé conhecer®

Y que se
celebra numa via espiritual que se prende a temmsensivel (“Ter existido uma arvore
que foi cruz!®?. O Dicionéario dos Simbologem corroborar esta ideia dizendo que “a
cruz tem, consequentemente, uma funcdo de sintksenedida. Nela se juntam o céu e
a terra...Nela se confundem o tempo e o0 espacoé Eacorddo umbilical, nunca
cortado, do cosmos ligado ao centro origirfaf’ Ela é, neste autor, uma encruzilhada
fundamental e, por conseguinte, a chave de umacéituuniversal. O destino do
homem é, como vimos, ser ponte, meio, forma tranajte através dos seus sentidos e
da capacidade sonhadora unir terra e céu. Em Rascaaruz é a evasdo do Deus
arrependido e de toda a criacdo em direccdo aootgmmordial: “ela € difuséo,
emanac&o, mas também reunido, recapitul&g8o”

Em Pascoaes, a incomensurabilidade da cruz, apaigaque aponta, esse gesto
no qual se evade para todos os lados, significajaleke mais, hum movimento de
metamorfose existencial (“Sou distancia,/intimazcaverguer-se em tosco monte”.

Ela simboliza um movimento subito de revelacdo, iawestimento passional que

excede arazdo. Ela é, também, o combate, a ltrea@mntrarios: 0 amor e o desamor; a
lagrima e o riso; a luz e a treva. Mas, sobretadsentimento apaixonado que rompe
com os limites da razdo e das aparéncias sengfgaie tenho, em meu Parnaso, a

minha cruz:*®9).

#l4Djvina Tragédia”,Vida Etéreain ibidem p. 159.
#24Cantico”, inibidem p. 163.

23 Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, Lisboa, Teordi994, p. 245.
*4|bidem p. 246.

#5«Canto Her6ico” Elegias in Para a Luz, Vida Etérea, Elegias, O Doido e a Mptisboa, Assirio &
Alvim, 1998, p. 247.

#6«p Sombra do PassadoAs Sombrasin op. cit, p. 24.
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Nos dois autores, a cruz simboliza um desejo dervavverdadeira vida, para
além da mera existéncia. A vida € muito mais do existéncia. Ela é um sinal de
redencdo, como se a imperfeicdo do homem e dos,epéssando pela cruz, se
libertasse para uma vida mais auténtica (“Na Caozalto, a Dor me deificol™),
como se ela fosse o comeco e o fim da evolucddaraa O comecgo, porque se liga a
terra e a toda a dor (sentimento de auséncia) e@esfa padece, inclusive a dor do Deus
decaido (em Pascoaes); o fim da evolugéo criagorgue aponta para o absoluto, para
a Divindade (aquele Deus que permaneceu intocaed enesmo, em Pascoaes). E
como se a cruz recapitulasse a criacdo possuindseatido cosmico. Como refere o
Dicionéario dos SimbolgsFoi por isso que Ireneu pode escrever, falarel@€dsto e da
sua crucificacdo: Ele veio sob uma forma visivalap@nto do que lhe pertence e
tornou-se carne e foi pregado na cruz de formawmi em si o Universo®.

Pascoaes vé na cruz (em Cristo) 0 momento essetziavolucdo cosmica em
que o Deus (decaido) se arrepende do pecado d#@ariBeus artifice e brincalhdo
passa de crianca inconsequente a um ser resporséersciente. E como se a cruz (e
Cristo pregado na cruz) fosse um momento esseameial/olucdo cosmica para o Deus
decaido em sofrimento tomar consciéncia de todo$iomsens criados, de toda a
diversidade genésica que se pode unir no centsadassma cruz.

No Dicionéario dos Simboloé dito: “Lactancio escreve: Deus, no seu sofriment
abre os bracos e abraca o circulo da tétta”

N&o obstante, a cruz é também sinal de arrepentin{&Ante uma cruz de

Cristo, ajoelhada,/Pedindo a Deus por né8?),”e, em Mario Beirdo, julgamos ser a

#7«Deus”, O Ultimo Lusiadain op. cit, p. 100.
28 Op. cit, p. 247.
29 |bidem

260«A Sombra do PassadoAs Sombrasin op. cit, p. 30.
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tradicdo cristd, e todo o contributo desta paranageecimento prodigioso do
simbolismo da cruz, que prepondera. Desde sempt@d&do cristd condensou na
imagem da cruz a histéria da salvacéo e da paiedeat/ador (“Entre nuvens, na cruz

do Amor sem fim!#°%),

Ela simboliza o crucificado, o Cristo, o Salvadela é mais do
que a historia de Jesus Cristo, ela é a persogdficda historia da humanidade. Leia-se
no poema “Vento do Pego”: “Cruz de Cristo a sagsrcaravelas;/Sonho humano a
varar nas praias do Outro Mundd?

Em Maéario Beirdo, parece-nos evidente esta dimedsipaixdo de Cristo e da
paixdo do homem para a ressurreicdo deste da mgemeruz onde eu existo/Em
morte redentoraf®). Neste autor, esta redencéo exige uma dimensdsformativa do
homem, sé que nado é através do sonho, nem de losiléptados de ser ironicamente
assumidos, como em Pascoaes. Ndo. Neste autérsétebolo de transformacgéo Unica
e exclusivamente pelo sofrimento infligido ao corpggar menor (“Sofrer, - eis a
miss&o. A Dor nos guig®). Dai que, em Pascoaes, haja um sentido exceibedéste
simbolo e, em Mario Beirdo, um atrofiamento do megénpedido ao homem que s6
sofra). No fundo, no universo de Mario Beirdo pmdiese que a cruz seja um lugar do
qual emanem virtudes que foram sacrificios e viaigsinir. A cruz de Mario Beirdo é
uma gléria adquirida pela flagelacdo (“E sorriascna do teu martirio®? e culmina
numa infelicidade estatica.

O universo beiraoniano parece negar um sentidadoe cdsmico a cruz. Ela é

apenas sinal de uma possibilidade redentora paseuparticular (0 homem). E porque

#1poema XA Noite Humanain op. cit, p. 248.

%62 Ausentein op. cit, p. 126.

23«Asa”, in ibidem p. 145.

%64 poema LXVII,A Noite Humanain ibidem p. 276.

?%5«Tya AlIma”, Ausentein ibidem p. 136.
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nao sentimos ao longo dos poemas uma relacéo braisgente e universal entre todas
as coisas, como em Pascoaes?

A histéria da criacdo, em Méario Beirdo (e ao lowigs seus poemas esta questao
torna-se bastante visivel), parece concretizassentre Deus e 0 homem. Em nosso
entender, o universo de Mario Beirdo padece deanta iintropocentrismo redutor. Ha
sempre um elemento anulador de todos os seres Bafir, na maior parte dos seus
poemas, 0 homem parece ser 0 centro exclusivo dehistoria.

Por outro lado, a dor, em Mario Beirdo, e a ex@tisao vividas da parte do
homem com um enorme sentido de culpa. No poema KL¥poeta afirma: “Sei que
mereco, O Deus, o Teu castigo,/Porque, entreguelgia da Matéria,/Cheio de culpa,
intento ser Contigof®®.

A dor, o erro, em Pascoaes, € um momento de apeg@hn tranquila. Na
verdade, a imperfeicdo, em Pascoaes, € um momahitars E a exuberancia e o
remorso de um Deus que tem uma dor maior do qeet@dds os homens (“E a tua dor
mais alta e verdadeira,/E mais de Deus, que minbgrip dor??®") e que esta longe
(Divindade) e perto (porque esta preso a imperdeigd tudo e dos homens). Em
Pascoaes, a culpa é um elemento a arredar. Em Béii&@o, a dor ja é culpa e toda a
culpa ameniza a dor e o céarcere do corpo pelaoviaattirio.

A cruz é “sobretudo um simbolo de totalizacdo egha O simbolo da cruz é

uma unido de contréarios... que deve comparar-¢e tam o Kua (unido do Yang e do

Yin) como com a Tetraktis pitagorica®

66 A Noite Humanain ibidem p. 267.
27«p Sombra do Amor” As Sombrasin op. cit, p. 107.

28 Dicionario dos Simbolog. 251.
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Em Pascoaes, 0 homem € ja cruz de bragcos abertosipa amplitude que nada
exclui, para a totalidade do movimento do mund@e apenas da sua histéria perante
Deus.

Concluindo, podemos afirmar que, para estes ddisres) ser homem é ser
“negra cruz” que aspira a um espaco e tempo dedadet Esse espaco e tempo s&o
para Pascoaes aquilo que ele designa “o além-mungatfa Mario Beirdo o “Reino de
Deus”.

Assim sendo, dor e cruz séo inseparaveis. Saotessido universo na sua dor

eterna.

2 - As cores da auséncia: o roxo em Pascoaes; olam Mario Beirao

VOYELLES

A noir, E blanc, | rouge, U vert, O bleu: voyelles,
Je dirai quelque jour vos naissances latentes:
A, noir corset velu de mouches éclatantes

Qui bombinent autour des puanteurs cruelles,

Golfes d’'ombres; E, candeurs des vapeurs et déssten
Lances des glaciers fiers, rois blancs, frissonmtielles;
l, pourpres, sang craché, rire des levres belles

Dans la colére ou les ivresses pénitentes;

U, cycles, vibrements divins des mers virides,
Paix des pétis semés d’animaux, paix des rides

Que l'alchimie imprime aux grands fronts studieux;
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O, supréme Clairon plein des strideurs étranges,
Silences traversés des Mondes et des Anges:
-O I'Oméga, rayon violet de Ses yeux!

Arthur Rimbaud

Para Almada Negreiros, os simbolos sdo sinais el@mes. Sdo a presenca
simples da unidade do sagrado e sensivel. Elesito@ns uma “ante-grafia” (sdo aquilo
gue existe antes da escrita humana). Os simboéeexistem a escrita e a oralidade.

Antes destas existe uma cultura visual, sendog\argao fundamental.

O mundo de Pascoaes parece ser extremamente @léstimlorido. O roxo ( e
também o violeta, embora menos enunciado nos pdemafascoaes parece ser a cor
que encarna a ideia de auséncia de um bem qué @Eeeente: a dor. O roxo (0
violeta¥®® é uma cor que se nos apresenta como Janus nafrsuabdade e vis&o
divisa, j& que é composto por uma proporcdo igeavermelho e azul. Segundo o

Dicionario dos Simbolgso violeta € a cor do segredo; por detras deiaeadizar-se o

269 “Enquanto o vermelho, cor da vida (combustio)gatmdo” pelo azul do céu, o violeta torna-se cor
de luto. E a passagem entre a vida e a imortalidanleolizada pelo azul. Na religido crista, ¢ a qoe
reveste os altares na Semana Santa, durante adguabmemoradas a Paixdo e a Ressurreicdo de Jesus
Cristo.

O violeta tornou-se a cor de luto dos reis de Frana cor dos cardeais.

Tal como o azul, o violeta exprime a espiritualeglachas com uma tonalidade de
melancolia. A pequena flor campestre a qual charmanodeta, é naturalmente a flor da
modeéstia onde o “vermelho” da violéncia e da paigdapagado pelo azul” (Daniel

Beresniak© Fantastico Mundo das Cordsisboa, Pergaminho, 1996, p. 34).
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invisivel mistério da reencarnacdo ou, pelo medastransformacéé™. E a cor da
metamorfose, evoca uma passagem, evoca a idei@an@&mrte enquanto estado, mas
da morte enquanto passagem. Esta € a cor daquleajuweixar de ser ou que ainda
nao é. Sustenta este aspect®ioionario dos Simboloseferindo que “o violeta é
também uma cor de apaziguamento na qual se adagimiodo vermelhd”’. E na cor
roxa (violeta) que se reconhece a maior tensdo alieem Ha pessoas que adoecem
perante uma dose excessiva da mé&miso entanto, consideramos que, em Pascoaes,
0 universo violaceo, e mais propriamente o roxoigmepetidamente enunciado que o
violeta), aponta para uma tensdo agonica de algosgfre uma perda (““Sou aquela
montanha, austera e calma,/De bronze e névoa s toms de dof’3), de algo de muito
doloroso na sua aparéncia (“"Longes espirituaisstadicias tristes.../IncorpOrea
paisagem sublimada,/Feita de ignotas sombras e€nos{Em roxo véu de lagrimas
velada...?™), mas que podera ser redimido. O roxo é a corRpseoaes associa, com
grande frequéncia, a distancia (“Onde a distanuitaea, toda envolta/Em roxo véu de
cinza e viuvez?), é a cor da quimera (“Naqueles tons lilases dmena...”’®), da

fusdo da lembranca e do desejo: da saudade (“Pargugem Saudade em si contém/O

200p. cit, p. 697.

2! |bidem p. 698.

21240 violeta &, portanto, um vermelho arrefecido,seatido fisico e psiquico do termo. Existe neipal

de doentio, de extinto, de triste. Sem dulvida cgie € a razdo por que as velhas o preferem nos seus
vestidos. Os Chineses utilizam-no como cor de Ilate.possui as vibra¢des surdas do corne inglés, da
flauta de cana, e quando é profundo lembra osgmnes do fagote” (Wassily Kandinskyp Espiritual

na Arte Lisboa, Publicagdes Dom Quixote, 1991, p. 89).

213 Teixeira de Pascoaddaranus Lisboa, Assirio & Alvim, 1990, p. 43.

" |bidem p. 36.

25 |bidemp. 95.

2% |bidem p. 151.
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roxo outono, a résea primaverd’). O roxo simboliza a transformacdo, é a cor de
Shiva, uma espécie de criacdo e destruicdo, ao onesnpo, como o Deus criador e
destruidor. E dissolvéncia e agonia (“Duma perpémaldo sonambula.2”), o activo

do vermelho e o passivo do azul em luta. O verme#iga transparecer o seu caracter
corporeo, o0 azul a evanescéncia, vermelho e aatdgwsdo uma espécie de fogo etéreo,
uma mistura também associada a fusdo que Pas®iabslece entre contrarios e, em
Gltima instancia, entre vida e morte como unidaléatificatoria. No Cristianismo, é a
cor da paixdo, a cor da identificagdo completaeeai (Deus Pai) e Filho (Jesus
Cristo). E o drama da propria vida (a luta entrenascaras e o que por detras delas se
oculta), o medo.

O roxo (violeta) € uma cor crepuscular, compromissiwe duas coisas, sem ser
nenhuma delas em concreto. O roxo é a cor que meXprime o movimento da cruz,
ja que o azul exprime a aspiracéo para o infindodese de vermelho (um pouco maior
no violeta do que no roxo) exprime o sangue derdama dor feita carne. O roxo (o
violeta) é o lugar de passagem de qualquer coisauga o0 céu e a terra, que fica de
permeio, a unido do sagrado (azul) e do sensieemn@ho).O roxo (violeta) é também
revelacdo (o espirito antes de dar a vida tem cureen), € uma forga tantrica. O roxo
(violeta), em Pascoaes, é dois gémeos: um divinguépé composto pelo azul), e o
outro humano (o que é composto pelo vermelho).desta tensdo que podera haver
uma ressurreicéo e a aparicdo final (a verdadedsepca). E desta tens&o de contrarios,
neste quiasmo entre o azul - a mais imaterial dessca cor da transparéncia, do vazio,
qgue é o caminho do sonho, do inconsciente, do @é&vanda passagem para o0 outro

lado do espelho (um pouco cortice no Pais das Maravilhas e o vermelho, a mais

2" |bidem p. 125.

2’8 |bidem p. 99.
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carnal das cores, a que é principio de vida, fagdgr, fogo e desejo, que resulta um
terceiro rosto (de Janus) no qual morte e viddriese matéria, luz e treva, desespero e
alegria, sdo sinais de uma nova e verdadeira \ddda verdadeira presenca. O roxo
(violeta), em Pascoaes, assim como a noite, é mmego (“Contemplo a roxa curva do
horizonte.%’®). Mas o roxo (violeta) também é diabolico, viscoss suas intencées
contrarias, porgque estabelece o n6 entre aquilcéqaeséncia) e aquilo que parece ser
(presenca), entre Ser e ndo-ser, entre verdadarénaja iluséria. Cor doentia, por
exceléncia, por vezes estagnada num perene recomeco

Em Mario Beirdo, o az€ii® (nomeadamente o “azul profund® o “Azul sem
fim” enunciados muitas vezes ao longo dos poemasa@ da imaterialidade (“Fluida,
a penumbra esfuma o Azul etéréd?), a dor a evadir-se para um lugar mais auténtico

(“Quimérico, no Azul,- espiando a Terra/Das jandiag ogivam o Infinito®?) - o

2%«Canto Herdico” Elegias in op. cit, p. 247.

280«Em (ltimo caso, o azul representa o cimulo daipidssie e da rentncia.

A ave azul dos contos de fadas representa o désejwaséo e a necessidade de maravilhoso.

Em heraldica, o Azul é o simbolo da justica, daildade, da fidelidade, da castidade e da lealdade.
Imaginacéo, liberdade, evaséo, sonho, tais sdoraeeitos sugeridos pelo azul. O aspecto negatistade
cor reside na desmedida dos conceitos. Demasiaatfinatdo conduz ao delirio, 0 sonho nédo controlado
conduz ao irrealismo. A frivolidade, a vaidade,go@ntrismo séo os aspectos negativos das tendéncia
estimuladas pelo azul” (Daniel BeresniaR, cit, p. 30).

8L O azul profundo projecta o homem para o infindesperta-lhe o desejo de pureza e uma sede
sobrenatural. O azul é a cor do céu, tal como gimaanos quando ouvimos a palavra “céu”.

O azul é a cor tipicamente celeste. A medida quéhaarofundidade, acalma e torna-se apaziguador.
Quando desliza para o preto, tinge-se de umazagiae excede o humano, semelhante a certos estados
graves que nao tém nem podem ter fim. Quando atingg claridade, que também nédo lhe convém,
torna-se longinquo e indiferente como o céu afttam” (Wassily Kandinskyop. cit, p. 82).

282« Praia Ocidental”O Ultimo Lusiadain op. cit, p. 64.

28 «paisagens (Sintra)”, iibidem p. 69.
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ausente. Ele é a prépria religiosidade da alma @eavBeirdo (“Ha lagrimas do Azul as
almas orvalhando?®?), o seu caracter difuso de desejo de rompimentn es
realidades aparentes (presenca) e fusdo com asbsanfinito (ausente). E como um
anjo que nos traz a balsamica presenca de outid€ds), de algo que se vislumbra e
pressente (a presenca mais verdadeira). O azubé&anga radiosa, vital, mas também
diluente (“A Cor dilui-se, aos poucos, divagandduBse como a luz dum suave olhar
humano,/Onde um adeus, tristissimo, se espfajp!"Dilui o desejo, a carne, as
apeténcias puramente humanas para as angelizarapavolar. Ele é a ponte césmica
para Deus, para essa unido mistica, onde Marici@qiretende anular o corpo, as
paixdes, o préprio sonho. Dai que seja uma codaléaVirgem Maria. Leia-se no seu
poema “Maria Peregrina”: “Alma que é abismo, DoruAprofundo,®. O azul seria
essa mesma intimidade, sem tacto, sem sentidos)ayas, essa possibilidade de
acordar ja ar, jA ndo matéria. Seria a propriaagim. O azul é a proximidade do
sagrado (“Luz, que, entre voos de anjos amanh€@eed,/Juma anunciacdo, no Azul

sagrado;®?),

0 mistério sem nome, sem carne ou atributo.rA@s, o roxo (violeta),
disperso pelo universo de Pascoaes, atribui umctear@autofagico, mais tragico e
embriagado ao mesmo. E como se aquela tensdodgségria tensdo entre esséncia e
forma, entre possibilidade e impossibilidade. Emu@ue o “azul profundo” de Mario
Beirdo aponta para um fendmeno estabilizado, uadegbroximo do sonho (“Viver,

cheio de graca, descobrindo/Outros sonhos no azlirchamento:** e que do sonho

da conta, o roxo (violeta) é friccdo, ardor esyiit

“4|bidem p. 71.

285«A Praia Ocidental (Extase), ihidem p. 67.

288 “Marmores (Maria Peregrina)”, ibidem,p. 90.

%7 poema LXXVI,A Noite Humanain ibidem p. 281.

8 poema CV, ifbidem p. 295.
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Méario Beirdo também utiliza pontualmente o roxojavee, a titulo de exemplo, o
poema “Sintra” (dedicado a Teixeira de Pascoaes)jual o poeta acentua néo por
acaso o caracter roxo da distancia, dizendo: “@atasombras roxas da Distanéfa”

Em nosso entender, para se estar diante dos sisnbas entender bem tem que
se ser crianga, tem que se ter um encantamentot@eraeu brilho como uma crianca
pelos seus brinquedos e pela natureza que a eni#vedevemos olhar o simbolo com
muitos pré-conceitos ou conceptualizagbes que tigoanconstruiram em torno dos
mesmos. Nao. Devemos deixar que seja o0 simbolchar @ara nds primeiro e a
corporizar-se na nossa leitura e na nossa hisp@ssoal e colectiva. As cores sao

sempre magicas. Afinal, quem nos garantirq que gdoudps as mesmas cores?

3 - As flores da auséncia: os lirios roxos em Pases; os lirios brancos e as

acucenas em Mario Beirdo

Lirios

-Para a Sombra da Senhoéra

Do olhar de Piedade-

Lirios r6xos, Senhoéra, sdo 0s versos
Do som, de vés, do Rithmo, da cor,
Onde ha altares erguidos ao Amor

Numa resada comunhdo de tercos.

289 «gintra”, O Ultimo Lusfada inop. cit, p. 69.
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Lirios réxos, Senhbra, sédo dispersos
E lancinantes ais que solta a Dor;
S&o as chagas da carne do Senhor,

Uns poentes de Magua em Choro imersos.

O roxo é minha cor apetecida,
Por que éle tem a cor da minha vida,

-Abencoada e santa roxidao!...

Lirios r6xos, Senhora, € o meu livro
Onde existo, palpito, sinto e vibro

No divino evolar duma cangéo...

Carlos Cochofel

Atentemos agora nas flores que percorrem o univéestes dois autores e lhe
imprimem também um sinal de uma presenca mais geida(auséncia) na dor que
levam nos seus tracos floridos. Nao obstante, raad Pascoaes, o lirio ndo ser a flor
exclusiva para ilustrar a intimidade ontolégica dseses, e outras flores também
aparecam de quando em quando (as rosas, 0s japmirexemplo), escolhemos o lirio
(e nomeadamente o lirio roxo) como a flor que nrethd conta do tema de que nos
temos vindo a ocupar. Relativamente a Mario Beiedopssa escolha foi no mesmo
sentido. Parece-nos ser o lirio a flor fulcral pageular a aspiracdo a um bem ausente e
que se presentifica nesta flor, a par de outrasdlmenos importantes (as agucenas, as

rosas, as violetas...). Mario Beirdo nao referpo de lirio, mas mesmo néo o fazendo
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julgamos que se estéa a reportar ao lirio branc@agisenas, em nosso entender, s&o um
complemento a esta flor. Assim sendo, ndo sao gtiges de uma interpretagcdo muito
diversa. A agucena, quer na sua aparéncia fisiea,rgp espirito que evola, contém um
contorno muito semelhante ao do lirio branco. Asnoger, Mario Beirdo introduziu-a
para prolongar a ideia de castidade e ndo comdwealarontraste a mesma ideia. Veja-
se no poema “A Viola Rustica” como a acucena é fmet&de dor: “Exala a viola em
surdina/Brandas queixas de agucends...bu, no poema “Sintra”, como estas flores
representam a candura também aliada aos lirios (“CAndido perfume de
acucenas®). Elas sdo, a par com os lirios brancos, a resséior doce das coisas
ausentes (“Morria um coracdo: sorria uma acuceaatd®a um passarinhé?), leo
que unge (“E as tuas mé&os mais puras que acuc@maddHungir e sarar as minhas
penas;*®¥. Nelas também esta a fragilidade (‘Desmaia a @mi®*®®) e o caracter
celestial do lirio (“Transforma as chagas vis desd¥®so/Em um jardim celeste de
acucenasf®).

O lirio, em Pascoaes, € a cristalizacdo da aparéndio espirito em dor (“Sera
dor, por acaso, a tua dor?/A criatura humana,ra,tarflor/Sdo espectros dum ser que
ndo existe?®. E dor delineada. As vezes, é a propria morteej$Me ainda, roxa

como um lirio,/E deitada nas tabuas do caix&9’).bu a santidade que a terra contém

290 pastorais in op. cit, p. 213.

210 Ultimo Lusiadain ibidem p. 72.
2924/0zes”, Ausentein ibidem p. 127.
293 «pdolescente”, inibidem p. 144.
2%«Quimera”, inibidem p. 146.

2%poema I1I,A Noite Humanain ibidem p. 244.

2%« Inconstancia” Semprein op. cit, p. 131.

297«p Sombra do PassadoAs Sombrasin op. cit, p. 30.
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(“E um teu estado de alma, 6 terra, cada ser./dméia tua graca.’*). No poema
“Pa”, os lirios sdo uma religiosidade cheia de arfi& que subam meus cantos
religiosos,/Como aromas de flor/Dos vales delegg@mde, em chamas de lirios, arde
o amor.”®). S&o também o rasto indagatério de um amor aeigtBé passo por um
lirio,/As vezes, distraido,/Chama por mim, dizefi@h! N&o te esquecas deldl®.
Sinal de verdade (“Almas, que desejais um poucWeatdade,/Procurai-a num lirio ou
numa rocha dura®®), o lirio contém em si uma sabedoria ancestrab(fit¢ um lirio
que foi o mestre de Jesu8?. Sendo uma flor sem cheiro, Pascoaes pde-nolarexa
aroma do préprio espirito (“Ou halito de dor/Oufpere de lirio®°3. Neste “halito de
dor” ha um sofrimento condensado, espectro da dadeido Ser, como se o Ser para se
revelar se tivesse de determinar numa flor queaaé@spirito mas ja se fez matéria
(“Uma arvore é um fantasmal! O lirio aberto/Um fumerguer-se em haste...a propria
rocha,®®). O lirio € um pouco como 0 nevoeiro: ndo é espagm é tempo, é
figura/flor do divino ausente (“Lirio espectral gam sombras se desfolha,/De que te
serve amar? Vés os teus labios?/S&o dolorida leas Bracos olha:/S&o névoa. E é
branca névoa a tua fronf&%. O lirio (e sobretudo o lirio roxo em Pascoae§oh um

sentido de religacdo, de transfusdo, marca de @ar@e um Deus que sofre a dor

infinita da sua criacdo e, portanto, se plasma nilon&or agonica. icionério dos

298 «Enlevo”, Vida Etéreain op. cit, p. 115.

29 |bidem p. 117.

30«Elegia do Amor (I1)", inibidem p. 152.

301 cantico”, inibidem p. 163.

$92«pensamentos (VII)", ifibidem p. 187.

39340 poeta (I11)”, inibidem p. 209.

304«p Sombra do PassadoAs Sombrasin op. cit, p. 39.

305«p Sombra do Amor”, iribidem,p. 110.

104



Simbolosajuda-nos a compreender melhor a simbologia dass ltizendo “ lirio é
sinénimo de brancura e, por conseguinte de pudezmocéncia, de virgindatf8 mas,
em Pascoaes, a esta brancura cola-se uma cor deenastifica e Ihe da um sabor
dionisiaco: os lirios sdo roxos quase sempre. Gsigméfica que ao claro branco advém
a agonica cor roxa (“O roxo lirio de hoje,/O nuvactual*®").

Ja em Mario Beirdo os lirios salpicam os seus peem@ forma mais
convencional. Por vezes, o lirio € a candura ezaude um anjo. Atente-se no seu
poema “Um Anjo”: “Seu vulto lembra um lirid® Outras vezes, é a promessa de
imortalidade e salvagdo e o proprio Cristo que M&®irdo almeja alcancar, alias de
acordo com o poema bibli@éntico dos Céanticoso qual, segundo uma interpretacéo
mistica do século Il, o lirio corresponderia a toris o vale, neste poema referido, ao
proprio mundo. E a flor do martirio (“Irma das ques ddlcidas dum lirio,/Irma dos ais
nascidos do Martirio®9%, altar onde se demanda Deus (“Qual flor que morre
demandando os céudt?), paixdo (“E as flores, quando passo no caminiesgBndem

311 e abandono (“Inclinas, flor, o corpo de abanddit); A sua palidez é a

de paixao;
palidez do luar (“O luar que embebe as pétalasnudinio;”**?), e a palidez das coisas

frageis (“Flor de melindre, lirio ndo sonhadd’ com contornos de ferida (“Benditas

3% Op. cit, p. 413.

307«Elegia do Amor (I1)",Vida Etéreain op. cit, p. 153.
398 pastorais in op. cit, p. 233.

39«Coimbra”, O Ultimo Lusiadain op. cit, p. 76.
$10«Ancede”, inibidem p. 78.

$114/0zes”, Ausentein op. cit, p. 128.
$12«Nossas Almas”, inbidem p.134.

$13«Tya Alma”, inibidem p. 136.

$poema XXVII,A Noite Humanain op. cit, p. 256.
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estas putridas feridas,/Que em meu peito resceedem lirios!®*). O lirio é ainda a
flor da simplicidade (“Felizes, séo na gragca doh®erVivem e morrem, simples como
os lirios,®'9), a flor mais celestial (“Disp&es lirios do Céummmha mesa™"). O lirio,
em Mario Beirdo, significa também o abandono nustiovontade e graca de Deus. O
lirio é liturgia (“Quantas vezes verteram docemi@&ubre a tua miséria uncdes de
lirios!”3'9). O lirio pascoaesiano é mais enigmatico e conaplExcomo se ndo pudesse
ser branco, mesmo quando ndo é conotado directardenmoxo (“E cada lirio triste é
roxa labareda®?9). O lirio roxo é uma flor plural, demidrgica. Poegsendo lirio é
candura, mas o roxo da-lhe o contorno do sangumédala. Enquanto que o lirio, em
Mario Beirdo, ordena, restabelece a unidade, o, lgin Pascoaes, é diversidade, €
cosmomorfico (ele faz-nos a nés préprios). O Im@o é uma flor irregular porque
pretende materializar o espirito e espiritualizaraaéria. E uma flor contraditéria.

O simbolo é uma visao interior. Talvez possamosrdiznesmo do lirio enquanto
flor de enigmas interiores varios. O lirio é claseuro, a vida e a morte, uma morte
viva, uma tremura florida e sonhada.

Segundo Jung, o simbolo é um arquétipo profundootaciéncia. E, segundo
Bergson, o simbdlico esta ligado a um ritmo inteei@ estruturacao desse ritmo.

Concluindo, podemos dizer que, em Pascoaes, atiximtem uma funcdo bifida
e enigmatica, € um entre-dois de si mesmo e, por éiabdlico. E o lirio branco, em

Méario Beirdo, aliado ao “azul profundo”, € um amjado em flor. Flor mariana, por

$5poema LVI, inibidem p. 271.

$%poema CVI, iribidem p. 296.

$1"Poema CVII, inbidem

$18«Mariana Alcoforado (l11)”, Pastorais in op. cit, p. 209.

$19«Nova Luz (1), Vida Etéreain op. cit, p. 125.
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exceléncia (“Mariana,- pobre freira incompreendidsa,grades, como um lirio,/Dir-se-
ia a tua voz!®%9.

No lirio roxo, em Pascoaes, ha um sinal de moedefuda (ele primeiro é lirio,
depois é roxo, depois jA ndo é lirio, nem é roxane lirio roxo), e, por isso, a
reverberacdo interior de um espaco que se abismeadas faces. O lirio roxo traz
consigo um olhar letal. O lirio, em Mario Beirdoym@ cristal: 0 momento transldcido,
informe e inicial de tudo, Deus (“Como um liriolde, minha alma brilha???).

Em suma, os simbolos sédo casas, teatros do mundoalgergam a propria
criagdo e geragcdo do caos original. Assim sao assfldestes autores: lugares de

santidade no teatro da vida.

$20«Mariana Alcoforado (1)”,Pastorais in op. cit, p. 208.

3214 agoa dos Péassaros”, iimidem p. 225.

107



Capitulo V

A noite policroma em Teixeira de Pascoaes e a nogscura de Méario Beirdo: um comeco

“Também em ndés te comprazes, obscura
Noite. O que é que tu guardas debaixo do
teu manto, que me toca a alma com uma
forca invisivel? Um balsamo precioso
goteja da tua mao, de um molho de
papoilas. Elevas as pesadas asas do nosso
animo. Sentimo-nos obscuramente,
inexprimivelmente comovidos”.

Novalis

A noite € um simbolo de extraordinaria for¢ca pdlasgens visionarias que
transmite. A noite atinge um mistério que em andgautores que temos vindo a tratar
€ intuido em versos mas que também pode ser inpdd@ada um de nds, porque a
emocao profunda que a noite veicula permanece licaxpl apos tantas explicacdes
poéticas e ndo so.

Foi S. Jodo da Cruz quem converteu a noite, nos peamas, na metafora
espiritual por exceléncia da Teologia Mistica, @grdo a magia e o mistério que 0s
diversos padres da Igreja (Origenes, Gregorio da,NDionisio Areopagita...) ja tinham

sentido pela mesma.

Conheceria Mario Beirdo Moite Escurade S. Jodo da Cruz que, por sua vez, foi

beber influéncias ao poema bibliCantico dos Canticés

Na verdadeA Noite Humanale Mario Beirdo € muito semelhantdlaite Escura
do mistico S. Jodo da Cruz. Em ambas, ha uma &litestura” que é representada por
uma noite muito dificil e tenebrosa que conduz méim a um estado de iluminacao

maior (que € a luz que nasce no proprio coracdohdoens). A “noite humana” é,
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acima de tudo, um acto de amor profundo, de reé&rda alma consigo mesma e de
fus@o perfeita com Deus, através de um caminhamadwnegacao espiritual. Esta noite
é ditosa porque nela florira uma luz na qual o hange deixa (a si e aos seus apegos
terrenos) para se fundir com Deus. Nesta noitejp@sto o homem olvidar-se de si
mesmo, deixando para tras as prisdes do mundooiEisgo, uma noite de pavor
(“Quem, pela imensa noite pavoro$4), de provacdes varias (“Este negrume hostil
que me enlouquece,/Ha quantas horas, quantos are®d), de sacrificio (“Senhor,
na minha noite de miséria/To vil que doutra iquid ha memoéria>®*), de sofrimento
solitario (“Mas eu sei que mereco este castigee/Eéu de negrume sobre a face,/A
inquietacdo e a dor que andam comigd)’ de abandono (“E, liberto do Mal, de todo o
erro,/Verei amanhecer o Novo Did®. E uma noite inflamada por muitos ardores: o

ardor do remorso, do arrependimento temeroso, di@ade de ser em Deus.

Edith Stein considerou que toda a obra de S. JadCGrdz (nomeadamente o
simbolismo totalizador da “noite escura”) foi aguijue a investigadora designou
“Krenzwissenschaft” (“ciéncia da cruz”). Em nossaemder, podemos estender esta
afirmacdo a obra de Mario Beirdo, ja que ao long® $kus poemas as suas imagens,
guase sempre, confluem para o sofrimento e mort€rd#o, isto €, para a Crua
“noite humana’nao é mais do que o caminho no qual o homem expetara morte
que Cristo sofreu na cruz. E um momento intimo pode ser entendido como o

reverso da representacdo metaforico-simbdlica da. @e pudéssemos deslindar esta

322 Mario Beirdo, poema LXVA Noite Humanain Poesias Completaisboa, Imprensa Nacional-Casa
da Moeda, 1996, p. 275.

33 poema LXIX, inibidem p. 277.

%24 poema XC, iribidem p. 288.

325 poema XXXVIII, inibidem p. 262.

326 poema LXXVII, inibidem,p. 281.
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noite, se isso fosse possivel, talvez pudéssenwey @i seguinte: num primeiro
momento, 0 homem sente uma necessidade de desabitde todos os aspectos
sensiveis da realidade, todos os apegos sensdhiais segundo momento, o homem ja
esta alumbrado e preparado para a unido plena ceus. [E importante ressaltar o
caracter transitério desta noite, e dai termosgdasio a mesma no titulo por um
comeco. Através da Fé, esta noite pavorosa reduitana nova vida iluminada. Assim
sendo, ela € um momento essencial na trajectérl@odem singular e da humanidade

no seu todo.

Em Pascoaes, a noite € o tempo primordial (“A Naitgerior, primeiro
estado®’), é a mée de tudo, como a dor (“A Noite, virgemeMia Criacdo>%).
Corresponde a esse momento de caos em que todweepsonainda se encontrava sem
estar submetido a nenhuma ordem. O poeta enfatizaideia dizendo “Que era o

1829

mundo em espirito somente,/Verbo por encarnar emaf@iva,””~ a noite primeira.

A noite, em Pascoaes, ndo € como em Mario Beirdomamento situado na
propria existéncia. Ndo. E antes um momento amtar&ssa mesma existéncia. A noite
€ a saudade que a existéncia tem da vida que, éopabido, € superior ao existir
(determinado). Dai que ndo possamos (como em Mggicho) apelidar a noite de
Pascoaes de muito escura e cerrada. E certo quguatelo em quando, Pascoaes

também designa esta noite de noite negra (“O neigga,/Como sofrem, ocultas no teu

327 Teixeira de Pascoaes, “A Sombra de Deds’,Sombrasin As Sombras, A Ventura, Jesus e Pa
Lisboa, Assirio & Alvim, 1996, p. 138.
328 |hidem

329 | hidem.
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seio,/As préprias cousas brutas da Natdfd!” mas isto ndo invalida o caracter
eminentemente policromo da mesma que aqui deferslelNw poema “Nas Trevas”,
por exemplo, ha uma acentuacgdo da tristeza e gésotkesta noite: “Escuridéo, pavor,
desolacdo!/Fantastica paisagem infernal,/Toda eslaocem tintas moribundas/E
funéreos relevos agoirentd3” Este negrume é a auséncia de um bem que seuagasto
a magoa superveniente desse bem ausente: "Mase amnimh, a noite € sempre
negra;/Negra da tua auséncia, do teu ser/Perdigomis eternamente!/Negra da tua
voz emudecida/E do teu riso para sempre extifito!Em nosso entender, assim como
em capitulos anteriores estabelecemos uma bifiocagdconcepcdo de Deus em
Pascoaes dizendo que ha uma Divindade que permimecével (ausente) e um Deus
decaido na Criacdo (presenca), também julgamosr @afleé colocar dois niveis de
noite. Por um lado, a noite primeira que correspaaaxperiéncia do caos como uma
lava que irrompe de um vulcéo, e, por outro ladwgite como sinal presente desse bem
primeiro. Esta seria a noite de angustia e negrdmautra, a noite policroma e feliz.
Essa noite seria uma noite de alvoradas (“E qudiata noite é que amanhecg&?, de
sois que cegam aqueles que nio estdo preparadoa per (“O noite imensa,/Feita de
séis, de pedras, de alvoradddl, de muitos deslumbramentos (“O beleza sem fim!

Deslumbramentof??), radiosa e una: ela seria a origem de tudo, oentorde verdade

330 “Nas Trevas” Elegias in Para a Luz, Vida Etérea, Elegias, O Doido e a Mpttisboa, Assirio &
Alvim, 1998, p. 219.

%1bidem p. 218.

%32 |bidem p. 219.

33 “As Minhas Sombras”"Semprein Belo, A Minha Alma, Sempre, Terra Proibjddsboa, Assirio &
Alvim, 1997, p.180.

3344p Sombra de Deus’As Sombrasn op. cit, p. 141.

335«ps Minhas Sombras’Semprein op. cit, p.180.
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gue esta em todas as coisas mas por algum motdeaud®este modo, podemos dizer
gue a noite (primeira) de Pascoaes é mais abrangseas seus fulgores podemos ver
fadas, deuses... E festa, € banquete esta noite.nfle ha privagdes, muito menos
arrependimentos ou remorsos. E, neste aspecton@sgtaprimeira distingue-se muito
da noite escura de Mario Beirdo. Nela tudo comutgaa paz alheia a qualquer
sentimento de culpa. Nesta noite, ndo ha uma d@nmsai que a pense. Por isso, é
informe, ndo desmembrada, sem finalidade apardi#e.é¢ humana como a noite de
Mario Beirdo. Nao se coaduna com um percurso pgicz-moral de aperfeicoamento
porgue ela mesma é perfeita e total. Noite, emdaasc é reverso de cosmos em plena
harmonia com todas as forcas que nele vibram. Engugue a “noite humana” de
Mario Beirdo aponta para um fim que € a experiémetaal de transformacdo do
homem, a noite (primeira) em Pascoaes € o prindgiom processo que a corrompeu e

degenerou: o acto criador do Deus criador.

Segundo Jung, o simbdlico constitui um transformadonoite, em Pascoaes, é
como se fosse o0 ponto zero do simbdlico, istophrio de partida para a multiplicidade

de simbolos (quer a nivel de cores, quer a nivehdgens...).

Em Pascoaes e Mario Beirdo a noite € um comec@u8do primeiro autor a
noite € o0 momento inicial, a mée de tudo, algomfcee se delimita, nem determina. Ela
é fogo de artificio, esplendor, clardo. J& em M&&irdo ela € um momento de um
percurso iniciatico a realizar para o homem se aileus e ao Bem (“E, um grito, feito
de ais, rasgando a treva,/(Nao sei se de blasféunsz de prece),/Da minha noite para
Deus se elevaf®. Mas também pode ser entendida como um comegqqu@oR

semelhanca do que sucede com S. Jodo da Cruzawsatla “noite escura” (treva

%3¢ Méario Beirdo, poema LIIIA Noite Humanain op. cit, p. 269.
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profunda, descida aos infernos) que o homem paae@ntrar a luz (a visédo perfeita de

tudo e de Deus).

Este aspecto é acentuado pBicionério dos Simbologue refere que “A noite
simboliza o tempo das gestacoes, das germinacg@espdspiracoes, que desabrocharéo

em pleno dia como manifestacéo de vida”

Em Mario Beirdo, a noite apresenta um duplo aspectta obscuridade profunda
onde o homem sofre o martirio da sua existénciaifajpa e finita, e o da preparacéo
do dia (da luz do Bem) donde brotara a vida verdade eterna, donde o homem

ressurgira pleno de Graga junto a Deus.

Novalis (& semelhangca de Pascoaes) canta a natesewss poemas como O
momento puro, inicial, em que nada esta determinBtioé abertura para o inefavel,
para 0 que existia antes da criagdo. Diz este pd8anta, inefavel, misteriosa
noite...Parecem-nos mais divinos que as estrelddaotes os olhos infinitos que a
Noite abriu em nés. O seu olhar leva muito pardds astros...preenchendo com uma

volupia indizivel o espaco que existe acima do @sp.

Em Pascoaes, é como se a noite fosse a parte tle derum insecto, isto é, todo
o maravilhoso, todas as alvoradas, todas as pedoaBindo, todo o éxtase, alegria e
vida vivificante estariam ai condensados e teriamareverso o mundo tosco (“E o
mundo tosco e bruto se traduz/Em crepUsculo, enpapéaéreo fumo.3*9) do
encapsulamento que é o acto criador (a criacadgeja a parte dura que no insecto € o
seu exterior. A criacdo seria a parte exterior rikecto (algo cristalizado), a lata, a

dureza (“A Noite primitiva que, em minh’alma,/E ¢eséo, angustia, imperfeicio.../E

337 Jean Chevalier e Alain Gheerbrant, Lisboa, Teord9@4, p. 474.
%38 Novalis,Hinos a Noite citado por Jean Chevalier e Alain Gheerbraribitem

339«A Sombra de Deus’As Sombrasin op. cit, p. 141.
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nas cousas é tragica dureza,/Siléncio, inérciaabeusoliddo!®®). O insecto e o seu
simbolismo encerram uma ideia de fechamento, deugld® ao vento da vida. Uma
resisténcia. No seu interior e s6 no seu inteopassaria a vida relacional. Assim, o

mundo determinado (a criagédo) seria esse arrefatingedureza do exterior do insecto.

A noite, em Pascoaes, também pode ser personifigaltasimbolismo que a
danca transporta em Eudoro de Sd3tlsmo momento em que ainda ndo havia
humanidade (a que o autor chama “estado simbdlp@tisamente). Este momento é
um estado em que divino e humano ainda néo secdissm. Nada se distingue de nada
neste estado. O momento posterior a este “estadwbco”, e podemos dizer também
posterior a experiéncia da noite em Pascoaes, éstado a que Eudoro de Sousa chama
de “diabdlico” e no qual o homem vive nos seus ez quotidianos longe e desligado
desse instante primeiro (0 ausente, ou, diriamami@-mae em Pascoaes). Seriam
experiéncias como a experiéncia estética e a & erotica ou ainda situacdes
limite que se vislumbram, por vezes, em situac@slaknca, que poderiam religar o
homem a essa noite (a essa danca origindria ondle s& distingue). A noite de
Pascoaes poderia ser acessivel ao homem atravésadexperiéncia de danca a partir
da qual o homem reproduziria os ritmos profundosatareza. Dancar seria uma forma

de acesso a esta noite de esplendores e madrugadas.

Ao contrario, em Mario Beirdo, a noite ndo é unmspla informe (no sentido de
caos originario), mas um momento subjectivo da @énsia do sujeito (“Senhor, - as
horas em que a Noite agita/Seu estandarte maguditeeva/E eu me sinto mais triste e

abandonado®?. Isto é, a noite de Mario Beirdo é uma noite iisEcamente

30 |bidem p. 139.
%1 vide Eudoro de SousMiitologia, Lisboa, Guimaraes Editores, 1985.

%42 Méario Beirdo, poema XXIIA Noite Humanain op. cit, p. 254.
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psicologica, e dai que o proprio autor a designleutieana. Ela ndo € um movimento do
cosmos, antes se insere num padecimento do honkgmr€tjo a noite, ao desvairar dos
ventos,/As iras da convulsa tempestade,/Esta wae chora a humanidade/Dos mais
desencontrados sentimentd$’. Este padecimento é um caminho de provacdes no
gual o homem tem de perder tudo para vir a garnlgama coisa. A despossesao por
parte do homem de tudo o que sdo apegos: 0s seefosleos seus humores e
movimentos passionais de personalidade que o impelerealizar o encontro com o
que mais importa. A noite de Mario Beirdo parece-ser, a semelhanca dos caminhos
iniciaticos dos misticos, um momento de libertagiocatarse e de purificacdo para um
estadio superior (“Aqui, espero, no entanto, a me#e,/Pois, & hora suprema da
Partida,/Por mim estas escarpas falard9!"A noite, em Mario Beirdo, é “aquela treva

mais que substancial, que toda a luminosidade sjseres comportam obscuret@”

Assim, para estes dois autores, a treva, como #adicdo mistica, parece ter
um valor metafisico. A luminosidade, a palavra sdentirosas. Assim sendo, na
tradicdo mistica a noite exprime a privagdo de tmdonhecimento evidente, analitico e
exprimivel. Como afirma Pascoaes, “O sol é o esjgleda Vulgaridade®® ilumina as
formas, permite que essas formas se ostentemra dugdes vérias. A luz é fonte de
ilusdo, de engano (“Quem sois vds, quem sois vagay sombras perdidas/Que me

livrais do Sol, do meu grande inimigd#%).

33 poema XXVIII, inibidem p. 257.

44 poema XXIX, inibidem

%5 pseudo-Dionisio Areopagit@igologia Misticain Revista MediaevaligPorto, Fundagéo Eng. Antonio
de Almeida, 1996, p. 17.

% Teixeira de Pascoaes, “Antemanh&grbo Escurp in Senhora da Noite, Verbo Escurhisboa,
Assirio & Alvim, 1999, p. 54.

347«ps Minhas Sombras’Semprein op. cit, p. 177.
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A palavra neste tipo de experiéncia é nefasta gortao penetrarmos na treva
gue esta acima do inteligivel, ndo é a escass@alderas que encontramos, (1033 C)

mas uma completa privacdo delas, bem como do ententb™>*®,

E a noite feita de sombras e espectros que peacgiger & presenca mais verdadeira
(“Noite, tu és a luz do mundo que eu habito...fimido mundo, assim como um
clardo,/Que, num amor, percorre esse azul infopi®/existe para além da nossa
Aspiracdo®?). As sombras, em Pascoaes, sdo o principio de dolaminosidade
(“Sombras, vés sois 0 Sol do mundo misterioS0),” a noite é portadora de muitos
sinais (“Noite, jardim de sombras e de medos,/Casas de penumbra e lirios
espectrais,/Com é&leas de siléncio e luar entrereales/E, na altura do céu, frases de

#®) Ha qualquer coisa de demilrgico nesta noite @0, ao

luz, sinais...
vento,/Louca, a rezar, desfia as lagrimas da chtia’A noite é a esséncia de tudo
(“Pura esséncia/De tragicas saudades e mistériestQmam, ao luar, quimérica
aparéncia®¥), nela se revelando as mais distantes fulgura¢®éstantes/Fulguracdes
astrais, murmdarios cintilante$®. A anterioridade da noite em Pascoaes é tdo dokte
vai ao ponto de esta ser prévia ao proprio Deus Ntfte do que as noites mais

antiga!...//[Es a sombra genésica e fecunda/De D&)s!Veja-se como o poeta faz

irromper nalguns versos toda a forga genésica éfamaie da noite: “O via-lactea!O

348 pseudo-Dionisio Areopagita, @p. cit, p. 21.

39 Teixeira de Pascoaes, “As Minhas Sombr&gmprein op. cit, p. 178.
%9 bidem

%1“As Minhas Sombras (versdo definitiva)”,iidem p. 180.

%2 |bidem p. 181.

%3 |bidem

%4 |bidem p. 182.

$54p Sombra de Deus’As Sombrasn op. cit, p. 143.
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sol ardente!/Monstro de luz, abismo de alvoraddéti& do dia e queda do
poente!/Sirius, Neptuno, Marte, Nebulosas,/Romaysdéém! Platdo e Nero!/Abril,
perfumes, lirios, claras fontes/E cantos de pastersos de Homero!/O sermio da
Montanha!Ermos Profetas,/Pitonisa, em delirio, #&rebachar!/Sibilas, Adivinhos,
Fausto e Goethel®™ E interessante notar como nestes versos rassatinoridades
varias um pouco ao invés do que normalmente suesdeutros poemas, em que 0
siléncio parece prevalecer como sonoridade Unican&sso entender, a noite, além de
muito colorida e copiosa, € vibratil de sons queglgum motivo, apds o acto criador,
se silenciaram e ausentificaram. Veja-se a harmdoidgodo no canto das aves, por
exemplo: “De avezinhas cantando, em ramos veriésd que significa que no tempo
primeiro (noite) havia uma musica que envolvia 0 &que apos a determinacdo deste
Ser e sua degenerescéncia algo se calou para sdfp@mo se as coisas na sua
presenca mentirosa tivessem que estar caladasudootambém a determinacgéo do Ser

é condicéo de vida e fonte de todo o bem e mal.

Na verdade, também na noite de Mario Beirdo, ollnéoento e contemplacdo a
gue o homem se vota fazem desta noite uma noil@weio. De facto, a visdo do
absoluto neste percurso ndao permite a palavra néscamacdo dos sentidos para o
desvendamento da verdade. Veja-se o inicio do podérda da Noite Humana:‘De
Noite, no siléncio rigoroso/Das horas mortas, msleuridade,/ Falam perdidas vozes

doutra idade,/Em um surdo marulho misteriost®..”

Contudo, é importante que aqui se faga uma ressadva verdade que o sensivel

e todas as manifestagbes fenomeénicas sdo engamatusauniversos de ambos o0s

%8 bidem
%7 |bidem p. 141.

58 Méario Beiréo, inop. cit, p. 267.
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autores, por outro lado, estes sédo a condicao ale@mento da verdade e o correlato
de uma presenc¢a mais verdadeira que precisa des ggrta se mostrar (ainda que néao
se mostre de forma total). E como se as sombrasgspectros, as imagens
fantasmagoricas, o crepusculo (que como sabemasité privilegiado ao longo dos
poemas de Pascoaes), pudessem estabelecer a simtese Ser (a noite fantastica) e o
N&o-Ser (0 mundo das formas, a escuridao e asstopia habitam os seres no mundo
determinado). Atente-se que de uma outra perspetaimbém podemos afirmar que a
noite corresponde ao inefavel de que fala a tealodstica, sendo por isso o0 ndo-ser e a
determinacao o Ser (a criagao). E, deste modmmakras demonstrassem que apesar de
uma diminuicdo de todas as coisas, estas possuanaloma que as liga ao Ser e nelas
se consegue vislumbrar a esséncia do universomAssnévoa, a bruma, as sombras
portadoras da ideia de indefinido sdo um sinalajuecia o caracter transitério de uma
realidade que apela para outra mais verdadeira ofte roriginaria). Assim se
compreende que a noite na obra de Pascoaes p@ segeescura, mas a0 mesmo
tempo indicie uma ansia de plenitude e claridadea dembranca de estrelas da
autenticidade da noite primeira. E como se a ed@orifosse o rasto duma noite
(originaria) de fulgores e a sombra personificassaudade da alma desse fogo. Neste
sentido, Maria das Gracas Moreira de S& afirmoalv8z agora se compreenda com
mais facilidade por que razdo, na obra de Pascoaes vezes a hoite € escura por
completo, a escuriddao demasiado plena, as trexass&vamente frias. Surge sempre
um elemento indiciador de alguma luz que desfadeamide total vazio (do ndo Ser)
para a qual, de modo simbdlico, aquelas imagensteam A noite €, em geral, noite de
luar, ou tem cor de cinza, ou nela os anjos oustisglas aparecem, ou, entédo, é a luz

interior do sujeito lirico que nela desenha, a fageeu perfil. A noite é, quase sempre,
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espaco de sombra. Da mesma forma, poucas vezeséallz meridional (do Ser em

absoluto), em que as sombras desaparecém”

Em conclusdo, podemos dizer que nos dois autores hécessidade de uma
negatividade para que a clarividéncia surja e os€eté a conhecer. Em Méario Beirdo,
ainda que faseada por momentos de consciéncissyariooite € s6 uma e é escura na
sua esséncia embora aponte para uma luz finalmaPascoaes duas noites se
sobrepfem: uma que é a mae clarividente e pedeittudo (“a noite originaria”), a
outra que na sua escuriddao e tristeza sofre a @asdonjura e distancia desse

murmdrio inicial.

E quem sabe se a noite fantastica de Pascoaesad@ser o fim Gltimo da noite

de negrume de Mario Beirdo?

%9 Maria das Gracas Moreira de S&, “Sombra e SausiadEeixeira de Pascoaes”,Entre a Europa e 0

Atlanticg Lisboa, Imprensa Nacional-Casa da Moeda, 19988 p.
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Conclusao

Ao longo deste estudo, foi-nos dado a conhecerdm gomplexo pode ser um
sentimento que se representa em humanas formagjveasuito para além disso. Este
sentimento universal € um sentimento que habitastas seres, e que, no caso de
Pascoaes, é também dum Deus que se, por um labepkito, por outro, tem saudades
da sua completude.

O sentimento da presenca na auséncia pode estew, m@curamos dizer no primeiro
capitulo, numa experiéncia de escrita enquantmgesitaiz de uma insuficiéncia que
existe na palavra em alcancar a experiéncia madafde todas as coisas. E, assim, as
palavras tornam-se mediunicas porque tentam diS®re inevitavelmente ficam num
espaco que reafirma que o essencial ndo se eséremeda que luminosas, sdo sempre
menos claras que os tons que iluminam o Ser. EcpRes, a palavra aparece de forma
subita e irrompe em movimentos pulsionais quergspartam para uma presenca mais
verdadeira. E isto porque 0 autor ndo a pensa dedaasente, ndo a elabora, mas antes
se deixa possuir pelo indizivel. Mario Beirdo, mencandescentemente possuido,
escreve religiosamente para religar o verbo a sigero divina, para presentificar os
sentimentos que se ausentaram de si. As palawsigsndois autores, buscam-se numa
condicdo de siléncio invocativo, tentam desocuftayjue ndo conseguem vislumbrar
totalmente.

N&do podemos negar a inevitavel religiosidade querégnou este trabalho. Em
primeiro lugar, porque a autoria do mesmo € deéalggue acredita que tudo tem em si
um ritmo divino, as vezes, insuficientemente coideecoutras vezes, renunciado,
outras, a espera de ser descoberto no momento Eemtsegundo lugar, os autores aos

guais nos dedicamos sdo profundamente religiosegmaentir, Nnos seus espantos, nas
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suas formas de descobrir um sentido... E foi tambépn6prio tema que exigiu este
sentir religioso, porque, sem um trancendentalisTomo se ocultaria e revelaria o Ser?
Se é certo que dedicamos um capitulo a experié@este sentimento em Deus, a
verdade € que em todos os outros ha também urmreentéie todas as coisas no sentido
de se prenderem a um lago mais forte que é a éxéeidivina.
A dor de Deus, a dor em humanas figuras, a prgmisagem enrolada em formas
sofridas e roxas temperaturas; os lirios na suacga distancia, a branca candura das
acucenas que dizem a Virgem Maria, tudo isto saéaissiinterditos que tentdmos
desvendar.
Neste trabalho, nada é passivo ou incolor. A peisag, como vimos, participativa,
inflamada e interventora no processo cosmico decd#scdo da verdade. Toda a
beleza tem um sentido. A cruz que se ergue em axldseccdes abraca o que néo diz,
reafirma a ideia do Ser em deflagracéo, isto éeoisendiado em chamas que o
expandem para vivéncias multiformes (evasao), eoham para uma cor ténue e
sombria (o recolhimento, o lusco-fusco da préopriday E ainda a noite (tdo
polissémica quanto o tema de que nos ocupamogpanificar o Ser e o Nao-Ser (se a
vislumbrarmos como o inefavel de que fala a Tealdgistica), a pairar enquanto o
caos primario (Pascoaes) ou a negatividade profdadanossas vidas que podem um
dia reflorir (Méario Beirdo).

Tudo isto € um sinal, um elo que ndo pode deixardgar 0 no primeiro que foi
desfeito.

O sentimento da presenc¢a na auséncia € como onegoide uma crianga que

estava num utero em plena harmonia, e depois tevemfrentar uma outra vida, ja tdo
longe da primeira vida, e carregando todas as rso@ncias dessa vida: a voz calma, 0s

sabores sem designacdes, a luz filtrada pelo cogterno sempre tao benigno... Dai
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gue tenhamos caracterizado a paisagem destessactone sendo algo de semelhante a

uma placenta.

Na verdade, a intensidade do tema fez-nos semipreecaquém do que queriamos
dizer ou tocar com doces laivos de fada. Muitagsendo eram sO as palavras, era a
complexidade que existe em conceptualizarmos aqui tem de nascer dentro do
nosso intimo, que sé pode ser percebido depoigrdsestido, e que varia em plurais
sinfonias.

Podemos ainda acrescentar que ha neste trabalhfortendolorismo intimamente
ligado ao facto de existirmos e termos de exigtintbdo como existimos: uma forma
precéria, desatenta, pouco tolerante e conscientereaganadora.

No entanto, nada é definitivo e estagnado nedpaltra. Ha nele uma forte ironia que é
a ironia de sabermos que todo o sofrimento podesaeéed sofrimento, toda a dor pode
pronunciar também a sua alegria (mais cedo ou taals). E ao homem e a todos 0s
entes pode ser dada uma possibilidade de sortiagéadia da vida. Assim sendo, em
cada experiéncia infeliz ha um amor que reverbgrarmite um novo conhecimento da
vida, uma nitidez que nasce da indefinicao de tudoplhar que pode iniciar uma vida.
N&o nos restam duvidas de que sdo alquimicas as darvida, e o Ser todas essas
cores em unissono... E estimulados por esta infdssnbém nos foi permitido um
gualquer crescimento interior, uma qualquer vadieapas nossas vidas. Uma valia que
se regeu por um tempo interior que ignora outnogptes que se limitam.

Deste modo, a nossa concepcao de verdade, commodéda deixar de ser, tornou-se
tdo rebelde quanto o nosso tema, e avangcou painamismo que se propagou e nao
mais retornou. Em nosso entender, nenhuma coisaéexja& pode permanecer num

anico chéo ou firmamento de pensamento ou vivéicido flui.
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Em suma, gostariamos que o que aqui ficou plasmaddosse apenas mais uma peca
na engrenagem tedrico-literaria do comparativisrmas antes fosse um efectivo
transformador das nossas vidas: da falta de atesgydoque desperdicamos 0S NOSS0S
dias, da falta de carinho com que olhamos as agassitontentando-nos com elas sem
as interpelarmos com o nosso proprio olhar. E ainag deste modo, 0 nosso trabalho
tivesse ido ao encontro daquilo a que Helena JafwaBuescu refere como sendo os
intuitos da Literatura Comparada e da sua praspadfica que a leva a “osmoses a que
se encontra também ligad®”®.

A indiferenca, a arrogancia de um saber sabidtgusgra das emocdes mais puras que
nao conseguem reaver um lugar neste mundo, naarfizparte dest&abalho. Nao

porque ndo tentassem, mas antes porque as varcemasma vassoura infantil.

%0 Helena Carvalhdo Buescu, “Campos de Indagagéo Gmiigta”,Grande Angular Comparatismo e
Praticas de Comparacédd.isboa, Fundagdo Calouste Gulbenkian, 2001, pDiztainda a autora, “Em
sintese, a literatura comparada parece poder swogio espaco reflexivo privilegiado para a tomaea d
consciéncia do caracter histérico, teérico e caltudo fendémeno literario, quer insistindo em
aproximacdes caracterizadas por fen6menos transtampe supranacionais quer acentuando uma
dimenséo especificamente cultural, visivel por elenem &areas como os estudos de tradugdo ou os
estudos intersemiodticos. Daqui decorrem trés temdgnque julgo centrais para o entendimento das
perspectivas actuais do comparatismo: uma tendémuiltidisciplinar (e mesmo eventualmente
interdisciplinar); uma tendéncia interdiscursivisjwel no desenvolvimento das relacfes com area® co

a histéria, a filosofia, a sociologia e a antrogwe finalmente, uma tendéncia intersemiética, tuna
colocar o fendmeno literario no quadro mais late danifestacdes artisticas humanas. De todas elas
ressalta um aspecto comum: o de que a literaturpa@da se situa na area particularmente sensivel d
“fronteira” entre nagdes, linguas, discursos, padtiartisticas, problemas e conformacgdes cultiagsta
situacdo faz dela um campo de indagacdes particatde fértil para a colocacao de problemas que, se
tomados em absoluto, dificilmente poderdo encontnaa formulacao epistemoldégica significativa” (in

ibidem p. 14).
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E, com alguma teimosia, tentamos dizer ndo a ais&om que preenchemos
casas ja por si vazias, fingindo presencas verdeddt também nos foi dado recordar a
falta daquilo que nos constitui e, por isso, quabessta perto...

Aqui fica registada a vontade de sermos. Se pughé@ssser anjos outra vez...
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