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Resumo: Este artigo parte da construgio
nominal do triptico de 2004 da pintora por-
tuguesa Fatima Mendonga com o intuito de
analisar algumas das suas obras a luz de dois
segmentos argumentativos. Primeiro, defen-
der a sinestesia como dimensdo na poética
do seu trabalho, segundo, indagar a hipdtese
de uma desterretorizagdo do sentido domi-
nante da pintura (a visdo) por uma afinidade
com o sentido do tato.
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Introducdo

Abstract: This paper proposes an analysis of the
artwork of the Portuguese artist Fatima Men-
donga with the intent to arguing within two dif-
ferent issues. First, defend synesthesia as a poetic
dimension of the work. Second, frame the paint-
ings elements that are more closer to the sense
of touch instead of the sense of vision, which is
considerered the painting dominating sense.

Keywords: synesthesia / tactile / painting.

Parede de cobertores de ld, massa de bolos e bocas (2004-2005) € o titulo de um

triptico da pintora Fatima Mendonga. A semelhanga de outros titulos da autora

estdo presentes na mesma construcdo frasica trés sentidos distintos (tato,



paladar e audicdo). A composicao da referida pintura concretiza-se por linhas
ondulantes e fluidas entremeadas por expressdes escritas. Nao existe qualquer
objeto representado. Figura na tela apenas uma matéria de natureza indiscer-
nivel que nos conecta com a contiguidade de fenomenos percetivos como o
cheiro, sabor, som, calor e textura.

Por outro lado, na generalidade do seu trabalho, surgem como motivos
maos, bocas, bolos, algodao, 13, carne, chocolate, compotas, borracha, massa,
excrementos, interjei¢oes, gemidos e lamurias. Todos estes elementos se repe-
tem e conjugam sem nunca serem protagonistas, antes se transformam uns nos
outros em meadas viscosas. E seguindo esta constatagdo que se intenta afirmar
que a explosao visual das suas pinturas traz consigo indicios que se inter-rela-
cionam com outras modalidades sensoriais. Indaga-se ainda face ao seu dia-
grama expressivo a possibilidade de contextualizacdo de um Espago Tatil - em
consonancia com a taxionomia determinada por Gilles Deleuze sobre as moda-
lidades de relagdo entre olho e mao em pintura.

1. Espaco Tatil
A materialidade do traco de Fatima Mendonga percorre a superficie pictorica
em fios e filamentos que ora se emprestam a formas ora sdo teias, malha, carne
ou massa de bolos. O vermelho, preto e amarelo, cores predominantes, desper-
tam o calor e o cheiro da almofada, da cozinha ou de fabricas imaginarias.

Cama enchida de pezinhos com sapatos de bolo de morango (2004-2005)
¢ exemplo disso mesmo. E quase violenta a experiéncia Stica que a pintura
proporciona. A intensidade cromatica e a densidade de linhas redistribui, no
desempenho recetivo do espectador, outros sentidos para além do Ver.

Se afirmamos que o universo imagético de Fatima Mendong¢a € na sua
dimensao pictorica sinestésico nao é apenas ao nivel da metafora, implica o
fenomeno de comunicagido mas também de percegio.

Em Francis Bacon: Légica da sensagdo, obra escrita que o filosofo francés
Gilles Deleuze dedicou a pintura de Francis Bacon, o autor descreve o termo
hifenizado Imagem-Sensagdo como a coincidéncia e identidade profunda entre
imagem e sensa¢do quando o que esta em causa € a pintura (Deleuze, 2011).

Deleuze encontra em Bacon imagens que concretizam o que entende como
o destino da obra de arte moderna - recusa do paradigma da representacgio e a
relacdo entre modelo e cOpia; travessia para um campo que excede a vida quo-
tidiana; o proposito da experimentag¢io. Segundo ele a pintura de Bacon é néo
figurativa, afirma que este usa a figura como forma sensivel. Valoriza a reprodu-
c¢do de forcas em detrimento das formas, pois estas atingem o sistema nervoso
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Figura 1 - F4tima Mendonca, Parede de cobertores de g,
massa de bolos e bocas (riptico), 2004-2005. Oleo e lapis
de dleo sobre tela, 280x660 cm. Fonte: Museu de Serralves.



através da violéncia de uma sensacdo. Deteta-se assim uma correlagdo deste
enunciado com a pintura de Fatima Mendonga.

O conceito de sinestesia e a pluralidade das suas tipologias e formas foi
absorvido como elemento de estudo por um universo transdisciplinar de que
sao exemplo a neurologia, a psicologia, a literatura, as artes visuais sendo ainda
homologamente aferido como figura da linguagem.

No campo das artes visuais e da sua relagdo com a ciéncia e a literatura, o
inter-relacionamento e cruzamento de modalidades sensoriais € pontuado
pela experimentac¢io das potencialidades dos médiuns em convergéncia com
o seu enquadramento conceptual. Hoje a tecnologia permite um grau de com-
plexidade irrevogavel da questao, mas ao longo da historia multiplos foram os
exemplos que a ela se dedicaram. A titulo de exemplo podem enunciar-se Isaac
Newton ou Alexander Scriabin que procuraram estabelecer correspondéncias
entre as cores espectrais e as notas de escala musica ou Kandinsky que estabe-
leceu ligagdes profundas entre cor, forma e com.

A convocagio do termo neste texto ndo pretende sobrepor-se ou enquadra-
-se na especificidade nem das ciéncias experimentais nem das ciéncias sociais
ou mesmo linguisticas. Contudo néo se aparta ao interesse por uma responsa-
vel integracdo proveniente de diversos dominios. A perspetiva que aqui se apre-
senta enquadra-se apenas no contexto disciplinar do estudo vinculado aos pro-
cedimentos implicados na obra artistica.

A ideia de sinestesia foca os temas, os titulos e a exploragdo do médium, ou
seja, a correlagdo da poética com a estética.

Na historia da pintura a relacdo com os sentidos surge por oposi¢do ao
sagrado e ao divino. Neste campo as cinco pinturas alegdricas resultantes da
colaboragdo entre Jan Brueghel o Velho e Peter Paul Rubens (1617-1618), sdo
uma referéncia matriz que influenciou frutiferamente geragdes posteriores. Na
Alegoria do Tato estiao representadas diferentes sensagdes: picada do escorpido,
a caricia de um beijo, a suavidade e o frio metalico das armaduras, transmitindo
simultaneamente dor e prazer. Esta mesma dicotomia percorre toda a obra de
Fatima Mendonga. Aqui, ndo estamos ja diante de representagdes mas de cons-
trugdes obsessivas, no entanto, o pico do veneno ardiloso coabita com a sensu-
alidade num jogo intenso de contraposi¢des atenuadas ou so disfar¢cadas com
apontamentos de agucar e conforto. Os elementos por si desenhados ou pinta-
dos sao instrumentos de sedugao.

As composi¢des pictoricas de Fatima Mendonga desdobram-se em anta-
gonismos, operagdes propositadas que delineiam contornos seménticos ao
terror, ao desejo e ao aconchego - trés estados imisciveis. A possibilidade de
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Figura 2 - Fatima Mendonca, Cama enchida de pezinhos

com sapatos de bolo de morango, 2004-2005. Oleo e pastel
de dleo sobre tela, 280x185 cm. Fonte: Centro de Arte Manuel
de Brito (2015).



convivéncia deve-se a sua capacidade formal e conceptual de articular o vazio e
a saturacdo, o frio e o calor, a opacidade e transparéncia, a meninice e os vicios
daidade, a vida e a morte.

A dicotomia sobreposta que néo exclui nenhum dos seus elementos é uma
imagem da sua pintura como um todo. Usando como referente o corpo, paisa-
gem exterior e mapa interior tocam-se

A textura é a qualidade mais tangivel dos objetos mas é também a mais sus-
cetivel de mutagdes. Os vocabulos que as classificam nem sempre sao suficien-
tes. A capacidade de captar o devir matérico dilata-se na sua obra pela fusio,
expansao, explosao, sublimag¢ao, encobrimento ou simplesmente comunicag¢ao
(Parede de cobertores de ld, massa de bolos e bocas) (Figura 1).

Em Vestido em Godés (2003) e Vestido para a procissdo (2003) roupas, tecidos
e proteses concretizam um encobrimento total do corpo. Sao casulos, téxteis,
tateis, ritmados, enleados, estridentes, claustrofobicos num exercicio que arti-
cula a expansividade do gesto com a meticulosidade da repetigdo.

A pele ¢ a principal interface do tato, comunica calor textura, dor e prazer.
Na experiéncia tatil existe um conhecimento que se diferencia dos outros sen-
tidos - o conhecimento de ambas as partes - a que toca e a que € tocada, com a
particularidade de poder tocar-se tocando.

Nao obstante, poder-se-a afirmar que na dimensao imagética de Fatima
Mendonga se realiza predominantemente uma evocagao pictorica do tato. As
maos voadoras que pontuam recorrentemente as composic¢oes, a linha que se
confunde com fios de 13 (e se permite coser, bordar, atar ou tecer), volumetrias
estriadas, rugosas, viscosas que nao sdo mais que a matéria expressa da pin-
tura em si e por si.

A afinidade com o sentido do toque que aqui se descortina deve ser também
confrontada face as quatro modalidades de relag¢do entre o olho e mao-haptica,
tatil-dtica, Otica e manual - invariantes sobre as quais Gilles Deleuze, no texto
supramencionado, reconstitui a historia da pintura. Para descrever esta taxio-
nomia o autor faz corresponder ao olho os predicados do que se entende por
codigos visuais em pintura (Arte Bizantina, Abstracionismo) e a mio a desor-
dem provocada pela interrup¢ao da gestualidade no espago pictorico (Arte
Gotica, Pollock). A identificagio conceptual do autor recai na sobreposi¢io de
ambos, que descrevera como Espaco Haptico, onde segundo ele, o olhar desco-
bre um modo proprio de tocar, distinto da sua fun¢ao dtica, ou seja, o sentido
tatil do olho (Deleuze, 2011).

Deleuze sublinha que o uso da cor que privilegia a fun¢do haptica do
olho afasta-se dos valores de claro escuro. Segundo ele tal s acontece pela
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Figura 3 - Jan Bruegel o velho e Peter Paul Rubens, Alegoria
do Tacto, 1617-1618. Oleo sobre tela, 65x110 cm.
Museu do Prado, Madrid, Espanha.



justaposicao de tons puros, por relagdes de tonalidade que opdem o quente ao
frio e geram movimentos excéntricos e concéntricos, de expansao e contragao.

A quarta nuance do seu agrupamento - tatil / otica - descreve-a como a
praxis onde os valores tateis ndo desaparecem mas sdo subordinados a visdo,
momento que aproxima da arte grega.

Face a taxionomia de Deleuze, arriscamos a situar a pintura de Fatima
Mendonga num quinto segmento que excede estas quatro vertentes - o Espaco
Tatil. Pois muito embora a pintura em questao se aproxime das variante hapti-
cas no que diz respeito ao cromatismo e ao diagrama, contém em poténcia uma
sobreposi¢ao do tato em relagdo a visdo sem no entanto estabelecer correspon-
déncia com o Espago Manual puro.

Conclusao
O territorio imageético e a dimensao pictorica da obra de Fatima Mendonga per-
mite um enquadramento expressivo que ultrapassa o sentido dominante da
visdo estabelecendo uma consonéincia particular com o sentido do tato. As for-
mas sinestésicas que usa como referente determinam a poética da sua pintura.

Num paralelismo com a exploragdo que Gilles Deleuze dedicou a pintura de
Francis Bacon retira-se a ideia de nas imagens em estudo a sensa¢io ¢ encarnada
no corpoda figura, o espectador depara-se com a evidéncia de uma uniao sensorial.

O fluxo matérico ritmado resultante da tinta, do gesto e dos motivos, na obra
de Fatima Mendonga, desequilibra o doxa do visivel no espago pictorico.

A hegemonia da imagem ¢ um tema recorrente em debates nas ultimas
décadas, paradoxalmente, varios pensadores tém reflectido sobre declinio da
visdo na cultura ocidental contemporanea e consequentemente a sua suplanta-
¢do por outros sentidos, nomeadamente o tato.
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