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Resumo

O presente Relatério, elaborado no ambito do Mestrado de Ensino das Artes
Visuais no 32 ciclo e Secundario, é referente a pratica de ensino supervisionada
desenvolvida na Escola Secundaria da Portela, numa turma do 129 ano. O objetivo
desta reflexdo acolhe o Livro de Artista como ferramenta pedagdgica, promotor do
desenvolvimento de competéncias de imaginacao e de criatividade. A problematica
escolhida neste projeto teve em conta o contexto educativo envolvente, uma vez
que os alunos apresentavam frageis competéncias criativas e um imaginario

limitado.

Dedicadas a agilizacdo do pensamento criativo, as primeiras aulas efetuaram-se
com o intuito de estimular aptidodes criativas de fluidez, flexibilidade, originalidade
e elaboracdo, de modo a facilitar as fases de concetualizacdo e realizacdo dos
trabalhos dos alunos. Como estratégias de ensino teve-se em conta a aproximacao
ao mundo dos livros, a realizagdo de visitas de estudo, o contacto direto com obras
de arte relevantes, a utilizagdo de um blogue de apoio, a utilizacdo de materiais e
suportes diversificados para as produgdes plasticas e a reflexdo em grupo sobre o

processo e os resultados dos trabalhos desenvolvidos.

Palavras-chave: Educacdo Artistica, Livros de Artista, Criatividade, Imaginacao



Abstract

This report, produced within the scope of the Masters degree in Art Education
refers to the supervised teaching internship carried out with a 12th grade class at
Portela Secondary School. The main aim of this reflection welcomes the Artist’s
Book as a pedagogic tool, enabling the development of imagination and creativity
skills. The chosen theme for this project was taken into account due to the
educational environment, as the students’ creative skills and imagination were

found to be quite weak and limited.

The first classes were dedicated to streamlining creative thinking, with the intent
to foster creative aptitudes such as fluidity, flexibility, originality and development,
which the students would use both in the conceptualization stage as well as in the
execution stage. The teaching strategies kept in mind were the convergence
towards the world of books, field trips in which direct contact with relevant art
works was sought out, the use of a supplementary online blog, the use of diverse
materials and mediums for the final pieces and group reflection about the

developed works.

Keywords: Arts Education, Artists’ books, Creativity, Imagination
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Introducao

Realizado no ambito do Mestrado de Ensino das Artes Visuais do 3ciclo e
Secundario, o presente relatério tem como linha orientadora a reflexdo sobre a
unidade curricular lecionada na Escola Secundaria da Portela. Apds um registo
aprofundado da turma e da escola, durante o anterior ano letivo, denotamos que as
capacidades imaginativas e criativas dos alunos se encontravam enfraquecidas.
Consequentemente era necessario desenvolver aptiddoes de criatividade nos
estudantes, essenciais a uma turma de curriculo artistico, dado a arte ser um
veiculo apropriado ao desenvolvimento da sensibilidade estética e da

individualidade.

O titulo deste relatério resume o projeto pedagogico em si: O Livro de Artista: um
meio de exploragdo criativa. A tematica escolhida ressalva o Livro de Artista como
uma tipologia artistica em emergéncia que amplia competéncias artisticas,
incorporando modos de fazer e de refletir. Tomamos conhecimento do tema no
decorrer do primeiro ano da Licenciatura em Escultura, na Faculdade de Belas
Artes da Universidade de Lisboa. No referido ano letivo, de 2004, realizamos na
disciplina de Artes Plasticas e Design um livro de artista, exercicio esse que fez

despertar uma extensissima curiosidade.

O Livro de Artista como ferramenta pedagdgica e artistica pode favorecer os
alunos em diversos aspetos. Por um lado, concorrem a necessidade de investigacao
de um conteudo préprio do qual toda a forma se pode gerar, podendo
proporcionar aos estudantes um meio de expressao da sua identidade. Tal é
relevante, visto serem alunos no 122 ano de escolaridade e encontrarem-se a
escolher os primeiros de muitos caminhos. Noutro sentido, podemos constatar que
o Livro de Artista pode fornecer o gosto pela leitura, aproximando os jovens tanto
das bibliotecas como das livrarias, o que é algo deveras importante nos dias que

correm em que o distanciamento deste mundo é sobejamente notorio.

Constituido em trés partes inicia-se este relatério pelo enquadramento teérico que

enformou todo o projeto. O primeiro momento desta fundamentacdo integra uma
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introducao a Educacdo Artistica compreendendo-se os paradigmas que integram
historicamente esta area educativa, definidos por Arthur Efland. Seguidamente
considera-se relevante mostrar uma perspetiva da Educacdo Artistica na pds-
modernidade, compreendendo-se autores de maior relevo no estudo da cultura
visual, uma vez que é essencial para qualquer professor o estudo desta
componente, dada a hiper visualidade que nos envolve. Por ultimo, teve-se como

autor de eleicdo Elliot Eisner e os seus principios sobre a arte e a educacao.

Continuando o nosso quadro tedrico aborda-se de seguida um capitulo consignado
a criatividade. Neste capitulo, da-se primazia ao esclarecimento sobre o conceito
em si, demonstrando as suas definicdes através de diferentes correntes da
psicologia, seguindo-se a perspetiva de Guy Aznar (2006), uma vez que este autor é
um dos que propde métodos e técnicas para a agilizacdo do pensamento criativo.
Feita esta aproximacdo ao conceito, passa-se aos seguintes subcapitulos: Etapas do
Processo Criativo, Aptidées Criativas e as Respetivas Técnicas de Desenvolvimento
das mesmas, visto que algumas destas técnicas foram utilizadas como estratégias
integrantes deste projeto, nomeadamente na agilizagdo do pensamento criativo
dos alunos. No término deste capitulo, encontra-se uma reflexdo sobre a
criatividade no ensino, justificando a necessidade da exploracdo deste terreno nas

escolas.

Segue-se o capitulo intitulado Imaginagdo que teve como propédsito analisar as
ligacBes entre o processo criativo, as artes e a imagina¢do segundo a 6tica de varios
autores, tais como: Guy Aznar, Elliot Eisner, Harry Broudy e Lev Vygotsky. Se os
dois primeiros nomes ja tinham sido mencionados anteriormente o que possibilita
uma ponte para o objeto de estudo, o ultimo investigador é alvo de uma maior
abordagem. Nesta medida é objeto de analise o seu livro “A Imaginagdo na Arte e
na Infdncia” onde o autor esclarece as ligacdes entre a imaginacdo e a realidade, os
mecanismos do processo imaginativo e a imagina¢do na adolescéncia. Este ultimo
subcapitulo tem em conta os estudantes da faixa etaria com os quais realizamos

esta unidade didatica, nomeadamente adolescentes.

Culminando o enquadramento tedrico considera-se relevante o estudo do meio de

exploragdo criativa utilizado: o Livro de Artista. Assim sendo, inicia-se esta analise
2
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mostrando os principais autores que refletem sobre a tematica, esclarecendo o
conceito em si. Sucede-se uma abordagem histérica que abarca diferentes pontos
de vista sobre a origem destes livros, os principais precursores, as principais
tipologias e tematicas que se salientam neste dominio, finalizando com O Livro de
Artista como Ferramenta Pedagdgica. Neste ultimo excerto depreende-se a
necessidade de investigacdo de curriculos especificos que empregam o Livro de

Artista.

A segunda parte deste relatdrio é constituida por todos os aspetos que concernem
a Metodologia. Comegamos por explicar em que consiste a investigacdo-acdo neste
projeto, seguindo-se a denominac¢do de alguns fatores contextuais ao mesmo tais
como: componentes: o contexto, a escola e os intermediarios, ou seja, os alunos.
Nesta caracteriza¢do elucidam-se os diferentes fatores que influenciam o meio com
que se trabalha, de forma a uma melhor compreensdo da estruturacdo desta
unidade curricular, nomeadamente: o Problema de Investigagdo, a Planificagdo, os
Objetivos, os Contetidos Programdticos e as Atividades. As estratégias desenvolvidas
sao também abordadas, uma vez que foram estes os meios com que se trabalhou
no intuito de desbloquear a criatividade dos jovens através de: agilizacdo do
pensamento criativo, o contacto com livros de artista, o uso de um blogue de apoio
e acompanhamento, no sentido de partilha de informacao, visitas de estudo e no

final a reflexao conjunta sobre todo o processo de trabalho.

A terceira parte deste relatério completa o titulo Concretizagdo do Projeto
Pedagdgico e compreende a descricdo sumariada de todas as aulas lecionadas e a
avaliacdo dos resultados obtidos neste projeto de intervencao que pretendeu dar
resposta ao nosso questionamento inicial: Serd possivel o Livro de Artista ser uma
ferramenta pedagdgica que desenvolve competéncias de imaginagdo e criatividade,

levando a uma pesquisa temdtica e a escolha de materiais ndo convencionais?
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Primeira Parte: Enquadramento Teorico

1. A Importancia da Educacao Artistica

“ Uma das finalidades da arte é contribuir para o apuramento da sensibilidade e
desenvolver a criatividade dos individuos. Na Educacao, esta finalidade é uma
dimensao de reconhecida importancia na forma¢ao do individuo, ampliando as
possibilidades cognitivas, afetivas e expressivas”

(Fréis, Marques, Gongalves, 2000, p:201)

1.1Paradigmas da Educacgdo Artistica

Arthur Efland (1979) 1 teorizou quatro paradigmas na Educac¢do Artistica através
de um estudo sobre metodologias pedagégicas e artisticas nas escolas: mimética-
behaviorista, pragmdtica-reconstrucionista, expressiva-psicanalitica e formalista-
cognitiva. Apesar de terem surgido em diferentes momentos da histéria, estas
correntes continuam bastante pertinentes. Os modelos postulados por Efland nao
devem ser analisados como correntes delimitantes da Educacdo Artistica mas sim
como possiveis enquadramentos dos conhecimentos pedagdégicos que ainda hoje
predominam. Depreende-se assim, ao estudar o ensino da arte ao longo da historia,
que se pode compreender o seu papel na educagao nos nossos dias (Efland, 1990).

O paradigma da educacgdo artistica mimética-behaviorista visa um processo de
ensino baseado na imitagdo da natureza e de formas naturais. A educacdao neste
ambito reflete férmulas repetitivas com exatiddo e indubitaveis. Este processo de
ensino espelha modelos de imitacdo, isto é, esta assente na imitacao do préprio
professor, sendo ele mesmo quem cria o ambiente de aprendizagem e quem o
controla: na sequéncia, no nivel das dificuldades, na frequéncia e na intensidade.
Este método de ensino apresenta ao estudante modelos a imitar, dado que a
aprendizagem do aluno é determinada ao verificar-se novos procedimentos no seu

reportdrio de aprendizagens. Dos autores portugueses desta corrente destacam-se:

1 Data de tradugdo 1995 em: EFLAND, A. (1995). Change in the Conceptions of Art Teaching -
Context, content and community in Art education: beyond post-modernism, New York: Teacher’s

College Press
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Joaquim Machado Castro, Almeida Garrett e José Augusto Coelho, para os quais a
Natureza ocupa um lugar de destaque no ensino das Artes Visuais, embora os
métodos pelos quais acedem a sua representacdo sejam divergentes. (Sousa,
2007).

A corrente pragmdtica-reconstrucionista é outra vertente educativa
caracterizada pela influéncia da filosofia, da estética pragmatica e pela psicologia
social, estando enraizado na crenga de que qualquer pensamento ou ato em si deve
ser util e pratico. Aqui a arte possui um valor instrumental, tendo sido postulado
por Dewey?, através da reconstrucdo do pensamento, onde as experiéncias
artisticas também contribuiam para a reedificagdo do conhecimento. O paradigma
defende a arte como transformadora da vida do individuo e da sociedade, um
recurso que poderia contribuir verdadeiramente para a resolucdo de problemas
diarios em casa, na escola e na comunidade. O objetivo maior é o desenvolvimento

de competéncias que permitiam responder de forma adaptada a realidade.

Protagonizado por Viktor Lowenfeld e Herbert Read, (1943) a corrente
expressiva-psicanalitica caracteriza-se pelo respeito dado pelo professor a
individualidade de cada aluno, sem interferir na revelacao do potencial criativo, ao
mesmo tempo que promove essa mesma criatividade através de férmulas. A
finalidade da arte neste paradigma é o desenrolar da criatividade e o beneficio que
representa para as esferas da criatividade geral humana, que podem ser também
consideradas noutras areas do saber e da educacgdo. Nesta corrente, o professor
tem o papel de gerador de condi¢des estimulantes para o desenvolvimento criativo
dos alunos, a arte centra-se nas potencialidades de expressdo individual, sendo a
base da educagdo. Na perspetiva tedrica expressionista da arte, ignoram-se os
aspetos de confrontagdo formal com o modelo representado, apoia-se na

subjetividade e na busca das motivacdes expressivas que impulsionam o artista a

2John Dewey (1859-1925) é porventura o nome mais conhecido da histéria da educacdo nos EUA.
De formacao filoséfica cedo compreendeu a “intima relagdo” existente entre a filosofia e a educacao.
Foi durante a década de Chicago (1894/1904) que Dewey elaborou a sua Filosofia da Educacao,
fundada na ideia de que o pensamento tem uma fungio instrumental de resposta as necessidades
da vida. A escola deveria ser transformada a luz deste principio. Ndo deveria continuar centrada no
programa, mas a alternativa ndo era centrar-se na crian¢a. O caminho era reinserir os temas de
estudo na experiéncia da crianca, através da sua ocupacdo em atividades no contexto da
comunidade escolar. Levar as criangas a criar situacdes-problema era a abébada da pedagogia de
Dewey que acreditava no poder da escola para democratizar mais profundamente a sociedade.
(Sousa, 2007)

5
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gerar a sua obra (Agirre, 2005). Segundo Read (1943) nao basta ensinar
informacgdes advindas do mundo exterior, era necessario também associa-las com
a funcdo imaginativa, qualidade que ele acreditava estar muito presente em
criancas e nos artistas. Para Viktor Lowenfeld (citado em Agirre, 2005) o
pensamento de educacgao pela arte é convergente, numa perspetiva que valoriza o
processo de criacao, nomeadamente a expressividade durante o processo, ao invés

do produto final.

No panorama do ensino das artes em Portugal referimos Calvet de Magalhdes e
Betamio de Almeida como os principais seguidores da corrente expressiva-
psicanalitica. O primeiro considerava a liberdade como um principio orientador da
educacao, refletido essencialmente na criagdo de um clima de aceitagdo prioritario
a todas as metodologias e técnicas educativas. Segundo Magalhdes (1961) cabe a
escola a tarefa de ndo enfraquecer o potencial criativo da crianga mas sim de

desenvolvé-lo de forma a construir a personalidade.

Os valores da corrente formalista-cognitiva integram uma teoria instrumental
sobre valores estéticos que influenciam a analise de conceitos e as suas ideias
sobre o papel da arte na vida humana. Este modelo associa a estética formalista as
teorias cognitivistas. O que se considera relevante neste paradigma assenta nas
qualidades estruturais da obra de arte. O objetivo central postulado por esta
corrente é facultar aos alunos o desenvolvimento de competéncias e contetudos
que lhes permitissem fazer e compreender arte. Destacamos neste seguimento
Smith, que da primazia a arte, que ele proprio considera como de exceléncia,
tradicional e moderna, afirmando que s6 sera possivel construir um curriculum de
exce¢do partindo da observacdo, e do consequente estudo, de obras que sejam
reconhecidos como superiores. Ralph Smith (1995) afirma que apenas numa obra
desta natureza, onde confluem caracteristicas como a virtude, o brilhantismo
técnico, a complexidade formal e o simbolismo, mas também pelo seu profundo
humanismo, se pode atingir a apreciacao. Este reforca a ideia da apreciacao da arte
através da exceléncia dando enfoque a heranga cultural. O autor postula que para
se ser autossuficiente no dominio cultural, o jovem deve aprender a apreciar a
exceléncia da Arte. Assim sendo, esta capacidade s6 é adquirida através do estudo

dessa mesma heranca que, sendo revolucionaria e conservadora ao mesmo tempo
6
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que enriquece o jovem de sistemas de pensamentos e criatividade, e também de
ferramentas criticas que dela advém. Em sintese, s4 assim se assegura que os
jovens estardo menos suscetiveis aos esteredtipos da pseudo-Arte e mais
capacitados para fazer uma melhor Arte (Smith, 1995). Estes valores convergiam
também para as caracteristicas comuns a todos os alunos, encarando o professor

como um mediador entre o aluno e a linguagem visual.

1.2 Educacao Artistica P6s-Moderna

A situacdo atual da educagdo artistica é algo muito complexo, tanto quanto o
contexto cultural do qual se nutre. A crise de valores eminentemente modernos
colocou a cultura ocidental numa situagdo de abertura e mistura que afeta as
tendéncias mais recentes da educacdo artistica. A recente educacdo artistica
procura responder aos desafios culturais e dentro destes desafios entendem-se: a
mudanca epistemoldgica das ciéncias sociais e as ciéncias da educagao, a nova
concepg¢ao da arte, o aparecimento da psicologia cognitiva e a sua incidéncia na
educacdo e por ultimo os avancos da investigacao pedagodgica, nomeadamente ao
nivel das didaticas e do curriculo. A educagdo artistica atual é descendente do seu
proprio tempo e mantém a envolvente caracterizacao da situa¢do de hoje. Vive-se
um momento em que se sente a necessidade de compreender o que ocorre a volta,
de o deter no raciocinio e na reflexao critica no turbilhdo de ideias e imagens que
tém impactos diarios na nossa inteligéncia (Agirre, 2005). Se no Romantismo se
rompe a norma estética em favor da autonomia do sujeito, na pds-modernidade,
conforme a desconstru¢ao do discurso moderno colocaram-se em evidéncia as
raizes do relativismo. Mesmo as propostas do DBAE3, que tratavam de devolver a

arte a coesao normativa perdida na atomizacdo fragmentaria do conhecimento,

> A proposta DBAE (Discipline Based Art Education) (1966-1999) tem na sua estruturagio
disciplinar a valorizagdo da produgao artistica, das informagdes culturais e histéricas assim como a
andlise da obra de arte. Este modelo de ensino integra quatro disciplinas: a produgao, a critica, a

estética e a histéria da arte (Aguirre, 2005).
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renderam-se no turbilhdo relativizado da epistemologia contemporanea,

denominado de condigdo pés-moderna.

Aquando da contemporaneidade ressaltam varias teorias da educagdo artistica que
se inspiram na estética, na histéria da arte, na filosofia, na psicologia e na critica de
arte. A educacdo artistica p6és-moderna tanto se apodera de obras de arte de
diferentes momentos histéricos como da prépria cultura vigente, sendo postulada
pelos enigmas da cultura visual, tendo como objetivo primordial o alfabetismo
visual critico (Hernandéz, 2007). Assim sendo, concorre-se para um ensino que

visa essencialmente a promog¢ao de uma visao critica do mundo.

Segundo Maria Acaso (2009) a Educagdo Artistica, a didatica das artes e a cultura
visual sdo areas educativas que se diferenciam das restantes areas que configuram
o mundo da educa¢do em que o nucleo do conhecimento se baseia numa linguagem
especifica: a linguagem visual. O desenvolvimento da linguagem visual, aspirado
pelas novas tecnologias, produz um universo largo de multiplicacdao de imagens de
todos os aspetos da nossa vida. E como se nio se sentisse prazer em contemplar
imagens mas sim em partilha-las, sendo este um fenémeno da globalizagdo. Assim
sendo, podemos afirmar que habitamos um mundo-imagem, de uma série de
mundos visuais paralelos ao mundo real e construidos através da linguagem visual
que tem uma influéncia exponencialmente maior nas nossas vidas em relagdo a
propria realidade em si. Vive-se numa sociedade de consumo que despoleta uma
sindrome da impaciéncia, a caracteristica que melhor define o quotidiano. Uma vez
que as caracteristicas da nossa sociedade estdo de uma maneira ou de outra
ligadas ao hiper desenvolvimento da linguagem visual importa salientar que
funcionam como detonagdes do desejo. Neste seguimento, cabe a educagdo
artistica um papel fundamental na consolidagdo e desconsolidagio do mundo-

imagem.

A Educacdo Artistica baseada na cultura visual renova os objetivos da acao
educativa e situa-nos na encruzilhada da identidade e do entretenimento. Com
estes propésitos devemos vincular o ensino com tudo o que ocorre fora dos
contextos educativos e que de uma forma ou de outra configuram a nossa

identidade. Nesta senda, Ana Mae Barbosa preconiza a abordagem triangular
8
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(1987),* referindo a importincia da educacao artistica em ensinar a ver

criticamente, a fazer e a contextualizar.

Ana Mae Barbosa (2005) refere que a arte facilita o desenvolvimento psicomotor
sem abafar o processo criador. “Quando falo de conhecer arte falo de um
conhecimento que nas artes visuais se organiza inter-relacionando o fazer
artistico, a apreciacdo da arte e a historia da arte”. Desta forma, o conhecimento
artistico retine o cruzamento da experimentacdo, da descodificacdo e da
informacdo. A arte na escola ndo tem como objetivo formar artistas, mas sim
formar o conhecedor, fruidor e descodificador da obra de arte. Barbosa (2005)
preconiza a abordagem triangular, sendo este modelo educativo composto pela
histéria da arte, pela leitura da obra de arte e pelo fazer artistico. A autora refere
assim a importancia de aprender a contextualizar sem nos cingirmos apenas na
pratica artistica. O bom ensino da arte necessita de associar o “ver” com o “fazer”,
além de contextualizar a leitura e a pratica. Nesta abordagem da-se primazia a

atribuicdo de significados a obra, abarcando as trés vertentes acima mencionadas.

Ao mencionar este paradigma nao se pode deixar de referir Paul Duncum>, que
afirma que mais do que a informacdo o importante é o significado transmitido
pelas imagens. De acordo com o autor, apesar da atual mudanc¢a para a Cultura
Visual na Educagdo Artistica implicar o aumento de referentes disponiveis, o
enfoque se mantém nos mundos sociais das imagens visuais, constituintes de
atitudes e valores. Desenvolver a capacidade critica dos alunos é um dos objetivos

do Visual Culture Art Education®, no entanto, tal ndo significa que a producao

4 A professora Ana Mae Barbosa adaptou a teoria DBAE ao contexto brasileiro, denominando-a
Proposta Triangular por envolver trés vertentes: o fazer artistico, a leitura da imagem (obra de
arte) e a histdria da arte. A proposta triangular, no Brasil, teve como marco do seu desenvolvimento

0 MAC- museu de arte contemporanea, da USP, em 1987.Em linha
http://literatura.moderna.com.br/literatura/arte/icones/pablo/proposta. Consultado em
8/11/2011

® Diretor do Departamento de Educagio Artistica da Escola de Arte e Design da Universidade do
Illinois, Urbana Champaign, EUA, onde ensina Issues in Art Education: Visual Culture in Art
Education, Issues in Art Education: Foundations in Art Education e Foundations in Art Education.
Autor de inimeros artigos relativos a Cultura Visual e Cultura Popular e sua relagdo com a teoria e
pratica da Educacdo Artistica. (Silva, 2010)

% Este programa inclui no seu estudo a combinagio de elementos da histéria da arte, dos estudos
culturais, da antropologia, da critica de arte, da psicologia e da linguagem visual. Embora esta
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artistica seja desvalorizada. Aqui o ensino deve assentar numa pedagogia de
didlogo, partindo do pressuposto que os proprios alunos tém muito para ensinar
aos professores acerca das culturas emergentes, dado que as imagens sdo lugares
que reproduzem valores e ideias que nos seduzem de diferentes maneiras. Falando
de compreensdo critica, ha que referir Fernando Hernandez (2007), teérico que
mostra a sua preocupac¢do com a pluralidade de perspetivas de analise em relagdo
aos objetos da cultura visual. Logo, descreve a metodologia visual critica com base
em trés pressupostos: a preocupacao com as praticas de ver e ser visto, a reflexao
das relacdes de poder que sobre elas atuam e o entendimento de que as praticas
culturais estdo refletidas nas representacdes da Cultura Visual. Na educacao é
importante salvaguardar a pluralidade caracteristica promovendo um equilibrio

entre os gostos dos alunos e a compreensao critica, (Silva, 2010).

1.3 Consideracgdes de Elliot E. Eisner

As artes exploram-se em diferentes disciplinas, que criam, modificam,
compartilham e descortinam significados, tal é a perspetiva de Eisner (2004). Os
programas educativos devem estar orientados no sentido da ampliacdo dos
significados que podemos obter ao longo da vida, auxiliando os alunos a aprender
a ler as artes de um modo significativo, para além das formas que acartam os
objetivos dos programas escolares. E através da educagdo artistica que se
aprimoram juizos sobre as relagdes qualitativas e se torna o sujeito sensivel a
subtileza das relagdes existentes na obra de arte. De qualquer encontro que o
sujeito frua do que o rodeia, resultam experiéncias estéticas, logo, o objetivo fulcral
da educacgao artistica esta presente em auxiliar estudantes a reconhecerem este
feito e a adquirirem aptidoes de formular esteticamente qualquer aspeto do
mundo. Na otica de Eisner (2004) a atividade artistica requer uma investigacao

qualitativa que pressupde mediagdes no campo da sensibilidade, polindo a

designacao se aproxime do modelo DBAE (Disciplines Based Art Education), Duncum considera que
o ponto de partida para a pratica educativa deve ser a experiéncia cultural dos alunos, uma vez que
0 seu objetivo principal o empoderamento dos mesmos. (Silva, 2010)
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imaginacdo através da aplicacdo de técnicas e impulsionando a apreciacao

artistica.

Elliot Eisner (2008) no seu artigo “O que pode a educagdo aprender das artes sobre
a prdtica de educagdo?” reflete sobre as praticas educativas, nomeadamente no
modo como as artes podem influenciar o ensino. O autor critica o sistema atual em
que a aplicacdo das artes ao ensino é apenas tida em conta como uma ultima
hipétese, ou seja, quando a ciéncia nao consegue responder adequadamente a um
determinado problema. Por outras palavras, a ciéncia é percecionada como algo
credivel em detrimento do processo artistico, e é neste contexto que Eisner refere
a necessidade de ampliacdo dos pontos de vista educacionais, sobretudo no ambito
dos valores que possibilitem o desenvolvimento e aperfeicoamento da pratica

pedagogica.

Para o investigador, as artes ensinam os alunos a ndo menosprezarem o0s
pormenores, a agirem e a terem juizos criticos, a confiarem nos sentimentos e nas
escolhas futuras, tornando-os consequentemente, inteligentes qualitativamente.
Uma das alineas do que a educagdo pode aprender das artes assenta na formulacao
de objetivos. A propdsito desta afirmacdo denota-se que tudo depende da
convicgdo da necessidade de se ter um pressuposto claro. Quando os propositos
sao conceptualizados, os meios sao desenvolvidos e implementados para
posteriormente se avaliarem as consequéncias. Para explicar esta ideia entende-se
que nas artes os fins podem seguir os meios, uma vez que um individuo pode agir e
a acao em si sugerir fins 0os quais nao os precederam, mas seguiram sim a acao.
Portanto, os fins mudam e o trabalho lanca trilhos a serem seguidos. Seguindo esta
linha de pensamento, mais uma das leituras que a educac¢do pode retirar das artes
é que a forma e o contetildo sdo quase sempre inextrincaveis. Por outras palavras a
mensagem encontra-se na forma-conteudo, uma relacdo que é mais vivida nas
artes. A descoberta que a forma e o contetido sdo inseparaveis é uma das mais
importantes licdes que as artes ensinam. “Muda o ritmo de um verso de poesia e

mudaras o significado do poema” (Eisner, 2008, p:12).

Outra visao do autor é que nem tudo o que é conhecivel pode ser articulado de

forma proposicional. Tal visdo relembra os habitos de tradi¢des filoséficas que
11
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evam a pensar que todo o saber requer uma expressdo verbal. Tendo em conta o
1 tod b bal. Tend t
que de Dewey enuncia: “enquanto a ciéncia declara significado, as artes expressam

significado” (Eisner, 2008 p:12).

Eisner defende que estas ideias apontam para fronteiras cognitivas que o nosso
ensino deve explorar. Mais uma das suas ideias encontra-se na ténica da relacdo
entre o pensamento e o material com que se trabalha. “Nas artes esta claro que,
para um trabalho ser criado, temos que pensar nas constrigdes e despesas do meio
que escolhemos usar” (Eisner, 2008, p:13). O entendimento desta relacdo explica
que devemos aprender a pensar num meio-termo. Por exemplo, a utilizacao de
equipamentos informaticos estabelece novas possibilidades para questdes de
representacdo que podem estimular as nossas capacidades imaginativas e gerar
formas de experiéncia que de outra forma nao existiriam. Assim sendo, os moldes
curriculares devem integrar uma ligagdo com os materiais a usar podendo-se
potenciar novas aprendizagens. Na linha deste pensamento a preocupagdo recai
para uma mudanca de perspetiva que a escola deve acarretar. Essa mudanca
encontra-se nos objetivos educacionais mas também numa transformacgao no tipo

de tarefas que os alunos sdo levados a realizar.

Juntando a sua lista de preocupacgoes, Eisner afirma que nas artes os motivos
tendem a ser confirmados pelas apreciagdes estéticas que o trabalho em si torna
realizavel, o que se liga efetivamente como o facto de a satisfacao estar relacionada
com o desafio que o trabalho apresenta. O sentido de vitalidade e a explosdo de
emoc¢des que o ser humano sente quando é comovido por uma das artes pode
também ser assegurada nas ideias que exploradas com os estudantes nos desafios

que se encontram em fazer investigacoes criticas e nas motivagoes.

O que é ensinado aos estudantes vai segui-los muito depois de todos os incentivos
artificiais oferecidos pela escola se terem desvanecido, ja longe de qualquer sala de
aula. O ensino das artes abre o leque de pensamentos e modos de pensar,
estimulando e desenvolvendo o crescimento dos alunos em particular e das turmas
e comunidades no geral. Findando a sua reflexdo, Eisner evoca as palavras de
Dewey no seu livro“ Art as Experience” nomeadamente: “a imaginagdo é o principal

instrumento do bem.” (Dewey, citado em Eisner, 2008, p:16)
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2. Criatividade

“0 pensamento criativo ndo é um talento, é uma competéncia que se pode

aprender” (De Bono, 2004).

2.1 Definicao do conceito

A criatividade tem sido estudada ao longo da histéria acartando diferentes
panoramas. Este conceito é dificil de clarificar dada a imensiddao de teorias que
especulam acerca do que entendemos por um individuo criativo. Numa perspetiva
contemporanea, Todd Lubart (2003) designou o seguinte: “A capacidade de
realizar uma produgdo que seja nova e adaptada ao contexto onde se manifesta”.
Precedentemente, Boden (1994) descreveu a criatividade como algo fora do
comum que rompe com a norma, mais especificamente com a norma da disciplina

onde se manifesta o produto de criacao.

De acordo com varios autores (Barron, 1988, Mackinnon, 1962, Perkins, 1981,
Stein, 1953) o conceito de criatividade pode ser clarificado como a habilidade para
produzir algo novo, original, inesperado, apropriado, util, adaptativo e em
consonancia com as condicionantes inerentes do problema. Segundo, Amabile
(1988) a criatividade é uma convergéncia de motivacao intrinseca, habilidades e

conhecimentos relevantes para o dominio e skills criativos apropriados.

Alguns académicos, tais como: Stenberg, 1988, Feldman, Csikszentmihaly e
Gardner, 1994, consideram relevante o que Rhodes (1961) apreciava sobre a
definicdo de criatividade. “A criatividade deve ser abordada como um sistema que
incorpora a pessoa, o processo, o produto e o ambiente envolvente”. Posto isto
depreende-se que existem variaveis que determinam a disciplina, sendo estas as
seguintes: o se, quando, como, quem, o qué, onde e porqué. De acordo com
Cramond, compreende-se inspiracdo, genialidade, imaginacdo, ingenuidade,

inventividade, originalidade, talento e visdo. (Bahia & Morais, 2008)

Diversos autores analisam as caracteristicas da personalidade criativa, uma vez
que um individuo criativo é alguém que se caracteriza por um comportamento

diferente e complexo (Csikzentmihaly, 1996) Alguns dos tracos mais notdrios
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numa personalidade criativa sdo: a curiosidade, a tolerdncia a ambiguidade, a
disposicdo para correr riscos, a perseveranca, a autonomia e a rebeldia. No ponto
de vista de Gardner (1993), um individuo criativo resolve problemas no dia-a-dia,
cria produtos e lanca novas questdes numa area especifica, que acabam por ser
validadas dentro da comunidade. Deste modo, a criatividade é tratada como um
fendmeno sistémico e ndo individual, dado que se desenrola na interacao com o
contexto, as oportunidades e as caracteristicas das pessoas (Csikszentmihaliy,
1996). O contexto é digno de um papel relevante para o despertar do processo
criativo, nomeadamente através dos seus agentes, a familia, a escola, a cultura e a

sociedade.

Para a compreensdo da criatividade é necessario ampliar o campo de estudo,
dando primazia a area em que um dado individuo atua, assim como os
procedimentos por ele utilizados no ambito da emissao de juizos de originalidade
(Gardner, 1993) A palavra criatividade, no que refere a criatividade de ideias,
determina a capacidade de inventar solu¢des novas em resposta a um dado
problema enunciado a priori. Em sintese, a criatividade ocorre por confluéncia de
um processo de tomada de decisdo pessoal sustentado na atitude e nas
capacidades do individuo com o objetivo de propulsionar mudan¢a no campo.
Neste sentido, existem varias técnicas e métodos que auxiliam esta disciplina no

ambito da procura de ideias (Aznar, 2006).

Subsistem varias abordagens do que se pode entender por criatividade de acordo
com os diferentes cendrios da psicologia. Segundo a teoria psicanalitica,
postulada por Freud, uma expressao da criatividade é descrita como regressdo a
infancia na forma de pensar ou um modo seguro para expressar pensamentos
agressivos e sexuais. Noutra perspetiva, a humanista, sustentada por Carl Rogers
e Maslow, diferenciam a autorrealizagdo criativa do individuo, como parte
integrante de uma saude mental assegurada, do talento criativo que acompanha as
problematicas mentais. Quanto a perspetiva behaviorista, liderada por Skinner,
considera-se a criatividade como algo simples, como uma resposta apreendida a

um dado estimulo.
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Em relacdo as teorias cognitivistas, tal como Weisberg (citado em Bahia &
Morais, 2008) defende, a criatividade é um modo de pensar que pode ser ensinado.
Nesta corrente da psicologia diversos autores estudavam a criatividade patenteada
para os processos mentais subjacentes as habilidades excecionais, a resolucao de
problemas e ao processo de tomada de decisdo (Sternberg, 2003). Aqui, a
preocupacdo esta assente na procura de padrdes estaveis que caracterizem as
etapas do processo criativo, assim como no produto final. Seguidamente, abriu-se
portas para novos estudos ao nivel das componentes do processo criativo e da
resolucdao de problemas. Sternberg e Lubart (1996) postulavam o modelo
interativo que visa o reconhecimento da criatividade como uma capacidade de

resolucao de problemas colocados por uma fonte externa.

Na abordagem sociocultural a criatividade é confirmada através da relagdo entre
os processos individuais e os processos sociais, gerando uma intera¢cdo dinamica
entre os processos, a pessoa e o contexto. Nesta teoria o enfoque recai sobre os

conteudos acerca dos quais se operam 0s processos cognitivos.

Noutros campos da psicologia, caminha-se para a associacdo de varios modelos,
mais interativos e com o propdésito de representarem a complexidade e o
dinamismo que norteiam o conceito da criatividade. A confluéncia de varios
modelos para uma perspetiva multidimensional da criatividade tem-se orientado
especialmente para uma andlise dos componentes necessarios para que possa
ocorrer a criatividade. A criatividade integra diferentes fatores, essenciais na
compreensao do conceito em si, tais como o processo criativo e os seus
subprocessos, as aptiddes criativas, a inteligéncia e por ultimo a resolucdo de

problemas e o treino do pensamento criativo.

2.2 Perspetiva de Guy Aznar

De acordo com Aznar (2006) a criatividade obedece a trés situa¢des faseadas, cada
uma com igual importancia. A primeira etapa diz respeito a impregnacao das

condicionantes do problema. Nesta fase esta patente uma preocupacdo com a
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tematica a ser explorada que pode chegar a ser como uma obsessdo até ao

momento de divergir.

A segunda fase encontra-se na tonica do afastamento da realidade, sendo esta
caracterizada pela divergéncia e pela capacidade de imaginar. Este afastamento
podera ter niveis diferenciados de divergéncia. O primeiro momento, conotado
com um menor grau de afastamento da realidade, tem como objetivo a quebra dos
encadeamentos comuns que desnorteiam os processos neuronais. O segundo
momento determinado como o de maior divergéncia aproxima-se do imaginario

que por sua vez se encontra envolto em terrenos inconscientes.

A ultima etapa de todo o processo depara-se com a necessidade de convergéncia,
onde se cruzam as construgdes imaginarias com as condicionantes do problema.
Este momento é como um ato chave de toda a criacdo de ideias que apenas pode
nascer apds uma geracdo no inconsciente. Ao nivel da procura de ideias, pode-se
afirmar a existéncia de um lado divergente e outro elucidativo das condicionantes
do problema. E nestes dois dominios que se estabelece uma relacio que conduz a
emergéncia de uma ideia nova e adaptada. A ideia é originaria de um conflito, tal
como toda a criagdo em si, persistindo uma dualidade entre o imaginario e a
realidade. Segundo Kohler (1964) este cruzamento é intitulado de Insight que pode

ser traduzido por compreensao, discernimento ou configuracao.

No momento do encontro da solucdo mais vidvel para o problema eleva-se uma
alegria que surte de uma tensdao acumulada. Resumindo, o processo criativo é
composto por momentos de loucura em que se deixa fluir a imaginacdo e por
momentos de reformulagdo dos juizos criticos. A diferenca entre a criagado artistica
e a expressdo do imaginario diz respeito a forma, num sentido em que um dado
artista concilia a técnica de expressio com uma forte carga emocional,
distanciando-se da ideia de perito ou artesdo. Para se distinguir o cargo do criador
em compara¢do com o cargo do produtor de ideias converge-se para a ideia de
adaptacdo a realidade, isto num sentido em que o artista revela novos olhares
sobre o mundo que o rodeia, enquanto o outro resolve um problema

anteriormente colocado. (Aznar, 2006)
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Assim sendo, a diferenca entre a criacdo artistica e a procura de ideias é que a
primeira concorre a uma procura privada do inconsciente, enquanto, a segunda
respeita uma procura externa. O pensamento criativo que tem como objetivo criar
novas rotas, descobre contrariedades ao nivel da divergéncia, tais como: a
memoria, a facilidade encarar o conhecido e a tendéncia para as informacoes se

organizarem segundo estruturas e ideias pré-concebidas.

2.3 Etapas do Processo Criativo

No que diz respeito ao processo criativo este pode-se enquadrar em quatro etapas,
sendo estas as seguintes: a preparac¢do, a incubacdo, a iluminacdo e a
verificacdo (G.Wallas, 1926). Em relacdo a primeira etapa, pode-se designar por
momento em que 0 sujeito se impregna, conscientemente, sobre os dados da
situacdo a resolver e procura informacdo. De acordo com Boden (1993) é o
momento de ativacdo de ideias, potencialmente pertinentes no inconsciente, que
se combinam de modo subito. Logo, um conhecimento alargado é essencial para a
emergéncia de ideias criativas. Para Mihaly (1996), a fase de preparacdo tem
varias influéncias, tais como: a sensibilidade aos problemas, isto é estar bem
preparado no campo, a vida quotidiana, nomeadamente os acontecimentos sociais
e as emocoes e a condicionante relativa ao ambiente envolvente que incute a

opinido do meio.

Em relacdo a incubacdo, estd patente um momento em que o individuo se distancia
da tarefa para o pré-consciente. (Romo, 1996) No entanto, este afastamento é
apenas provisorio, dado que esta sempre presente no sujeito. Nao existe um tempo
limite nesta fase, sendo que qualquer estimulo exterior podera influenciar e
auxiliar toda na procura da solucdo mais viavel. Aquando desta fase a mente
processa informagdes de modo ndo consciente. Estes processos ao nivel do pré-
consciente utilizam livremente a analogia, acrescentando os elementos dispersos

para criarem novas estruturas percetivas ou conceptuais (Boden, 1993).

As funcbes do pré-consciente sdo uma ferramenta criativa automatica, neste

estado estdo presentes mais experiencias do que aquelas que poderiamos ter
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acesso num estado consciente. Os processos do pré-consciente orientam o fluxo
das nossas associacdes, aumentando a possibilidade de associar, juntar e sintetizar
para o favorecimento de novas ideias. Esta fase ndo deve ser entendida como o
somatorio de varios pedacos de conceitos, deve sim ser alusiva a fusdo de
conceitos que possibilitem criar uma nova estrutura com caracteristicas

personalizadas, justificada sobre o significado e o contexto.

No que concerne a iluminagdo, compreende-se aqui 0 momento mais marcante de
todo o processo, que alguns investigadores cunham de Eureka. A ideia aparece de
forma subita, Insight. Na visdo de Brunner (1962) esta presente um momento
surpreendente no encontro da ideia, momento denominado de surpresa eficiente,
sendo este um resultado de uma atividade resultante da combinacdo de ideias

inexistentes e uteis.

Quanto a ultima etapa do processo, a verificacdo, pressupde-se um maior
conhecimento do campo, critérios do campo e ambito, trabalho arduo e
perseverante, o periodo mais longo do processo, atua no pensamento convergente

e recorre por vezes a novas intui¢des (Csikszentmihalyi, 1996).

2.4 Aptidoes Cognitivas

De acordo com Guilford (1956) existem diversas aptiddes criativas que podem ser
exploradas através de diferentes métodos que estimulem a criatividade. A primeira
diz respeito a capacidade de pormenorizar o essencial, conferindo-lhe um caracter
concreto e operacional, sendo esta aptiddo cunhada de elaborac¢ao. A segunda
aptiddo visa essencialmente o maior numero de respostas dadas a uma
determinada questdo, operacionalizando-se a fluidez. Na terceira aptidao esta
presente a flexibilidade, sendo esta uma capacidade de passagem de uma ideia
para outra, reconhecendo diferentes pontos de vista, levando o sujeito a libertar-se
da ideia inicial. Esta aptidao integra processos cognitivos complexos e no momento
em que se encontra a solu¢do superam-se bloqueios anteriores. Qutra aptidao
pronunciada por este autor encontra-se na ténica da capacidade de emitir ideias

inéditas e diferentes, sendo esta a originalidade.
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Outras das aptiddes cognitivas vigentes nesta sequéncia sao: a analise, a sintese a
abertura e a sensibilidade aos problemas. Por analise, compreende-se a
capacidade de decompor a realidade nas suas partes. A sintese é uma capacidade
fundamental, dado que é uma fun¢ao mental presente nos individuos criativos que
faculta compreender o cerne de uma questao. A abertura é um traco criativo que
se aproxima da flexibilidade, anteriormente referida e proporciona a interrogagao.
A sensibilidade aos problemas é também um indicador de comportamento
criativo, garantindo a descoberta de falhas. De acordo com Guilford (1956) esta
aptidao pode ser exercitada através de um treino com vista a melhorar o produto,

modificando aspetos do mesmo e analisando as consequéncias.

2.5 Técnicas de desenvolvimento do pensamento criativo

Consoante as aptiddes cognitivas acima referidas, o potencial criativo pode
estimular-se através da implementacdo de técnicas de desenvolvimento dos
fatores que integram o pensamento criativo. Neste senda favorecer o imaginario é
restringir a censura, menosprezando os juizos criticos e ter a capacidade de se
aventurar na procura de novas solu¢des. Deste modo, a criatividade, no sentido da
expressao do imaginario, comporta importancia no percurso percorrido para a
criacdo artistica e nao na producao em si. Assim sendo, a criatividade surge aqui
como expressdo do imagindrio, distanciando-se da ideia de criatividade como

mecanismo de producao de ideias, sendo esta cunhada de inventividade.

De acordo com Aznar (2006) existem varias técnicas que potenciam o
desenvolvimento da divergéncia. Segundo Osborn, (1963) a norma de exceléncia
neste processo consiste em arredar o pensamento critico, para tal o autor propoe o
Brainstorming como método para associar palavras, imagens e posteriormente
pensamentos. Para o desenvolvimento da originalidade pode-se adequar a técnica

do Brainstorming oral, escrito ou figurativo

Na otica de Koestler (1964), uma das técnicas mais eficazes nesta fase é a
desarticulacao do problema, que pode ser efetuada através de um olhar amplo que
pode facultar diferentes pontos de vista. Outro método postulado por Koestler
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consiste na bissociacdo, que pode ser confirmado através da colocacdo de dois
universos dissemelhantes em interacdo. Nestas técnicas estdo presentes duas
férmulas diferentes de correlacdo, uma cunhada de analdgica e outra referente ao
acaso, obtida através de relagdes forcadas. A primeira reflete processos
semelhantes que convergem para o mesmo fim, enquanto, a segunda forca a
propria relagdo, utilizando o imprevisto como meio. O investigador De Bono
(2004) aponta esta metodologia como fundamental na procura do “pensamento
lateral”. Nesta sequéncia o0 momento de divergéncia assim que se apresenta de
maior distanciamento da realidade pode fomentar a utilizacdo de outras técnicas.
Estas técnicas quando projetivas, podem ser aplicadas através do auxilio de
imagens abstratas, compilagdes de objetos, escrita simbodlica, entre outros
elementos. Quando se trata de um sonhar acordado, o grupo de criatividade ou o
individuo, evoca ideias e solu¢bes num momento de grande tranquilidade. A
expressdo grafica é também valorizada nesta etapa, visto que permite adiar a

linguagem verbal e gerar modos gestuais de expressao.

A criatividade aparece também como uma aproximagdo ao pensamento divergente,
0 que entendemos por, a capacidade de apresentar ideias e solu¢des inovadoras e
até nao convencionais. Também Osborn (1963) referia estratégias de
desenvolvimento desta faculdade, como por exemplo: através do Brainstorming,
onde se apresenta o problema, produz-se sem qualquer critica o maior nimero
possivel de ideias e por fim avalia-se a produ¢ao, num espirito de abertura a
modificagdes. Este instrumento de producao de ideias em grupo tem em conta
quatro principios. Estes principios sdo: a suspensao de juizo critico, a quantidade

aumenta a qualidade, a combinacdo de ideias e libertar totalmente a imaginacao.

A sintese morfoldgica é uma técnica teorizada por Allen, 1966; Davis, Roweton,
Train, Warren e Houton, 1969 nesta, utiliza-se uma lista, também intitulada por
matriz onde se identificam possiveis listas de atributos e possiveis variacdes dos
mesmos. Em seguida, pede-se que com esses novos atributos que se criaram que se
construa um novo objeto ou que se modifique o inicial. Esta técnica tem a
vantagem de permitir que se produza num curto espaco de tempo, ideias que

jamais poderiam ser consideradas.
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A lista de atributos defendida por Crawford, 1954; Davis, Manske & Train, 1967, é
um método relativamente simples e eficaz que possibilita gerar ideias originais
que tém como objetivo modificar ou melhorar algo em estudo. Na pratica, pede-se
aos alunos para descriminarem os atributos mais relevantes de um dado produto,
tais como: tamanho, forma e cor. De seguida, questionam-se possiveis modificagdes
para cada um dos atributos mencionados. Deste modo, pode-se afirmar que esta
técnica é uma mais-valia ao nivel do aperfeicoamento de objetos de arte, literatura,

ciéncia, comércio e industria.

2.6 Analise Multivariada e Analise Multidimensional

Tobb Lubart (2003) defende uma teoria de abordagem muiltipla da criatividade,
nesta reflexdo a criatividade engloba uma combinacdo particular de fatores
fundamentais do sujeito, tais como: as capacidades intelectuais e tragos de
personalidade, além do contexto ambiental. A natureza dos fatores mencionados e

as possiveis correlagdes variam consoante a reflexao do autor.

De acordo com Amabile (1996) as componentes subjacentes para a criatividade
seriam: a motivac¢do, as capacidades dentro de uma area especifica e os processos
inerentes ao tema. A motivacdo recai sobre as razdes intrinsecas e extrinsecas
pelas quais o sujeito encara uma tarefa e atitude de uma pessoa frente a tarefa em
acdo. De seguida mencionam-se as capacidades de uma area traz conhecimento
especifico, a pericia técnica e aos talentos relevantes num campo preciso. Desta
forma, pode-se concluir que os processos ligados a criatividade incluem um estilo
cognitivo que permite confrontar de modo acessivel a complexibilidade e a
interrupcao da reflexdo, no momento de resolugcdo de um problema, a utilizacdo
heuristica nomeadamente na producao de ideias e por fim, um estilo de trabalho
perseverante e concentrado. Os processos criativos sdo ajustaveis a todas as areas
que pedem criatividade, assim como, as capacidades se podem aplicar a um campo
especifico de conhecimento, do mesmo modo que as motivagdes sao mais
direcionadas a uma dada tarefa, é através destes trés componentes que se

determina a criatividade.
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Sternberg e Lubart (1995) consideram seis tipos de recursos fundamentais a
criatividade, estes relacionados a aspetos especificos da inteligéncia, de
conhecimento, de estilos cognitivos, de personalidade, de motivacao e de contexto
ambiental, estes podem favorecer estimulos psiquicos ou sociais para auxiliar a
producgdo de ideias e para alimentar as mesmas. Em relacdo a concorréncia dos
recursos descritos, os investigadores sugeriram que a disciplina é mais do que um
simples resultado individual de cada componente. Desta forma, determinados
componentes podem ter limites, pode existir uma compensag¢ao parcial entre
componentes, onde um componente forte pode contrabalangar a escassez de outro
e um componente age sempre em presenca de outros componentes, dado que os
niveis elevados de motivacdo podem gerar um efeito multiplicador sobre a

criatividade.

Para Feldman, Csikszentmihayi e Gardner (1994) a criatividade deve obedecer a
uma abordagem sistémica que incorpora o individuo, o campo e a area. Em relacdo
ao primeiro sistema possibilita-se retirar informag¢des de um campo e transporta-
lo ou entendé-lo por processos cognitivos, tracos de personalidade e de motivagao.
Quanto ao segundo sistema composto por vdarios sujeitos que controlam ou
influenciam a area, avaliam e selecionam as novas ideias, tais como: galerias e
museus. Por ultimo evidencia-se um sistema que consiste num saber cultural que
incluiu as producdes criativas e pode ser transmitido de uma pessoa a outra. O
sistema individuo é influenciado ao mesmo tempo pelo campo e pela area e pode

desencadear mudancas dentro desses mesmos sistemas.

Esta abordagem multipla confere a criatividade uma dependéncia de fatores
cognitivos, conativos, emocionais e ambientais, sendo que, cada pessoa apresenta
um perfil particular sobre estes diferentes fatores. Assim sendo, cada perfil pode
corresponder mais as exigéncias de uma tarefa em questdo que outra. Em
diferentes campos de atividade, resultam da combinacdo interativa de diversos
fatores relacionados com as caracteristicas necessarias para um trabalho criativo
em cada campo de acdo. Algumas dessas potencialidades vdo ser colocadas em
evidéncia nas producgdes realizadas pelo individuo. A criatividade dessas

produgdes é entdo avaliada dentro de um determinado contexto social.
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MacKinnon (1975) abordou o conceito de criatividade, defendendo que esta
capacidade apenas estaria completa se compreendesse o estudo de quatro
dimensodes: a pessoa, o processo, o produto e o contexto onde emerge. Em relacao a
esta teoria pode afirmar-se que as quatro esferas multidimensionais sao de
extrema importancia dado que determinam a criatividade e se relacionam entre si.
Na primeira encontra-se o individuo e as suas caracteristicas particulares, na
segunda, o processo que engloba as acoes que deste advém de seguida, o produto
sendo este o resultado obtido das esferas anteriores e por dltimo, o contexto que

implica o clima, a cultura e a pressao exterior.

2.7 Criatividade no ensino

Sdo varios os pedagogos que teorizam na diretriz da importancia da criatividade
na educacdo artistica. Segundo Lowenfeld (1977), com a sua investigacdo
“Desenvolvimento da capacidade criadora”, uma crianca é um criador por natureza
e que a funcdo da escola deve incidir no objetivo de potenciar essa faculdade
natural, mediante estratégias didaticas especificas, tais como: a pratica de livre
expressao com atencao a evolucao natural dos interesses do individuo, assim como
as suas capacidades representativas. A arte deve considerar um processo continuo
de desenvolvimento da capacidade criadora, sendo necessario ter em conta o
maximo de oportunidades para que o sujeito possa desenvolver o pensamento
criador numa experiéncia artistica, dado que esta oportunidade deve ser parte
integrante de cada atividade artistica. Desta forma, a educacdo artistica é
considerada como um meio natural que pode proporcionar e favorecer a
criatividade, em programas gerais no desenvolvimento curricular em propostas
que impulsionem metodologias de cultivo da percecao que possam contribuir para

o desenvolvimento criativo.

Outros autores, tais como, Guilford e Torrance também teorizam sobre esta
tematica, alertando para a necessidade da educacdo artistica em desenvolver o
pensamento divergente, através de professores abertos e flexiveis e meios

escolares apropriados a este fim (Aguire, 2007).
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No contexto do ensino, cabe aos professores ndo criticar negativamente o que os
alunos fazem, mas sim discutir ideias, sendo fundamental que os estudantes
sintam os seus trabalhos apreciados (Veiga, 2010). Segundo as teorias postuladas
por Bruner, a criatividade revela ser uma das suas preocupagdes na esfera do
ensino. Uma das estratégias que este investigador propde, assenta na teoria da

aprendizagem por descoberta, a qual estimula a criatividade.

Para treinarmos as competéncias criativas na sala de aula, necessitamos de
conferir tolerancia, independéncia e liberdade de expressdo, assim como a
promocdo da curiosidade. Em relacdo a tolerancia visa-se essencialmente a nao-
aceitacdo de verdades absolutas ou respostas convergentes. Com a independéncia
e liberdade estd impregnada a autonomia no aluno a aceitacdo de diferentes
pontos de vista sobre o meio envolvente, estimulando a fantasia. Assim que
conseguimos envolver os alunos e favorecer-lhes curiosidades pode-se afirmar que
esta-se também a estimular a criatividade. Este interesse sobre o que nos rodeia
pode manifestar-se em perguntas e também na exploracdo e manipulacido de

objetos (Bahia & Morais, 2008).

Segundo Torrance (1962), os professores que se destacam sdo capazes de habilitar
os seus estudantes a criar producdes criativas, por vezes, estes professores ndo sao
pessoas criativas, mas reconhecem essa marca nos seus estudantes e encorajam-
nos. Numa aula em que as novas ideias sao valorizadas como excelentes respostas
e as respostas e erros como oportunidades de aprendizagem possui um ambiente
que encoraja a inovacdo. Muitos professores conseguem compreender a
importancia da criacdo de condi¢cdes relevantes ao desenvolvimento criativo na
sala de aula. A primeira condicao encontra-se na ordem do encontro da tarefa
consoante as habilidades do aluno, mesmo sendo desafiante, compreendendo a
heterogeneidade de uma determinada turma. No entanto, pode-se criar
experiencias que deixam fluir o pensamento criativo e que levem o aluno a
desenvolver trabalhos fora do ambito escolar. Estas atividades que vao de
encontro aos interesses pessoais dos alunos, tém relevancia na autosselecdo, sdao

por vezes cronometrados e tém um feedback continuo. (Bahia & Morais, 2008)
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Concisamente, o ambiente que conduz a criatividade é um caminho seguro, onde os
prémios intrinsecos sao enfatizados sobre os extrinsecos. Os alunos tém a
oportunidade para aprenderem sobre os seus proprios interesses, conferindo-lhes
autonomia no processo, balangando a estimulacao com o tempo, combinando os
desafios com as habilidades. O ambiente propicio ao desenvolvimento da
criatividade pode ser gerado pelos proprios alunos pelo menos quando estao fora
do contexto escolar. Com o propdsito de realgar as habilidades criativas, os alunos
devem estar cientes de como podem aceder a criatividade por meios préprios e
por condicionantes que eles mesmo conhecem e dominam. Assim sendo, os alunos
devem aprender como evocarem neles proprios e como gerarem um ambiente

possivel, sempre que quiserem.

Por este motivo, providenciar o ambiente propicio é de extrema relevancia, sendo
esta estratégia um caminho ativo para a promocao da criatividade dentro da sala
de aula. No uso das estratégias criativas especificas, os professores podem auxiliar
os alunos no desenvolvimento de competéncias ao nivel do pensamento e de
atitudes importantes para a concretizagdo do processo criativo (Bahia & Morais,

2008).

E de salientar que tais competéncias e atitudes devem ser partes integrantes do
curriculo e ndo como dominios separados. Assim que se compreende os principios
do pensamento criativo é mais facil incorporar oportunidades que levem os
estudantes a desenvolverem o pensamento criativo. Estas oportunidades devem
ser partes constituintes do percurso, sendo estas referentes a diferentes areas.
Como por exemplo, deixar os alunos pensarem em novos meios para poderem
realizar, evocando questdes, tais como: Existe uma outra forma de encontrar a
resposta a este problema? Ajudar os alunos a encontrarem as suas paixdes e
interesses, encorajando-os a explorarem pontos de interesse e questdes
pertinentes. Mostrar aos alunos que o conhecimento é algo em constante
atualizacdo e que eles préoprios podem fazer parte de novas descobertas. Encorajar
os alunos a apreenderem riscos, como por exemplo, permitindo a realizacao de
atividades apenas no ambito do processo, ndo constituindo elemento de avaliac¢ao,

mostrando que a ideia pode ser valida, mesmo quando ndo funciona na perfeicao.
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Deste modo, entende-se que aquilo que o aluno aprende no decorrer do seu
projeto é mais importante que o produto final que realiza. Auxiliar os alunos a
encontrarem os seus proprios meios para colmatarem as suas fraquezas, como por
exemplo: permitindo a experimentacdo. Encorajar os alunos a avaliarem as suas
proprias producoes, refletindo sobre o processo. Estimular o divertimento na
procura de ideias, mostrando que brincar pode favorecer novas concec¢des. Por
ultimo, quando algo ndo funciona auxiliar o aluno a encontrar outros caminhos,

mostrando flexibilidade e resiliéncia (Bahia & Morais, 2008).
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3. Imaginacao

“A imaginacdo é uma caracteristica distintiva da inteligéncia humana e a criatividade é a
aplicacdo da imaginagdo. Através da imaginacdo, podemos revisitar o passado, contemplar
o presente e antecipar o futuro. Também podemos fazer algo cujo significado é profundo e

unico. Podemos criar” (Robinson, 2010, p:66)

3.1 A Importancia da Imaginacao

Conforme Aznar (2006), toda a criacdo tem por base o processo criativo. A
criatividade, norteada pela imaginacdo, tem como fung¢do, adaptar-se melhor a
realidade e as suas condicionantes, empregando mecanismos dedutivos. Importa
salientar a importancia da exploracdo do imaginario, sendo este terreno intrinseco
ao sujeito e por vezes impossivel de ser partilhado. A expressdo da imaginacao
acarta uma forte componente emocional e partilha-la é também exteriorizar afetos
e emog¢odes. Logo, a criagdo artistica é fruto de um trajeto pessoal que emerge do

imaginario e que celebra um didlogo com o suporte artistico.

As artes ocupam uma posi¢cdo fundamental no que concerne a refinacao do nosso
sistema sensorial para o cultivo da nossa capacidade imaginativa. Através desta
refinacao as artes oferecem um leque de licengas para aprofundar a experiéncia
qualitativa de uma forma concentrada e participada na explora¢do construtiva do
que se entende por processo imaginativo. A imaginacao, segundo Eisner (2000) é
uma forma de pensamento que engloba imagens do possivel, desempenhando uma
funcdo cognitiva de importancia fulcral, possibilitando uma rede de

experimentac¢oes e ensaios.

Para além de considerar que um dos poderes da mente humana é a aptidao para
criar imagens recorrendo aos varios sentidos, Harry Broudy (1987) afirma que a
nossa mente consegue formar padrdes de sentimentos. O autor menciona também
que a capacidade de imaginacdo inerente a mente humana compara-se a uma
liberdade sem barreiras, e que todas as grandes descobertas feitas pelo homem
partiram da imaginacao até chegar a sua concretizacdo. Einstein tera com certeza

imaginado a teoria da relatividade antes de descobri-la e estuda-la.
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A imaginacdo apresenta-se entdo como um potencial da nossa mente que nasce
através das imagens sensoriais, arquivadas em memdria, traduzindo-se em dois
tipos de capacidade. O primeiro tipo é referente a capacidade de reprodugao,
adquirida através da combinacao de imagens, de forma livre e descomprometida
sem objetivo pré-definido. Quanto ao segundo tipo, encontra-se a capacidade de
produgdo, observada nos sujeitos que através da emergéncia de visdes ou imagens
mentais, criam ruturas com o ja existente, ruturas estas que produzem algo
inovador e marcante, nunca antes pensado, ou que ainda nao tenha sido
suficientemente desenvolvido. Neste encadeamento de ideias, reflete-se que a
imaginacdo tem um papel crucial quando se fala de arte, considerando desta forma
que a imaginacdo criada através de imagens é a base de toda a criatividade

artistica, e quando se apresenta sob forma de capacidade de producao, inovadora e

marcante, o criador podera atingir o mérito artistico. (Broudy, 1987)

3.2 Perspetiva de Lev Vygotsky

A importancia da imaginacao na criacdo artistica é postulada pelo tedrico Lev
Vygotsky (2009) no seu livro intitulado “A imaginagdo e a Arte na Infdncia”. Ao
longo dos oito capitulos que compdem a obra, o autor defende que a atividade de
criacdo acarreta a concec¢ao de algo novo que somente o homem pode engendrar.
Neste processo de concecdo, o individuo é estimulado por impulsos reprodutivos
associados a memoria. Deste modo, a esséncia da criacdo encontra-se em duas
vertentes: uma respeita a reproducdo e repeticio de regras de condutas ja
apreendidas ao passo que a outra, a da criacdo, integra a renovacdo destas mesmas

regras.

Ao nivel dos processos cerebrais a atividade reprodutora tem na sua base uma
capacidade: a plasticidade. Modificando a sua estrutura com facilidade, esta aptidao
mantém as marcas dessas alteracdes, sejam elas fortes ou frequentes. Uma vez que
a vida do homem nao se limita a reproduzir experiéncias, descobre-se, para além
da reprodutora, uma outra atividade que combina e cria. No momento em que se

da a concecao de novas imagens e agdes estd-se perante uma atividade criadora ou
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combinatéria. Em suma, o cérebro ora conserva e reproduz experiéncias passadas,
ora combina, reelabora e cria novas concegcdes a partir dessas mesmas

experiéncias.

Por imaginacdo compreende-se o irreal, o que nao se adequa a realidade e
consequentemente ndo tem valor pragmatico, mas que é simultaneamente
entendido como o alicerce de toda a criagdo artistica, cientifica e técnica. De acordo
com o autor a imaginacdo é cunhada por fantasia cristalizada, sendo esta

denominacao a cria¢do de algo novo que nao se limita somente a génios.

“E certo que os niveis mais elevados da criagio, hoje em dia, sdo apenas acessiveis
a um punhado de grandes génios da humanidade, mas na vida que nos rodeia
quotidianamente existem todas as premissas necessarias a criacdo e tudo o que
ultrapassa o quadro da rotina e encerra uma particula, por minima que seja, de
novidade tem a sua origem no processo criador do ser humano” (Vygotsky, 2009,

p-13)
Progredindo do mais simples até ao mais complexo a referida atividade
combinatéria criadora ndo surge de subito. Desenvolve-se sim de forma lenta e
gradual, alcancando wuma expressdo propria no momento auge do
engrandecimento. No ambito de uma melhor compreensio do mecanismo
psicologico da imaginacdo e da atividade criadora tera que ser analisada a ligacao
entre a fantasia e a realidade no comportamento do individuo. Vygotsky (2009)
defende que a ligacdo entre estes dois campos deve-se ao facto de toda a
elucubracao estar assente em elementos retirados da realidade, uma vez que a
imaginacdo ndo cria a partir do nada. Nesta instancia depreende-se que os mitos,
os contos, as lendas e os sonhos sao fruto de novas combina¢des de componentes

originarios do campo da realidade.

Nesta senda, pode-se afirmar a primeira lei da fun¢do imaginativa. Esta funcdo
abarca a atividade criadora da imaginacdo entendida pela relagdo com a
experiéncia acumulada o que propde que quanto mais rica for a experiéncia em si
mais amplo sera o material ao dispor da imaginacdo. Assim, pode-se assegurar que
um adulto possui uma imagina¢do mais fértil que a crianca devido simplesmente a
diferenca quantitativa de tempo vivido. Tal certeza permite ressaltar uma

preocupacdo em ampliar as experiéncias da crianca de forma a proporcionar-lhe
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bases de criacdo consistentes. Desta primeira relacdo entre a imaginacdo e a
realidade deduz-se que a fungdo combinatdria surge ndo como uma pec¢a nova mas
sim como algo mais complexo que o anterior. Logo, “a fantasia ndo se opde a
memoria mas apoia-se nela e dispde os seus dados em combinag¢des sempre novas”

(Vygotsky, 2009, p: 18).

Verifica-se no ser humano a existéncia de uma sequéncia légica de quatro formas
de aliar a imaginacao e a realidade. A primeira forma de unido averigua-se pela
combinacdo entre produtos preparados da fantasia e fendmenos complexos da
realidade. Havendo portanto uma ligacdo exponencial entre a quantidade de
experiéncias e a qualidade da atividade imaginativa. Segue-se a segunda forma de
combinar estes dois campos que integra a ligacdo entre o produto final da
imaginacdo com os fendmenos reais. Resumindo, na primeira combinag¢do a
imaginacdo apoia-se na experiéncia e no segundo caso € a experiéncia que se apoia

na fantasia.

Chegando a terceira forma de ligacdo entre a funcdo imaginativa e a realidade
presencia-se a conjugacdo emocional que é verificada, por exemplo, nas expressdes
do estado de animo do ser humano. Deste modo, assim que acarta ligacdes

emocionais, a fantasia integra aspetos intimos e subjetivos da imaginacao.

Por dltimo, a quarta forma de relacao entre as componentes tem na sua esséncia a
construgdo criada pela fantasia como algo integralmente novo, ndo existente na
experiéncia do homem e que também nao se assemelha a nenhuma outra criagao.
Ao assumir-se como objeto, esta nova construg¢do comeca a fazer parte da
realidade. Desta relacdo é exemplo a emergéncia de qualquer maquina ou
instrumento como fruto da imaginacao combinatdria do homem, estes objetos nao
se ajustam a qualquer modelo ja existente mas emanam realidade, dado que ao
serem materializados adquirem realidade. Estes produtos da imaginacdo surgem
de todo um processo que tem o seu inicio no momento em que os elementos
entram na realidade conhecida, e no interior do pensamento sofrem uma
reelaboracao, transformando-se em produtos da imaginacdao. Rematada esta fase,

os produtos sdo materializados e emergem na realidade, configurando-se como
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novos e transformadores da realidade, completando-se desta forma, o circuito da

atividade criadora da imaginagdo do homem.

Este circuito, assim que dado por finalizado, integra um par de fatores, o
intelectual e o emocional, sendo ambos imprescindiveis a criagdo. A imaginagao
artistica é exemplo deste circulo de onde proveem as obras de arte, caracterizadas
por impulsos exteriores e por verdades interiores. O autor de uma dada obra de
arte combina com sentido as imagens da fantasia, concebendo cria¢des artisticas
numa légica interna de desenvolvimento que é condicionada pela ligacdo que se

estabelece entre o seu proprio mundo e o mundo exterior.

Esta entendido que na é6tica de Lev Vygotsky a imaginagdo constitui um sistema de
composicdo extremamente complexo. Assim sendo, qualquer atividade imaginativa
acarta sempre uma historia, a que o autor chama de criacdo. O processo de criagcdo
tem como base a sua experiéncia a percecao exterior e interior. Posteriormente da-
se uma elaborag¢do dos materiais acumulados que tem como aspetos primordiais a
dissociacdo e a associacdo das impressoes percebidas. Logo, cada impressao
compde um todo composto de multiplas partes e é na dissociacdo que se fragmenta
este conjunto, sendo esta uma condi¢cdo necessaria da fantasia. “Antes de reagrupar
de seguida noutras formas os diversos elementos, o homem tem antes de mais, de
desarticular a ligacdo natural desses elementos tal como foram percebidos”

(Vygotsky, 2009, p: 30).

Terminado o processo de dissociagdo aproxima-se o processo de transformacdes a
que sdo submetidos os elementos dissociados. Este sistema baseia-se na dinamica
das excitacbes nervosas internas e das imagens que lhes correspondem. No
entanto, as marcas das impressoes exteriores ndo se amontoam imoveis no
cérebro mas constituem processos que se movem e modificam, sendo que, é neste
movimento que permanece a garantia das suas transformacodes sob a influéncia
dos fatores internos, que os deformam e os reelaboram. Em relagdo a associagao, o
momento que se segue, entende-se o agrupamento de elementos dissociados e
transformados. Esta etapa pode ter lugar sobre diferentes bases e adotar formas
varidveis deste agrupamento subjetivo de imagens a conjugacdes cientificas e

objetivas. Por fim, este processo incorpora como momento final, a fase em que a
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imaginacdo encarna ou cristaliza em imagens exteriores, o momento em que nasce

o0 objeto.

Seguindo esta cristalizagdo, Vygotsky (2009) questiona de que fatores a
imaginacdo depende. Tal como exposto anteriormente, a imaginacao depende das
experiéncias e dos interesses do individuo em que se manifesta. Compreende-se
que a capacidade imaginativa capaz de dar forma material aos frutos da
imaginacdo depende de conhecimentos técnicos bem como das tradi¢des. Todavia
€ usual considerar-se a imaginacdo como uma fung¢do interna e independente de
causas exteriores. No entanto, o processo imaginativo ndo se encontra focado
apenas em causas subjetivas, é também notdria a importancia do meio ambiente,
podendo assim referir-se que um inventor cria sempre um produto numa dada
época e num dado contexto. “A obra criadora constitui um processo histérico
consecutivo no qual cada nova forma se apoia sobre as anteriores” (Vygotsky,

2009, p:36).

Considerou-se de grande importancia dar destaque a perspetiva de Vygotsky em
relacdo ao papel da imaginag¢do na adolescéncia, uma vez que o projeto pedagogico

desenvolvido em estagio ter sido realizado com jovens adolescentes.

Carregando consigo uma forte carga psicologica, a adolescéncia é uma fase de
transicdo onde se quebra com o equilibrio do organismo infantil sem que se tenha
encontrado uma estabilidade no organismo adulto. Neste periodo a imaginac¢do
caracteriza-se pela superacdo, pela precipitacio e pela busca de um novo
equilibrio. O modo como a atividade imaginativa se manifesta na crianca vai-se
desvanecendo no adolescente, surgindo no entanto uma nova forma que desperta
as capacidades imaginativas: A Literatura. O jovem conduzido pelas suas préprias
vivéncias subjetivas elabora, aqui, o seu mundo intimo. Os elementos subjetivos
materializam-se em versos, em ficcdes, em formas artisticas. Neste instante de
concretizacdo a imaginacdo desenvolve-se seguindo a linha da atenuacgao sucessiva
dos momentos subjetivos e pela linha de crescimento e consolidacdo dos
momentos objetivos. Apos esta instancia o adolescente deixa de se contentar com a

insuficiente objetividade dos seus escritos e deixa de escrever, verificando-se
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assim a intensificacdo da imaginacdo e a profundidade da sua transformagdo que

caracterizam a fase critica.

Salientam-se dois tipos de imaginacdo neste preciso momento, sendo estes, a
plastica e a emocional, ou a exterior e a interior, distinguidos especialmente pelo
material com que a fantasia constréi e pelas leis das suas construcdes. Para Lev
Vygotsky a imaginac¢do plastica emprega preferencialmente impressdes exteriores,
enquanto a emocional constréi com elementos tomados do interior. O duplo papel
da imaginac¢do na adolescéncia e aquilo que esta capacidade pode desempenhar no
comportamento do homem tem que ser assinalado, uma vez que pode aproximar
ou distanciar o sujeito da realidade. Este lado possivelmente obscuro da
imaginacdo manifesta-se com grande intensidade neste periodo, dado que, a fuga
para o mundo dos sonhos e o gosto por solucdes faceis, pode desviar os
comportamentos do adolescente. Conquanto, na perspetiva do autor estas sdo

apenas denotagdes pejorativas da adolescéncia.

Cerrando este assunto, Vygotsky (2009) salienta a existéncia da crenga comum de
que a atividade criadora depende de um talento, dado que para a maioria das
pessoas criar é da autoria dos eleitos. Contudo, o autor sublinha a injustica contida
neste pensamento, referindo que a criacao e elaboracao de algo novo é uma

capacidade de que todo o ser humano é dotado seja ela em maior ou menor grau.
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4. Livro de Artista

“0 Livro de Artista é antes de mais um livro cujo contetido determina o meio

apropriado para a sua criacdo” (Lyons,1985)
4.1 Defini¢oes do Conceito

O Livro de Artista é um tema alvo de varias discussodes e diversas definicdes,
podendo mesmo afirmar-se que ndo existe uma resposta consensual. O conceito
como hoje o entendemos aparece ja na segunda metade do século XX estando

portanto ainda tudo em aberto quanto ao seu encapsulamento categorico.

A ideia mais difundida e universal que existe neste momento, afirma a utilizacdo do
livro como suporte de um projeto artistico, alcangando novos meios de expressao e
rompendo com a propria no¢do do conceito. Alguns investigadores apenas
consideram como sendo Livro de Artista uma obra da qual surja uma edicdo
ilimitada. Na ética de outros tedricos, para uma obra se enquadrar neste universo,
pode ainda incorporar um processo artesanal, aproximando-se de um livro tnico.

(Féria, s,d7)

Na perspetiva do autor Eduardo Salavisa (2008) o Livro de Artista nem é um livro
com reproducdes de trabalhos do artista, nem um livro sobre o préprio artista. “E
uma obra plastica autébnoma e, segundo alguns autores, tem de ser concebido de
modo a ser reproduzido”. Salavisa refere ainda que para alguns artistas este meio
pode favorecer a experimentacdo e a conceptualizacdo de novas ideias. Para
Drucker (2004), uma das maiores referéncias nesta area, “a definicdao de Livro de
Artista ora é muito vaga - um livro feito por um artista ou demasiado especifica -

nao pode ser uma edi¢do limitada”s. (Drucker, 2004, p:14)

’ Disponivel no site: http://livrosdeartista.ibn-mucana.com/apresentacao.htm, consultado a
2/11/2011
8 Primeira definicdo de Lawrence Weiner atthe Museum of Modern Art Panel “Artists’Books and
the End of the Dream” (1994) e a segunda definicdo de Anne Moeglin-Delacroix “Qu’est-ce qu'un
livre d’artiste? Actes du Colloque (1991) (citado em Drucker, 2004, p:14)
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A partir da abordagem de Drucker questiona-se: o que significa fazer um livro de
Artista? De acordo com Niffenergger (Wasserman, 2007) fazer um livro é criar uma
forma fisica para ideias. O mesmo sublinha ainda que o livro tem sido o corpo dos
pensamentos humanos desde sempre, logo, quando um artista faz um livro pouco

comum encontra-se a brincar com este corpo ideoldgico.

Pode-se considerar que um Livro de Artista é um livro criado como uma obra de
arte original que casa os meios formais da sua realizagdo e produg¢do, com os
conteudos tematicos e estéticos neles inerentes. Em todo o caso esta definicdo

levanta mais questdes do que respostas. Surgem perguntas tais como:

“0O que é uma obra de arte “original”? Tem de ser um trabalho tGnico? Pode ser uma
edicdo? Um multiplo? Quem é o fazedor? E o artista que tem a ideia? Ou é apenas se
ele fizer todo o trabalho envolvido na produgdo - imprimir, pintar, encadernar,

fotografar, ou tudo o mais que estiver envolvido?” (Wasserman, 2007, p:2).

Procurando responder a algumas das varias duvidas acerca deste tema Lucy
Lippard diz ser necessario definir a nogdo de Livro de Artista, confirmando que
estes ndo sdo livros sobre arte ou sobre um artista especifico, mas sim livros como

arte.

“Os Livros de Artista podem ter todas as palavras, todas as imagens e até todas as
possiveis combinacdes. Na melhor das defini¢des sio como uma hibrida animada e

viva da exposicao, da narrativa e do objeto em si.” (Lyons, 1995, p: 49)

Na visdao de Pat Steir, estes livros sdo: portateis, duraveis, baratos, intimos, nao-
preciosos, reproduziveis, histéricos e universais. Para Robert Morgan, o Livro de
Artista pode ser um recipiente para um sistema de ideias expressaveis no exterior,
ele pode ser uma instalagdo ou uma performance, onde a obra ganha énfase como

um processo de documentag¢do dentro da forma que ecoa o contetido exposto.

“ Livros feitos por artistas sdo uma alternativa a rede de galerias, um meio de
passar por cima das estratégias afixadas pelo mercado e de dar publicidade as

proprias ideias sem compromisso”. (Lyons, 1985, p:208)
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No encalg¢o da alternativa a rede de galerias, acima citada, Lucy Lippard (citada em
Lyons, 1985) refere que a defini¢do deste conceito é confinado pelo contexto da
arte, onde continua como valiosa a fun¢do que serve, sendo esta fungao o alcangar
de uma maior audiéncia através de uma nova manifestagdo artistica experienciada
em primeira mao. Para o artista o livro integra comunica¢des mais intimas do que
uma obra de arte convencional e possibilita ao espectador um olhar mais

aprofundado da obra desse mesmo artista.

O Livro de Artista, tal como o préprio termo indica, é um conceito pouco inclusivo
da tematica que agrega, dado que este abarca também as zines®, os livres de luxel!,
os livros fine press!l, e os livros multiplos12. Assim, pode-se refletir que é o produto
final e ndo a disciplina em si. Resumindo tudo o que foi postulado até aqui emerge
portanto, o termo book arts que é o mais inclusivo, sendo este um titulo mais

generoso que engloba Arte mais Livro. (Bodman & Sowden, 2010).

Para Isabelle Jameson (citada em Garcia, 2010) a grande diferenca entre um livro e
um livro-artistico estd assente na componente da leitura, que no segundo caso
pede uma compreensao mais ativa do objeto, tanto ao nivel percetivo como ao
nivel cognitivo. O Livro de Artista em todas as suas formas clama pelo
conhecimento através dos sentidos e da razao, exigindo reflexdo e uma decifracao
dos elementos a disposi¢do, revelando ao observador um artista para além das
palavras. Na verdade, um livro com estas caracteristicas ndo pode estar sujeito a
limitagbes que impec¢am ou deteriorem a mensagem, verificando-se uma

correlacdo simbiotica entre o contetido e o que contém.

® Tendo origem na cultura clandestina da década de 1970, adotado também por artistas como
formato alternativo de publicacdo. Estas obras sdo frequentemente produzidos com poucos custos
e distribuidos pelo artista como um meio de divulgar as suas ideias a um determinado publico-alvo
(Bodman, 2005).
10 Termo histérico aplicado a livres de artiste que tenham sido produzidos de forma dispendiosa e
luxuosa, principalmente para o mercado bibliéfilo (Bodman, 2005).
11 Edigdes muito limitadas de livros de qualidade excecional, geralmente impressas em tipografias
privadas. Estes livros sdo muito apreciados por colecionadores (Bodman, 2005).
12 Objeto artistico editado, podendo variar entre uma forma escultérica e a forma de livro (Bodman,
2005).
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Alguns livros ndo possuem imagens, sendo estes categorizados pelo seu
esoterismo e inescapavel componente visual que também os separa da poesia
concreta. Esta nocdo € bastante vaga, relembrando as palavras de Duchamp: “é um
Livro de Artista se o artista o fez ou se o artista diz que é” (Lyons, 1995, p:53).
Neste artigo a autora questiona-se sobre para que servem estes livros? Os Livros de
Artista, tal como a performance, parecem ter localizado outra misteriosa lacuna
que espera ansiosamente por ser preenchida, estes objetos sdo os que melhor
descrevem tudo aquilo que ndo se define como sendo alguma outra coisa. Os Livros
de Artista ndo sao albuns de fotografias, banda desenhada, coffee-table books,

livros de ficgdo ou ilustragao.

A definicdo Duchampiana, mais redutora determina a armadilha inacessivel em
que o Livro de Artista caiu. Os referidos livros podem parecer mais uma instancia
de escapismo artistico, elitismo e até de auto indulgéncia, mas sdo também
certamente indicadores da crescente necessidade para a troca direta e
comunicavel entre audiéncias que tém, porventura, mais para ensinar aos artistas
do que o ja existente, publico tradicional. “Talvez o Livro de Artista seja um estado
de espirito. Apesar da falta de eficacia aparente, eles fazem parte de uma corrente

primordial e significativa no mundo da arte”. (Lyons, 1995, p:56)

De acordo com Robert Morgan (2009) o Livro de Artista rompe com o tradicional
conceito de livro de imagens, que se baseia na combinacao de textos e imagens. Da
mesma forma que nasce uma obra de arte, este conceito nasce da vontade do
artista, tal como nasce um objeto artistico que retine espago e tempo. Brotam da
intencao de alcancar um mundo fora das galerias, convertendo-se num veiculo de

ideias e crencas.

Mais até do que uma estética Unica ou um fator material, a popularidade do Livro
de Artista relaciona-se com a flexibilidade nas possiveis variacdes das formas do
mesmo. Nesta tematica esta impregne a interseccdo entre varias disciplinas,
campos e ideias que sdo conduzidas ao limite. Johanna Drucker (2004) refere que é
facil especular que um Livro de Artista é um livro criado como uma obra de arte
original, mais do que uma reproducio de um pré existente trabalho. E um livro que

integra os meios formais de realizacdo e producdo com as mesmas questdes
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tematicas e estéticas. A autora defende ainda que uma das questdes mais
importantes na definicdo deste conceito encontra-se ligada ao conhecimento do
espectador, que tem de determinar até que ponto um trabalho faz uso integral das
caracteristicas fisicas e especificas da forma do livro. Por esta via surgem discursos

e reflexdes, repletos de questdes pertinentes que educam o olhar.

Para determinado Livro de Artista ser considerado como tal deve ser mais do que
uma producdo artesanal para se poder distanciar das categorias de Livre d’Artiste
ou de livro fine print. (Drucker, 2004, p: 10). Por conseguinte, este conceito nao
tem formulas nem receitas na sua concec¢ao, podendo existir na forma classica, do
tipo usual, um livro que ndo inova, um livro desleixado ou até mal confecionado,
mas atualmente este conceito é abordado com outro carisma. Hoje tem de ter
convic¢do, alma e uma razao para existir como livro a fim de se poder cunhar de

Livro de Artista, (Drucker, 2004).

Vislumbrando o panorama teérico portugués, a artista Isabel Baraonal3, autora de
varios livros de artista, menciona a existéncia de dois aspetos primordiais que
abarcam este conceito. Em primeiro lugar a reprodutibilidade, isto é, a facilidade
com que o artista retine, copia e difunde o seu trabalho com recurso as cada vez
mais acessiveis técnicas de reproducao, tais como: fotocoOpia, digitalizacao,
impressdo em off-set, entre outros. Destaca ainda os multiplos colecionaveis ou
efémeros, entre estes: revistas, cartazes, postais, livros de artista, livros-objeto,
autocolantes, flyers e juntamente com discos, filmes e outros, de modo
independente do museu e da galeria. Para a autora, estes multiplos espelham o
encontro entre a influéncia popular e as referéncias eruditas. O segundo aspeto
encontra-se na ordem da documentagdo dos processos de trabalho do artista. Aqui,
o artista regista happenings, performances e outras acdes dotadas de um similar

grau de efemeridade, publicando reflexdes criticas e poéticas.

 Disponivel no site: http://www.isabelbaraona.com/, consultado a 5/1/2012
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4.2 Origem histodrica

Quando se analisa o enquadramento histdrico desta tematica existem uma série de
incongruéncias. Varios sdo os académicos que se dedicam ao estudo das origens e
ao consequente percurso historico do Livro de Artista. Verificamos que ha distintas
abordagens acerca do momento do aparecimento das primeiras manifesta¢des que
cada um considera como sendo “o primeiro Livro de Artista”, variando sobretudo
pelas caracteristicas que cada investigador coloca na respetiva definicado deste

conceito.

De acordo com Sara Bodman (2005) o formato Livro de Artista provém de muitos
momentos histoéricos e tradicionais da confecdo de livros. Na delimitacdo
memoravel deste conceito estd presente o gosto pelo livro como forma de arte, que
remonta aos primeiros manuscritos iluminados, conhecidos também como
iluminuras, aos livros iniciais do Islao, aos pergaminhos japoneses e chineses e aos
hieroglifos egipcios em papiro. De modo a enfatizar o conteido da mensagem, os

formatos mencionados usavam elementos decorativos na ornamentagao do texto.

A emergéncia da sua condicdo de artesdo, daquele que conhecemos hoje como
artista, da-se no Renascimento, e é justamente com este novo estatuto que o seu
trabalho ganha uma crescente autonomia, o que por sua vez, proporciona uma
independéncia no campo artistico. Assim, cabe a arte do livro servir o pensamento
plastico do artista e autor, distanciando-se das caracteristicas externas tais como: a
decoracdo, a ilustracdo e a documentacao. Conforme outros trabalhos artisticos,
tais como uma pintura ou uma escultura, a criagdo de um Livro de Artista torna-se
numa pratica auténoma. (Jameson, 2009) E devido, no entanto, ao facto destes
livros fornecerem a exploragdo de qualidades tacteis e sensoriais que nao permite

que esta tipologia se enquadre em nenhuma forma artistica especifica.

Conforme Drucker (2004) existem vdarias obras, importantes, na ténica da
experimentagdo artistica e técnica, que impulsionaram o aparecimento dos Livro
de Artista. O moderno gosto pelo livro e pela criacao artistica do mesmo deve o seu
lugar ao emblematico William Blake (1757-1829). Devido essencialmente a sua

intensa atividade de interacdo entre a literatura e a arte, Galciani Neves (2009)
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considera Blake um precursor dos Livro de Artista. Com a obra “Songs of
Innocence” datada de 1789, o artista dispde estrategicamente as imagens num
campo poético de texto onde ambos os elementos coabitam no mesmo espago,
compilando uma obra unica. Neste trabalho a imagem e o texto ndo se subordinam,
mas interagem na totalidade, vivendo de maos dadas, compondo assim um espacgo
exclusivo de fruicdo, no qual nenhum ¢é passivel de ser experienciado
isoladamente. O artista utiliza varias técnicas artisticas que exploram o potencial
do livro em si, criando de forma independente todo o processo de producao, desde
o texto, a gravura, a ilustracdo, a tipografia, as impressdes e terminando na

encadernacao.

Volvido um século, mas ainda no Reino Unido, William Morris estreia a sua famosa
editora The Kelmscott em 1891, produzindo para cima de cinquenta livros num
curto espaco de tempo. Tanto nos pormenores, como nos encaixes e ornamentos
dos volumes e das capas em si, o proposito desta personalidade impar era de
demonstrar um perfeccionismo extremo, tanto a nivel técnico como artistico. Os
livros de Morris (1891) sdo objetos de design que primam tanto pela beleza como
pela funcionalidade tal como afirma Neves (2009). Até ao periodo do pds Segunda
Guerra Mundial continuam a produzir-se livros com os mesmos principios de
qualidade, particularmente no que diz respeito a encadernagdo e aos acabamentos

finais, de acordo com Bodman, (2005).

Avangando para o inicio do século XX, o mercado europeu de arte de entao é
dominado pelo francés Ambroise Vollard, um dos mais importantes negociantes de
arte e galeristas do seu tempo. Através da sua cuidada selecdo de artistas e
escritores o trabalho do artista plastico, pela primeira vez, equiparar-se-a ao
trabalho do escritor. O também editor parisiense reliine muitos artistas e escritores
durante a sua notavel carreira que se estende de 1895 até a sua morte em 1939.
Vollard patrocina e publica trabalhos de ilustres tais como: Honoré de Balzac,
Pablo Picasso, Paul Verlaine, Paul Valéry, Edgar Degas, Gustave Flaubert, entre

muitos outros.

Um novo paradigma irrompe ja na segunda metade do século, mais

especificamente na década de 1960, quando os artistas tomaram conta deste
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mercado da arte, produzindo este tipo de objeto pouco comercial (Bodman, 2005).
A edicdo fine press de livros de artista que seguem a tradicao de livre de luxe
mantém a sua popularidade no mundo contemporaneo. Varias sdo as editoras que
continuam a publicar sobre esses principios, denotando-se a colabora¢do com
artistas e escritores no ambito da producao de edi¢des limitadas. O sucesso destas
editoras cresceu no século XX inspirando artistas a aventurarem-se na publicacdo
dos seus proprios trabalhos. Com o aparecimento da fotocopia, no final da década
de 1960, o artista avista a possibilidade de realizar todo o percurso sem
intermedidarios, publicando as suas ideias em manifestos e imagens, distanciando-
se do limitador consumo em galerias, vigente até entdo. (Feria, artigol4) Assim
sendo, alguns artistas constituem as suas préprias editoras, evitando qualquer tipo
de censura e garantindo uma independéncia econdémica face ao mercado
tradicional. Destes artistas destacam-se os seguintes: Sol Le Witt funda a Printed
Matter, Ed Ruscha cria a Heavy Industry Publications, e Michael Baldwin e Terry

Atkinson unem-se em 1968 para criar a Art & Language Press,(Isabel Baraonal).

Nesta revolucionaria década foram publicados varios livros de artista
emblematicos, de celebrados autores tais como: Andy Warhol, Edward Ruscha e
Sol Lewitt. Um grupo radical de grande influéncia, a Umbrella of Fluxus (1978)
destaca-se neste seguimento, tendo influenciado a publicacao de varios artistas.
Alguns dos artistas associados ao grupo sao: John Cage, Yoko Ono e Joseph Beuys,
nomeadamente pela experimentacdo em eventos e performances. Estas atividades
tiveram um papel relevante na contemporaneidade do Livro de Artista, dado que

despoletaram outras manifestagdes. (Sara Bodman, 2005)

4.3 Principais Precursores

Seguidamente distinguem-se alguns dos mais relevantes exemplos de autores e

obras, que embora ndo se dedicassem apenas ao Livro de Artista, nem chamassem

14 Disponivel no site: http://livrosdeartista.ibn-mucana.com/apresentacao.htm, consultado a
2/11/2011

15Disponivel no site: http://www.isabelbaraona.com/, consultado a 5/1/2012
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de livros as suas pecas, certo é que, estes mesmos, deram origem as principais
linhas orientadoras no que respeita, tanto a conce¢do, como a formaliza¢do daquilo

que hoje entendemos como Livro de Artista.

De acordo com José Tomads Ferial® existem varias obras que influenciaram o
aparecimento do Livro de Artista, sendo estas: A famosa “caixa verde” de Marcel
Duchamp em 1929, os romances em colagem de Max Ernst, em 1934 e El Lissitzky
com as suas experiéncias tipograficas em 1923. Para Féria, estes exemplos ndo sao
designados por Livro de Artista. Estas edicdes, assim como as de outros
vanguardistas dos anos 1920-30 resultantes de experiencias futuristas,
construtivistas e dadaistas, sdo como casos isolados, um paréntesis na histéria do

livro.

Apés os exemplos acima referidos, consideramos de grande importancia salientar
outros autores particularmente relevantes na compilacao da rede histérica de
referéncias do livro de artista. Entre estes evidencia-se o artista Apollinaire e os
seus calligrammes que se leem de cima para baixo ou ao contrario do sentido
habitual de leitura. Em 1909, o artista Marinetti destaca-se neste sentido na
criacdo de um livro sobre uma estética do Futurismo, vanguarda da qual este autor
¢ um dos principais membros, onde o propdsito recai sobre a expressao da
revolucao grafica, tipografica e artistica. Nas décadas de 1950 e 60, Bruno Munari
cria o “Livro Ilegivel” que tinha como finalidade: “o objetivo da experimentacao foi
ver se é possivel usar o material com que se faz um livro como linguagem visual”.
(Munari, 1981, p: 221) Pela mesma altura Henri Matisse desenha na cor e recorta
papeis que seriam posteriormente montados por assistentes graficos de
impressdo, criando um Livre de Paintre sobre a improvisacdo das cores.

(Neves,2009)

No entanto, a noc¢do de livro de artista com intencdo de ser reproduzido surge

definitivamente a partir dos anos 60 do século XX, tendo dois artistas como

16 Disponivel no site: http://livrosdeartista.ibn-mucana.com/apresentacao.htm, consultado a
2/11/2011
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principais precursores: Dieter Roth (1930) no ambito europeu e Edward Ruscha

(1937) no circuito norte-americano.

E de notar o consenso existente entre varios autores, de que Edward Ruscha seria
aquele que os criticos tém definido como um exemplo paradigmatico dos livros de
artista, nomeadamente através do seu emblematico trabalho: Twentysix Gasoline
Stations (1963). Este trabalho é composto por uma série de 26 fotografias de
estacoes de gasolina, sem texto, s6 com legendas a identificar a marca e a
localizacdo das estagdes. Esta obra surge como um apontamento meramente
documental. Ruscha refere que “Twentysix Gasoline Stations”come¢a com um jogo
de palavras, onde o titulo aparece mesmo antes de ter pensado nas imagens. O
facto é que este livro, e os seguintes por ele publicados, transformaram-se numa
genuina obra, Unica no seu género, acabando por servir de modelo a criagdes
posteriores de outros artistas. Ruscha publicou mais livros idénticos, usando a
fotografia como linguagem visual. Em todas as suas obras é o artista que controla
todo o processo: fotografa, compde as imagens nas paginas e por ultimo imprime-
as. O artista ndo se interessa por edigdes manuais ou artesanais e com tiragens de
poucos exemplares. Aquilo que mais o motivava era o facto do livro de artista
poder parecer idéntico a outros livros ditos comuns e poder ser encontrado numa

livraria. (Feria, s,d17)

Noutra linha de pensamento, Dieter Roth tira partido de varios tipos de
publicagdes, sendo pioneiro na utilizacdo de jornais e revistas de banda desenhada,
explorando-as plasticamente. Nos seus trabalhos, Roth recorta, cola e inverte as

leituras com o propdsito de criar um livro que exibe a reciclagem de materiais.

Evidenciemos também o alemao Anselm Kiefer, especialmente com o seu livro The
Books of Anselm Kiefer (1969-1990). A aludida obra, em forma de catadlogo de uma
exposicdo dos seus livros de artista, compila uma retrospetiva das suas obras,
tendo lugar em 1991. Os livros de Kiefer sdo pecas unicas, sem edicao,

praticamente sem texto, em que as imagens encontradas apresentam

17 Disponivel no site: http://livrosdeartista.ibn-mucana.com/apresentacao.htm, consultado a
2/11/2011
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caracteristicas intimas e expressivas. O artista utiliza nos seus livros os mais
diversificados materiais tais como: papel de diferentes gramagens, fotografia,
gravura, carimbos de batata, papel de parede, tela queimada, chumbo, 6leo, cola,
acrilico, tintas, carvao, areia, cinza, argila, entre outros. (Feria, nota de rodapé) Este
criador aproxima-se da estética do livro-objeto, particularmente com a confecdo de
livros de chumbo, sendo estes livros pesados, ndo transportaveis e sem texto ou

imagens.

Concluindo esta mostra panoramica sobre os precursores do tema deste capitulo,
os exemplos expostos sdao notdrios no universo preponderante do Livro de Artista,
dado que lhe confere novas presencas e identidades singulares. De acordo com
Feria, a histéria dos Livros de Artista continua em aberto e a ser preenchida todos

os dias por novas obras.

“A histéria destes escreve-se todos os dias, bastando para isso... fazé-los. Para
artistas plasticos, sobretudo para artistas conceptuais, pode ser uma ferramenta

importante na experimentacio e conceptualizacdo de novas ideias”.18

4.4 Tipologias e Tematicas

O Livro de Artista distingue-se essencialmente em duas grandes categorias, sendo
estas: os Unicos e os multiplos. O livro Unico engloba também o conceito de livro
objeto. Mais detalhadamente pode-se dividir os multiplos em dois grupos: a edi¢cdo

limitada fine press e edicao multipla, ilimitada.

Relativamente ao livro tunico, a tipologia mais estudada no nosso projeto
pedagoégico, podemos afirmar que esta tipologia requer o tratamento do livro como
sendo uma forma escultérica. Conquanto incorporam elementos da estrutura fisica

tradicional do livro, elevam-no no modo como pode ser realizado ou até mesmo

18 Disponivel no site: http://livrosdeartista.ibn-mucana.com/apresentacao.htm, consultado a
2/11/2011
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lido. Assim sendo, a criacao de livros tnicos pode gerar a producdo de esculturas a
partir de materiais tradicionalmente associados com a confe¢do do livro ou
materiais associados ao mundo das artes plasticas, tais como a madeira, o ferro, o
vidro, o barro, o gesso, e os plasticos. Dado o facto de muitos livros serem
produzidos com or¢amentos limitados ou até mesmo inexistentes, nota-se

frequentemente o recurso a materiais reciclados das origens mais diversas.

0 livro objeto quebra totalmente com a forma tradicional do livro assumindo-se
como uma obra de arte nica. No entanto continua com fortes ligacdes ao conceito
de livro em si dado que postula uma leitura, quer literaria quer interpretativa. O
carater literario aparece habitualmente através de palavras, frases ou pequenos
textos, ao passo que a leitura interpretativa comporta sobretudo o préprio
material utilizado na confecdo do livro em jun¢do com a forma como se apresenta

ao observador.

Uma das categorias de livro tnico é o livro alterado, onde mais uma vez se
manifestam em formatos tipicamente associados a escultura. A designacao de
«alterado» pressupoe a modificacao da forma original do livro, transformando nao
apenas a sua aparéncia como também o seu significado. Nesta modificagdo podem
estar patentes cortes, rasgoes, queimaduras, colas, dobras, tintas, Pop-Ups, brocas,
parafusos, entre muitas outras. Por vezes o artista cria um nicho ou espaco para
colocar outro objeto ou chega até a juntar varios livros transformando-o num sé.
Em suma, os livros alterados podem requerer uma simples alteracdo como
desenho e texto ou podem solicitar algo mais complexo como a criagdo de uma

escultura.

Fazendo jus ao facto do papel ser o suporte por exceléncia do universo dos livros
ndo surge como surpresa que este material seja aproveitado tanto a nivel tactil
como visual, mas principalmente em termos formais, modificando os sentidos e as
formas de leitura tradicionais. Das configuracdes mais usadas por artistas
destacamos o livro harmonio, a concertina, o livro tunel, o flipbook, o Pop-Up, entre

outros.

Encontra-se no entanto uma vasta gama de materiais e praticas ndo convencionais

na elaboracdo do Livro de Artista, sobretudo quando o artista tem como finalidade
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distanciar-se do livro comum. Das praticas pouco comuns destacam-se as mais
diversificadas categorias, como por exemplo: a land art, a performance, o
happening, a instalagdo, o video, a body art e a arte conceptual. Na land art o
exemplo que sobressai é Mirella Bentivoglio (2003) que realizou um livro de
artista de grande escala, horizontal, recorrendo a terra como principal material,

que seria lido através do caminhar do espectador sobre a prépria obra.

Dada a natureza iminentemente efémera da performance e do happening o artista
regista o acontecimento, geralmente através de fotografia, para de seguida poder
realizar um livro que faca perdurar a sua obra. Existem livros nas mais diversas
combinacdes, muitas vezes os artistas jogam com a prépria escala do livro de
artista, podendo este ser miniatura ou até um livro de grande escala que leva o
leitor a fazer parte da propria obra. Deste ultimo tipo é exemplo o livro de

Vandegrift Davala (2003) que se manifesta na forma de um livro colossal.

Verifica-se o recurso a arquivadores ou caixas quando a tematica se encontra na
ordem do relato de algo pessoal do préprio artista e do seu trabalho. As tematicas
exploradas incluem: as experiencias pessoais, exposicOes artisticas, assuntos
ativistas, viagens, sonhos, relacdes pessoais, assuntos autobiograficos, e um sem
numero de manifestagcdes do gosto pessoal. O artista relaciona a escolha da forma
do livro com o conteddo que pretende tratar. Observamos portanto que das
principais razdes que movem o artista para a op¢do da forma de livro, prende-se

com a caracteristica de durabilidade no tempo e a consequente perpetuacao futura.

4.5 0 Livro de Artista como ferramenta pedagogica

Sendo uma temadtica em crescente desenvolvimento e rica no que concerne a
criatividade, o Livro de Artista é hoje alvo de programas curriculares em varias
escolas de artes em todo o mundo. Mesmo neste ponto de evolugdo, o Livro de
Artista é uma forma evolucionaria de manifestacao artistica, transversal a todo o
espectro da criacdo, que possibilita a diversidade, a publicacao tecnolégica, a
captacao de imagens e o seu processamento, o uso de equipamento eletrénico,
assim como a publicacdo na internet. (Bodman, 2005)
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Tendo em conta este panorama, evidenciam-se alguns casos pertinentes que
fomentam o ensino do Livros de Artista. Coloca-se de seguida em evidéncia os
programas mais relevantes para o trabalho realizado no ambito da unidade

didatica locionada no estagio profissional.

Sedeada em Nova lorque, a Brooklyn Artists Alliance é uma organizacao sem fins
lucrativos, fundada em 1999. Este organismo compilou um manual acessivel a
qualquer professor através da internet cujo nome é “Reading a book educates,
making a book is an education”. No inicio desta publicacao é referido que os livros
de artista desenvolvem capacidades linguisticas e visuais quando contamos
historias, aptidoes de resolugdo de problemas, pensamento original e a
coordenacdo motora, particularmente com a pratica de fazer livros, que promove a

literacia, a criatividade, a autoexpressao e a autoestima.

O Livro de Artista tem um suporte e uma mensagem, o fazer livros encoraja o
desenvolvimento da voz, da habilidade para articula-la e para ser ouvida. O
programa pedagdgico de Brooklyn visa essencialmente proporcionar skills e
técnicas para os alunos de todas as idades expressarem as suas ideias através dos
seus proprios meios, enquanto se cria um espacgo para a troca de informacao e de
experiéncias. No campo pedagogico realizam-se aulas, leituras e workshops para
instituicdes educacionais de todos os niveis de ensino. Esta comunidade também
se destina a ensinar professores, impulsionando opg¢des criativas para as suas

aulas, promovendo a literacia e integrando as artes no curriculo.

Também situado em Nova lorque, o National Museum of Women in the Arts lanca
um manual destinado a professores que tenham interesse em explorar os Livro de
Artista como meio pedagdgico. Este programa chamado ABC, arts, books and
creativity, assenta num curriculo que ajuda os estudantes a realizarem conexdes
entre a arte visuais e a escrita. O curriculo promove uma aprendizagem
significativa e experienciada do mundo artistico, integrando as artes visuais e as
artes linguisticas. O principio do ABC encontra-se na tonica do desenvolvimento do
conhecimento dos estudantes em artes visuais em conceitos e em vocabuldrios,
promovendo a aquisicdo de competéncias, criando respostas através das artes e

aumentar as habilidades de expressdo escrita e do pensamento critico. Os
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estudantes integrados neste curriculo aprendem vocabulario artistico, observam,
discutem e interpretam obras de arte, aplicam conhecimentos e termos artisticos,
criam livros de artista, fazem conexdes entre as diferentes ferramentas usadas

pelos artistas e produzem uma obra de arte que sintetiza toda esta aprendizagem.

O Livro de Artista pode integrar qualquer forma e ser criado a partir de qualquer
material. Um livro pode incorporar antigas e novas tecnologias e pode expressar
uma imensidio de ideias. Efetivamente, um livro de artista é tdo Uinico como o
aluno que o confeciona. Cada trabalho é original e combina elementos do livro em
diferentes formas com elementos artisticos. A forma, o material, o contetido de
qualquer livro de artista é inter-relacionado e juntos compdem o significado.
Enquanto o Livro de Artista se relaciona com as artes visuais, ele tem uma
aplicagdo direta noutras areas do curriculo escolar, facilitando a sua integragao.
Atividades de elaboragdo de livros contribuem para a aprendizagem e
alfabetizacdo em areas curriculares tdo diversas como nas matematicas, nas
ciéncias, e nos estudos sociais, e as competéncias obtidas podem utilizar-se na
juncao de informacdo sobre a aprendizagem do estudante neste cruzamento
curricular. A alfabetizacdo pratica inclui a leitura e a criacao de textos, a construcao
de vocabulario, estruturacdo de ideias e a comunicacgao significativa. A matematica
inclui a aplicagdo de conceitos espaciais, sendo portanto possivel a utilizagdao do
Livro de Artista para o ensino da geometria. No ambito das ciéncias, o Livro de
Artista pode ser usado para o desenho de observacdo e também para o
mapeamento. No que se refere competéncias para a vida estdo incorporadas a
resolucao de problemas, de autogestdo e de cooperacao com outros. Professores
que sigam o ABC nas suas aulas, podem alargar esta aprendizagem através da

interdisciplinaridade com outras matérias e professores.

O curriculo ABC integra trés fases essenciais. A primeira diz respeito a observacao,
isto é, proporcionar aos alunos a oportunidade para observar cuidadosamente,
considerar, descrever e desenhar, discutindo, facilitando a curiosidade, o
questionamento e a descoberta. Adicionalmente, a observagdo e a discussdo de
obras de arte auxiliam os estudantes na construcdo do seu vocabulario artistico, na
articulacdo das suas ideias no ambito de agucar as suas habilidades de observacao.

Ainda neste primeiro momento o curriculo propde uma série de perguntas
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essenciais, sendo estas as seguintes: Qual é a forma do livro? Qual a sua cor? Quais
os materiais usados na sua conce¢do? Existem palavras? Podemos manusea-lo?
Como podemos lé-lo? Parece-se com um livro que encontramos numa livraria?
Quais as diferencas e as semelhancas, entre este e um livro regular? Como

descreveria este livro de artista a alguém que nao consegue ver?

A segunda fase encontra-se a cria¢do, e aqui os alunos deparam-se com problemas
resoliveis num ndmero infinito de possibilidades, permitindo-lhes aplicar
conhecimentos e fazer novas descobertas. A exploragdo das potencialidades de
cada matéria tem formas ilimitadas, promovendo assim a experimentacdo
convencional e nao convencional de materiais, encorajando os alunos a utilizarem

materiais alternativos e até reciclaveis.

Nesta fase de criacdao do livro de artista, o programa apresenta um planeamento
estratégico que conduz os alunos a escolha de diferentes categorias, tais como:
uma ideia, uma forma, texto, imagens e materiais. Na escolha da forma do livro esta
inerente a reflexdao sobre qual a que melhor expressa as suas ideias. Na escolha de
materiais a utilizar, os alunos realizam uma lista sobre quais os mais aconselhaveis

no seu trabalho.

A etapa final do curriculo ABC integra a reflexdo, afirma-se como uma parte
essencial do processo, especialmente no que toca a aprendizagem e a aquisicdo de
novas competéncias. Através de momentos de reflexdo os estudantes desenvolvem
estratégias para a aplicacdo de conhecimentos nas mais diversas situacdes, tanto
na escola como fora dela. A reflexdo auxilia os alunos na transformacao de
experiéncias em auténticas aprendizagens, a definirem metas para o
desenvolvimento continuado e para a compreensao do proprio crescimento ao
longo do tempo. Na reflexdo importa salientar questdes, tais como: quando
recordamos o nosso trabalho o que nos leva a compreender ou a pensar? O que

mais nos surpreende? Que perguntas retiramos do trabalho realizado?

Colocando a ateng¢do no contexto portugués, verifica-se que os livros de artista
ganham cada vez mais importancia no ensino de artes visuais, tanto em escolas
como nos servi¢os educativos de museus. A biblioteca da Fundagdo Serralves e a

Fundacdo Gulbenkian desenvolvem projetos neste ambito. Na primeira destaca-se
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o projeto realizado em 2009, com escolas, intitulado por “Livros a Solta”, onde se
desenrolam atividades em torno da forma, do conteido, dos materiais e das
técnicas do livro, assim como a elaboracao de livros, valorizando a diversidade de
registos, de suportes ora convencionais, ora ndo convencionais, de modo a
potenciar aprendizagens e desenvolver a criatividade. Estas oficinas tematicas
integram as mais diversificadas aprendizagens, desde a escrita a materializacdao do
livro, tendo sido vocacionadas para alunos desde o basico ao secundario e até para

professores.

Na Fundac¢ao Gulbenkian salienta-se o programa “O Pequeno Grande C” um projeto
dirigido a escolas do 12 e 22 ciclo do ensino basico, onde se leva a concurso um
livro de autor. Aqui o objetivo é premiar a singularidade e a originalidade na
criacdo coletiva pelos jovens autores. Este livro de autor é um objeto tnico que
atesta a constru¢do do mesmo, a criacdo de uma narrativa e a sua respetiva
ilustracao. Este projeto visa a educagdo e a sensibilizacdo do publico mais jovem

para a criatividade, estimulando a fantasia através de diferentes praticas artisticas.

Falta ainda evidenciar o programa da Escola Superior de Artes e Design das Caldas
da Rainha que possui uma disciplina de Livro de Artista, orientada pela professora
Ana Romana. Esta disciplina é optativa na licenciatura em Artes Plasticas e tem
como objetivo dotar os alunos dos meios tedricos e técnicas no ambito do Livro de
Artista, proporcionando a investigacao e o desenvolvimento de projetos e ideias,
inseridas nas problematicas da tematica. Este programa pretende que o aluno
articule o pensamento tedrico e a concretizacao plastica, a capacidade de recolher,
selecionar e interpretar informacdo pertinente e as competéncias necessarias no

trabalho auténomo.
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Segunda Parte: Metodologia

1.Investigacao - Acao

“A Investigacdo-acdo é um excelente guia para orientar as praticas educativas, com o

objetivo de melhorar o ensino e os ambientes de aprendizagem na sala de aula.”

(Arends, 2007)

Em qualquer dmbito de intervencao, toda a acdo que se pretenda de base cientifica
inclui necessariamente uma dindmica de investigacdo-acao, na medida em que
apenas neste tipo de processo entrava a repeticdo de a¢des importadas de outros
contextos. “As metodologias de investigacdo-acdo permitem, em simultaneo, a
producdao de conhecimento sobre a realidade, a inovacdo no sentido de
singularidade de cada caso, a producdo de mudancas sociais e, ainda a formacdo de

competéncias dos intervenientes.” (Guerra, 2007, p: 52)

De acordo com Isabel Guerra, o conceito de investigacdo-acdo é complexo, ambiguo
e incerto, engendrando discussdes entre os varios autores. Através da aplicagdo de
uma metodologia e de um processo continuo relacionam-se conhecimentos e a¢des
através de um conjunto de experiéncias dinamicas e reflexivas. De modo a obter
respostas na reformulacdo do problema e interrogacao, constituidas previamente,
as vontades estratégicas sao levadas a cabo pelo investigador. Este sujeito
participante tem por linha orientadora, conhecer e melhorar a realidade em
estudo, bem como as suas praticas de acdo produzindo em contextos
diversificados, distintas experiéncias, compreensdes, conhecimentos cientificos e
mudancgas sociais, denotando-se um maior interesse no processo, em detrimento

do resultado.

Esta metodologia de investigacdo, de caracter ciclico e de processo em espiral,
cruza diferentes fases revistas e melhoradas segundo reflexdes e compreensoes de
estratégias de acdo, essas realizadas através de uma planificacao, acao, avaliagado e
teorizacdo. Deste modo, o processo desenhado em forma de espiral, tem o foco
primordial dirigido ao problema em questdo, refletindo a sua preocupa¢do na

necessidade de aprender e melhorar uma dada situagdo no contexto.
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Compreendendo e melhorando diferentes praticas e situagdes sociais de modo
interativo e colaborativo, pretende-se colocar questdes reflexivas através da acao.
O seu conceito consiste numa “abordagem cientifica” na qual o investigador gera
um novo conhecimento acerca do sistema social e, ao mesmo tempo, esforcam-no
por o mudar. No ponto de vista de Isabel Guerra a investigacdo-acao contempla

diferentes momentos interativos de a¢do, de interpretacao e formacao.

A Investigacdo-acdo considerada no ambito escolar, segundo Fernandes (2006),
reflete que:

“0O professor, através da metodologia de investigacdo-agdo, pode produzir dois tipos de
conhecimento cientifico: um que se baseia no professor como investigador e outro que se
baseia no desenvolvimento de dispositivos pedagdgicos. A formacdo deste professor,
simultaneamente investigador e educador, realiza-se através da concretizacdo do que
denominamos por interface da educacdo intelectual. O desenvolvimento desta interface
torna possivel a gestdo da diversidade pelo professor. Esta diversidade, presente quer na
escola, quer na sala de aula pode ser vista como uma fonte de riqueza para o
aprofundamento da natureza democratica da escola e do sistema educativo.” (Fernandes
(2006, p;9)

2.Enquadramento escolar
2.1 AEscola

2.1.1. Contexto historico

A Escola da Portela encontra-se num bairro essencialmente residencial com
elevada densidade populacional. Pelos anos 70 do século XX projetaram-se
construcdes sobre antigos terrenos agricolas e velhas quintas senhoriais, em torno
de um centro comercial. Por volta dos anos 80/90, do mesmo século, edificaram-se
construgdes cooperativas e de realojamento, devido ao facto de existir um polo
habitacional degradado na periferia. Particularmente em 1985 deu-se a
constituicdo da Freguesia da Portela, pertencente ao Concelho de Loures. Esta
freguesia abrange 15441 habitantes numa area de 0,95 km 2, segundo os censos de
2001, sendo uma constituicdo recente. Assim sendo, compreendeu-se a
importancia de integrar escolas nesta comunidade, sentindo-se anteriormente o

bairro como um dormitério da capital. Deste modo, surgiram escolas que servem a
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populagdo desde o ensino pré-primario ao secundario, fornecendo uma nova vida a

area em questao.

2.1.2 Tipologia

Escola Publica de Ensino Secundério, a Unica na Freguesia, e de 39ciclo. Esta foi
criada em 1988, nos antigos terrenos da Quinta da Vitéria, o que se pode ainda
hoje constatar pela existéncia do poco. Pertencente agora ao Agrupamento de
Escolas da Portela e Moscavide, constituido em 2003. Abrange ainda areas tais
como: Lisboa, Prior Velho, Sacavém, Moscavide, Olivais, Camarate, Unhos e
Apelacao. A Escola da Portela é de dimensdo média e funciona em oito pavilhdes,

caracterizados por cores e fun¢oes diferentes, que tém vindo a ser melhorados.

2.1.3 Situacao dentro do ensino

Esta escola tem uma taxa minima de abandono escolar, referente do 3%ciclo para o
Secundario, mostrando assim, uma boa continuidade nas aprendizagens escolares.
Tal facto é também referido pelos bons resultados que os alunos tém alcangado
nos Exames Nacionais, sendo uma escola de referéncia no que respeita a
estatisticas. A Associacdo de Pais e Encarregados de Educacao é bastante ativa e
cooperante. Evidenciam-se ainda multiplas parcerias com entidades locais, tais
como: a junta de Freguesia, o centro de satide de Moscavide, Instituto Portugués de
Oncologia, Biblioteca da Pardquia e Direcao Geral de Reinsercao Social.

Esta escola possui protocolos com a Universidade Luséfona, a Faculdade de
Ciéncias da Universidade de Lisboa e com a Escola Superior de Educagao de Lisboa.
Em termos financeiros, a escola consegue captar receitas através do aluguer do
pavilhdao Gimnodesportivo e através de projetos em que participa. Em relacdo a
gestao de recursos humanos, a distribuicdo do servigco de docente assenta, sempre
que possivel, na continuidade pedagégica. A maioria do corpo docente é estavel e

experiente, com longos anos de permanéncia na escola. A integracdo de docentes,
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colocados pela 12vez na escola é protagonizada pelo Conselho Executivo e pelos
Coordenadores do departamento.

O dia anual da escola acontece a 6 de Abril, sendo esta data modificada consoante
as atividades programadas. Como lema atual, a Escola Secundéaria da Portela tem:

“Educar para a formagdo cientifica, a cidadania e a autonomia”,

2.1.4 Classe socioeconOmica predominante

Classe média e média-alta, por isso o numero de alunos que necessita de Acao

Social Escolar é baixo, 33 alunos no escaldo A e 6 no escaldo B.

2.1.5 Projeto Educativo

O Projeto Educativo 2010/20121% tem como lema: “Educar para o desenvolvimento

cientifico e pessoal”. Como prioridades deste documento apontam-se:

e Proporcionar a aquisicao de conhecimentos que promovam com base, tanto
numa soélida formacgdo geral, como especifica, a ocupacao de um justo lugar

na vida ativa.

e Contribuir para a realizagdo do aluno, através do pleno desenvolvimento da
personalidade da formacao, do caracter e da cidadania, no desenvolvimento

do espirito e pratica democratica.

e Promover o respeito pela personalidade garantindo as condi¢cdes da sua

afirmacao.

® Projeto Educativo, disponivel no site: http://www.esportela.pt/, consultado a 15/09/ 2011
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2.1.6 Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais

Os cursos cientifico-humanisticos, vocacionados para o prosseguimento de estudos
de nivel superior, de caracter universitario ou politécnico, tém a duracdo de 3 anos
letivos correspondentes ao 10.2, 11.2 e 12.2 ano de escolaridade. Estes cursos
conferem um diploma de conclusao do ensino secundario.

Os principais destinatarios sao jovens que tenham concluido o
9.2 ano de escolaridade ou equivalente, pretendam obter uma formacgao de nivel
secundario. A permeabilidade é assegurada entre cursos que tenham afinidade de
planos de estudo, tendo em vista facilitar a alteracdo do percurso formativo do
aluno e permitir-lhe prosseguir os estudos noutro curso. A Matriz Curricular

integra planos de estudo que decorrem do conceito de curriculo nacional:

e A componente de formacgdo geral, comum a todos os cursos, que visa
a construgdo da identidade pessoal, social e cultural dos jovens;

¢ A componente de formacgao especifica, flexivel, que visa proporcionar
formacdo cientifica consistente no dominio do respetivo curso;

e A Area de Projeto que pretende mobilizar e integrar saberes
adquiridos e competéncias desenvolvidas nas diferentes
disciplinas;

¢ A disciplina de Educag¢do Moral e Religiosa, de frequéncia facultativa;

e As respetivas cargas horarias

2.1.7 Populacgao Escolar

Docentes

Efetivos 79
Contratados 55
Total 134
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Pessoal Auxiliar

Efetivos 22
Temporarios 1
Total 23

Figura 1, Quadro da Populacao Escolar

2.1.8 Caracterizacao das Instalacoes

No geral a escola encontra-se bem equipada, sendo que, cada pavilhao tem dois
quadros interactivos e cada sala de aula possui um computador com acesso a
internet e um projector de video. O acesso aos pisos é feito através de escadas, o
que dificulta a deslocacdo de certos alunos. As instalagbes da escola sdo
identificadas por cores e paineis de azulejos na entrada de cada pavilhdo. As cores
sobressaem e sdo indicadas nas ombreiras das instalacées, na cor do uniforme das
auxiliares e nos sanitarios.

Existe uma preocupacao na decoragdo pictorica na escola, tanto no exterior como
no interior das instalagdes, visando ser uma escola com o curriculo de Artes
Visuais, que se reflecte através dos trabalhos realizados pelos alunos e professores,

como pinturas murais, paineis de azulejos, entre outros.

Nas salas de Educacdo Visual e de Desenho A, o ambiente é amigavel, encontram-se
trabalhos expostos, como pinturas e esculturas. As mesas estdo dispostas em filas,
favorecendo o professor a olhar para todos os alunos, os assentos sdo bancos
rodaveis ou cadeiras, mas nem todos estdo em boas condig¢des. As salas sao amplas,
estdo equipadas com quadros brancos, computador com acesso a internet ao lado
da mesa do professor, tela de projecdo e respetivo projetor, lavatérios, armarios,

cabides, mesas de luz e prateleiras.
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2. Caracterizacao da amostra

2.2.1 Dados dos alunos

A turma onde implementamos o projeto de investigacdo é constituida por vinte e
seis alunos e dois assistentes na disciplina de Desenho A, todos de nacionalidade
Portuguesa. Os elementos sdo, na sua maior parte do sexo feminino, 19 alunas e 7
do sexo masculino. As idades variam entre os 17 e os 18 anos, apresentando-se

uma média de idade de 17,5.

A turma é, no geral, constituida pelos mesmos membros desde o 102 ano de
escolaridade, dado que apenas se verifica uma aluna que provém da Escola

Secundaria de Odivelas, tendo ingressado no presente ano escolar.

2.2.2 Caracterizacao socioecondmica e cultural

A classe econdmica predominante é a média baixa. Em termos de nivel de estudos
dos encarregados de educacgao é notoria uma maioria de Ensino Secundario, curso
complementar ou 129 ano. Em relacdo a constituicio do agregado familiar, a

maioria dos alunos convive em casa com os pais e os irmaos (Conf. Anexo 1).

2.2.3 Contexto socio educativo

Ha alunos com boas classificacdes e alunos que apesar das dificuldades, obtiveram
sucesso na generalidade das disciplinas, dado que quatro alunos foram propostos
para integrar o Quadro de Valor e Exceléncia da escola. No plano de estudos da
turma estao presentes as seguintes disciplinas: Aplicacdes Informaticas, Portugués,

Educacao Fisica, Desenho A e Oficinas de Artes.

Nao existem problemas com indisciplina e o comportamento é considerado
satisfatorio, embora os alunos revelem dificuldades de concentragao e por vezes se
dispersem com conversas paralelas. Neste grupo verificam-se problemas de
assiduidade, porém, a turma apresenta grandes potencialidades para desenvolver

um bom trabalho. O ritmo do trabalho é lento, considerando as aulas praticas onde
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raramente conseguem terminar um exercicio. Mesmo assim, sdo alunos
empenhados que levam trabalhos para casa e os finalizam cumprindo o prazo

estabelecido.

Em relagdo a situagdes especificas, existem dois alunos com Necessidades
Educativas Especiais. Os Planos Educativos Individuais a disciplina de Educacao
Fisica sio mantidos desde o 10%ano, referentes aos mesmos alunos. Uma das
referéncias no Plano Curricular de Turma assenta na preocupa¢dao com uma aluna
em particular, uma vez que a mesma se desloca em cadeira de rodas. Esta
preocupacdo levou os professores do conselho de turma a repensarem a
deslocacao da aluna a Biblioteca da Escola, surgindo a hipdtese de colocarem um

elevador ou a mudanca do espaco para o rés-do-chao.

A maior parte destes alunos pretende ingressar no Ensino Superior, em diversas
areas, tais como: Arquitetura, Design de Comunicac¢do, interiores e moda, Artes
Plasticas - Escultura e Pintura, Danca, Fotografia e Multimédia. Os alunos tém
preferéncia em permanecer na area de Lisboa e no ensino publico, no entanto,
denota-se que nao estdo bem informados acerca das instituicdes e os respetivos

cursos.

Pode-se salientar que a turma é unida, como colegas tém o espirito de entreajuda,
0 que se verifica no auxilio dos trabalhos uns dos outros. Embora estes alunos
estejam divididos em trés grupos, também delineados pelos interesses dos
mesmos. A titulo de interesses, presenciamos os seguintes: um grupo ativista,
denominado por Juventude Consciente, que se destaca na atividade de um blogue
sobre preocupac¢des ambientais, um grupo direcionado para a area da musica e os
restantes elementos formaram um outro com os dois assistentes da disciplina de
Desenho A. Apesar deste panorama, os alunos tém um agregado na rede social
Facebook, onde partilham informagdes sobre as disciplinas, evidenciando-se
companheirismos e cooperagdo entre todos. A maioria dos alunos tem acesso a

internet e utilizam redes sociais regularmente.

Quanto aos tempos livres, particularmente no campo de acdo desportiva, os alunos
tém gosto pelo surf e pelo skate, ndo sendo proeminente qualquer outra
modalidade. Quanto a musica, ouvem essencialmente, pop, reggae, rock alternativo

e techno. Os alunos durante os intervalos tém o costume de tocar instrumentos
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musicais, tal como: a viola e também tém por habito cantar. Este interesse pela
musica é manifesto também nas aulas praticas de Desenho A e Oficinas, dado que
ouvem musica, ora individualmente, ora através do computador da sala. Um ponto
negativo a apontar nesta continuidade é a falta de habitos de leitura, uma vez que,

a maior parte dos alunos nunca leu um livro por iniciativa prépria.

3. Delineamento do Projeto Pedagégico

3.1 Tema

“ 0 Livro de Artista: um meio de Exploragdo criativa “ foi a tematica escolhida. O
Livro de Artista desenvolve modos proprios de expressdo, aproxima ao universo
dos livros, além de ser um tema pertinente no mundo artistico contemporaneo. Os
livros de artista podem expressar um enorme leque de ideias, sendo tao dnico
como o aluno que o cria, combinando diferentes elementos do livro em si e
podendo alcangcar os mais variadissimos significados. Apés uma pesquisa
aprofundada de obras e artistas que exploraram este assunto, foram escolhidos
alguns exemplos que mostram os mais variados materiais, conteudos e formas que

pudessem aliciar o aluno a construir um livro tnico e original.

3.2 Problematica de investigacao

O Livro de artista pode ser uma ferramenta pedagdgica que desenvolve competéncias
de imaginagdo e criatividade, levando a uma pesquisa temdtica e a utiliza¢do de
materiais ndo convencionais? Esta foi a questdo de partida que orientou todo o

desenvolvimento da unidade didatica lecionada.

A exploracdo criativa através do Livro de Artista foi a problematica escolhida para
0 projeto, uma vez que, a turma foi conhecida através de aulas assistidas no ano
anterior e todo o contexto educativo envolvente. Ap6s os primeiros contactos com
a turma, denotamos que as competéncias criativas e imaginativas reveladas pelos
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alunos eram frageis. Deste modo, escolheu-se o Livro de Artista como meio para
desbloquear essas mesmas faculdades. Esta proposta integra o Livro de Artista
como ferramenta basilar ao desenvolvimento da criatividade e da imaginacdo,
promovendo, igualmente, o gosto pela arte contemporanea. As primeiras aulas
foram dedicadas a agiliza¢do do pensamento criativo, como meio para desenvolver
aptiddes criativas e criar solu¢des inovadoras. Durante toda a pratica pedagdgica o
nosso objetivo fulcral foi estimular a criatividade e a imaginacao dos alunos,
determinando os efeitos da agilizacdo do pensamento criativo nos resultados
finais. Como estratégias teve-se em conta a aproximag¢ao ao mundo dos livros, dado
que nenhum destes alunos tinha alguma vez lido um livro por iniciativa prépria,
bem como a realizagdo de visitas de estudo, procurando o contacto direto com
obras de arte de exceléncia e ampliar os conhecimentos sobre a arte

contemporanea, mostrando exemplos histdricos e marcantes na arte.

3.4 Planificacdo da acao

Agilizacdo do pensamento criativo: 2 Blocos de 90 min (por

turnos).

¢ Introducdo ao tema: 2 Blocos de 45 min., mais 2 Blocos de 90 min
(por turnos), tendo-se realizado nesta fase uma visita de estudo a

exposicdo de Livros Miniatura na Fabrica das Artes.

e Estudos e esbocos: 1 Bloco de 45 min., mais 3 Blocos de 90 min (por

turnos). Nesta etapa visitdmos a Feira de Arte de Lisboa.

¢ Realizacao: 1 Bloco de 45 min., mais 5 Blocos de 90 min (por tunos),
onde conhecemos a colecdo de Livros de Artista da Biblioteca da

Fundacao Gulbenkian.

e Avaliacdo dos resultados: 2 Blocos de 45 min., mais 2 Blocos de 90
min, (por turnos). Esta etapa comporta também a preparacdo para a

exposicdo dos trabalhos e a respetiva avaliacao dos mesmaos.
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3.5 Objetivos

Toda a unidade curricular teve como objetivo geral:

- Desenvolver a criatividade e a imaginagao, através da construcdo de um Livro de

Artista.

Esta tematica acarta conhecimentos ao nivel da arte conceptual e supoe a reflexao
individual e coletiva sobre as producdes a realizar. Esta fase teve como objetivos
especificos: Fomentar o gosto pela leitura através de uma aproximacado dos alunos

a bibliotecas e livrarias.

De acordo com o programa da disciplina de Desenho A (Conf. Anexo 3), os
objetivos encontram-se assentes no desenvolvimento das capacidades criticas
perante meios visuais, no aperfeicoamento de competéncias de representacdo,
fomentando o trabalho colaborativo e pressupondo também, um crescimento
individual artistico. Como propdsitos desta disciplina ressalta-se ainda a aquisi¢cao

de uma consciéncia estética e uma formacgao ao nivel da histéria da arte.

O programa da disciplina importa o desenho como um meio de conhecimento e de
questionamento, o desenvolvimento de modos proprios de expressdao, o dominio
das estruturas da comunicacao visual, o desenvolvimento do projeto visual e
plastico, o gosto pela experimentacdao de materiais e processos e o apuramento de
uma sensibilidade estética. Em suma, o ensino do desenho proporciona aos alunos
o desenvolvimento de aptiddes criativas e criticas fundamentais nos valores da

cultura vigente.

Sendo assim, o Livro de Artista foi a tematica escolhida, uma vez que permite a
exploracdo do desenho através de uma metodologia faseada. A fase inicial desta
metodologia comporta a observacdo de obras de arte, com o objetivo de promover
um campo de debate que leva o aluno a questionar aquilo que presencia.

Nesta etapa os objetivos especificos foram:

Sensibilizar os alunos para a tematica; desenvolver a sensibilidade estética assente
no conhecimento de obras relevantes dos varios periodos especificos da histoéria;

promover o contacto direto com livros de artista; compreender o que leva o artista

61

0 Livro de Artista: Um meio de Exploracao Criativa



a fazer um livro; em que diferentes formas se manifestam os livros; conhecer os
modos de execucdo passiveis de relacionar com os contetidos a manifestar e com
as tematicas a tratar.

De seguida salienta-se uma etapa pratica onde o estudante tem a possibilidade de
investigar técnicas e materiais a seu gosto, o que lhe confere autonomia e
motivacdo dada a liberdade infinita de potencialidades do Livro de Artista. Nesta
fase da planificacdo os objetivos sdo: trabalhar modos proéprios de expressao com o
intuito de desenvolver uma linguagem unica, respeitar e apreciar modos de
expressao diferentes, desenvolver o uso da imaginag¢do, bem como de uma postura
critica, experimentar algumas técnicas de constru¢do de um livro e representar
graficamente a ideia a desenvolver.

Terminando com uma fase reflexiva de todo o processo de trabalho, que
sistematiza toda a aprendizagem tornando-a significativa e garantindo a sua
possivel aplicabilidade noutros dominios do conhecimento, pretende-se
desenvolver capacidades de avaliacao critica bem como a sua comunicagao, tanto

de si como dos outros.

3.6 Conteudos

Os conteudos explorados nesta unidade tiveram como ponto de partida os

parametros designados pelo programa da disciplina de Desenho A (Conf. Anexo 3).

Num estadio inicial os contetidos predominantes dizem respeito ao conceito de
criatividade e posteriormente ao conceito de Livro de Artista. No primeiro
prevalecem os seguintes tépicos: as aptiddes da criatividade e as técnicas de
estimulacao do potencial criativo, no segundo destacam-se as defini¢des de Livro
de Artista, os principais precursores, as tipologias, relevantes artistas portugueses

e as principais cole¢des bibliofilas.

Relativamente a toda a fase pratica do projeto, destacamos os conteddos, do
programa da disciplina adotados para o 122 ano, os que mais se relacionavam com
a unidade didatica a lecionar e a problematica a desenvolver, sendo estes os

seguintes:
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e Materiais
Suportes: papéis e outras matérias, propriedades do papel (espessuras, texturas,
cores), formatos, normalizacdes, modos de conservacao e reciclagem; suportes
virtuais. Meios atuantes: riscadores (grafite, carvao e afins), aquosos (aparos,

aguada, témperas, 6leos, diluentes, vernizes e afins)

e Procedimentos
Modos de registo; Ensaios; Processos de analise; Estudo de formas; Estruturacao e

apontamento (esboco)

e Sentido
Imagem: plano de expressdo ou significante, A imagem e a realidade visual:
representacdo, realismo e ilusdo. A imagem como objeto plastico; Observador:
plano de conteido ou significado. Materialidade e discursividade: A acdo do

observador; Memoria e reconhecimento; Imaginacao

3.7 Atividades

Esta proposta integrou os Livros de Artista como ferramenta fundamental ao
desenvolvimento da criatividade e da imaginacdo, promovendo o gosto pela arte
contemporanea (Conf. Apéndice A). As primeiras aulas dedicar-se-iam a agilizacdo
do pensamento criativo, como meio para estimular aptiddes criativas e criar
solucdes inovadoras. Esta estratégia foi indispensavel no decorrer das aulas
lecionadas, dado que seria analisado o0 modo como influenciou o desenvolvimento
dos trabalhos dos alunos. Apds esta primeira abordagem seguiu-se a introdugao a
tematica do Livro de Artista, que teve como objetivos fulcrais o desenvolvimento
da sensibilidade estética e a promog¢do do contacto direto com exemplares. Nesta

fase pedimos que os alunos preenchessem uma matriz morfologica?%, um esquema

20 Técnica de desenvolvimento do pensamento criativo, teorizada por Allen, 1966; Davis, Roweton,
Train, Warren e Houton, 1969. Esta ferramenta é designada a gerar op¢des na analise de dominios e

de possiveis utilizacdes. Com este quadro permite-se combinar aspectos de formas diferentes,
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que os auxiliaria na escolha do contetuido, da forma, da ideia, do texto e da imagem,
dos seus livros. Neste momento do projeto realizou-se uma visita de estudo a
Exposicao de Livros Miniatura, na Fabrica das Artes, uma vez que esta coleg¢do tem
Livros de Artista, salientando uma vez mais o contacto direto com exemplares do

tema.

Aquando da assimilacdo da tematica, propusemos que os alunos fizessem estudos e
esbocos para representarem graficamente a ideia que pretendiam desenvolver.
Nesta fase é de salientar a experimentacdo de varios tipos de construcao de livros,
tais como: Pop-Up, Livro de cadernos?!, Livro instantineo e Leporello?2.
Destacdmos também, a visita de estudo a Feira de Arte de Lisboa, onde os alunos

puderam contactar com as mais recentes producoes de livros de artista.

A terceira fase dedicou-se a realizacdo dos trabalhos dos alunos, onde importava
desenvolver o uso da imaginacao e da criatividade. Nesta promoveu-se, uma vez
mais, o contacto direto com exemplares de Livro de Artista, da Colecao da
Biblioteca da Fundacao Calouste Gulbenkian, com pessoas envolvidas na area, que

fizeram uma exposicao tedrica.

Esta unidade culminou com a avaliacao dos resultados, integrando nesta fase um
momento de apresentacdo a turma, onde cada aluno explicou o seu projeto. Esta
reflexdo conjunta fomentou a aquisicdo de conhecimentos e a partilha dos
resultados. Outra das estratégias aqui vigente foi a consolidacdo da aprendizagem
através da realizagdo de um mapa mental e a participacdo ativa do aluno na

exposicao final.

confinando formas alternativas a um dado problema. (Creative Problem Solving Group, Buffalo,
1998)
*! Também conhecido por félio, este formato surge de dobragens numa folha de papel, compondo
quatro paginas de um livro. Estes félios sdo geralmente cozidos na encadernagdo concebendo um
caderno. (Bodman, 2005)
2.0 nome deriva da épera de Don Giovanni, onde a personagem Leporello exibe uma lista. E uma
forma em papel feita com dobragens ou com vérias folhas, relembrando um acordedo. (Bodman,
2005)
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Existe uma preocupac¢do constante entre o Pensar, o Fazer e o Conhecer, que se
traduziu nas reflexdes individuais sobre o processo, em momentos de debates em

grupo e em visitas de estudo.

4. Estratégias Aplicadas

4.1 Estratégias

O conceito de estratégia encontra-se na tdénica das etapas do desenvolvimento
curricular, uma vez que cumpre uma légica de disposicdo do processo de ensino
que, partindo da andlise da situacdo inicial dos alunos e guiando-se para os
propdsitos de aprendizagem solicitados, aplicam-se estratégias de ensino, muitas
vezes determinadas como atividades, tarefas e experiéncias de aprendizagem.
(Ribeiro, 1980). Tais conceitos ndo sdo todavia coincidentes nem sinénimos de
estratégia, sendo que, abarcam moldes e logicas oscilantes, conforme a finalidade e
orientacdo estratégica que o professor adotar face a cada situagdo contextual.
(Roldao, 2009). Em suma, define-se esta ampla no¢do também pela utilizacao de
tarefas e atividades, como partes integradoras da estratégia, desde que o seu uso
seja destinado para dar continuidade a concecdo global em vista. E nesta
sequéncia, que se compreendem os diferentes padrdes de estratégias que ajudam a
ilustrar a esséncia das experiéncias como docentes. Contudo, a estratégia atuante
consiste na acdo organizada e premeditada pelo docente, exclusiva para cada

situacgdo. (Roldao, 2009).

O professor ao gerir o curriculo esta: a analisar, a integrar, a colocar hipdteses, a
selecionar, a organizar e a decidir. Com efeito, a estratégia adotada é a protagonista
do tornar a aprendizagem mais efetiva, isto é, que os alunos compreendam os
objetivos de aprendizagem indicados. Em consequéncia, estas podem despoletar
uma maior motivac¢do e confianga nos aprendizes e até uma maior autonomia, visto
que o professor proporciona meios apropriados para poder facilitar a

aprendizagem.
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4.2 Agilizacao do Pensamento Criativo

by

Relativamente a aplicabilidade desta estratégia nesta unidade curricular,
salientam-se as seguintes ferramentas: a lista de palavras?23, a lista de atributos,2* a
lista de quarenta usos2°>, cendrios futuristas2¢, o ponto de vista de Sirios??,
exercicios de estilo?8, o mapa mental?® e a matriz morfoldgica3?. Estes
instrumentos, adaptados aos varios métodos associativos e aleatdrios, para
producgdo criativa de ideias, foram criados por diferentes autores. Inicialmente o
primeiro contacto dos alunos com o pensamento divergente deu-se através do
exercicio a lista de palavras. Esta atividade permite trabalhar a fluéncia,
aumentando indices de criatividade e, distanciando-se do juizo critico. A partir
deste exercicio associaram-se mais palavras ao conceito inicial, em menos tempo, o

que desencadeou uma maior variedade ao nivel das respostas.

Quanto a lista de atributos, trabalha-se a flexibilidade e a elaboragao, partindo de
um objeto do quotidiano. Nesta lista sdo sugeridas novas caracteristicas fisicas com
o propdsito de melhorar a funcdo. Deste modo, os alunos sdo estimulados a
repensarem objetos, recriando novas possibilidades para o mesmo, a partir dos

seus atributos iniciais.

No seguimento do exercicio anterior, a lista de quarenta usos, também
desencadeou o pensamento divergente, trabalhando a fluidez, possibilitando novas
funcionalidades ao objeto proposto para andlise. Neste exercicio coloca-se o
conceito de partida num cendrio fantasioso que pode auxiliar projetos e ideias

futuras.

* Lista de palavras, Michalko, Michael (2000).Desenvolve a fluéncia e o pensamento associativo

24A lista de atributos, Crawford, 1954; Davis, Manske e Train, (1967).

» Michalko, Michael (2000).Desenvolve a fluéncia e o pensamento associativo
26 Cenarios futuristas, Fustier, Michel (2001).
27 0 ponto de vista de sirius, Fustier, Michel (2001).
28 Ejercicios de estilo, Fustier, Michel (2001).
29 Mapa menta, Buzan, Tony e Buzan Barry (1996)
* Matriz morfologica, Allen,M.S.(1961)
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Com os cenarios futuristas, pretende-se encontrar uma resposta para uma nova
realidade. Desta forma, trabalha-se a flexibilidade, ou seja, analisar um problema
sob diversos pontos de vista, possibilitando redefinir conceitos e ampliar
aprendizagens. Na mesma linha encontra-se o exercicio que se seguiu: o ponto de
vista de Sirios, nomeadamente como explicaria a um extraterrestre o que é um
piano. Aqui coloca-se uma problematica aos alunos que trabalha o pensamento
abstrato aproximando-os de uma realidade absurda. Este exercicio parte do
pressuposto que os alunos teriam de repensar em todas as condicionantes que o

postulam, como por exemplo, as caracteristicas do proprio extraterrestre.

Com os exercicios de estilo, os alunos desenvolveram competéncias no campo de
acdo literario. Deste modo, encontravam sinénimos de ideias e palavras que
durante toda a atividade iam oferecendo pequenas alteracdes que ndo mudavam o

sentido da frase inicial.

Em relacio ao mapa mental é um tipo de diagrama que tem como objetivo a
compreensao e a solucao de problemas, a memorizag¢do e a aprendizagem, através
do pensamento associativo desencadeado pela palavra ou conceito indutor. Os
percursos sdo tracados num mapa que parte de um Unico centro, neste caso
concreto, cunhado de Livro de Artista, do qual se irradiam informagdes
relacionaveis. E um método de registo grafico que pode envolver a escrita e o
desenho, sendo cada vez mais utilizado em diferentes areas do conhecimento

humano.

A matriz morfoldgica é destinada ao auxilio na geracao de op¢des de andlise no
dominio e no uso de elementos para estimular o pensamento. O contexto
respeitante da disciplina é repartido em palavras-chave, relativas aos aspetos, aos
elementos e aos parametros. Assim que esta estrutura se encontra determinada, os
elementos sdo combinados em diferentes formas no sentido de gerar alternativas
para cada elemento especifico. Esta ferramenta ajuda a criar um nimero largo de
alternativas para a consideracdo inicial, explorando novas combina¢des. Pegando
na matriz, foi evidente a sua importancia para o Livro de Artista, possibilitando

concecoes ao nivel do material, do conteudo, do texto e da imagem.
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Estas atividades promoveram uma agilizacdo do pensamento criativo, sendo
essencial em todo o decorrer da unidade de trabalho. Cada aluno desenvolveu
competéncias de fluéncia, de flexibilidade, de elaboracdo e de originalidade que

transportaram para a concretizagao do respetivo livro de artista.

4.3 Contacto com Livros de Artista

O contacto direto com obras de arte, particularmente com o Livro de Artista é uma
das mais importantes estratégias usadas nesta unidade curricular. Assim sendo, foi
através de visitas de estudo e da mostra de exemplos concretos de Livro de Artista
que se efetivou este contacto. O facto de os alunos visualizarem véarias imagens
diferentes, primeiramente em apresentacdes em formato PowerPoint e bibliografia
especializada e de seguida nas visitas, permitiu que conhecessem varios meios
diferentes, ao nivel dos materiais e dos contetidos. E de referir que este ponto de
partida observa uma comparacdo que se desenvolverd na aquisicio de novos
conhecimentos sobre a arte, despertando indices de criatividade e imaginacdo
aquando da fase de realizacdo. O contacto com obras de arte fortalece a
sensibilidade estética e contribui para desbloquear o processo criativo,

proporcionando a descoberta das mais variadas técnicas e formas de expressao.

De acordo com Eisner (2000) a sensibilidade visual de um dado estudante de artes
desenvolve-se a partir da observacdo de formas visuais e estas experiéncias visuais

compdem um legado privilegiado na producdo de cria¢des artisticas.

4.4 Blogue

A utilizacdo de um blogue de acompanhamento como estratégia didatica assenta
essencialmente na construc¢io de um espaco de acesso a informagdes
especializadas em todo o processo de trabalho. O blogue criado para o projeto
pedagoégico foi denominado de “Arquivador de Memdrias”. Neste arquivo estao
presentes todas as fases do trabalho, imagens e hiperligacdes pertinentes para

auxiliar os alunos na pesquisa.
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Este meio de comunicagdo disponibiliza uma rede de informac¢des consideradas de
interesse para os alunos, sendo atualizada aquando das diferentes atividades da
planificagdo. Foram também expostas informacdes relevantes para as reflexdes dos
alunos, nomeadamente como se pode analisar um Livro de Artista e referéncias a
exposi¢coes sobre o tema. Dado que praticamente toda a turma tinha acesso a
internet, quer em casa, quer na sala de aula, esta estratégia foi deveras importante
no desenrolar da unidade de trabalho. Esta fonte de recursos permite também que
o aluno pesquise autonomamente durante todas as fases, encarando todo o
processo. E também de salientar que este espaco virtual abre portas a todos os
membros da comunidade escolar, podendo ser consultado pelos encarregados de
educagao, promovendo assim, uma maior abertura ao exterior. Apesar de todos os
alunos terem consultado este recurso, o mesmo ndo se desenvolveu como
esperado. O que se pretendia inicialmente era disponibilizar um campo de debates
e comentarios, tal ndo se verificou, predominando apenas como uma ferramenta

de informagdes especializadas aos alunos.

-] _ Seguir Partilhar  Denunciar abuso  Blogue seguintes ineslcostalmeida@gmail.com|

Arquivador de Memorias

Figura 2, Pagina do Blogue - Arquivador de Memérias

4.5 Visitas de Estudo

A promogdo do contacto direto com obras de arte fora da sala de aula foi uma
estratégia utilizada. As visitas de estudo permitem estimular os alunos, motivando-
0os no ensino-aprendizagem e articulando conhecimentos com outras areas do
saber. Esta atividade potencia situagdes de interdisciplinaridade num ensino ativo
e cooperativo. Os alunos ao sairem do contexto escolar desenvolvem competéncias
de cidadania responsavel e participativa, dado que integram aprendizagens ricas e

variadas. Facilita um ensino ativo, contribui para aprendizagens integradoras da
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realidade, para a iniciacio ao método de pesquisa para a formacdo do espirito

cientifico e para a sociabilizagdo.

As visitas de estudo presentes nesta unidade curricular foram devidamente
preparadas e comunicadas aos alunos. Na visita a Exposi¢cdo de Livros Miniatura,
pediu-se antecipadamente para se concretizar uma oficina e uma visita guiada.
Dado que ndo foi possivel, fomos até a exposicao, conhecemos o colecionador e
através de uma preparacao feita pelo mesmo, orientamos a atividade. Em relagdo a
Feira de Arte Contemporanea de Lisboa, os alunos tiveram a oportunidade de
contactar com Livros de Artista presentes em diversas galerias. Ja na visita de
estudo a Biblioteca da Fundacao Calouste Gulbenkian proporcionou-se uma maior
aprendizagem do conceito de Livro de Artista assim como, o manuseamento dos
mesmos e o conhecimento de cole¢des biblitfilas. A preparacdo prévia integrou
comunica¢cdes diversas com a Biblioteca apresentando-se os objetivos que se
pretendia cumprir. Estas articulagdes curriculares foram uma mais-valia para todo

o processo de ensino.

4.6 Reflexdo em grupo

A reflexdo conjunta permite uma sistematizacao das ideias, estabelecida através de
todos os membros da turma. Dado que é uma fase tdo importante quanto a propria
realizacdo dos trabalhos, a reflexdo e a apresentacdo permitem uma maior
consciéncia de todo o processo. Nao tem como linha orientadora a obtencao de
resultados, mas sim uma apreciacdo sensata. Ao realizarmos esta estratégia
compreendemos a sua importancia no contexto educativo, uma vez que a maioria
dos alunos ndo conhecia os trabalhos dos colegas. Por outro lado, é também
importante incutir no aluno competéncias orais criticas em momentos de reflexdo
que poderao auxiliad-los dentro e fora da escola. Desta maneira, a reflexdo permite a
transformacao de experiéncias em aprendizagens efetivas, essencial a qualquer

unidade didatica.
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Terceira Parte: Concretizacdo do Projeto

1. Descric¢ao das aulas lecionadas

As descricdes das aulas efetuadas apresentam-se neste capitulo em forma de
relatos da concretizagdo pratica da planificagio concebida (Conf. Apéndice A). E de
salientar que devido ao estagio se realizar em simultaneo, e na mesma turma, ndao
apenas por nés mas também pela colega Filipa Burgo. Tivemos entdo de conciliar
este facto, a fim de racionalizar a logistica programatica, dando portanto as

primeiras duas aulas em conjunto.

Aulan®1]|8/12/2011

A primeira aula comegou com um momento de apresentacdo das estagiarias a
turma, feita pela professora cooperante. Esta aula foi lecionada com os dois turnos
em conjunto, uma situacdo extraordinaria, visto que também esta seria diferente,
sendo lecionada pelas duas estagidrias. Seguindo-se uma conversa sobre as
motivacdes dos alunos face a escolha da licenciatura que pretendiam seguir. Apos
esta abordagem passou-se para a exposicdo do que se iria desenrolar nas unidades
didaticas a serem lecionadas, uma referente ao Livro de Artista e a outra
remetendo ao Diario Grafico. Deste modo, destacaram-se exemplos do que

esperavamos dos alunos e do que poderiam aprender nestes projetos pedagdgicos.

Apébs esta apresentacdo, sucedeu-se a visualizacdo de um filme sobre a
criatividade: Where Good Ideas Come From de Steven Jonhson. Aqui os alunos
tiveram a oportunidade de captar novos conteudos através de um filme animado,
também este deveras criativo. Feita esta breve introducdao, procedemos a
clarificacdo do conceito de criatividade através de uma apresentacdo em formato
PowerPoint. Inicialmente colocou-se uma serie de questdes que remetiam a uma
maior clarificacao do que significa sermos criativos, sendo estas as questdes: O que
é a criatividade? O que é ser-se criativo? Uma pessoa pode ser criativa em diferentes
dreas? Entre outras. Estas perguntas geraram um momento de debate que
terminou quando os alunos sentiram que necessitavam de esclarecer conteudos e
conhecimentos. Assim sendo, sucedeu-se a visualizacdo do PowerPoint, referindo-
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se as componentes que integram o conceito, as diferentes etapas do processo
criativo, as varias técnicas e respetivas aptidoes que se estimulam quando
agilizamos o pensamento criativo. Feita esta exposi¢do mais tedrica, passou-se a

uma fase pratica.

A parte pratica teve como objetivo a agilizacdo do pensamento criativo, reportando
para a divergéncia do pensamento a qual se distancia dos juizos de valor. Assim
sendo, procurou-se colocar os alunos em pequenos grupos de modo a trabalharem
cooperativamente. O primeiro exercicio consistiu na lista de palavras, onde foi
sugerido aos alunos que associassem ao conceito “caderno”, cinco palavras em
cerca de cinco minutos. Apds este momento foi comparado o que os diversos
grupos tinham realizado. De seguida, associamos ao mesmo conceito, mais dez
palavras, com uma dura¢do cronometrada de cinco minutos. Dada esta primeira
atividade, conversou-se com os alunos acerca das aptiddes criativas que estavam a
desenvolver, sendo esta a fluéncia nestes primeiros exercicios. Com este primeiro
momento sentiu-se que os alunos se encontravam muito “constrangidos” e apenas
referiam palavras relacionadas com a prépria estrutura deste objeto, tal como:
folhas e capa. J& com a palavra abstrata “quotidiano”, os alunos conseguiram
divergir mais correntemente, dado que, apontaram conceitos tais como: rotina,
musica, e escola, sem qualquer juizo de valor. Neste teriam de ser escritas dez
palavras em cinco minutos e quinze palavras em oito minutos. Esta abordagem
esteve na sequéncia da anterior procurando também o desenvolvimento da
fluéncia, algo que foi novamente debatido entre todos de forma a procurarmos
saber se os alunos tinham considerado o exercicio dificil e se o consideravam
importante ou aplicavel noutros dominios. E de salientar que no geral os alunos

encontravam-se mais divergentes ap0s o primeiro exercicio.

Depois desta atividade passamos a lista de atributos, nomeadamente do objeto
“mochila”. Esta foi realizada oralmente, com a duracdo de 20 minutos e com toda a
turma. Aqui procuramos novas e originais caracteristicas fisicas, nomeadamente:
materiais, cores, dimensoes, texturas, com o objetivo de melhorar a sua funcao.
Neste caso particular é de salientar as competéncias que aqui sdao exploradas, tais
como: a flexibilidade e a elaborag¢do, uma vez que, fornecem aos alunos de artes um

olhar que desconstroi o proprio objeto. Neste exercicio os alunos conseguiram, ja
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uma elevada divergéncia. A mochila tomou lugar de uma tenda de campismo, de
uma maquina de massagens e de uma mochila que se transforma em banco, entre
outros exemplos. Em suma, é de referir que este exercicio parte de um objeto do
conhecimento comum, para alcangar novos produtos e melhorar qualidades, sendo
uma atividade bastante benéfica para um estudante de design e de artes plasticas,
dado que se podera aplicar noutras vertentes. Mais uma vez, termindmos esta
atividade com um debate com os alunos, onde discutimos como poderiamos

aplicar estas aprendizagens com outros problemas.

Assim que terminamos estes exercicios, agrupamos os alunos, com quatro a cinco
pessoas, e demos inicio a atividade: a lista de quarenta usos. Este exercicio foi
concretizado em torno da palavra gaveta e teve a duracdo de 20 minutos,
aproximadamente. Deste surgiram varias utilidades, tais como: a gaveta casa,
gaveta transporte, gaveta mesa, entre outras. Seguidamente foi sugerido que
encontrassem quarente usos para a palavra caneta, neste apareceram utilidades,
tais como: caneta termdmetro, caneta espada, caneta cotonete, caneta escova de
dentes e caneta gancho. A partir deste exercicio, seguiu-se para um momento de

reflexdo conjunta, onde os alunos referiram que se sentiam mais divergentes.

Para terminar esta aula, fizemos os cenarios futuristas, com a duracdo de 25
minutos, para cada uma das questdes. Estas premissas assentavam nas seguintes
frases: “se ndo houvesse reldgios” e “se ndo existisse vontade de dormir”. Neste
momento os alunos distanciaram-se da proépria realidade o que provocou uma
certa irrequietude na turma. Os resultados obtidos foram muito diversos, tais
como: “as lojas estavam sempre abertas”, “ndo poderia existir o sol”, “as pessoas
chegavam sempre atrasadas”, entre outros exemplos. Aquando do segundo
exercicio destacaAmos respostas, tais como: “as pessoas mais produtivas”, “as pernas
dos individuos eram mais fortes”, “as discotecas ndo fechavam”, “as pessoas ndo
sonhavam” e “deixavam de existir camas, pijamas e almofadas”. Pode-se concluir
que até neste exercicio os alunos deixaram fluir mais o pensamento, chegando
mesmo ao absurdo, no momento de exaustido. O ritmo de toda esta aula foi instavel,
dado que por trabalharem em grupos, por vezes perdiam-se em conversas

paralelas. Noutros momentos, dada a especificidade da atividade, os alunos

ficavam agitados. No entanto, toda a agilizagdo correu conforme a planificacao,
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ajustdmos apenas o tempo da lista de 40 usos, atividade que menos os
entusiasmou. As ideias que ressaltaram desta fase foram por momentos muito
idénticas, ou seja, os alunos assim que ouviam os colegas a citarem determinadas

frases, repetiam o mesmao.

Aulan®2|9/11/2011

Esta aula foi, juntamente com a anterior, direcionada a agilizagdo do pensamento
criativo. Os alunos assim que entraram na sala mostraram-se muito curiosos com o
que se poderia desenrolar, uma vez que a aula anterior tinha sido bastante
surpreendente. A turma estava dividida em dois turnos, tal como estd patente no
horario. Tal foi sem duvida uma mais-valia, dado que na primeira aula
compreendeu-se que a turma junta mostrava menos concentracao. Neste contexto,
iniciAmos a atividade dividindo a turma em pequenos grupos de 3 a 4 alunos,
elegeu-se um porta-voz, que tinha a cargo a meng¢do do que se tinha refletido no
seu grupo. O primeiro exercicio consistia em explicar a um extraterrestre o que era
um piano, sendo esta a premissa utilizada para a construcdo de um cenario
futurista. O tempo designado para este exercicio foi cerca de 20 minutos, e sentiu-
se a necessidade de reajustar as orientagdes, como por exemplo: como era este
extraterrestre e se ele poderia ouvir, ou mesmo se era possivel ter um piano para
demonstrar. Pensadas estas condicionantes, distinguiram-se as seguintes solugdes:
desconstruir o proprio objeto piano, onde se mostrariam as diferentes partes que o

constituem e demonstrar sonoramente as potencialidades do piano.

Apés esta abordagem passamos para o exercicio de estilo, com a reconstrucao de
frases, onde o sentido se teria de manter, sendo estas as seguintes: “Se este vento
persiste, amanhd choverd” e “Os teus lindos olhos fazem-me morrer de amor”. O
tempo destinado a cada uma das tarefas foi de 20 minutos cada. Esta parte da
agilizacdo agradou muito aos alunos, sendo esta a que se considerou de maior
divergéncia. Na primeira destacam-se as seguintes solugdes: “no dia sequinte a este
vai chover se esta ventania continuar” e “no dia posterior a hoje se entretanto a brisa
forte ndo cessar, haverd uma violenta precipitacdo”. Em relacao a segunda frase,

presenciamos reconstrucdes, tais como: “Os teus espelhos da alma fazem-me parar
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o coragdo”, “Os teus globos oculares desligam a minha mdquina de amor” e “O teu

olhar provoca a eutandsia do estado de amor que vive por ti”.

A maioria dos alunos gostou muito da atividade, no entanto compreendemos que a
turma sentia ja uma vontade de desenhar. A partir desta apreensdo, as estagiarias,
permitiram que os alunos desenhassem no préximo exercicio. 0 mapa mental foi a
atividade que se seguiu, referente particularmente ao conceito de Diario Grafico.
Algo conhecido pelos alunos, e usados por alguns destes na disciplina de desenho.
Esta tarefa correu como planeado tendo durado 30 minutos. Este mapa permite
associar novas ideias, estabelecer relagdes e acima de tudo divergir, sem juizos de
valor sobre a tematica proposta. Para concluir é de destacar um dos comentarios
pertinentes de uma das alunas da turma: “Pegamos em coisas simples, objetos do

nosso quotidiano e criamos ideias absurdas, mas no fim acabam por fazer sentido”.

Aulan®3|11/11/2011

A terceira aula, dada ja sem a colega estagiaria, foi dedicada a introducao a
tematica do Livro de Artista. Inicialmente foi proposto aos alunos que realizassem
um mapa mental com o conceito. Nenhum dos elementos da turma tinha ouvido
falar sobre Livros de Artista. Deste modo, foi sugerido que associassem palavras,
por um lado ao conceito de livro, e por outro ao conceito de artista, numa tentativa
de despoletar a compreensdao do tema. Apds este exercicio, fez-se uma
apresentacdo em formato PowerPoint sobre o conceito, onde procuramos
apresentar os conteddos de forma clara e objetiva, mostrando tabelas, esquemas e
varias fotografias de autores distintos. Durante toda a exposicao, foram feitas
perguntas aos alunos, tais como: “Qual é a forma do livro? Qual a sua cor? Quais os
materiais usados na sua concegdo? Existem palavras? Como podemos manused-lo?
Como podemos 1é-lo? Parece-se com um vulgar livro que se encontra numa livraria?
Quais as diferencas e as semelhangas entre este e um livro regular? Como descreveria
este Livro de Artista a alguém que ndo consegue ver?”31. A apresentacao decorreu de
forma lenta, de modo a que todos os alunos participassem nas questdes e as

debatéssemos em conjunto. Este momento foi fulcral em todo o desenvolvimento

*! National Museum of Women in the Arts, http://www.artbookscreativity.org/ consultado em
Novembro de 2011.
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dos trabalhos, dado que a compreensao do conceito era essencial a fundamentacao
do mesmo. Os alunos respondiam as perguntas, depreendendo-se que estavam
bastante motivados. Em alguns casos particulares ja tinham pensado em realizar

obras que se assemelhem a livros.

E de salientar aqui, que muitos alunos nio tiveram a disciplina de histéria da arte,
o que nos levou a explicar melhor os nomes sonantes e incontornaveis que ia
referindo, como por exemplo: Marcel Duchamp. Nesta apresentacdo os contetudos
selecionados foram: as diferentes definicdes, os principais precursores, as

tipologias, os artistas portugueses e as principiais colec¢des bibli6filas.

Apés esta abordagem e com a disposicdo da sala previamente tratada, os alunos
tiveram a oportunidade de contactar e manusear Livros de Artista, alguns
realizados por ex-alunos da Faculdade de Belas Artes e por artista
contemporaneos. A reacdo dos alunos foi notéria, dado que muitos estavam
perplexos com os diferentes materiais e com o facto de poderem tocar as obras.
Neste momento foram também expostos livros que compilam varias imagens de

Livros de Artista de autores internacionais.

Feita esta introdugdo os alunos realizaram uma matriz morfolégica (Conf. Anexo
9), esta ja entregue com as devidas categorias, sendo estas: ideia, forma, texto,
imagem e material. As ideias foram surgindo, compreendendo-se a importancia da
agilizacao do pensamento criativo, como método despoletador. Alguns estudantes
quiseram ficar com a apresentacdo em formato PowerPoint para puderem rever e
consequentemente, para se poderem inspirar com as imagens. Deste modo, surgiu
a ideia de criar um blogue onde se pudesse colocar hiperligaces para varios sites
de referéncia na internet, fotografias do processo dos trabalhos e explicacbes

detalhadas sobre a definicao de Livro de Artista.
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Figura 3, Mostra de Livros de Artista em aula

Aulan®4|19/11/2011

A quarta aula consistiu numa visita de estudo a exposicao de Livros Miniatura na
Fabrica das Artes. Esta exposicdo integrava a colecdo de Jodo Lizardo e obteve
imensas visitas de varias escolas, assim como oficinas dedicadas a professores e
alunos. Por este motivo foi-nos impossivel conseguir uma visita guiada ou mesmo
uma atividade. Decidimos no entanto, em conjunto com a professora cooperante,
realizar a visita. Para tal, analisamos os exemplos de Livro de Artista patentes na
exposicdo e realizamos uma oficina com o orientador e colecionador Joao Lizardo

com o intuito de fornecer aos alunos as informac¢des necessarias.

Antes desta atividade, os alunos fizeram uma visita a Cole¢ao Berardo e realizaram
uma oficina, no ambito do desenvolvimento do estagio profissional da colega Filipa
Burgo. E de salientar que quando nos dirigiamos & exposi¢do os alunos estavam
consideravelmente cansados com as atividades anteriores. Quando caminhavamos
em direcdo a Fabrica das Artes as condi¢des meteoroldgicas deterioraram
bruscamente e os alunos nio estavam nada entusiasmados com a visita. Todavia,
quando entraram e viram parte da colegdo, ficaram bastante interessados.
Analisdamos em conjunto os exemplos de Livros de Artista e os alunos
encontravam-se muito atentos. Dada a explicacdo sobre os exemplares de livros de
artista, a coordenadora da exposicdo decidiu fazer uma visita guiada a turma,
realcando que estes alunos foram os mais interessados e bem comportados que
tinha conhecido. Apds a visita, a orientadora mostrou aos alunos como se poderia

fazer um livro miniatura, deixando-os de seguida experimentar os materiais que
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tinha disponibilizado. Desta forma, os alunos obtiveram uma visita guiada e uma

oficina totalmente inesperada.

Figura 4, Visita de Estudo a Exposicao de Livros Miniatura

Aulan®5|22/11/2011

Esta aula foi direcionada aos estudos e esbogos da ideia a desenvolver. Assim que
todos os alunos entraram na sala, visualizaram o video The Jaffe Center for Book
Arts. Este filme apresenta varios exemplos de Livros de Artista da colecdo e
comporta a explicacdo de algumas obras pelos artistas e pelo curador. Foi um
momento importante, dado que, muitos alunos aperceberam-se do modo como os
artistas criavam os livros e que tipos de conteudos abordavam nos mesmos. Alguns
elementos da turma ja se encontravam a realizar os estudos do seu projeto, no
entanto, quatro estudantes encontravam-se um pouco dispersos. Para os mais
dispersos decidimos mostrar uma apresentacao digital de fotografias, de diferentes
colecdes, tais como: as do Centro de Livros de Artista de Nova lorque e a da
Biblioteca da Universidade de Wisconsin-Madison, numa sequéncia continua, com

o0 objetivo dos alunos se puderem inspirar.

E de frisar que nesta fase muitos alunos estavam confusos quanto ao contetido do
trabalho, dado que tinham preferéncia por tematicas relacionadas com a infancia e
com relatos das suas vivéncias. Nao querendo menosprezar as primeiras ideias,
tentdmos que nao ficassem fixos neste tipo de temas e que tentassem aborda-los
de forma diferenciada. Para tal, fizemos uma reflexdo em grupo, sobressaindo
premissas como: Quando pensam neste colega, o que vem de imediato a memoria?

Como identificdmos o vosso colega?
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Aulan® 6 |25/11/2011

Esta aula realizou-se na Feira de Arte de Lisboa, a pedido da turma que tinha
curiosidade em visitar as diferentes galerias. Assim sendo, decidimos procurar
galerias que pudessem ter exemplares de Livros de Artista de modo a integrar a

visita na unidade didatica.

Os estudantes antes de se dirigirem a Feira de Arte tinham visitado a Casa
Fernando Pessoa no ambito da disciplina de lingua Portuguesa. Chegaram a FIL, no
tempo da aula, por volta das 14 horas e dividiram-se em pequenos grupos. Muitos
fotografaram exaustivamente as obras e retiraram todos os panfletos informativos
possiveis. Na Galeria Diferenca encontramos exemplares do tema, nomeadamente
de artistas portugueses o que promoveu, uma vez mais, o contacto direto com as
obras. Por outro lado, os alunos demonstraram interesse em algumas esculturas e

inspiravam-se com os materiais que estas dispunham na sua concegao.

Aulan®7|29/11/2011

Ap6és reunir todos os alunos na sala, esta aula distinguiu-se pela experimentagdo de
varios tipos de construcdo de livros, tais como: Pop-Up, livro de cadernos, livro
instantaneo e o leporello. Neste instante, os alunos tiveram a oportunidade de
conhecer diferentes formatos que poderiam utilizar na conce¢ao dos seus
trabalhos. Todos os alunos realizaram pequenos cadernos, o que gerou uma certa
motivacao com as possibilidades de materializacdo dos trabalhos. Os materiais
apresentados eram para eles desconhecidos, sendo estes: o pontador, a dobradeira

e as agulhas de encadernador.

Alguns elementos da turma ja se encontravam mais adiantados e mostraram as
ideias bem sedimentadas do que pretendiam realizar. Por exemplo: uma aluna
coleciona desde pequena etiquetas e, dado a influéncia do colecionismo presente
na exposicao de Livros Miniatura, pretendia utiliza-las no seu livro, outra aluna

adora confecionar bolos e ambicionava um livro em formato comestivel.

E de realgcar que cada aluno teve uma conversa individual sobre o seu projeto, de

modo a ser acompanhado e também direcionado durante o seu percurso. O blogue
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foi, sem duvida, uma mais-valia nesta fase, visto que possibilitava a comunicagdo e

a partilha de informagdes pertinentes para cada caso especifico.

Aulan®8|2/12/2011

Neste dia os alunos visitaram a Colecao de Livros de Artista da Biblioteca da
Fundagdo Calouste Gulbenkian. A visita estava agendada para as 11 horas, mas
alguns elementos ainda nao haviam chegado. Face a este inconveniente, formou-se
um primeiro grupo que iniciaria de imediato a visita, e os restantes alunos, ficaram

nos jardins da Fundacgao a desenhar no diario grafico.

A bibliotecaria Ana Barata comegou a sua visita explicando como poderiam
pesquisar livros na biblioteca e as origens da mesma. E de salientar que todos os
alunos visitavam a biblioteca pela primeira vez e que mesmo sabendo A priori que
esta continha livros de artista, encontravam-se apreensivos quanto ao puderem
contactar com os mesmos. A bibliotecaria acompanhava-se de uma estagiaria,
Alexia Costa, a quem foi destinado a explicacdo da tematica de Livros de Artista.
Embora os alunos ja tivessem tido uma introducdo do tema e ja estivessem a
desenvolver trabalho, era muito pertinente que investigadores da area lhes
proporcionassem outros pontos de vista. Nesta senda, é também de realcar o facto
de os alunos terem contactado com diversos exemplares de artistas portugueses e
terem visto alguns livros feitos com materiais totalmente desconhecidos. Esta
visita estava prevista para o inicio do estagio, no entanto, a biblioteca da Fundagdo

apenas pode nesta data.

Seguimos para o acervo, onde se encontram varios livros de artista. Inicialmente as
orientadoras da visita explicaram o surgimento destes exemplares ao nivel
historico e também no contexto portugués. Os alunos tiveram um comportamento
exemplar, tendo em conta que permaneceram de pé durante mais de uma hora.
Alguns comentaram os livros expostos, fazendo comparacdes com as ideias que
estavam a desenvolver. Outros revelavam-se muito interessados sempre que se
comentava um nome que ja tinham ouvido ou uma obra que ja tivessem visto em

imagens.
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Feita a visita com o primeiro turno, seguiram os restantes elementos. Este grupo,
por sua vez, foi bastante conversador. Um dos alunos encontrava-se com o0s
auriculares nos ouvidos, facto este que interpretamos como sendo uma falta de
respeito e pedimos de imediato para os retirar. A visita teve a mesma estruturagao
que a anterior, sendo apenas de referir que o acervo ndo tem acesso para
deficientes motores, dai que a aluna que se desloca em cadeira de rodas teve de ser

ajudada por varios colegas.

Figura 5, Visita de Estudo a colecdo de Livros de Artista da Biblioteca da Fundac¢do Gulbenkian
Aulan®9|7/12/2011

Esta aula foi dedicada a conversa individual com cada aluno, gerando um ponto de
situacdo. No segundo turno a professora cooperante cortou-se com folhas de papel
0 que obrigou a ausentar-se, indo para o hospital, a partir daqui, os alunos
encontravam-se um pouco agitados. No entanto, a aula decorreu como previsto na
planificacdo. Conversou-se sobre o blogue e sobre a partilha de informacdes
pertinentes sobre os trabalhos. Como forma de esclarecer o conceito de Livro de
Artista, nomeadamente no que toca as produgdes em desenvolvimento. Foi pedido
aos alunos que fizessem uma pequena reflexao acerca do seu livro de artista, com
vista a uma fundamentagdo do mesmo. Através do auxilio do blogue foram
colocadas questdes que ajudavam a reflexdo. Como por exemplo: porque é que é um

livro de artista? Porqué este material? Qual o contetido presente no Livro?

Partindo dos estudos e esbog¢os realizados nas aulas anteriores, os alunos
encontravam-se ja a compilar os seus Livros. Apenas dois alunos ndo trouxeram
materiais para desenvolverem os projetos, os restantes manusearam ja o barro, o

gesso, a cartolina, o cartdo, o acrilico, tecidos e plasticos. Relativamente aos alunos
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que ndo tinham materiais, sugerimos que trabalhassem, reciclando o que existia na
sala, com destaque para troncos de arvores, barro e folhas de papel de cenario. E
de salientar que neste momento se formaram grupos de trabalho, consoante os

materiais, para uma melhor organizacdo dos recursos disponiveis dentro da sala.

Aulan® 10| 14/12/2011

Esta aula teve como pressuposto o desenvolvimento dos trabalhos e a rece¢do das
reflexdes solicitadas na aula anterior. Todos os trabalhos se encontravam bastante
adiantados, dado que alguns alunos estavam ja a realizar acabamentos finais. As
reflexdes foram uma mais-valia, uma vez que a maioria anunciou o trabalho como
sendo algo pessoal que estimula a imaginacao e a criatividade. Das reflexdes dos

alunos (Conf. Anexo 8), destacamos as seguintes:

“A execucdo de um Livro de Artista tem como principio obrigatério a

criatividade e a reflexdo do Eu artistico na prépria obra”.

“Este tipo de Livro é sindnimo de criatividade onde o limite é unicamente a

nossa imaginacao”.

“Comecei entdo a desenvolver o meu Livro objeto que se assemelha a um

livro propriamente dito normal, pois possui paginas e frases.”

“Para mim o livro de artista é algo com a qual nos identificamos, é um

conjunto de momentos, pensamentos, desejos, ou até por vezes de sonhos”.

“Livro de Artista é uma obra dnica ou de serie com o intuito de ser
visualizada por qualquer pessoa, sendo implementado em si um pouco do

seu criador.”

“0 principal conceito do meu Livro de Artista é a interacao entre o leitor e o

proprio livro. E o leitor que cria a sua proépria histéria.”

Aulan®11]3/01/2012

Apos a interrupgao letiva das férias de Natal, procuramos fazer um ponto de
situagdo com cada aluno. Durante a paragem das aulas, os alunos comunicaram por
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correio eletronico e através do blogue, enviando fotografias e partilhando
sugestoes e possiveis modificagdes. Praticamente toda a turma estava a realizar

pormenores finais nos trabalhos, tendo em vista o manuseamento dos mesmos.

Aulan® 12| 4/01/2012

A décimo-segunda aula teve como linha orientadora o término dos trabalhos.
Ressalva-se que muitos alunos ja tinham o seu Livro de Artista acabado o que
levou a préxima atividade, a realizacdo do mapa mental. Apos este exercicio,
tiveram a oportunidade de o comparar com o mapa mental inicial, de forma a
terem uma maior consciéncia da aquisicdo do novo conceito artistico. Os
resultados foram surpreendentes e deram origem a um debate entre todos os

elementos da turma, sobre a aprendizagem em si.

Aulan® 13| 6,/01/2012

Conforme a planificagdo, os alunos tiveram uma aula destinada a apresentacdo dos
trabalhos a turma. Inicialmente pedimos para disporem os trabalhos numa unica
mesa, de modo a poderem observar todas as manifestacdes realizadas. A maioria
dos estudantes estavam deveras nervosos com as apresentagdes, uma vez que
mostrariam pela primeira vez as suas produgdes a todos os colegas. Esta mostra
proporcionou um debate que fez surgir varias opinides entre todos os elementos
da turma. Este momento foi crucial, uma vez que os alunos deram conta das
semelhancas e dissemelhancas entre todos. Nesta aula atingiu-se um ponto de
situacao sobre os trabalhos, onde cada aluno respondeu a principal questao: “Que
nota darias ao teu trabalho?”. Este método de avaliacao foi orientado pela
professora cooperante, sendo a mesma quem coordenou toda a fase de avaliacdo.
No final desta aula os alunos refletiram sobre a disposi¢do dos trabalhos na

exposicao.

Aula n® 14| 13/01/2012

A tultima aula da unidade didatica teve inicio por volta das 13 horas, dado que
teriamos que montar toda a exposicdo na biblioteca da escola e fazer os
preparativos para a inauguracao. Os alunos ajudaram-se mutuamente na

disposicdo de todos os trabalhos. Alguns elementos ja tinham escolhido
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anteriormente o local para o seu Livro de Artista, sendo que neste dia ja traziam
fios, fita-cola e outros materiais auxiliares a montagem. Os alunos foram
organizados em dois grupos, um destes estaria encarregue de tratar as legendas

dos trabalhos expostos e outro da disposi¢cao e montagem dos mesmos.

A exposicao foi feita em parceria com a disciplina de Oficinas de Arte e com o
projeto de Diario Grafico da colega Filipa Burgo. No pavilhdo destinado a exposicao
“This is Art?” o rés-do-chdo e o 12 andar foram reservados a disciplina de Oficinas
de Arte e a biblioteca foi dividida entre o Livro de Artista e o Diario Grafico. A
inauguracdo foi agendada para as 19 horas e teve inicio com um discurso da
professora cooperante, apresentando as estagidrias e os respetivos trabalhos
desenvolvidos com a turma. Seguidamente foi aberta a exposi¢do promovendo a
interacdo de todos os presentes, alunos, familiares e professores, com os livros de
artista, permitindo o manuseando dos mesmos. Uma das alunas realizou o seu
projeto de livro, num bolo, onde as paginas eram as prdéprias fatias que a aluna
ofereceria durante a inauguracdo. Este livro tornou-se numa performance,
momento este registado fotograficamente pela aluna. Outra das alunas,
nomeadamente a que realizou o Livro-Chocolate, ofereceu pedagos de chocolate
aos presentes durante a inauguracao, também em tom de atuac¢do (Conf. Apéndice
C). Na inauguracao estavam varios encarregados de educacao, professores e outros
membros da comunidade escolar. Muitos familiares tiveram interesse nos livros
que os filhos mostravam, procurando questionarem os mesmos sobre os
propésitos de toda a confecao. Houve um lanche preparado pelos alunos, com

sumos e bolos, muita conversa e boa disposigao.

Figura 6, Exposic¢do "This is art?" na Biblioteca da Escola
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2. Avaliacao dos trabalhos dos alunos

2.1 Métodos e Técnicas Utilizadas

Este projeto pedagogico teve uma avaliacdo efetuada através da andlise dos
trabalhos realizados pelos alunos. Esta analise nao partiu do resultado final, mas
de todo o processo referente as diferentes fases da unidade curricular. A primeira
fase, designada por agilizacdo do pensamento criativo, teve como pressupostos a
formulacdo de perguntas acerca do conceito de criatividade. Esta atividade
integrou uma avalia¢do oral, que envolve o diagndstico sobre o conceito. O didlogo
com os alunos sobre todos os exercicios também esteve vigente como método de

avaliacdo, durante todo o processo.

Inicialmente recorreu-se ao mapa mental sobre o conceito de Livro de Artista, esta
ferramenta permitiu avaliar a posterior se os alunos tinham adquirido novos
conhecimentos e assim, ampliados os seus mapas. Deste modo, a avaliacdo
preambular designa-se de diagndstico, através da recolha da informacao do mapa
mental, sendo esta depois confirmada numa avaliagdo formativa e numa analise
comparativa. Durante todo o desenvolvimento deste projeto foram colocadas
questdes, como pontos de partida para avaliar as aprendizagens da turma, sendo
esta denominada por avaliagdo oral.

Num segundo momento, cunhado de introdugao a tematica do Livros de Artista,
teve-se como método de avaliacdo o diagnoéstico através da formulacdo de
perguntas. Aqui importa salientar que através do questionamento sobre este tema
tentava-se conduzir os alunos ao esclarecimento sobre o Livros de Artista. Este
abarcou uma avaliacdo formativa orientada pelo didlogo com os alunos sobre o
desempenho.

Na fase de estudos e esbogos, o instrumento de avaliacdo utilizado foi o registo do
desempenho dos alunos, aquando de uma avaliacao formativa.

Na etapa de desenvolvimento do projeto, a avaliacdo postulada foi a formativa,
nomeadamente através do didlogo com os alunos sobre as suas aprendizagens e

desempenho, particularmente nas visitas de estudos e nas atividades em aula.
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Como instrumentos salienta-se, uma vez mais, o registo do desempenho dos
alunos.

Na quarta fase, teve-se como propdsito a avaliacdo de resultados, nomeadamente
através da apresentacdo dos trabalhos dos alunos, tendo sido nesta aula que se
realizou um ponto de situagdo. A avaliacdo predominante neste momento foi a
autoavaliacdo dado que os alunos ao apresentarem o seu trabalho também o
avaliavam qualitativamente. Dado que aqui se terminava a unidade curricular,
realizou-se uma avaliacdo sumativa que teve como instrumentos o registo das
reflexdes dos alunos, o registo do desempenho na apresentacao dos trabalhos e a
montagem da exposicao.

O mapa mental foi também um elemento avaliativo, dado que permitiu a
comparagdao com o primeiro mapa realizado na fase inicial do projeto. Com este
instrumento compararam-se os resultados e a aquisicdo de novos conhecimentos.
Ao analisarmos os mapas mentais dos alunos podemos salientar que inicialmente
dividiam os conceitos: livro e artista. No geral, todos os alunos associaram a
palavra livro os diferentes elementos que o compdem. Destacando-se os seguintes:
escrita, ideias, desenhos, ilustragées, capa, lombada, adultos, folhas, poemas, palavras
e leitura. Por outro lado a palavra artista agregaram conceitos, tais como:
criatividade, exposigcdes, sentimento, expressdo, paixdo, pintura, escultura, musica,
galeria, imaginagdo, original, ideias, arte, projetos, desenhos, forma, cores, texturas,
criagdo, fotografia, transformar, pormenores, materiais, objetos e gosto. Apos as
aulas lecionadas os alunos voltaram a realizar os mapas mentais, tendo-se
evidenciado uma maior compreensao do conceito, Livro de Artista. Nestes mapas
os estudantes relacionaram ambas as palavras, ndo se denotando uma separagao
sobre as mesmas. Destes destaca-se o apontamento das diferentes categorias da
tematica, dos materiais e da fungao, nomeadamente através dos seguintes termos:
unico ou miltiplo, marco no tempo, alterado, livro-objeto, palavras, imagens,
escultura, pessoal, individual, momentos, para todos lerem, originalidade, titulo,
informagdo, manusedvel, histéria, finalidade, biblioteca, recordagdes, significado,
memdrias, mensagem, obra de arte, escala, complexo, percetivel, personalizado, obra
original, experiéncias, identidade, suporte, interagdo com o publico, revoluciondrio,

reutilizagdo e formato invulgar. Estes resultados foram bastante satisfatorios, uma
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vez que € notdria a ampliacdo de conceitos do mapa inicial para o mapa final,
denotando-se também que os alunos quando puderam comparar ambos os
desenhos ficaram muito entusiasmados.

As informacdes recolhidas nas diversas fases, sendo estas: a pesquisa, os estudos e
esbocos, a memoria descritiva e justificativa dos trabalhos e a apresentacao final
em grupo, foram devidamente apreciadas. No entanto, na compilacdo da grelha de
avaliacdo, feita em conjunto com a professora cooperante, apenas se designou os
seguintes parametros: criatividade, execu¢do técnica, empenho e autonomia (Conf.
Apéndice 4).

As reflexdes dos alunos acerca de todo o processo de realizacio foram um
elemento de autoavaliagdo, permitindo o pronunciamento sobre o que entendiam
sobre a tematica e sobre o que produziram. Ao analisarmos as reflexdes podemos
destacar que todos os alunos referiram importancia na exposicao teérica sobre o
Livro de Artista e nas visitas de estudo, especialmente devido ao facto de terem
observado e manuseado diversos exemplares. Comunicaram os conteudos que
tratavam nas produgdes, explicando porque usaram um dado material ou até o que
os motivou a realizar um determinado tema. Explicaram, também, como se poderia
ler o livro que conceberam, fundamentando a existéncia de certos pormenores. Em
relacdo a tematica explorada, os alunos refletiram que um livro de artista pode ter
as mais variadas formas, que desperta a criatividade e a imaginagdo, que
realizaram livros Unicos, como decorreu o processo de criacdo, particularmente
que ajustes fizeram e porqué, e quais os principais constrangimentos,
nomeadamente em relagdo ao material e ao tempo de execucgao.

Foi notéria uma avaliagdo formativa que tem por base a analise das atividades de
aprendizagem dos alunos, seguida dos critérios de avaliacdo estabelecidos. O
aproveitamento na disciplina foi bom. A aplicacdo de conhecimentos e criatividade
nas ideias foram crescentes no decorrer da unidade.

Em suma, comparando os niveis de criatividade com os valores obtidos na
classificacao final, observamos que os alunos responderam de forma bastante
positiva em todo o trabalho, correspondendo assim, a uma concordancia com a

agilizacao do pensamento criativo. Notamos que na turma de 26 alunos, 12 destes
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tiveram uma classificacao de Muito Bom, 3 tiveram uma classificacao de Suficiente
Menos, 3 tiveram classificacdo de Bom e 8 de Suficiente.

Os resultados deste trabalho tiveram em conta as classificagdes do 12 periodo,
dado que o seu peso na avaliacdo periddica da disciplina ser de 20%, definidos

previamente pela professora cooperante.

14
12
10

M@ Classificagdes obtidas

ON MO ®
Ib-

Figura 7, Grafico dos resultados obtidos (Fonte prépria, 2012)

2.2 Critérios de Avaliacao

Os critérios de avaliagao usados para avaliar o desempenho da turma do 12%ano

foram os seguintes:

e Criatividade: originalidade e elaboragao............cccovvvvriiiinisiierisee e 40%
® EXECUCA0 TECIIICA .. viiiieiriie e cir et et e e e e e r e e n e s e e 30%
e Empenho no processo de trabalho........cccccvviiiiiniiiin e 20%
e Capacidade de solucionar autonomamente problemas...........ccceeverriven 10%

88

0 Livro de Artista: Um meio de Exploracao Criativa



Conclusoes

A Unidade didatica lecionada foi realizada com alunos do 122 ano de escolaridade
da Escola Secundaria da Portela, com vista a aplicagdo do Livro de Artista como
ferramenta pedagogica que desenvolve competéncias de imaginacao e criatividade.
O objetivo geral deste projeto consistiu em desenvolver livros de artista criativos
com os educandos em questdo. Durante os primeiros contactos os alunos
revelaram uma grande fragilidade no que respeita a aptiddes criativas e
consequentemente um imaginario bastante reduzido. Tal refletia-se
essencialmente nos momentos em que foi dada a oportunidade de realizar
desenhos livres, vindo a tona tematicas de desenhos animados, entre outros de
aparéncia fortemente infantil, revelador da insuficiéncia quer imaginativa, quer
criativa. A professora cooperante realgou este dilema, o qual nos propusemos

abordar.

Assim sendo, recorremos a agilizagdo do pensamento criativo como estratégia de
ensino de modo a despertar o potencial criador de cada aluno. Uma das técnicas
utilizadas foi a matriz morfolégica, uma vez que permite a conjugacdo de
diferentes parametros, tais como: o conteido, o material e a forma,
proporcionando combinagdes nunca antes ponderadas. Apesar do recurso a esta
técnica, foram apenas dois os alunos que mantiveram a via conceptual dos seus
trabalhos nesta sequéncia. Logo ap6s a apresentacao teodrica do Livro de Artista os
restantes estudantes faziam ja uma ideia daquilo que pretendiam elaborar.
Importa salientar que esta situacdo ocorre frequentemente no ensino, sendo
necessario que o professor de artes apoie o aluno a fim de evitar que fique pelas

primeiras ideias.

Partindo do Livro de Artista demonstrou-se as potencialidades desta tematica,
tanto a nivel dos conteidos como a nivel formal e material. Uma das possibilidades
deste riquissimo tema assenta na explora¢do da identidade e no rumo pessoal e
autobiografico que os trabalhos podem tomar. Deste modo, fundamenta-se a
emergéncia destes contetidos para estudantes que escolhem neste momento a area

profissional ou o curso pés-escolar a seguir.
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Comprovou-se uma grande melhoria nos temas que os alunos apresentam nos seus
trabalhos em comparacdo com outras atividades artisticas desenvolvidas na
disciplina. “Surpreendida” foi a palavra proferida pela professora cooperante ao
fazer referéncia a globalidade dos trabalhos dos seus alunos. Esta unidade didatica
foi uma pequena amostra do que é exequivel alcangar, no entanto, os alunos
responderam de forma bastante positiva, dado que mostraram interesse, empenho

e dedicacao.

Como constrangimento podemos nomear a falta de tempo, visto termos lecionado
apenas catorze sessdes. Este ponto fraco justifica-se particularmente pelo facto dos
alunos necessitarem de preparacdo para o exame nacional de Desenho A. Desta
forma, conclui-se que esta unidade didatica poderia ter sido prolongada,
possibilitando uma maior investigacdo e pesquisa pessoal face ao Livros de Artista,

algo que merecia uma maior sedimentacao.

Em suma, aponta-se como ponto positivo as visitas de estudo realizadas. Mesmo
com o tempo muito reduzido foi-nos possivel visitar a Exposicdo de Livros
Miniatura, a Feira de Arte de Lisboa e a Colegdo de Livros de Artista da Biblioteca
da Fundac¢dao Calouste Gulbenkian. Por outro lado, estas visitas retiraram-nos
tempo de concretizacao de toda a planificagdo. A titulo de exemplo houve davidas
acerca da possibilidade temporal de conseguir dedicar uma aula a apresentacao
dos trabalhos e outra a reflexdo conjunta. Consideramos, no entanto, tal momento
de extrema importancia e adequamos no decorrer da unidade um momento de
debate seguido da avaliacdo dos resultados. Momento este, sintetizador de todo o
processo artistico e que consolidou conhecimentos ao nivel do conceito em estudo.
As consequentes reflexdes foram para além das expectativas, uma vez que alguns
alunos escreveram minuciosamente sobre toda a unidade didatica e também as

apresentaram de forma cuidada, tanto na encadernagdo como na impressao.

Através destas visitas os estudantes contactaram com obras e artistas, inspiraram-
se para os seus proprios livros e beberam pontos de vista diferentes sobre o tema.
Este contacto com obras de arte tanto nas visitas como na aula através de imagens
e livros foi sem duvida uma mais-valia. Podemos concluir que os professores de

artes devem auxiliar os alunos a ver, especialmente a maneira como os artistas dao
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forma as ideias e sentimentos, aos elementos formais em consonincia com os
significados e como utilizam os materiais e as respetivas técnicas. Portanto, uma
obra de arte é uma fonte de informag¢do e compreender arte é perceber contextos,
valores, propositos e condi¢gdes (Hausman, 1967). Os alunos adquiriram novos
conceitos artisticos, apreciaram obras de arte, conheceram espacos fora do ambito
escolar e assim, traduziram nos seus livros as recentes aprendizagens. Resumindo,
o ensino da arte deve introduzir ideias e imagens que ajudem os estudantes a
descobrir, a selecionar, a combinar e a sintetizar, levando-os a pensar criticamente
sobre o mundo que os rodeia, fazendo ecoar as questdes: Como? Porqué? e Para

qué?

Uma problematica detetada foi o facto de os alunos mostrarem muitas dificuldades
em apresentar os seus trabalhos, assim como de os defender. Tentamos combater
este constrangimento referindo varias vezes o que poderiam afirmar dos seus
livros e exemplificando modos de exibir e de sustentar ideias. No entanto,
consideramos que os alunos necessitam de uma maior aquisicdo destas

competéncias.

Destacamos que o fator essencial no processo de ensino-aprendizagem é a criacdo
de condi¢des na sala de aula estimulantes ao aluno, favorecendo a aquisicao de
novos conhecimentos e motivando na descoberta dos mesmos. Para tal,
articulamos diferentes meios pedagégicos, tais como: a transmissao oral de
conhecimentos, demonstra¢do audiovisual e momentos de discussdes de ideias.
Em qualquer momento os alunos poderiam ter acesso a livros sobre o tema, a
imagens e fotografias previamente organizadas. Para garantir que as aulas
decorressem como planeado, foram necessarias muitas horas de preparacdo,
nomeadamente na realizagdo da matriz morfolégica, na preparagdo das visitas de
estudo, assim como na elaboragdo de uma pesquisa detalhada dos mais diversos
exemplos de livros de artista. Consideramos também relevante a aquisicao de
varios exemplares de livros de artista, que através de uma investigacao detalhada
tivemos a oportunidade de obter e, por conseguinte, de os poder mostrar aos

alunos.
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Tivemos que ajustar, por vezes, o tempo as necessidades dos alunos que por sua
vez, demoravam a escolher o material que iriam trabalhar ou até elegiam técnicas
de dificil execucao. Acrescentamos ainda que a maioria dos alunos mostrou nao
compreender a importancia do processo de trabalho. Para exemplificar esta ideia,
referimos que os estudantes apenas se preocupavam com o resultado final e com o
modo como poderia ser exposto na exposi¢do. Seria interessante esta situacdo ser

abordada pelos professores de artes visuais.

De acordo com a avalia¢do evidencia-se que a agilizagdo do pensamento criativo é
uma estratégia didatica eficaz, que se veio a refletir na producdo dos alunos.
Concluimos, igualmente, que o Livro de Artista permite desenvolver competéncias
criativas e imaginativas. A turma composta por 26 alunos obteve um resultado
sobejamente positivo, ndo existindo nenhum aluno com classificacdo abaixo do

suficiente.

Relativamente ao exercicio do mapa mental, evidenciou-se um acréscimo
significativo de conceitos, denotando-se uma vez mais, que a aprendizagem foi
efetiva. Nesta senda, é de destacar o facto de alguns alunos terem associado a
palavra adultos ao conceito de livro, revelando-se um certo distanciamento da
leitura. Tal facto surpreendeu-nos, ndao apenas porque os alunos carregam consigo
varios livros escolares durante todos os anos letivos, como também pelo acesso a
livros através das bibliotecas disponiveis nas escolas. Compreendemos que cada
vez mais os jovens pesquisam na internet e leem em formatos digitais, fenémeno
esse que retira aos livros a importancia que tiveram outrora. Neste seguimento,
podemos referir que a abordagem desta temdatica com a turma em questao foi
apropriada, denotando-se que ap0s estes trabalhos os alunos se aproximaram do

mundo dos livros, das bibliotecas e das livrarias.

Como professor de artes pensamos que esta tematica pode ser lecionada em varias
disciplinas, podendo proporcionar a interdisciplinaridade, algo que apesar de nao

coincidir com o nosso projeto pode ser uma fonte de inspiracao a professores.

Conforme os paradigmas da Educagdo Artistica postulados por Efland (1995)
podemos nomear a presenca de duas vertentes educativas na nossa abordagem,

sendo estas: a corrente formalista-cognitiva e a corrente expressiva-psicanalitica.
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Na primeira salienta-se o contacto com as obras de arte, a aquisicdo de novos
conceitos artisticos e referéncias de exceléncia. Nesta unidade foram
desenvolvidas competéncias artisticas e conteidos para a compreensdo da obra de
arte, sendo o professor um mediador entre o aluno e a linguagem visual. No
segundo modelo, evidenciam-se as suas caracteristicas através do respeito pela
individualidade de cada aluno, possibilitando que cada um realizasse uma obra
unica. Uma vez que o objetivo primordial era o desenvolvimento da criatividade e
da imaginagao, foi criado um ambiente propicio onde todo o processo de criagao se

encontrava norteado pela imaginacao.

Levados na agradavel onda, aquando da realizacdo deste projeto pedagogico,
sentimos necessidade de concretizar os nossos proprios livros de artista. Por um
lado, notdmos uma imensa estimulagdo nomeadamente em encontros,
conferéncias e feiras de livros de artista, por outro lado, como professor sentimos
uma necessidade de sedimentar estes novos conhecimentos também enquanto
aprendiz. Pazienza (1997) narra uma experiéncia entre a sua pintura e a
pedagogia: “Eu queria regressar a escola para compreender como poderia ser mais
eficaz no ensino e voltar a pintar”. Comparamos este relato com a nossa
experiéncia, uma vez que ao realizarmos trabalhos neste dominio, ampliamos
conhecimentos na ordem do processo de criagdo. Definitivamente, a educacgao
permite reinventarmo-nos, o que pode sensibilizar para novas aprendizagens,

gerando um constante ciclo de atualizagdes.
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Apéndice A: Planificacdo da disciplina de desenho A_122ano | Unidade Didatica: Livros de Artista

12Fase | Agilizacdo do Pensamento Criativo

OBJETIVOS CONTEUDOS | ESTRATEGIAS ATIVIDADES RECURSOS GESTAO DO
TEMPO
e (larificar o conceito de Criatividade: o Articular diferentes meios pedagogicos e Computador com
criatividade e Conceito (exposicdo oral, demonstragdo ¢ Visionamento de um software PowerPoint, e Data:
e Componentes audiovisual, trabalho de grupo e Video projetor e tela de De 8 Novembro
e Apreender quais sdo algumas | e Etapas debate) projecao a9de
das aptidoes criativas e Técnicas Novembro
o Aptiddes e Apresentar os conteudos de forma Realizacdo de exerciciosde | e PowerPoint sobre o

e Agilizar o pensamento
criativo

e Realizar exercicios de
aplicacdo de técnicas de
criatividade

e Desenvolver aptiddes
criativas de fluidez,
flexibilidade, originalidade e
elaboracao

e (riar solug¢des inovadoras

e Produzir o maior nimero de
ideias sobre os exercicios

clara, sucinta e objetiva

e C(Caracterizar primeiramente um
conceito de forma geral para
seguidamente abordar casos mais
especificos

e Organizar a informagio recorrendo a
defini¢des, comparacgdes, sumarios e

palavras-chave

e Utilizagdo de técnicas de agilizacdo
para potenciar a aprendizagem.

e Realizacdo de um diagnéstico

agilizacdo do pensamento
criativo:

Lista de palavras

Lista de atributos

Lista de 40 usos
Cenarios futuristas
Reconstrucgdo de frases

conceito de criatividade

e Quadro branco e
marcadores

e Video: Where Good Ideias
Come From, Steven
Jonhson

Materiais:

e Folhas A4 e A3 brancas
e Materiais riscadores

e N2deAula:1e2

e Duracgao:
2 blocos de 90
min. (por turnos)

Avaliacdo: avaliacao formativa: formulacdo de perguntas e relatos da informacao recolhida.
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22Fase | Introducdo ao Tema: Livro de Artista

OBJETIVOS CONTEUDOS ESTRATEGIAS ATIVIDADES RECURSOS GESTAO DO
TEMPO
o Sensibilizar os alunos para a Livro de Artista: e Articular diferentes meios ¢ Elaboracdo de mapa mental e Computador com
tematica dos Livros de Artista pedagobgicos (exposicao oral, (diagnostico) software PowerPoint, e Data:
e Defini¢des demonstragao audiovisual, projetor e tela de De11de

e Desenvolver a sensibilidade
estética assente no conhecimento
de obras relevantes dos varios
periodos especificos

e Distinguir um livro de um Livro
de Artista

o Distinguir as diferentes tipologias

e Compreender as motivagdes que
originam um Livro de Artista

e Promover o contacto direto com
os Livros de Artista

e Principais
Precursores
e Tipologias
e Artistas
Portugueses
e Principais
colegdes
bibliéfilas

trabalho de grupo e debate)

e Apresentar os conteudos de
forma clara, sucinta e objetiva

e (aracterizar primeiramente um
conceito de forma geral para
seguidamente abordar casos
mais especificos

e Organizar a informacdo
recorrendo a definigdes,
comparacdes, sumarios,
esquemas e palavras-chave

e Promover o contacto direto com
os Livros de Artista dentro e fora
da sala de aula

e Articulacdo de ferramentas
criativas para o reforco da
aprendizagem (matriz
morfoldgica)

e Colocar em pratica as
aprendizagens da visita de
estudo (construgdo de um livro
miniatura)

e Visionamento de PowerPoint
de apresentacdo do tema
(conceito e teorias)

e Mostra de bibliografia
diversificada

e Mostra de varios exemplares
de Livros de Artista

e Realiza¢do de uma técnica de
resolucdo criativa de
problemas: Matriz Morfolégica

¢ Visita de estudo a Exposi¢do
de Livros Miniatura na Fabrica
das Artes e sessdo pratica -
Realizagdo

projecao
o PowerPoint sobre o
conceito de livros de

artista

e Livros sobre diversos
autores

e Exemplares sobre o
tema

e Fabrica das Artes

Materiais:

e Folhas A4 e A3
brancas

e Materiais riscadores

Novembro a 19
de Novembro

e N2 de Aula: 3
e4d

e Duracao:

2 Blocos de 45
min
+ 2 Blocos de 90
min.

(por turnos)

Avaliacdo: Diagnéstico, avaliagdo formativa: formulagao de perguntas e didlogo com os alunos sobre o seu desempenho
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32Fase | Estudos e Esbog¢os

OBJETIVOS CONTEUDOS ESTRATEGIAS ATIVIDADES RECURSOS GESTAO DO
TEMPO
e Trabalhar modos e Materiais: Suportes; papéis e outras e Articular diferentes e Visionamento de um video | ¢ Computador com
proprios de expressio matérias, propriedades do papel, meios pedagogicos sobre a colec¢do de Livros acesso a internet, | e Data:
com o intuito de formatos e normaliza¢des e modos de (exposicdo oral e de Artista: The Jaffe Center projetor e tela de De 22 de
desenvolver uma conservagao demonstragdo for Book Arts projecao Novembro a
linguagem tnica audiovisual) 29 de
e Procedimentos: Modos de registo; e Apresentagio de diversos e Video: The jaffe Novembro
e Utilizar fluentemente Processos de andlise; estruturagio e e Apresentar Livros de Livros de Artista em loop Center for Book
metodologias apontamento (esbogo) Artista de diferentes Arts
planificadas, com autores, com o Realizacdo de pesquisa
iniciativa e autonomia | e Sentido: A imagem e a realidade materiais distintos sobre o tema ¢ Blogue:
visual: representacdo, realismo e Arquivador de e N2 de Aula:
e Respeitar e apreciar ilusdo; A imagem como objeto e Fomentar o contacto e Experimentagdo de varios Memdrias 56,7
modos de expressdo plastico; Materialidade e com pessoas tipos de construgdo de
diferentes dlscurS}mdade; 1nterpreta(;§o; envolvidas na drea livros, Pop-Ups, Livro de e Feira de Arte de
Memdria e reconhecimento; . . R Lisboa
- cadernos, livro instantaneo
e Desenvolver o uso da Imaginagao e Promover o contacto
imaginacdo, bem como direto com as mais e o leporello Materiais: ¢ Duracio:
de uma postura critica recentes producoes e Folhas A4 e A3
de livros de artista * Promogao de utilizagao de brancas e 1 Blocos de 45
e Experimentar algumas (FIL) um blogue complementar coloridas min.
técnicas de construgio o Materiais + 3 Blocos de
de um livro * Esbogar ideias para o riscadores 90 min.
e Criacdo de um blogue objeto final e Cartolinas (por turnos)

e Representar
graficamente a ideia a
desenvolver

sobre o tema, para
consulta dos alunos

e Visita de Estudo a Feira de
Arte de Lisboa

e Dobradeira

e Agulhas de
encadernador

o Fios resistentes

e Pontador

Avaliacdo: avaliacao formativa: formulacdo de perguntas, registos do desempenho dos alunos.
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43Fase | Realizacao

OBJETIVOS CONTEUDOS ESTRATEGIAS ATIVIDADES RECURSOS GESTAO DO
TEMPO
e Trabalhar modos e Sentido: A imagem e a realidade e Acompanhamento e Promocio de utilizagdo e Computador com acesso a
proprios de expressdo visual: representacdo, realismo e individual de cada de um blogue internet, projetor e telade | ¢ Data:
com o intuito de ilusdo; A imagem como objeto trabalho, assim como complementar projecdo De 2 de

desenvolver o projeto
individual

e Respeitar e apreciar
modos de expressio
diferentes

e Desenvolver o uso da
imaginacdo e da
criatividade, bem
como de uma postura
critica

plastico; Materialidade e
discursividade; interpretagio;
Memoria e reconhecimento;
Imaginacao

investigacdo adequada a
cada caso

e Divisdo da turma em
pequenos grupos,
conforme o tipo de
material e a técnica que
trabalhavam

e Promover o contacto direto

com Livros de Artista

e Fomentar o contacto com

pessoas envolvidas na area

e Visita de Estudo a
colegdo de Livros de
Artista da Biblioteca da
Fundacgao Calouste
Gulbenkian

e Grupos de trabalho:
barro, gesso, reciclagem
de materiais (cartao,
livros, plasticos) e de
maior escala

e Execucdo de fotografias,
frases pessoais e
desenhos

e Técnicas: corte, colagem,
costura, uso de argolas e
de cordéis

e Elaboracio do
livro/objeto

e Blogue: Arquivador de
Memorias

e Biblioteca da Gulbenkian
Materiais:

e Diversos, a escolha do
aluno (cartdo, cartolinas,
barro, gesso, tecido,
contraplacados, papel de
cenario e materiais
reciclaveis)

Dezembro a 4 de
Janeiro

e N2 de Aula: 8,
9,10,11e12

e Duracao:

1 Bloco de 45

min. +5 Blocos

de 90 min.
(por turnos)

Avaliacao: avaliagio formativa: didlogo com os alunos sobre as suas aprendizagens e desempenho. Registo do desempenho dos alunos. avaliacio escrita (mapa)
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52Fase | Avaliacao dos Resultados

OBJETIVOS CONTEUDOS ESTRATEGIAS ATIVIDADES RECURSOS GESTAO DO
TEMPO
e Avaliar o seu Critérios de avaliagao: e Combinar a avaliagdo e a e Apresentacio dos e Produgdes realizadas
desempenho e (riatividade: originalidade e autoavaliacao projetos finais em turma e Data:
elaboracao. e Mapas Mentais (iniciais e 6 De Janeiroa 13
e Desenvolver Execucdo técnica e Promover momento de e Debate sobre os os finais) de Janeiro

capacidades de
avaliacdo critica e a
sua comunicagao
tanto de si como dos
outros

e Organizar o maior
numero de ideias
sobre os Livros de
Artista (mapa mental)

e Escolher o local que
melhor se adequa ao
trabalho realizado
(exposi¢do)

e Organizar a disposi¢do
da exposicdo final

e Expor o trabalho
desenvolvido, tendo
em conta o espago,
legenda, explicacao

e (Capacidade de solucionar
autonomamente problemas

e Mapa Mental

e Livro de Artista

e Curadoria do espaco

apresentacdo do trabalho a
turma

e Promover debate e reflexdo
da turma sobre o trabalho
desenvolvido

e Autoavaliacdo escrita do
processo

e Consolidagdo da
aprendizagem através do
mapa mental

e Promover a participagdo
ativa do aluno no processo
de divulgacgdo do seu
trabalho

trabalhos realizados

e Reflexdo em turma do
trabalho desenvolvido
nesta Unidade Didatica

e Realizacdo de um mapa
mental e comparagio
entre o inicial e o
posterior a
aprendizagem

e Montagem da exposicdo

e [nauguracdo da
exposicao dos trabalhos
realizados na Biblioteca
da Escola com os
encarregados de
educagdo

e Grelhas de avaliagdo
¢ Biblioteca da Escola
e Maquina fotografica

e (Camara de video

Materiais:
e Folhas A4 e A3 brancas

e Materiais riscadores

e N2de Aula: 13
el4

e Duracao:

2 Blocos de 90
min. + 2 Blocos
de 45 min. (por
turnos)

Avaliacdo: Formativa, Autoavaliacdo, Sumativa. Registos das reflexdes dos alunos
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Apéndice B: Matriz Morfoldgica | Livro de Artista

Ideia Forma Texto Imagem Material

Combinacgdes:
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Apéndice C: Registo dos trabalhos dos alunos

Figura 6, Livro discos de vinil Figura 9, Livro Transparente, Escreve

Figura 7, Livro Violino e pautas de miusica Figura 10, Livro Arquivador: Life

Figura 8, Livro reldgio: O tempo a passar

Figura 11, Livro Instabilidade (objetos
recolhidos do dia a dia)
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Figura 12, Livro Aventuras (Viagens todoo  Figura 13, Livro com todas as histérias
terreno)

Figura 14, Livro-Moda Figura 15, Livro - caixa, pensamentos intimos
no interior e conversas do exterior
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Figura 16, Livro tablete de chocolate Figura 17, Livro a minha colegdo de etiquetas

Figura 18, Livro bolo (paginas em fatias) Figura 19, Livro alterado, O Outono

Figura 20, Livro para ler com o olhar Figura 21, Livro os melhores momentos do
meu 12%ano
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Figura 22, Livro Arquitetura, Jogar e Figura 23, Livro alterado para ouvir as
construir minhas musicas

Figura 24, Livro Pop-Up, O meu parque Figura 25, Livro do quotidiano, para o

infantil espectador se movimentar

Figura 26, Livro O meu altar Figura 27, Livro reciclado, Juventude
Consciente
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Apéndice D: Grelha de Avaliacdo da Unidade Didatica: Livro de Artista

Alunos

Criatividade: 8

Execucio Técnica: 6

Empenho: 4

Autonomia: 2

Classificacbes

18| Mto.Bom

17|Mto.Bom

14|Bom

19|Mto.Bom

12|Suf.

10|Suf.-

17|Mto.Bom

16|Bom.

19|Mto.Bom

17|Mto.Bom

13|Suf.

17|Mto.Bom

13|Suf.

18|Mto.Bom

13|Suf.

18|Mto.Bom

12|Suf.

17|Mto.Bom

18|Mto.Bom

11|Suf.-

16| Bom.

11[Suf-

18|Mto.Bom.

13|Suf.

13|Suf.

12|Suf.
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Resumo do Plano de Relatorio

Titulo Provisorio

O Livro de Artista: um meio de Exploracdo Criativa

0 enquadramento tedrico da unidade lecionada

Num primeiro momento irei evidenciar a importancia da Educacio Artistica no
contexto escolar, referindo os paradigmas que orientam esta drea educativa.
Considerarei um capitulo referente a criatividade e outro a imaginacdo, como
competéncias essenciais ao desenvolvimento do individuo. O enquadramento
desta unidade termina com o estudo da temadtica dos Livros de Artista,

mencionando a sua historicidade, os principais artistas e o panorama portugués.
Caracterizacao da turma

A turma com a qual o trabalho foi desenvolvido, 122 ano da Escola Secundaria da
Portela, é constituida por vinte e sete alunos e dois assistentes na disciplina de
Desenho A. As idades variam entre os 17 e os 18 anos, sendo que destes, 19 sao
raparigas e 8 sdo rapazes. Neste grupo a classe econémica predominante é a média
baixa. No que diz respeito ao aproveitamento escolar é considerado satisfatdrio,
visto que apesar de algumas dificuldades, obtiveram sucesso na generalidade das

disciplinas
A estratégia de ensino utilizada e a sua justificacdo

Esta proposta integra os Livros de Artista como ferramentas fundamentais ao
desenvolvimento da criatividade e da imaginacdo, promovendo o gosto pela arte
contemporanea. As primeiras aulas serdo dedicadas a agilizacdo do pensamento
criativo, como meio para desenvolver aptiddes criativas e facilitar a criacdo de
solucdes inovadoras. Esta estratégia sera fundamental no decorrer das aulas
lecionadas, dado que, sera analisado o modo como influenciou o desenvolvimento
dos trabalhos dos alunos. Apds esta primeira abordagem, segue-se a introducdo a

tematica dos Livros de Artista, que terd como objetivos fulcrais, desenvolver a
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sensibilidade estética e promover o contacto direto com os mesmos. Nesta fase,
pede-se aos alunos que preencham uma matriz morfolégica, instrumento auxiliar
da resolucao criativa de problemas, que os podera auxiliar na escolha do contetdo,
da forma, da ideia, do texto e da imagem, dos seus livros. Efetuar-se-a uma visita de
estudo a Exposicdo de Livros Miniatura, na Fabrica das Artes, do CCB, como
estratégia para promoc¢do do contacto direto com exemplares de livros de artista,
que integram esta colecdo. Com igual objetivo, salienta-se a visita de estudo a Feira
de Arte de Lisboa, onde os alunos poderao contactar com as mais recentes

producdes de Livros de Artista.

Para a exploracdo da tematica, propode-se que os alunos facam estudos e esbocos
que representem graficamente a ideia que pretendem desenvolver. Nesta fase, é de
salientar a experimentacao de varios tipos de construcao de livros, tais como: Pop-

Ups, Livro de cadernos, Livro instantaneo e Leporello.

A terceira fase dedicar-se-a a realizacdo dos trabalhos dos alunos, onde importa
desenvolver o uso da imaginacdo e da criatividade. Nesta etapa sera promovido,
uma vez mais, o contacto direto com exemplares de Livros de Artista, da Colecdo
da Biblioteca da Fundacdo Gulbenkian e com pessoas envolvidas na area que irdo

fazer uma introdugao tedrica.

Esta unidade ird culminar com a avaliagio dos resultados, integrando um
momento de apresentacdo a turma, onde cada aluno ira explicar o seu projeto. Esta
reflexdo conjunta ird fomentar a aquisicdo de conhecimentos e a partilha dos
resultados. Outra das estratégias aqui vigente é a da consolidacdo da
aprendizagem através do mapa mental e a participagdo ativa dos alunos na

realizagdo da exposicdo final.

No desenvolvimento desta unidade existe uma preocupagao constante de conduzir
os alunos entre o Pensar, o Fazer e o Conhecer, o que se traduz nas reflexdes
individuais sobre o processo, em momentos de debates em grupo e em visitas de

estudo.
4- Situacoes, tarefas, materiais utilizados/ materiais e técnicas de avaliaciao

A unidade didatica desenvolve-se em 14 sessdes, constituidas por 90 min. e 135
min, das quais trés aulas serdo dedicadas a visitas de estudo. Apés o término das

sessOes realizar-se-a uma exposicdo dos trabalhos finais na Biblioteca da Escola.
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Os materiais produzidos sdo: planificacdo, PowerPoints, Blogue, grelhas de

avaliacdo e fotografias do decorrer das aulas.

Durante o processo os materiais usados foram: livros, computador, papel A4 e A3,
materiais riscadores, cartolinas, dobradeiras, pontadores, agulhas de
encadernador e fios resistentes, num primeiro momento, seguindo-se de materiais
a escolha do aluno conforme o que planearam desenvolver no projeto.
Relativamente a avaliacdo: observacdo direta do desenvolvimento das capacidades
expressivas e criativas do aluno, didrio de bordo, grelhas de avaliagdo, mapa

mental e reflexdo individual do aluno sobre o processo.

5- Descricdo sumaria de cada aula (remetendo, também para os planos de aula

e para os materiais referidos no ponto anterior)

Agilizacdo do pensamento criativo: 2 Blocos de 90 min.

e Introducdo ao tema: 1 Bloco de 45 min. mais 3 Blocos de 90 min, tendo-se
realizado nesta fase uma visita de estudo a exposicdo de Livros Miniatura

na Fabrica das Artes.

e Estudos e esbogos: 1 Bloco de 45 min. mais 3 Blocos de 90 min, nesta etapa

visitaram a Feira de Arte de Lisboa.

e Realizacdo: 1 Bloco de 45 min. Mais 5 Blocos de 90 min, e onde conhecemos
também, a colecdo de Livros de Artista da Biblioteca da Fundacao

Gulbenkian.

e Avaliacdo dos resultados: 2 Blocos de 45 min. mais 2 Blocos de 90 min, esta
comporta também a preparacdo para a exposicdo dos trabalhos e a

respetiva avaliacdo dos mesmos.

6- Apresentacao dos dados avaliativos recolhidos, analise e interpretacio dos
mesmos
Na avaliacdo teve-se em conta as producoes realizadas, mapas mentais (anterior e
posterior ao desenvolvimento do trabalho) e reflexdes individuais. A avaliacao das
producdes feitas pelos alunos comportou os seguintes critérios: criatividade:

originalidade e elaboragio, execugdo técnica e autonomia.

7- Reflexido sobre o trabalho realizado
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0 que se pode concluir com esta experiéncia? O que poderia ter sido alterado? O
que posso destacar desta experiéncia como pontos fortes e como pontos fracos?
Que aspetos poderiam ser reaproveitados por outros professores de artes visuais
no ensino de Livros de Artista? Que outro tipo de projeto poderia ser consideravel
no ambito do desenvolvimento da criatividade e da imaginacdo? Trabalhar a

tematica escolhida pode promover a motivagdo no ensino-aprendizagem?
8- Notas e anexos

[rd constar em anexo: programa de Desenho A, referente aos objetivos e
conteudos, planificagdes, planos de aula, PowerPoints, tabelas patentes no plano

curricular de turma e imagens dos trabalhos dos alunos.
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