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Resumo

Pensar a relacdo entre paideia e arte exige uma reflexdo
prévia sobre ambas as nocdes e o modo como se rela-
cionam. Depois de uma sintética andlise sobre "arte” e
“paideia’, a partir do sentido etimolégico que anima os
termos, procuramos analisar o modo como a arete, ob-
jecto primeiro da paideia, determinou o entendimento
da "arte’, da techne, e como o seu contetido se alterou
com o advento da reflexao filosofica.
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Abstract

To think on the relationship between paideia and art
requires a prior reflection on both notions and the way
they relate to each other. After a synthetic analysis of “art"
and "paideia’; starting from the etymological sense that
animates the terms, we try to analyze how arete, the pri-
mary object of paideia, determined the understanding of
“art’; of techne, and how its content has changed with the
advent of philosophical reflection.

Keywords: paideia, art, homeric poems, theater,
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Antes de procurar reflectir, ainda que parcialmente, sobre a relacéo ente
arte e paideia na cultura grega, seguindo a sugestao do titulo genérico do volu-
me, importa pesar cada um dos termos, verificar o modo e o contexto em que
se erguem, tomar-lhes o pulso, desenhar-lhes o sentido e a intencionalidade
de forma a que, posteriormente, se possam tornar mais nitidos os lagos que
entre ambas se podem estabelecer. Tal ponderacéo parece tdo mais urgente
quanto o termo “arte” e o campo do “artistico” tém hoje um significado, uma
autonomia e uma ressonancia completamente diferentes.

"Arte” em grego diz-se Téxvn (techne), termo que os latinos traduziram por
ars, e cujo significado primeiro é o de “construir” ou “fabricar”. O termo pa-
rece provir da raiz *tek®- presente nos termos sanscritos téksati e tdksan- com
o significado de “construir” e de “carpinteiro”, respectivamente, sendo ainda
possivel estabelecer uma relagdo inicial com o termo grego TéxTwy, “carpin-
teiro”, alguém que trabalha a madeira." Neste sentido, o termo Téxvn, a “arte”,
enquanto processo que se liga a um “fazer”, rasga, desde a origem, um trilho
de significado que o distinguirad simultaneamente tanto do conhecimento
tedrico, da émoTrun, para usar um termo grego, quanto da natureza, da ¢puots.
No centro desse construir, desse "fazer”, estd uma atitude poiética, criativa, de
que resulta a pro-ducdo (o “levar para a frente”) do objecto criado. E nesse
sentido que Homero ja usa o termo, quando, por exemplo, atribui o adjecti-
Vo K\ToTéXVNS (KAuTO-TéXVNS, famoso pela habilidade, pela arte) a Hefesto?,
o deus da forja, que bem fabrica/cria os objectos®, o mais famoso dos quais
é certamente o escudo forjado para Aquiles*, com o qual o herdi regressa a
batalha e no qual se retrata o cosmo e a sociedade. Essa poiética arte de fazer,
de construir, pode servir-se de véria matéria, de madeira, de pedra, de metais,
de ouro, como também de palavras, da linguagem, assumindo um papel de
particular relevo na arte da retérica, como indica o termo Texvo-ypddos, tech-
no-graphos, autor de um tratado sobre uma arte, gramética, retérica, etc, ou
Texvo-\oyla,® techno-logia, exposi¢do sobre uma arte ou sobre as regras de uma
arte. Mais ou menos explicitamente, as questdes relativas a arte da palavra, a
fungdo e ao estatuto do poeta e a natureza da poesia sempre estiveram pre-
sentes na cultura grega; nos poemas homéricos, atribui-se ao poeta o papel
de guardido dos nobres actos?, disso que deve permanecer vivo na meméria
e que servird simultaneamente como horizonte de identificagdo e de pertenca,
e ainda de inspiracdo para a accdo. Se o lon de Platdo problematiza a Téxun
do poeta, em estreita relagdo com o tema da inspiragdo poética - uma vez
que, se a voz do poeta é apenas o resultado de uma possessao divina, entdo
a arte do poeta fica comprometida ou até mesmo anulada -, tais questdes
florescem no trilho que ascende a séculos anteriores. Importa sublinhar que
esse acto poiético implica sempre uma emergéncia, um surgimento de algo,
uma mostracdo, ou para usar uma vez mais o grego, uma d\rfera’ (aletheia),
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um descobrimento, uma des-ocultacdo. Pode o que se revela ser uma repre-
sentacdo, uma proporg¢do, a “medida divina”, ou até a sugestao do limite dizi-
vel, do referenciével, assim negativamente sugerido, mas a arte (a Téxvn) ndo
pode ser dissociada desse processo revelador, desse “dar a ver”. Em termos
miticos, nada ilustra melhor esta dindmica do que o mito de Aurora, a deusa
de dedos réseos?, filha da manh3&, que, montada no seu carro dourado e com
o seu largo sorriso cor de agafrao, rasga a noite informe, cadtica e indistinta e
que lentamente, mediante a luz de que é portadora, faz emergir as coisas e os
seres, outorgando-lhes progressivamente as formas e as identidades consti-
tutivas até que brilhem a plena luz do meio-dia. Foi esta dindmica poética da
arte grega que de forma muito intuitiva, em certo sentido liberta da erudicédo
académica, que Sophia de Mello Breyner sublinhou em O Nu na Antiguida-
de Cléssica, ora afirmando que outras grandes civilizagdes podem “vestir-se
do nu” mas que o nu grego ¢ a afirmacgdo de uma divindade, o esplendor de
uma presenca, ora afirmando, de uma forma mais sibilina, que na “Grécia o
divino precede os deuses”? E alias neste contexto que, por malicia, por ludi-
brio e manipulacao, se compreende a deriva seméantica de acordo com a qual
a kako-Texvia, a letra a "ma-técnica”, ganha o significado de "habilidade” (em
sentido pejurativo), de “fraude”.’® Nao causa estranheza que a “arte” da pala-
vra, tdo relevante para os Gregos e por eles desde os primérdios tdo amada
e cultivada, desenhe um luminoso trago de realidade, mas que em oposicédo
e simultaneamente possa situar-se no trilho da confusdo, da assignificativa
obscuridade, da demagogia. Quer no poeta, quer no politico, os Gregos es-
tiveram conscientes desta dupla possibilidade, desta ambiguidade, vivendo-a
nao raras vezes de forma dramética. Acresce ainda que a intencionalidade, o
conteldo e também a percepcao do que é revelado vai-se alterando de acor-
do com o contexto em que ocorre, isto é, difere naturalmente de um tempo
para o outro, por exemplo entre a idade herdica dos poemas homéricos e o
mais tardio pensamento filoséfico de Platdo. E, certamente, a intencionalidade
e o conteldo n&o sdo independentes de uma paideia que de alguma forma
sobre aquela tem primazia.

Mas o que é a maidela, a paideia? E em que sentido podemos afirmar
essa primazia? Paideia é um termo intraduzivel, contendo em si multiplas
ressonancias que extravertem os limites conceptuais de qualquer traducéo
que possamos ensaiar. Importa, pois, apreciar essa polissemia.

Se permanecermos no trilho da etimologia, Taieta remete para mdls, por
vezes “filho”, mais usualmente “crianga”, mas em sentido muito lato, engloban-
do n&o apenas o periodo estrito da infancia, mas também um periodo que
se estende até a efebia, o periodo de juventude que precede a integragédo
no grupo dos adultos. A paideia diz respeito a esse processo de metamorfo-
se do infante no jovem e do jovem na maturidade adulta, razdo pela qual o
termo pode ser traduzido por “educagdo” ou talvez mais rigorosamente por
“formacao”, termo preferencialmente escolhido pela lingua alema que traduz
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o grego por Bildung. O processo “formativo”, “educativo”, que aspira a transfi-
guracdo da crianca e do jovem, ndo se faz, porém, sem modelos, sem ideais,
sem “valores”, ou melhor, sem formas ou principios que vdo conformando o
modelado ao modelo, o formando a forma. Neste sentido, paideia pode ser
traduzida por “cultura”, pelo conjunto de ideais ou, em linguagem menos ri-
gorosa, pelo conjunto de “valores”" que estruturam e organizam uma socie-
dade, solidificando-a e concedendo-lhe a alma que a anima. E neste sentido
que devemos interpretar o discurso de Péricles tal como Tucidides o narra e
de acordo com o qual Atenas é a Tai8evols da Grécia, isto €, a escola da Gré-
cia, o lugar de formacao e de educagéo por exceléncia e cujo fruto é a exce-
|éncia da polis e da politeia'?. A tradugdo de paideia por cultura, embora se
possa considerar correcta, necessita, porém, de um esclarecimento acrescido.
O termo “cultura” remete-nos, a partir da raiz k"elo-, para o verbo latino
colo, is, ere, colui, cultum, cujo significado original, atestado desde os mais
antigos tempos, é cultivar, habitar, como facilmente se atesta nos vocébulos
portugueses colono ou colonizar. Ao contrario das linguas congéneres em
que a mesma raiz significa “estar habitualmente em” e ainda “movimentar-se”
- 0 grego dudt-molos, Bou-k6\os e al-mélos, que designam respectivamente o
servidor porque se movimenta em torno do senhor, e o tratador do boi e da
cabra porque deles se ocupam; kUk\os designa ainda o circulo ou o movimen-
to circular; e o sanscrito diva-karah designa o sol porque circula ao longo do
dia - o latim colo exprime a ideia de um enraizar-se na terra, de um habitar a
terra, dela cuidando de modo a tornéa-la ubérrima. Ndo espanta que a ideia
de cultura, e com a mesma origem se vincule também a ideia de culto uma
vez que dos cuidados amorosos a terra dedicados faz parte a veneragdo aos
deuses que a ela presidem e que a protegem. Particularmente importante é
salientar esta ideia de transformacéo, de um fazer-se mediante a cultura, de
uma metamorfose pelo trabalho da cultura alcancével. E perceptivel a dife-
renga entre este entendimento da cultura e as acep¢des da cultura como um
conjunto de saberes, uma erudigdo, ou um conjunto de caracteristicas exte-
riores de um povo ou de uma sociedade. A famosa analogia estabelecida por
Cicero entre a agricultura e a cultura do espirito é iluminativa. Diz o texto':

Ut ager quamuis fertilis sine cultura fructuosus esse non potest, sic sine
doctrina animus. [...] Cultura autem animi philosophia est.

"Tal como um campo, embora fértil, sem cultura ndo pode ser frutuoso, assim
também o espirito sem a doutrina. [...] A cultura do espirito € a filosofia.”

Estabelece-se assim uma analogia entre a agri-cultura e a cultura do es-
pirito; tal como uma terra, embora potencialmente fértil, ndo pode dispensar
a agri-cultura de modo a tornar-se efectivamente ubérrima, assim também o
espirito ndo pode dispensar o trabalho da cultura para tornar reais, actuais,
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as suas virtualidades, as suas potencialidades. A cultura corresponde, pois, a
esse trabalho de construcao, a esse fazer-se, a tornar efectiva uma potenciali-
dade. A cultura ndo se confunde nem com a terra (ou o espirito) sobre a qual
incide o trabalho, nem com o ideal, o modelo, a forma mediante a qual se mo-
dela a terra (ou o espirito); a cultura diz respeito ao processo, a metamorfose.
Mas o que orienta essa educacao, essa metamorfose e qual o instrumento,
a "enxada” dessa metamorfose? Cicero, herdeiro da filosofia grega, da-nos
uma resposta: a cultura do espirito ¢ a filosofia. E tratando-se do espirito do
homem, adivinha-se que o caminho educativo se constrdi a partir de um ideal
formador que consiste na plena realizagdo da humanitas do homem, no con-
duzir do homem a sua prépria humanidade, sese excolere ad humanitatem.
Tal resposta, porém, tem um perfil filoséfico que estava ausente das iniciais
concepgdes da paideia homérica; contudo hé elementos de continuidade
que importa identificar e caracterizar.

Qual entéo o rosto homérico da paideia, esse rosto inicial da educacéo,
da formacgéo, do trabalho da cultura? Os poemas homéricos sdo poemas he-
réicos e consequentemente é de esperar que expressem uma mundividéncia
épica. O facto relevante, porém, e de que talvez possamos partir para melhor
cingir a compreenséao herdica do homem e da vida e o perfil da paideia que
|lhe estd associado, é a natureza excéntrica do homem homérico. Com esta ex-
pressdo pretendo afirmar que, para o heréi homérico, o centro impulsionador
da accdo, o que motiva a acgdo encontra-se ndo na dimensao subjectiva de
um juizo ou de uma anélise introspectiva, mas no exterior, fora de si, na socie-
dade, nos deuses, no destino. E no reconhecimento por parte dos outros, por
parte da sociedade, que os guerreiros homéricos ganham a sua identidade, o
seu estatuto de herdi. Compreende-se assim que sé a fama e a gléria podem
selar e fazer brilhar o acto herdico. A fama e a gldria, porém, sé se atingem
mediante a realizacdo dos mais nobres actos, a que sé os melhores, os aristoi,
podem aspirar. A esse conjunto de qualidades e de actos mediante os quais
se alcanca a exceléncia da nobreza designa-se arete, dpeTn, a caracteristica
que faz de alguém um nobre, um aristos. Fama e gléria erguem-se a partir da
realizacdo da arete, na auséncia da qual nem o renome é alcancado, nem a
identidade herdica é conseguida. Qual entdo o perfil da arete, dessa “virtu-
de” ou dessa “exceléncia” mediante a qual a realizagdo suprema do homem
homérica é cumprida?

No centro da mundividéncia homérica estd uma dupla, e talvez paradoxal,
aceitacdo a partir da qual a vida se tece. Por um lado, a ideia de que a vida
é breve, efémera (éd-fpepos, “que dura um dia”), de que as asas negras da
morte, em certa alvorada, no esplendor de algum meio-dia, ou em qualquer
tarde, virdo inevitavelmente cobrir os olhos com o seu véu negro e condena-
rdo o mortal ao inevitdvel sono de bronze. Essa vocacdo para a morte revela
a vulnerabilidade, a fragilidade da condicdo de mortais, a mercé de potén-
cias que o superam; precario desenho sobre areia construido, “sonho de

64



uma sombra”’#, assim é o homem. Talvez ainda na amével flor da juventude,
ou cedo ou tarde, a morte cobrird o guerreiro e a sua pélida sombra emigra-
ré para o negro reino de Hades, onde a luz do Sol se esconde e as "almas”
deambulam como pélidas imagens sem densidade nem forga, nem &nimo.™
Por outro lado, e coincidentemente a esta agucada consciéncia da fugacidade
davida e da eminente presenca da morte, o heréi homérico procura langar o
seu gesto tdo longe quanto as suas forgas e a sua alma o permitam, procura
cantar a vida, o sol, o mar e o sal, a terra que alimenta os mortais com tanta
intensidade quanto a sua voz permita, procura afirmar-se no feito e na palavra
com quanta nobreza consiga, e nisso consistird a vida gloriosa, a vida bela e
a bela morte, que os poetas lembrardo e a Fama consagrar, atirando para a
imortalidade aquele que para as cinzas nasceu.' Compreende-se assim que
a paideia homérica consiste na emulacdo destes herdicos modelos, por todos
reconhecidos como exempla das “qualidades” da dpeTri dos dproTol, da exce-
léncia dos melhores. Nao é possivel desenvolver em pormenor as multiplas
facetas desta arete objecto da paideia, mas dois tragos fundamentais, com
larga projeccéo nos séculos vindouros devem ser apontados: o gesto e a pa-
lavra, isto &, o feito extraordinario (neste contexto, dominantemente guerreiro),
realizado mediante uma superior coragem, uma notéavel destreza fisica, uma
elevada ousadia, e a capacidade de fazer discursos, de organizar o logos, e
de com ele pensar o mundo e a vida.

(...) ool &€ |’ émepme yépwy LmmmhdTa TInkevs
ARaTL TO OTe 0’ €k POins "Ayapéprovt mépme
viTLOV, oUTIw €1868” Opotov TONépoLO,
oUd” dyopéwv, tva T’ dvdpes dpimpemées TeNéBoUTL.
TOUVEKd L€ Tpoénke SLBaoképeval Tade mavTa,
poBwy Te pNTHp’ €Peval TPNKTRpA TE €Pyny.

(...) contigo me enviou o velho cavaleiro Peleu
naquele dia em que, da Ftia, te enviou a Agamémnon,
crianga ainda, nada sabias da guerra entre iguais,
nem das assembleias, onde os homens se fazem gloriosos.
Por isso me mandou ele, para que te ensinasse tudo isto,
a proferir discursos e a realizar nobres feitos."”

Embora outros se pudessem citar, este texto é elucidativo quanto aos
ideais herdicos e quanto ao modo como a sociedade homérica entende a
educacéo, a paideia. O texto ganha ainda mais sentido se o contextualizarmos:
Aquiles, imerso na cdlera funesta em que o insulto de Agamémnon o mergu-
lhou, insulto publico, proferido na assembleia, que, como tal, comprometeu
o seu estatuto de herdi (a excentricidade do homem homérico a que antes
me referia), retirou-se da batalha, de cora¢do negro como a noite, para que
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0s gregos, perante o avango e o sucesso dos guerreiros troianos, sentissem o
peso da sua auséncia. Ameacado pelas divindades da morte, a beira da der-
rota, Agamémnon envia uma embaixada ao filho de Peleu, concedendo-lhe
inUmeras riquezas e pedindo-lhe que regresse a batalha. Ferido na honra,
Aquiles resiste. E entdo que Fénix, o educador de Aquiles, pronuncia estas
exemplares palavras. E, pois, claro que o ideal homérico - a arete - se ergue
sobre dois pilares fundamentais, a palavra e o gesto, mensageiros da gldria
desejada. A paideia, consequentemente, consiste na mostragdo e afirmacéo
deste “ideal” e em todo o trabalho de cultivo e de exortagdo a sua superior
realizagdo. Mais do que demorar-me na caracterizagcdo do conteddo desta
nogdo de paideia, parece-me importante realcar o vinculo existente entre a
“ideia”, a aspiragdo ao melhor, a realizagdo suprema, e a educacdo. O acto de
educar vincula sempre e inevitavelmente o homem a aspiracdo da realizagéo
superior de si préprio, e nisto, poderiamos dizer, consiste a marca mais pro-
funda da sua vocacgéo épica. Mais do que adaptar-se, mais do que qualquer
beneficio material, é essa aspiracdo ao longinquo, ao melhor e ao mais belo,
no polo oposto a banalidade, é ai, nesse solo, na marca da ferida da nossa
finitude e da nossa fragilidade, que germina e floresce a cultura, a educagéo,
a paideia. Tal facto permite-nos compreender a “solaridade” que envolve os
poemas homéricos quer quanto a natureza dos deuses olimpicos - magnifi-
cos, belos e luminosos, semelhantes aos homens, mas imortais -, quer quanto
a organizacao social e politica - é sobre os aristoi, os melhores, que assenta
a ordem social -, quer quanto a concepg¢ado do homem - incerto e precério
sopro, mas cuja confianga e aspiragdo o leva a tentar tocar os céus, glorioso
destino, ainda que falhado. Este é o contexto que nos permite compreender
a importancia do adjectivo, do adiectiuus, do “que se junta”, do "que se langa
com”, uma vez que a simples enunciacdo do substantivo ndo permite que a
grandeza do objecto ou do acto transpareca. No mundo homérico, a citara
ndo é apenas uma citara, mas a bela citara, entalhada em prata ou em ouro, e
a melodia é a doce melodia e as palavras sdo aladas, e as vestes sdo brancas
e perfumadas, e as armas sdo bem esculpidas, e a dor é negra e a morte é o
brénzeo sono e o homem é nobre e grandioso é o seu gesto.

A paideia homérica esteve sempre presente na cultura grega, por
identificacdo, por contraste, sobretudo mediante transfiguragdes. Na época
arcaica (séculos VIl e VI a.C.) manteve uma apreciavel presenca como exem-
plum, e por isso um poder e uma influéncia apreciaveis. A arte grega arcai-
ca, especialmente a escultura, expressa claramente a dimenséo luminosa
da mundividéncia homérica; a clareza das linhas que delimitam a figura dos
kouroi,'® o sorriso que lhe atravessa os labios, nitido, simultaneamente sereno
e entusiasmado, banhado numa espécie de orvalho matinal, e que assinala
uma harmonia com a vida, com o desejo do divino sobre os terriveis abismos
da existéncia, correspondente a um primaveril acordo com a natureza, com
0 mar e com o trigo, com a terra que alimenta os homens e com o desejo
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de imortalidade que sé nos olimpicos encontra resposta, tudo isto expres-
sa a clara vocagdo do guerreiro homérico, a arete que o anima, a demanda
pela gléria e pela imortalidade na meméria dos vindouros, forma segunda e
derivada da imortalidade pelos deuses fruida, mas a Gnica com que os mor-
tais podem sonhar. Se mais uma vez dermos crédito a voz da poesia que tdo
intuitivamente pode tocar a verdade da paideia homérica e da arte por ela
consentida, olhemos as palavras de Sophia':

"Pois o Kouros é didactico: ensina um projecto moral. O corpo educa-
do por uma cultura que é a cultura do corpo e do pensamento ensina
uma atitude no lugar e no tempo da vida. Ensina a «areté», a cultura da
possibilidade humana que Homero celebra.”

No final do século VI a.C., e, sobretudo, no séc.V, com o desenvolvimento
do modelo da cidade-estado, com os efeitos da colonizagdo grega por todo
o mediterréneo, com as decisivas lutas politicas entdo ocorridas, e que em
Atenas conduziram a queda da tirania dos Pisistratidas e ao triunfo do regi-
me democrético, o paradigma da paideia homérica mostrou-se incapaz de
responder as novas questdes, as novas aspiragdes, a nova situagdo politica
e existencial. A crise entdo ocorrida, crise profunda e de largas proporgdes,
decisiva para o futuro da cultura, acompanhou a ascenséo e o apogeu de Ate-
nas e manifestou-se privilegiadamente em duas areas: no teatro e na filosofia.

Nietzsche, com a fina argucia que caracteriza as suas anélises, compreen-
deu bem que o nascimento da filosofia coincide com o surgimento do teatro
grego, realidades que ndo podem ser separadas na sua génese.?° O teatro,
comédia e tragédia, constituiram o lugar por exceléncia para a encenacéo
publica da “crise” da polis, da exigéncia de uma nova paideia, de uma nova
educacao, e da constru¢do de um novo ideal que reflectisse os novos contor-
nos da cidade e da vida politica e os novos ideais da cidadania. Mais antiga, a
tragédia, cuja origem data de 534 a.C.?" quando foi representada a primeira
tragédia da autoria de um tal Téspis, nome para nds envolvido em bruma, foi a
privilegiada herdeira da tradicdo épica e o vinculo que a une a epopeia é evi-
dente ndo apenas no recurso aos temas do passado lendério, como também
ao sopro herdico que atravessa os seus textos, as suas representa¢des. Ha, no
entanto, uma alteracdo de perspectiva: o passado herdico e os grandes temas
que percorrem Homero - o poder dos deuses e do destino, a relagdo dos ho-
mens com as forgcas que o superam, a liberdade e a fragilidade dos mortais, a
aspiracao herdica - sdo agora equacionados, traduzidos, a partir da perspectiva
do cidaddo do século Ve como tal “provocados” a partir de novos questiona-
mentos, perplexidades e aspira¢gdes. Uma consciéncia reflexiva distancia-se e
pensa a ac¢ao dos herdis, da sua relagdo com os deuses e o ideal de paideia
que os anima. Nos poemas homéricos, o herdi age, nos textos tradgicos o herdi
vé-se agindo?? e o espectador é integrado nessa re-flexdo. A situacdo politica

67

V4435 0¥A3d 35S0 | 314V ¥a 3 ¥VI3AIVd YA SY9IYO SIZ)vY



CONVOCARTE N.° 12 | ARTE E PAIDEIA - (RE)DEFINICOES E ENSAIOS

de Atenas nas primeiras décadas do século V a.C. vem ainda aumentar a im-
portancia das representacdes da tragédia. A vitéria sobre os Persas, em 490,
em Maratona, e sobretudo a vitdria na batalha de Salamina, em 480, batalha
que garantiu aos Gregos a sua autonomia politica, cultural e espiritual, atirou
Atenas para o lugar cimeiro entre as cidades gregas, cabega de um império
maritimo que a Liga de Delos veio consolidar. Esta Liga, fundada com a intencéo
de reunir fundos e prevenir uma eventual nova invasdo dos Persas, englobava
parte significativa das cidades gregas, sobretudo aquelas que se situavam no
seio do mar Egeu. Embora, em principio, as multiplas cidades-estado fossem
consideradas iguais, a hegemonia de Atenas era inquestionavel, de tal modo
que chegou a punir severamente qualquer indicio de sedicdo por parte dos
estados aliados - assim se comportava a talassocracia ateniense.?® As repre-
sentac¢des das tragédias, integradas nas celebragdes das Grandes Dionisias,
promoviam a reunido de todos os cidad&os, ocasido rara e propicia a discus-
sdo dos assuntos centrais a comunidade, nos quais todos, de acordo com o
novo regime democrético, deviam participar. Entre outras, duas cerimdnias
mostram bem o significado politico destas festividades e envolvimento da co-
munidade. Uma era a parada dos efebos: os érfaos, cujos pais tinham morrido
na guerra combatendo por Atenas e consequentemente tinham sido criados
e educados a expensas do estado, juravam lealdade a cidade, dispondo-se
a lutar e a morrer por ela, a exemplo de seus pais. Outra era a ceriménia da
entrega dos tributos pelos embaixadores das cidades aliadas. Tendo sido
transferida para Atenas a guarda dos fundos reunidos pela Liga de Delos, os
embaixadores dos estados que dela faziam parte entregavam, também no
teatro e perante a assisténcia dos cidadaos e de estrangeiros, os tributos de-
vidos por cada uma das cidades aliadas. E evidente que todas estas ocasides
serviam para alimentar e mostrar a forga politica e cultural de Atenas. Neste
sentido, ndo é possivel compreender a tragédia grega sem esta dimenséo
politica. Sublinhe-se, porém, que por “politica” entende-se néo a luta partida-
ria, nem as estratégias para ganhar o poder, mas a discussdo acerca do ideal
de homem e de vida colectiva que deve ser seguido pela cidade, discussédo
que diz respeito a todos os cidaddos e que implica uma concepcéo do que
é o homem e da educacéo, da paideia que |lhe é adequada. Por todas estas
razdes esteve o teatro no centro da crise de reconfiguracdo do mundo e do
homem que caracterizou o século de Péricles.

E, porém, a filosofia que melhor reflecte a fractura ocorrida neste tempo,
resultante da crise gigantesca e para n6s dificil de imaginar que colocou em
causa o legado da tradi¢do, a ordem politico-social e, como tal, os fundamentos
da sociedade e o modelo de educacéo, de paideia, que lhe estava associado.
A poesia arcaica reflecte ja a mudanca relativamente aos ideais homéricos,
ora sobre a forma de uma fina ironia relativamente a antigos modelos de
comportamento, ora sobre a forma de uma expressdo desencantada perante
0s novos tempos e o modo como os antigos valores se vdo corrompendo.
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Arquiloco, poeta da cidade de Paros, que viveu no século VIl a.C., autor de
bem conhecidas elegias, desenha-nos com vivacidade uma das facetas dessa
nova e complexa sensibilidade que comeca a irromper:

AomidL pev Zatwv TiS dydANeTal, Ny mapd Bdpvet
€VTOS APAPNTOV, KAATOV OUK €0é\wY
Puxny 8 efeodwoa. TU pot pélel daomis €kelvn;
€pPéTw" €EaDTLS KTHCORAL OVKAKIW.

Algum Saio se ufana agora com o meu escudo, arma excelente,
Que deixei ficar, bem contra a vontade, num matagal.
Mas salvei a vida. Que me importa aquele escudo?
Deixa-lo! Hei-de comprar outro que n&o seja pior.?*

Embora ndo se possa generalizar a todo o mundo grego, vasto e diverso,
o afastamento relativamente ao ideal herdico é bem significativo da chegada
de uma nova época, marcada por outros anseios. A “bela morte” da poesia ho-
mérica, ao herdi nobre e belo que no esplendor da juventude a negra morte
vem ceifar a sua forga viril, afirmando-o contudo na dimens&o suprema da sua
arete, sucede-se agora a visdo mais prosaica daquele que, mesmo perdendo
o escudo, salvou a “vidinha". A imagem é ainda mais significativa se nos recor-
damos do dito espartano: ou com o escudo, ou sobre o escudo, indicando que
o soldado espartano ou regressava vivo e vitorioso da batalha, e portanto com
o escudo, ou regressava morto, mas glorioso, sobre o escudo.? A compra do
escudo, sinal da submissdo do aspecto simbdlico ao aspecto mercantil, aponta
para a ascensdo de uma classe de mercadores que, beneficiando do comér-
cio entre as cidades e as coldnias, ganhara maior estatuto, nomeadamente em
Atenas. Nas colénias da Asia menor, esta actividade comercial estara ligada a
ideia de otium?, condi¢éo possibilitante do préprio surgimento da filosofia. Em
outro contexto, a obra de Tedgnis de Mégara (séculos VI -V a.C.) faz ecoar o
desencanto da antiga aristocracia, ultrapassada pelos tempos e pelos costumes,
olhando melancélica a chegada de uma nova sociedade, privada dos antigos
valores e, por isso, a seus olhos decadente. Eis um exemplo?’:

XprjpaTa ydp TLLOOL: KAl €K KakoD €0BNOS €ynuev
Kal kakos €€ dyaBol: mhobTos €pelle yévos.
oUTw pn Bavpale yévos, TTohvmaldn, doTdv
pavpotabats ouv yap ployeTar €0ONA KAKOLS.

"Prestam culto ao dinheiro: o nobre desposa a filha do vildo,
E o vildo a do nobre; a riqueza mistura a racga.
N&o te admires, Polipaides, de que feneca a linhagem
Dos nossos concidadaos: o bom esta a unir-se ao mau.
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Do ponto de vista da paideia, a crise anunciada da tradi¢do eclode vigoro-
samente com o aparecimento dos sofistas, esses sébios itinerantes que a troco
de dinheiro ensinavam todos, particularmente os jovens, que vinham ao seu
encontro. O movimento sofista constitui a resposta as novas exigéncias do es-
pirito e apresenta-se propondo uma nova educagdo, uma nova paideia, aév +
KUKALOS + maidela, a en-ciclo-pédia, isto é, uma vasta acumulagdo de saberes,
suportada mais numa memdria quantitativa do que na orientagdo da inteli-
géncia, mas que pudesse responder mais eficazmente as novas inquietacdes
e aos condicionalismos politico-sociais. Sem disrupc¢éo relativamente a paideia
homérica, que, como vimos, atribuia j& grande relevo ao discurso, ndo espanta
que a educacdo sofistica outorgasse a retdrica o estatuto da maior relevéancia.
Com o advento da democracia, que consagrava a participagdo de qualquer
cidaddo no governo dos negécios publicos, o ideal da guerra herdica, de que
a seu modo o combate entre Aquiles e Heitor, com a luminosidade e a obscuri-
dade que o caracterizam, constituia exemplo paradigmatico, transferira-se do
campo de batalha para a assembleia, lugar do conflito, das lutas e das grandes
decisdes. O combate herdico fazia-se agora pela palavra langcada, pelo poder
do raciocinio e da persuaséo, versao citadina, “civilizada” e transfigurada do
épico e nobre combate entre os guerreiros. E se na luta com as armas havia
excessos e distor¢des - como o ilustra a célera funesta de Aquiles?® - também
o iluminativo poder da palavra podia aviltar-se em sombria instrumentalizacéo,
manipulagdo, demagogia. A partir destes supostos, compreende-se a atencédo
dada pelos sofistas ndo apenas ao encadeamento dos raciocinios e ao triunfo
argumentativo, mas a todos os componentes da arte de discursar?. Tornar o
mais forte o mais fraco discurso (Tov §TTw Aoyov kpelTTw TOLAY), isto &, ainda
que negligenciando a verdade material, tornar a causa em argumento vence-
dor, triunfador nas assembleias, tornou-se o emblema do ideério sofista. Mau
grado aimagem negativa, certamente ndo injusta, que Platdo deles transmitiu,
convém sublinhar o contributo do movimento sofista para o desenvolvimento
da légica que se viria a materializar no Organon aristotélico, o “instrumento”
para toda a ciéncia, para toda a émaoTriun.

Talvez paradoxalmente, mas nem por isso menos compreensivel, aquele
que viria a ser, de acordo com a tradi¢do, o grande critico dos sofistas, Sécra-
tes, passou para muitos dos seus compatriotas como um dos elementos, e dos
mais notaveis, desse movimento. O héabito de questionar, o modo de interrogar
e ainda a mensagem radicalmente nova de que era portador ajudaram a este
equivoco entendimento. O mais célebre exemplo desta interpretacado é-nos
apresentado na célebre comédia As Nuvens, de Aristéfanes, na qual Sécrates,
eminente figura de escola, do frontistério, isto é, do "pensadoiro”, aparece
baloicando num cesto, enquanto perscruta os céus - outros farejando a terra,
sondam o Erebo e o Tartaro (v. 192). A esta ridicula encenagdo, junta-se ainda
a irrelevéancia dos assuntos tratados como coisa séria - o salto da pulga (vv.
141 ss) - e, sobretudo, a aplicagéo e o resultado da nova educacéo sofistica.
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O centro da acgdo reside na relagdo entre pai, Estrepsiades, e filho, Fidipides;
aquele, cravado de dividas, pretende que o filho frequente a escola dos novos
sabios, os “medito-pensadores”?, os peptpurodportioTal, para que, aprendendo
a discorrer mediante o recurso ao pensamento justo e ao pensamento injus-
to, possa encontrar expedientes para ndo pagar as dividas. Perante a recusa
deste, € o préprio Estrepsiades que vai frequentar a escola, mas os resultados
sdo decepcionantes e perturbadores. A intencdo de manipular os factos a seu
favor, mediante a aprendizagem de uma triunfante construcéo retdrica que,
fazendo uso do raciocinio justo e do raciocinio injusto, apenas tem como fina-
lidade libertar-se das dividas, acaba porém em cenas pouco edificantes, com
ofilho a bater no pai e este alancar o fogo a escola. E evidente a desconfianca,
a critica e a malicia com que a pena do comedidgrafo trata a nova educacéo
posta em acgdo pelos sofistas. A decadéncia moral, a perda dos antigos valores
que tinham feito a gléria da geragdo de Maratona e Salamina,®' a degeneres-
céncia da juventude, agora mais interessada no conforto e no prazer do que
no esfor¢o e no mérito, constituem, aos olhos de Aristéfanes, o solo a partir
do qual cresce esta nova paideia. Além disso, a perda da autoridade da figura
paterna, aqui sovado e desprezado, é bem significativa do fosso cavado entre
dois mundos®. Para a nossa questdo, importa salientar o que hoje se poderia
designar por “conflito de geracgdes”, sinénimo de uma crise da tradicéo, tema
que atravessa toda a comédia. No fundo, com toda a complexidade nela im-
plicada, estamos perante a mutagdo de uma antiga paideia, de uma antiga
educagdo, em uma nova paideia, uma nova educagdo. E esta alteracéo é de
tal modo profunda que ¢é até dificil de ser totalmente apreendida.

Sabemos o quanto o testemunho de Platdo, imortalizado na Apologia de
Sécrates, presumivel reproducao do julgamento de Sécrates no tribunal dos
Heliastas, mudou o perfil da heranga socrética e praticamente apagou o de-
senho aristofanico do comportamento e do pensamento de Sdcrates. Este, a
partir dos textos platénicos, erguer-se-4 como o filé-sofo, o que procura o saber
e ndo como aquele que o possui, e a ascese e o despojamento implicados no
“conhece-te a ti proprio”, no yvafL ceautdy, - que ndo é obviamente de cariz
psicoldgico - opor-se-a a ostentagdo de um fatuo saber que incha, mas nao
edifica. O entendimento do que é a meméria, do que significa “aprender”, a
critica severa as finalidades pragmaéticas da retdrica, seja no triunfo politico,
seja na aclamacéo social, tudo isso constituird matéria de cabal distingdo entre
Sdcrates e os sofistas, entre o fildsofo e os “sabios”. Confundido ou ndo com um
sofista, o julgamento e a condenacao de Sécrates ilustram a crise e de algum
modo o terror que acompanhou este conflito, esta polémica. Da queixa apre-
sentada por Meleto e Anito, personagens insignificantes mas que ddo corpo
a vivida inquietacdo intelectual, social e existencial, constam duas acusagdes
fundamentais: descrer nos deuses da cidade e corromper a juventude. O al-
cance destas acusagdes implanta-se no cerne da tradi¢do e da sua validade, na
radical alteracdo de atitude e de cosmovisdo e no equilibrio sécio-politico. Com
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razdo um inquieto estremecimento atravessa a acusagdo. Descrer nos deuses
da cidade, vers&do que Aristéfanes comicamente divulgara (vv. 365ss3%; 804ss),
significa problematizar os fundamentos, ainda que impensados, morais e poli-
ticos da sociedade, expor a sociedade a perguntas que fazem estremecer os
seus alicerces; corromper a juventude consiste no malicioso acto de denegrir
o passado e afastar o presente das suas raizes, orientando os jovens para um
horizonte de ruptura com a tradi¢do, comprometendo a harmonia e, no limi-
te, a propria sobrevivéncia do grupo social. A ironia de Sécrates no tribunal,
mas sobretudo a radicalidade do questionamento, que implica a abertura a
um diferente pensar, a uma nova fundamentagdo e a um diferente regime de
vida, a sua fidelidade ao pensar filoséfico - “enquanto eu tiver um sopro de
vida, enquanto eu for capaz, podeis ter a certeza de que n&o deixarei de filo-
sofar”* - e a sua recusa em fugir®®, ndo aceitando para si a figura do marginal
exilado ou do revolucionério, mas persistindo em colocar-se sob o primado da
razdo, do \dyos, ndo permitem nem o esvaziamento, nem a ocultagdo da crise
ai mesmo patenteada. A condenacgédo de Sécrates corresponde ao estertor de
uma mundividéncia ameacada e assustada. E contudo a morte do filésofo é
testemunho primeiro, aurora irreversivel do triunfo da filosofia. E a luz de um
novo entendimento da paideia anuncia-se nessa madrugada.

Se lermos o inicio da famosa “alegoria da caverna” de Platdo, um dos mais
conhecidos texto do mais importante herdeiro de Sécrates, compreenderemos
de imediato a perspectiva e o alcance da metamorfose havida. Vejamos o texto:

MeTd TabdTa 81, elmov, dmeikgoov ToloUTw TddeL THY N
eTépav dvoy maldelas Te mépL kal dmaldevoias.

"Depois disto, continuei, imagina, a nossa natureza tendo
em vista a educacio (paideia) ou a falta de educacéo (a-pai-
deusia), de acordo com a seguinte experiéncia.”

O que importa salientar desde logo é que o contetdo do mito da caverna,
que Platdo expora imediatamente a seguir, visa desenhar e compreender a
nossa humana condicdo a partir de dois momentos antitéticos que delimitam
a transformacéo que entre eles se opera. O estado, poderiamos dizer bérba-
ro, selvagem, “cego”, da apaideusia, da falta de “educacéo”, de “formacgéo”,
é o horizonte a partir do qual a paideia, enquanto “formacao”, vai operar uma
metamorfose. Neste sentido, como bem sublinhou M. Heidegger, na leitura
da alegoria¥, a ténica deve estar ndo na caracterizagdo estatica dos diversos
planos de realidade e de conhecimento, mas na dimens&o dindmica que os
percorre e que envolve a passagem da obscuridade da caverna a manifesta
luminosidade da luz solar e também o inverso, alegoricamente representado
pelo regresso do prisioneiro a caverna, a passagem da luminosidade solar a ca-
vernosa obscuridade. Seria grave erro considerar estes dois planos (vulgamente
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designados “mundos”) como planos estanques. Ndo é aqui momento oportu-
no para comentar a alegoria da caverna®, mas importa salientar alguns tracos
fundamentais da “educacao” que corresponde a mudanca da apaideusia para
uma paideia. A ideia de “formagdo” que aqui estd implicita corresponde, em
termos alegdricos, a uma converséo radical do olhar, que, da anestesiante e
dormente divagagdo sobre as sombras projectadas, se desloca agora para
a entrada - e também saida - da caverna, mudanca radical da orientacédo do
olhar agora dirigido para esse momento e lugar onde, talvez tragicamente
mas certamente de uma forma libertadora, obscuridade e luminosidade se
cruzam e interpenetram. A mudanca da orientacdo do olhar das sombras para
os objectos, isto &, das coisas sensiveis (Td opatd) para as coisas inteligiveis (Ta
vonTd) corresponde a uma transfiguracdo pela paideia concedida. Olhar em
direc¢do aquilo que é, em direccéo a Ideias, Formas ou Paradigmas ('18€a,
Moépdn, TlapdSertypa) eternas e sempre idénticas a si proprias, ndo sujeitas ao
tempo e a corrupgdo, significa demandar uma con-formagdo com o real, que
corresponde a uma implicita hierarquia dos diversos planos antropolégicos e
gnosioldgicos. Nesta con-formacdo as Ideias e em particular a Ideia de Bem, 10
dyabév, condigcdo de possibilidade do ser das Ideias, da sua harmonia e do seu
conhecimento - e consequentemente da percepcéo das coisas sensiveis, de
que aquelas sao unificador arquétipo - consiste a suprema pedagogia e a Unica
fecunda, ndoiluséria e efectivamente libertadora. A libertagcdo néo consiste no
maniqueista repudio da sensibilidade, na patoldgica recusa das sombras, mas
naintegracao destas na mais completa ordem do real. O estatuto do prisionei-
ro ndo dependia tanto da sua presenca na caverna mas da incompreenséo de
que aquilo que na obscura caverna se projectava era apenas o fulgor minimo
da intensa luminosidade das Ideias pelo Bem concedida. Ao compreender o
fugaz e o efémero, mau grado as multiplas e confortaveis seducdes de que as
enganadoras vozes das cavernosas sereias se podem revestir, apenas como
coisa efémera e fugaz, na dependéncia dos principios dindmicos que séo as
Ideias, o prisioneiro liberta-se de toda a caverna possivel porque o seu esta-
tuto de prisioneiro consistia justamente no equivocado juizo segundo o qual
as sombras eram os objectos. Contemplar as Ideias, comungar com o Bem,
ser com o Bem, luminosidade manifesta no mais pélido trago de realidade, é
o Unico critério de vida, o regime de uma existéncia sabia, afastada das grilhe-
tas da erudicao estéril e assignificativa. A arte, ndo entendida como os deva-
neios de uma sensibilidade empolada e desorientada, mas enquadrada nesta
suprema demanda como poética de uma aspiragdo primeira, coloca-nos no
portico dessa contemplacdo ignea, viajem criativa para o principio inteiro da
realidade. S6 é Belo o que é Bom. Compreende-se assim a critica de Platéo a
poesia dramética, a tragédia e a comédia.*’

Se vista em paralelo com a concepgdo homeérica, € dbvia a substancial dife-
renga entre a paideia homérica e a paideia filoséfica. Ha, porém, uma constan-
te: o entendimento de que a educacdo, a Taldela, traz implicita a mais radical
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das exigéncia, a ferida pensada e vivida de que o homem é um ser a realizar-
-se. Se é no gesto herdico e na bela morte que o heréi homérico se cumpre,
generosa disponibilidade para, a seu modo, se ganhar perdendo-se,*® uma
anéaloga exigéncia, ndo isenta de heroismo, se encontra na demanda filoséfica,
expressa agora no ascético e metamorfoseado “aprender a morrer”#', sobretu-
do ndo no sentido biolégico, mas nesse outro sentido mais radical de morrer
para as ilusdes, doces enganos que zelosa e dissimuladamente guardamos e
alimentamos nos becos mais reconditos do coracdo e do pensamento. E se
para isso ndo sdo necessarios a lanca, o escudo e o elmo, é todavia necesséria
a forca de Atena, forga viril da inteligéncia que nasce armada da cabeca de
Zeus. Ha, pois, uma continuidade entre Homero e Platdo, entre a aurora da
Grécia e a Grécia classica, continuidade sobre a qual se ergueu a paideia na
cultura ocidental. Do herdico sopro homérico, que se oferece a fama e a gléria
mediante a arete, a platénica demanda filosdfica, que intenta uma transfigu-
rante conformacdo com o Bem porque conhecer o Bem é ser Bom, bem como
a ciceroniana cultura do espirito, no seio da qual se procura que cada um se
conduza a radical humanidade de si préprio, um traco enérgico, persistente e
inegocidvel permanece: a aspiragdo de que o homem se construa, se realize na
plenitude do seu ser. E em nenhum momento se confunde essa “causa final”,
isso que orienta e a cultura escapa, com a prépria cultura, arduo trabalho de
escultor também de si proprio que o visa tanger e tocar.

O cristianismo n&o alterou esta compreensao da paideia, da cultura. Nao
desvalorizando o didlogo com o mundo, palavra tecida e alimentada na inter-
pretacdo dos sinais dos tempos, o cristianismo ndo esquece a radical tensédo
que o anima, tensdo entre a cidade terrena e a cidade celeste, entre o Reino
de Deus que j& agora se mostra e anuncia e a plenitude escatoldgica, tensédo
que se determina na diferenca entre estar no mundo e ser do mundo: “Se o
mundo vos odeia, reparai que, antes que a vés, me odiou a mim. Se viésseis
do mundo, o mundo amaria o que é seu; mas, como n&o vindes do mundo,
pois fui Eu que vos escolhi do meio do mundo, por isso é que o mundo vos
odeia.”*? A primazia disso que a cultura escapa porque escapa ao mundo de-
termina o entendimento e o sentido da arte. O naufrdgio daquele principio,
magnificamente ilustrado na noticia da “morte de Deus”, coincide com as po-
sicdes metafisicas de Schopenhauer, de acordo com o qual a realidade é in-
diferente as categorias de bem e de mal e a vida apenas se justifica como um
fenédmeno estético, ou na imagem de Nietzsche como um fogo que se apaga
e se acende. A autonomia da questéo estética® faz implodir a antiga harmo-
nia e na noticia da “morte de Deus"” forja-se uma nova alma, uma nova relacao
entre paideia e arte.

Desde entdo uma diferente musica ecoa.
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Notas

" Sobre a etimologia de Téxvn, veja-

se Pierre Chantraine, Dictionnaire
Etymologique de la Langue Grecque.
Histoire des Mots, Paris, Ed. Klincksieck,
1968, s.u. Téxvm.

2 Cf. Odisseia, VIII, 286.

3 E com correntes “fabricadas com arte”
(TexvrievTes) que Hefesto surpreende em
subtil armadilha os amores entre Ares e
Afrodite. Cf. Od., VI, 297. O termo pode
ser aplicado igualmente aos mortais, por
exemplo, as mulheres que tém a arte de
bem tecer. Cf. Odisseia, VI, 109-110.

4 Cf. lliada, XVIII, 478-613.

5 Facilmente se compreende a diferenca
de significado entre este uso etimoldégico
ou original do termo e o uso corrente
que remete frequentemente para o uso
mecanico, automético e impensado da
inteligéncia tendo em vista a obtencao de
um resultado util.

¢ E esse o papel dos aedos na Odisseia,
Demddoco no reino dos Feaces (Od., VIII,
537ss) e Fémio em [taca. Se, depois de se
vingar sobre os pretendentes, matando-
os, Ulisses poupa Fémio, a razdo esta

no facto de néo pretender calar a voz
que imortalizara os seus feitos (Od., XXII,
330ss).

’ Etimologicamente o termo compreende-
se a partir da raiz Aa6- ou Anb- que
significa “esconder”, "ocultar”, presente
em Aavfdro, que significa esconder, cobrir
(também esquecer), acompanhada do

a- privativo. Este sentido permanece
presente no latim lateo e no portugués
"latente”.

8 “De dedos réseos” é o epiteto da Aurora
j& usado em Homero. Cf., por exemplo Od.
Xll, 8.

? Cf. Sophia de Mello Brreyner Andresen,
O Nu na Antiguidade Cléssica, Lisboa,s/d,
Portugalia, p.11.

0 Cf. Heraclito, DL. 8, 6. Também o verbo
Texvdopal, “fazer com arte”, pode assumir o
significado de “ludibriar”.

1 S6 deficientemente se pode utilizar

no contexto grego os termos “valor” e
“valores”, uma vez que a filosofia incidira
sobre a demanda do logos, da ordem
inteligivel, ndo entendida propriamente
como um valor, isto é, como algo que vale
a partir de uma perspectiva avaliadora.

2 Cf. Tucidides, Histdria da Guerra do
Peloponeso, Il, 41, 1 ss.

'3 Cicero, Tusculanae Disputationes, Il, 13.

4 Pindaro, VIIl 2 Ode Pitica, 95 ss: "Que
somos nds? Que ndo somos? / Sonho de
uma sombra é o homem.”

> De acordo com as concepgdes religiosas
do homem homérico, ao morrer, a alma

- entendida como uma sombra sem
consisténcia, espécie de negro negativo
de fotografia - emigra para o reino de
Hades, onde a espera uma sorte miseravel
e triste.

6 Sobre o tema do heroismo e da

“bela morte”, apesar da bibliografia ser
vastissima, refiro o texto de Jean-Pierre
Vernant, L'individue, la mort, 'amour, Paris,
Gallimard, 1989, sobretudo pp. 7-79.
Inesqueciveis sdo os ensaios de C. Bowra,
The Greek Experience, London, 1957, e de
Jasper Griffin, Homero on life and death,
Oxford, Clarenton Press, 1983. Sobre
Homero, veja-se ainda Douglas L. Cairns
(Ed.), Oxford Readings in Homer's lliad,
London, 2001; “Homere", Europe, n° 865,
Mai 2001; Robert Fowler, The Cambridge
Companion to Homer, Cambridge, 2004.
Sobre a paideia na Grécia, ver a obra
classica de Werner Jager, Paideia, Lisboa,
Editorial Aster, s/d.

7 Cf. lliada, IX, 438-443.

8 O kouros é uma figura tipica do periodo
arcaico da escultura grega, que representa
um jovem nu, em pé, de longos cabelos e

um tipico sorriso nos labios.

9 Cf. Sophya de Mello Breyner Andresen,
Op. cit., p. 27. Encontramos nestas paginas
de Sophia, inimeras expressdes que
denotam uma profunda compreensao
poética da arte grega deste periodo.
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Indico apenas mais um exemplo: “Na
imagem do homem jovem o artista tenta
convocar a juventude do inicial, a inteireza
do primeiro instante, a vitalidade intacta e
nua do primeiro dia.” (p. 32)

20 Ver Friedrich Nietzsche, La naissance de
la philosophie a I'époque de la tragédie
grecque, trad. par Geneviéve Bianquis,
Paris, Gallimard, 1938.

21 Atragédia, de acordo com a Poética

de Aristételes, teve origem no ditirambo
dionisiaco, canto coral em honra do deus
Dioniso, quando do coro se emancipou
um dos coreutas, criando a possibilidade
de um didlogo dramético entre este
elemento, o protagonista, e o coro. Com
o tempo emanciparam-se ainda mais dois
elementos do coro, o deuteragonista e

o tritagonista. As primeiras décadas das
representacdes draméticas continuam para
nés pouco conhecidas.

2 E o caso modelar da personagem
Ulisses na tragédia Ajax, de Séfocles.
Enlouquecido por Atena, confundido no
comportamento, Ajax mata inocentes
carneiros julgando estar a derrotar os
Atridas por quem nutre édio grande e
sobre os quais deseja exercer vinganca.
A deusa chama Ulisses e faz com que ele
observe distanciadamente a desgraca
que se abateu sobre Ajax. Ulisses é assim
a privilegiada testemunha do poder dos
deuses sobre os homens e naquele outro
herdi grego pode re-flectir a sua prépria
condicio de mortal. Cf. Séfocles, Ajax, 1,
ss.

2 Basta referir o célebre exemplo da
cidade de Melos e o assassinato dos
Mélios. Cf. Tucidides, Histéria da Guerra do
Peloponeso, V, 84ss.

24 Cf. Frag. 6 Diehl. Outros fragmentos ha
muito significativos: “N&o gosto de um
general alto, nem de pernas bem abertas,
/ nem orgulhoso com os anéis do seu
cabelo, nem barbeado. / Para mim, quero
um que seja pequeno e de pernas tortas, /
que mexa os pés com firmeza, e cheio de
coragem.” (frag. 60 Diehl). As tradugdes
sao de Maria Helena da Rocha Pereira,
Hélade, Coimbra, 1995, 6% ed., pp. 96-97.
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2 Em Esparta, o ideal do heroismo
guerreiro estava particularmente vivo em
virtude da politica belicista do regime
oligérquico de que a guerra da Messénia
é exemplo ilustrativo. Ha, contudo,
relativamente aos poemas homéricos uma
alteracdo decisiva: o guerreiro ja ndo age
em nome de uma gléria individual - de
resto, os combates ja ndo sdo individuais,
mas integrados em falanges -, mas em prol
da cidade. Tirteu, o Unico grande poeta de
Esparta, bem mais conhecida pelo mérito
dos seus militares e pela sua educacdo
espartana, bem o mostra nas suas elegias.

26 Os afazeres comerciais rapidamente
evoluiram para o negécio, o nec + otium.

27 Tedgnis, |, 189-192. Trad. de Maria
Helena da Rocha Pereira, op.cit., p. 140.

28 A colera funesta de Aquiles apresenta
momentos de uma crueldade extrema. As
cenas de violéncia na batalha junto ao rio
e a ndo aceitagdo dos pedidos de suplica
de Licdon e Asteropeu (Il., XXI, 34 ss), a
cdlera manifestada contra Heitor e as varias
tentativas de mutilar o corpo de Heitor (/1.,
XXII), actos tdo excessivos que mereceram
o repudio dos deuses, sdo exemplos da ira
indomavel que compromete os préprios
codigos guerreiros.

27O papel dos tribunais, consequéncia
também do crescimento das querelas entre
os cidadaos, ndo deve ser negligenciado,
tendo promovido o desenvolvimento da
retérica.

30 Esta é a express&o, a meu ver bastante
feliz, de Custédio Magueijo para traduzir o
termo grego. Ver, Aristéfanes, As Nuvens,
edicdo bilingue com trad. de Custédio
Magueijo, Lisboa, Inquérito, 1984, v. 102.

3" Maratona (490 a.C.) e Salamina (480
a.C.), e ainda Plateias (479 a.C.) designam
as decisivas vitdrias contra os Persas que
asseguraram aos Gregos a independéncia
relativamente ao poderoso império

persa e consagraram o império maritimo
ateniense.

32 A bibliografia sobre Sécrates e Sofistas
é infindavel. Integrando a comédia As



Nuvens na crise da tradi¢do e na cisdo
entre pai e filho, ver Peter Sloterdijk, Aprés
nous le déluge, trad. francesa de Olivier
Mannoni, Paris, Payot, 2018, pp. 251-275.

3 “Socrates - Pois estas e s6 estas é que
sdo divindades, tudo o resto ndo passa de
conversa fiada.

Estrepsiades - mas... Entdo e Zeus...
vejamos... c'um raio! Entdo Zeus Olimpico
nao é deus?

Socrates - Qual Zeus nem meio Zeus!...
N&o digas asneiras: pura e simplesmente
Zeus ndo existe.”

Cf. Aristofanes, As Nuvens, edigéo bilingue
com trad. de Custédio Magueijo, Lisboa,
Inquérito, 1984, vv. 365-370.

34 Cf. Platdo, Apologia de Sécrates, 20d.

% Aradicalidade e a natureza do
questionamento socrético ndo permitem
que a sua atitude seja confundida com

o de um oponente politico ou de um
revolucionério, razdo pela qual ndo
pode aceitar a oferta de fuga que Ihe foi
apresentada. Ver Platéo, Criton.

3 Platdo, Republica, 514 a.

37 Ver Martin Heidegger, Platons Lehre von
der Wahreit, Berne, 1947.

38 Carlos Silva, Enciclopédias Verbo, s.u.
Caverna.

37 A critica de Platao a tragédia é de varia
ordem: gnosioldgica, antropoldgica,
ética, pedagdgica, teoldgica. Ver José
Pedro Serra, Pensar o tragico. Categorias
da tragédia grega, Lisboa, Abysmo, 2018,
cap. lll.

4O nucleo central da compreensao

herdica da vida expressa-se modelarmente

nestes versos da lliada (XII, 322-328):
“Meu amigo, se tendo fugido desta
guerra pudéssemos / viver para sempre
isentos da velhice e da morte, / nem eu
combateria nas primeiras filas / nem te
mandaria a ti para a guerra que déa gldria
aos homens. / Mas agora, dado que
presidem os inumeraveis destinos / da
morte de que nenhum homem pode fugir
ou escapar, / avancemos e outorguemos a
gléria a outro, ou ele que no-la dé.”

41 Platao, Fédon...

42 Jo.15,18-20. Sobre a diferenca entre
ser do mundo e estar no mundo, integrada
numa reflexao sobre a relacdo entre
cristianismo e cultura, ver Carlos Henrique
do Carmo Silva, "Visao cristd do homem
num ambiente cultural secularizante”,
Communio, n® 4, 1986, pp. 293-322;
Communio, n°5, 1986, pp. 452-472
(respectivamente parte | e parte Il).

4 Deve-se a Baumgarten, em 1750, com a

obra inacabada Aesthetica, que tem como
objecto a anélise e a formacdo do gosto, a
criagdo deste termo que provém do grego
alobnots - sensacdo ou sensibilidade.
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