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Eu, um pesquisador? Oh, ndo empregueis tal palavral...
Sou apenas muito pesado, de muitos quilos!

Caio, caio sem descanso,

Para chegar, finalmente ao fundo!

Nietzsche, ‘O Homem dos Fundos’ in A Gaia Ciéncia

Postura Entre ¥

Ao estudar a poesia romdntica, Paul de Man identifica algo notavel sobre a sagacidade da
ironia que o intriga desde o inicio: o caracteristico vai vém ou interaccdo reciproca entre
a teoria e a pratica'. O ironista é entendido como aquele que habita perpetuamente o
espaco entre; constantemente em oscilacdo entre filosofia e poesia; tragando um caminho
entre a razdo e a loucura. A ironia é pois uma espécie de queda ontologica ou existencial
que implica uma fragmentagao da consciéncia. Esta propensao ironica parece aproximar-
se da posicao polimata do artista-investigador, que divide a sua actividade intermitente-
mente em diferentes areas do conhecimento e em varios dominios estéticos, materiais,
historicos e tecnolégicos, vacilando entre diferentes objectivos e metodologias bem como
oscilando entre momentos ora transparentes ora opacos de autocritica no processo.

Para Friedrich Schlegel a ironia é acima de tudo uma postura: ela define-se como uma
atitude critica face ao real. Se o universo é entendido como cadtico, a ironia é a consciéncia
desse caos. Isso traduz-se num comportamento especifico perante a criagao artistica: quer

1 MAN, Paul de - Blindness and Insight: Essays in the Rhetoric of Contemporary Criticism, Minneapolis: University of Minnesota Press,
1983, pp. 187 -228.
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se seja espectador ou criador, convém corrigir a imediatez da adesio por uma distincia cri-
tica que impeca o espectador de perder de vista o caracter ficcional das obras e que nio dei-
xXe que 0 autor seja ingénuo perante a sua obra. “Um obra irénica é pois aquela que desnuda os
cordéis da ficgdo, que ‘mostra os bastidores’, que rompe a ilusdo e introduz uma distancia critica.”
Como escreve Schlegel nos seus Fragmentos Filosoficos: “A Ironia é uma pardbase permanen-
te”. A parabase remete-nos para as comédias gregas, para 0 momento em que o coro in-
terrompe o dialogo com as personagens do drama comico, a fim de voltar para o publico.
Trata-se pois de uma ruptura da ilusio mimética, em que nao s6 o autor pode dirigir-se
directamente ao publico como a obra pode reflectir sobre si mesma. Pardbase semelhante
¢ exigida numa art based research em que o autor-investigador reflecte nao s6 autocriticamen-
te sobre a sua criagdo artistica como metacriticamente sobre a propria investigacdo em artes.
“Aironia permite-nos iludir as ilusoes pois recusa iludir-se”.*

Para Bergson, no inicio do século XX, a ironia enuncia o que deveria ser, fingindo acre-
ditar ser precisamente o que é e “pode aquecer-nos interiormente até se tornar, de algum modo,
eloquéncia sob pressdo.”

Esta eloquéncia aproxima-se da do entusiasmo tal como Solger o sublinhou no seu Erwin.
“A ironia sem o entusiasmo é uma forma retdrica vazia, e o entusiasmo sem a ironia é uma inge-
nuidade hiperbolica.” O conceito de ironia é, pois, “um principio geral da arte que congrega em
si mesmo a linguagem do entusiasmo e a metalinguagem da reflexdo critica.” O mesmo
podemos dizer da investigacdo em artes...

Ironia na Investigacdo em Artes

Tentar esbogar uma definicdo exaustiva da ironia é uma tarefa impossivel. A ironia co-
meca por ser uma palavra com que convivemos na lingua corrente, depois um conceito
com uma pesada histéria na filosofia e na retérica e finalmente uma ideia tao aberta que
se pode convocar em regimes cognitivos muito diversos. Ironia ndo quer dizer o mesmo
para todos, e mesmo que possamos ultrapassar um certo relativismo histérico, critico e
psicolégico procurando tragos ou pardmetros comuns, € necessario assumir que o conceito
se pulverizou. A ironia é um fenémeno complexo que nao s6 toma diferentes formas como
conceptualmente esta sempre em desenvolvimento. O contexto em que é usada entrelaga-
se com o foco, a intencionalidade e as escolhas estratégicas... “Ler a ironia é como traduzir,
descodificar e espreitar por trds de uma mdscara.”

No contexto da investigacdo em artes em geral, e de uma pesquisa baseada em artes
(arts based research) em particular, a ironia interessa-nos sobretudo porque nos sugere dife-
rentes planos possiveis e sobreponiveis para estrategicamente negociar tensées no interior
dessa aventura que se traduz numa travessia. A ironia implica uma visdo critica do mundo
que da conta da descontinuidade e dos paradoxos da realidade; um modo de consciéncia

2 SCHLEGEL, Friedrich - “On Incomprehensibility” in Lucinda and the Fragments, Minneapolis: University of Minnesota Press, 1971,
PP-257-271

3 SCHLEGEL, Friedrich - “Zur Philosophie” in Philosophhische Lehrjahre I (1796-1806), Fragment 668, 1797 citado por Paul de Man “The
Concept of Irony” in Aesthetic Ideology, Minneapolis: University of Minnesota Press, 1996, p.179

VILA-MATAS, Enrique - Paris Nunca se Acaba, Lisboa: Teorema, 2003, p.84
BERGSON, Henri (1900) - Le Rire. Essai sur la signification du comique, Edigao electronica, Chicoutimi: Québec 2002, p.56
SOUZA, Ronaldes de Melo - O romance tragicémico de Machado de Assis, Rio de Janeiro: EQUER], 2006, p.43
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obliquo ou disjuntivo que tem uma dimensao cosmologica e sugere formas e praticas me.
nos ortogonais de relagdo; uma interacgao perspicaz e pragmatica que implica uma mjg.
tura de cepticismo, sagacidade e entusiasmo na oposigao de contrastes; uma linguager,
autoconsciente em que um dos termos esta eminentemente ausente ou implicito e reflec.
te um ideal.

Apesar de na investigacio em artes se reconhecer a necessidade de definir parametrog
idiossincraticos e a existéncia de uma epistemologia particular, procura-se um alargamentq
de propostas tinicas (no sentido de singulares e irredutiveis a outras), nao apenas em espacos
académicos mas também artisticos, reconhecendo que cada caso é um caso e que cada cami-
nhante faz o seu caminho.

A ironia implica uma descontinuidade radical entre palavras, coisas e significados,
A ironia indica assim um ponto de fuga fora de campo, evoca um principio externo que
determina a distincia e a forma como uma relacao critica se articula.

Neste contexto, marcado pela indeterminagao e pela fluidez e que constantemente se
auto-questiona, a investigagao sofre metamorfoses para circular em dimensoes teoricas,
praticas e experimentais da arte e do design, “dominios particularmente ambivalentes, conju-
gaveis de modo predicativo e anti-predicativo em simultdneo.” 8 :

Essas metamorfoses ocorrem em situacdes de quiasma cognitivo: a diluigao das fron-
teiras entre teoria e pratica gera um baldio onde uma e outra se indistinguem, perdendo a
identidade disciplinar que as separava.

Para um artista, a matéria e a forma do conhecimento engendram-se por adaptagéo
reciproca, a inteligéncia modelando-se pela corporeidade e a corporeidade consolidando-
se pela inteligéncia. As relagdes entre as formas ou entre os fenémenos geram pensamento
da mesma maneira que a forma do pensamento determina as configuragdes das formas
artisticas e das suas multiplas relagoes.

Ao mesmo tempo, aceitar e por vezes assumir os acidentes faz parte dos paradigmas
da arte mais recente. Valores como a desarticulagio, a complexidade e o absurdo das diferentes
linguagens fazem parte da textura das artes contemporaneas. Investigar em artes implica atra-
vessar territorios contiguos ou mesmo visitar ilhas distantes, com a consciéncia de que tal movi-
mento envolve alguma ousadia e desenvoltura, a que a ironia pode, sobretudo em certos contextos
institucionais, trazer travessura.

Como nos sugere Alys Longley, numa pratica artistica seguir o inesperado, convidar
a ambiguidade, permitir as falhas e confiar na confusao é de grande importancia. Os po-
deres generativos tanto do erro como do acaso sdo reconhecidamente um factor a ter em
conta nos processos criativos.’

Na medida em que uma art based research implica elementos que estdo a disposigao
do artista e em que este esta envolvido, e outros que lhe sdo distantes e que provém de
campos heterogéneos dos quais o investigador se deve aproximar*, “a investigagdo emarte

8 QUARESMA José, DIAS Fernando P. R., GUADIX Juan Carlos R. - Investigagdo em Arte e Design, Vol.II Fendas no Método e na Criagao,
Lisboa: CIEBA-FBAUL, 2011, p.23

9 LONGLEY, Alys - “Practice-led dance writing; Oscillating between proximity and distance” in QUARESMA, José; DIAS, Fernando
Rosa - Investigagdo em Artes: A Oscilagdo dos Métodos, Lisboa: Centro de Filosofia - Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa, 2015,
P23

10 Refiro-me a um corpus de autores e outras obras que se referem directa ou indirectamente ao trabalho artistico e que vdo constituir
um universo de cumplicidades com 0 mesmo - servindo-lhe de referéncia e enquadramento - mas também a eventuais espectadores
e leitores que constituem uma abertura do horizonte da investigagao.
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torna-se assim ora um gesto de exploracdo e de indagacdo de elementos, ora um gesto de solicitacéo
do colectivo.” Essa exploragdo-indagagao-solicitacao define o plano de imanéncia quer da
criagdo artistica quer do que dela é possivel dizer-se, criando muitas vezes a necessidade
de invencao de um vocabulario ou de conceitos proprios.

Disrup¢ao e Dissonancia

A ironia é um dos meios mais complexos e elusivos de partilhar significados e nesse
sentido é uma ferramenta incontornavel no texto e no contexto da investigacao em artes,
um tipo de pesquisa que se centra em ambivaléncias. Porque a ironia apresenta também
um potencial de intervencéo disruptiva e dissonante que convida o espirito critico para
uma viagem de decifragao.

Os estudos sobre a ironia tomam frequentemente como metdfora desta irredutivel ambiguidade, o céle-
bre trompe-Loeil do coelho-pato: dependendo do dngulo sob o qual olhamos o desenho, vemos aparecer
um coelho ou um pato. Nao hd nenhuma escolha a fazer, o coelho e o pato estdo os dois representados.
Esta imagem é conveniente para fazer entender que a ironia ndo se pode analisar como a substitui¢ao
de um enunciado (subjacente) por outro enunciado (aparente mas falso). Na ironia o declarado e o
implicito estdo os dois presentes, e a especificidade da nogao implica esta co-presenca.**

Agrande ironia da realidade é essa: como sustenta toda a obra de Nietzsche, temos de es-
colher o dngulo sob o qual a olhamos para ver aparecer todas as representagoes que 14 estao.

E impossivel ndo pensar, a este respeito, na Gaya Scienza. Para autores como Henk Sla-
ger, o investigador em artes deve assumir, contra a disciplinaridade académica, esse perfil
do aventureiro cognitivo.”

Recorde-se que ha em Nietzsche dois animais que representam duas posturas cogni-
tivas sucessivas e distintas: o camelo (ou o burro) que transporta cargas (alegoricamente
as da cultura herdada) e vive na total heteronomia; e o ledo, poderoso e iconoclasta, que
combate e destroi todo o saber herdado e afirma assim a sua autonomia. Mas o ledo devera
voltar a ser “crianga”, tornando-se entdo capaz de refazer o seu préprio saber, baseado no
combate que travou. O camelo e o burro apenas transportaram, o ledo destruiu, a crianga
reconstruira. O protagonista da Gaya Scienza faz a transicao entre o ledo e a crianga: pos
em causa todos os valores antigos e esta a delinear e a verbalizar os novos. Dionisio, cujo
arauto é Zaratustra, ¢ a figura final desse novo enunciador, que reconfigura conhecimen-
to, moral e estética.

Nos territorios da investigacao em artes, a Gaya Scienza assume mais concretamente o
lugar de uma pratica desafiadora, que recusa submeter-se aos canones metodologicos e
propde outros, nunca desistindo de argumentar a favor da sua legitimidade. Numa palavra:
a Gaya Scienza esté em campanha na investigagao em artes, e a sua principal arma (porque se
trata de um combate, por vezes mortifero) é a ironia. E essa ironia é a0 mesmo tempo uma

11 DAUTREY, Jehanne - “Pour une pensée sauvage de la recherche en art” in La Recherche en Arts, Paris: Editions MF, 2010, pp.34-35
12 MERCIER-LECAS, Florence - L'Tronie, Paris: Hachette Supérieur, 2003, p.11

13 SLAGER, Henk - “Nameless Science” in Art & Research: A Journal of Ideas, Contexts and Methods, vol 2, n° 2, Spring 2009 http:/www.
artandresearch.org.uk/v2n2/slager.html
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travessia (de lugares heterogéneos, mas que sdo convocados para uma reargumentagao) e
uma travessura (porque desafia, como a crianga de Nietzsche, os codigos e convengoes que
estabilizavam o cadnone).

A ironia caracteriza-se por uma irredutivel ambiguidade pois abandona o plano re-
ferencial concreto para produzir outros planos de sentido. Na medida em que vai numa
direccdo contraria ao que é literal, podemos atribuir-lhe também uma natureza poética,

Essa natureza nio se traduz num perigo de imprecisao, pois a ironia implica um pro.
cesso de distanciacdo que envolve o assumir de uma posigéo critica face a um enunciado
num determinado contexto.

O mesmo se passa na investigagao em artes, onde estamos quase sempre perante cam-
pos multiplos de fronteiras flutuantes que tentam conciliar o interior da criagdo com o
exterior da pesquisa.
£ 0 outro sentido da postura entre: 0 investigador esta sempre dentro e fora da criagdo ar-
tistica, impedindo-se de optar por apenas uma das duas posigoes.

Simultaneamente a ironia impde um processo altamente complexo que “implica derrubar
um habitat [de sentido] e construir um outro num lugar diferente™*

Na fraccio de segundo de reconhecimento onde um conjunto de significados é ‘des-
truido’ ha deslocamento e a reconstrucio comega. A antiga ‘casa do significado’ quase nao
se desmorona quando o leitor comega a construir outra ‘casa de significado’ para ir de
encontro is demandas da ironia. Normalmente o significado ironico é colocado numa po-
sicdo superior em relagdo a do rejeitado significado literal’ E a partir deste ponto de vista
superior que o leitor se junta ao autor e a uma série de leitores, presumindo que eles “per-
ceberam”. Cria-se assim uma comunidade através do uso da ironia.”

A ironia implica uma certa interpretagao de sentidos implicitos que proporciona o
encobrimento de alguns aspectos da consciéncia mas a0 mesmo tempo oferece uma opor-
tunidade de adensamento do espago psicolégico entre quem esta envolvido.

Permanéncia vs Devir

Henri Bergson considera que a ciéncia examina sempre momentos, estagOes virtuais, imo-
bilidades. O tempo real, considerado como um fluxo ou como a propria mobilidade do ser,
esta pois fora do alcance do conhecimento cientifico.”® Todas as nogdes primordiais da
ciéncia e da filosofia resultam quase sempre da experiéncia de um mundo aparentemente
pouco movel, onde a permanéncia das formas prevalece sobre o seu devir. A

Mas, para o artista que cria uma imagem extraindo-a do fundo da sua alma, o tempo ndo é mais um
acessério. Ndo é um intervalo que se poderia alongar ou encurtar semhe modificar o contetido. A dura-
¢ao do seu trabalho faz parte integrante do seu trabatho. Contrai-la ou dilatd-la seria modificar tanto
a evoludo psicoldgica que a preenche quanto a invengdo que é seu termo. O tempo de invencdo, aqui,
6 uma s6 e mesma coisa que a prépria invengao. E o progresso de um pensamento que muda a medida
que vai tomando corpo. Enfim, é um processo vital, algo como a maturagao deuma ideia."”

14 BOOTH, Wayne - A Rhetoricof Irony, Opcit, p.33

15 DE MAN, Paul - “The Rhetoric of Temporality” in Blindness and Insight, Opcit. p.187

16 BERGSON, Henri (1907) - A Evolugdo Criadora, Sdo Paulo: Martins Fontes, 2005, p-363
17 BERGSON, Ibidem, p.371
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Na duracdo de que é feito o tecido da realidade, é projectado um espago no qual as coi-
sas materiais se vao desenvolver, mas no qual ndo estao ainda desenvolvidas, e onde sao
convocados uma intui¢do e um conhecimento interior. Um artista coloca-se na duragao
e cada forma deriva das formas anteriores, a0 mesmo tempo que opera uma refundicdo
radical do todo que abarca o real em todas as suas sinuosidades e detalhes.

Retrospecc¢do e Retroactividade

[ronicamente, porém, a realidade parece, a luz da ciéncia, cada vez mais indeterminada
e indeterminavel: quanto maior precisdo tentamos aplicar na sua definigao mais ela nos
escapa. A somar a incerteza de Heisenberg e a relatividade de Einstein, o colapso quantico
afirma que as particulas nio tém propriedades fisicas definitivas e que se definem apenas
pelas probabilidades de estar em diferentes estados. Isto significa rigorosamente que uma
coisa pode ser duas coisas diferentes simultaneamente e estar em dois espagos diferentes ao
mesmo tempo, o que contraria um dos principais postulados da fisica tradicional. Duas par-
ticulas podem literalmente emaranhar-se, e quando uma muda o seu estado a outra também
se altera imediatamente, ainda que estejam em pélos opostos do universo. Parecem agir mais
rapidamente que a velocidade da luz. Diriamos que existe um estado suspenso, uma espécie
de poténcia hiper-animica que apenas quando ¢ observada toma forma.

As particulas também podem infiltrar-se em objectos solidos normalmente impenetra-
veis, como fantasmas que atravessam paredes. Ha experiéncias que confirmam cientifica-
mente*® que o que acontece a uma particula agora nao é regido pelo que aconteceu no passado,
mas pelo estado em que esta no futuro - o que significa efectivamente que, pelo menos a nivel
subatémico, o tempo pode andar para tras.

Tal como no estranho mundo quantico, também na investigagao artistica as regras e as meto-
dologias parecem contrariar o senso comum.

Os artistas-investigadores assumem que o percurso apenas é conhecido depois de ser
feito. S6 se sabe ao que se ia depois de se ter ido. Uma espécie de processo retrospecti-
vo e retroactivo que faz parte da pesquisa e que a torna também imensamente potente.
A tentativa experimental precede, até, a classica hipotese.

Se o real é apenas uma variavel em movimento, circunscrita aproximativamente por
probabilidades, a investigagio em artes pode constituir uma forma de aproximacao que
contém varias relagées paradoxais entre escrita e experiéncia, entre palavras e imagens,
entre cognigdo e expressio, entre conjectura e aposta e entre método e criatividade...

"y

18 “Australian National University. “Experiment confirms quantum theory weirdness.” in ScienceDaily, 27 Maio 2015. <www.science-
daily.com/releases/2015/05/150527103110.htm>
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Abertura Experimental

O que a investigacdo em artes nos ensina é que a realidade nao pode ser conhecida apenas
analiticamente, forcando-a a caber nas nossas categorias de clareza em vez de a libertay
nas tendéncias que lhe sdo proprias ou que a possuem. Pesquisar uma pratica artistica
implica estar aberto a novas formas que serao contidas no mundo e que o contém tam.
bém, e assumir uma atitude nao-disciplinar que possa propiciar multiplos modelos de in-
terpretagao.

Henk Slager tenta definir um modo de pesquisa que nao se foca propositadamente
em gerar “conhecimento especialista’, mas especificamente em expressar “conhecimen-
to experimental’, indicando que tal conhecimento nao pode ser canalizado através de
rigidas orientacdes académico-cientificas de generalizagao, repeticao e quantificagao, mas
pelo contrario, requer atengao total para o original, o qualitativo, o particular e o local,
“Em suma, uma forma de producdo de conhecimento nominal incapaz de servir umavisdo de mundo
retiniana, unidimensional, caracterizada por uma transparente singularidade, mas ao invés criar -
e, se necessdrio exigir - espaco para o indefinido, o heterogéneo, o plural, o contingente e o relativo.”

Henk Slager distingue a estética experimental por oposicao a estética tedrica, de forma
semelhante ao que acontece em areas cientificas como a fisica. Se a estética tedrica como
disciplina se foca na questéo filosofica dos seus fundamentos transcendentais, a estética
experimental (ou seja, a pratica da pesquisa artistica) é caracterizada por uma metodolo-
gia a-disciplinar e por uma pratica laboratorial sem protocolo que, oscilante dialoga
com as teorias estéticas em encontros mutuamente inspiradores e enriquecedores. Para
Slager o que esta em causa nao é uma hierarquia entre deliberagdes verbais e evidéncias
visuais mas antes uma relacao de ressondncias e interferéncias que oscila continuamente
entre rigidez e fluidez, entre o universal e o particular.*

Ressonancias e Interferéncias

Ao pensar sobre esta relagdo de ressonédncias e interferéncias estamos outra vez pro-
ximos da nogio de ironia e da sua forma ambivalente, descontinua e desconcertante de
funcionamento. A ironia é em si mesma um concilio de contradigdes que consegue apro-
ximar-se do paradoxo existencial, que nos permite uma escolha consciente de diferentes
incoeréncias simultaneamente ou mesmo sucessivamente.

Aironia, ao comutar diferentes sentidos permite trazer a investigacao em artes propostas
de ligagdes do avesso, de hipoteses didactico alegoricas, de diagramas abertos, de disposi-
tivos loucos, de estruturas fluidas, de perspectivas caleidoscopicas, de gestos suspensos, de
colagens improvaveis e de engenharias do tempo perdido.

A arte tem a capacidade de propor regimes estéticos e cognitivos que se situam nas in-
terrogacoes, nas incertezas, nas sugestoes. Um dos territorios da arte consiste em trabalhar
ideias e conceitos fora da completude, numa coeréncia de descontinuidades e de ligagoes
fragmentarias fora do conforto, numa légica de abertura ao presente que projecte constru-
¢Oes provisorias e que possa simultaneamente reflectir retrospectivamente sobre elas.

19 SLAGER, Henk - “Nameless Science” Opcit.

20 SLAGER, Henk - “Experimental Aesthetics” in QUARESMA, ROSA DIAS - Investigagdo em Artes: A Oscilagdo dos Métodos, Lisboa: Cen-
tro de Filosofia FLUL, 2015, p.86
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Por este caminho chegamos porventura a uma constatagio crucial: se considerarmos
a investigagao em artes apenas como um discurso hermenéutico e nio reconhecermos
que ela pode ser também uma transformacao do real através de praticas materiais, con-
tribuiremos sempre para um divorcio entre o pensamento protagonizado pelas obras de
arte e o pensamento verbal que se lhes pode associar.

Aintraduzibilidade e a irredutibilidade entre a reflexdo teérica e a reflexividade pratica
dependem apenas da posigdo dos observadores, sejam eles os artistas ou os espectadores.
Para estabelecer e assimilar métodos é preciso assumir, por um lado o caracteristico vaivém
ou interaccdo reciproca entre a teoria e a pratica bem como a sua inter-iluminacdo, e por
outro reconhecer o caracter retrospectivo que o processo metodolégico implica.

Sea clivagem de uma investigacao situada seja do lado dos sujeitos criadores, seja do lado dos objectos
edas técnicas é inoperante, é porque as obras ndo sao objectos produzidos por sujeitos. Estas sao dispo-
sitivos de subjectivagao, ou dito de outra forma, sao agenciamentos materiais nos quais se inscrevem

as formas, mas também as possibilidades de percepgao e de desejo. '

O objectivo de uma investigagao em artes é também o da descoberta de dispositivos
que sejam eles mesmos criadores de subjectividade e de objectividade, procurando meto-
dologias que permitam dar conta do movimento de progressao do conhecimento, que pas-
sa de um estatuto de “aperfeicoamento continuo” para o de “descontinuo experimental”
onde a tentativa e o erro tém um papel fundamental.>”

O que se pretende valorizar ¢ uma disciplina nova, dinamica e prospectiva que nao
esteja vinculada apenas ao passado das ciéncias e das filosofias e que descubra no nucleo
essencial do conhecimento o processo da propria descoberta: um movimento que nasce da
vida, que analisa o processo construtor da obra a fazer-se e nao o imobilismo da obra feita.

Né’F “Ele cai, ele afunda’, trocais vés agora;
Averdade é que ele desceu até vos!
Seu excesso de felicidade foi sua desgraga,

Seu excesso de luz acompanha a vossa obscuridade.

NIETZSCHE, ‘DEScIDA’ IN A GA1A CIENCIA

21 DAUTREY, Jehanne - “Pour une pensée sauvage de la recherche en art” in La Recherche en Arts, Paris: Editions MF, 2010, p.23.

22 DAUTREY — ibidem, pp.26-27. Jehanne Dautrey remete-nos aqui para o Essai sur la connaissance approchée de Gaston Bachelard
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