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O mosteiro de Santa Maria da Vitéria no século XVI.
As Capelas Imperfeitas e 0 Renascimento em Portugal

Palavras-chave: Capelas Imperfeitas, Batalha, kRenasto, Castilho, Arruda.

1- Resumo

No primeiro terco do século XVI cruzaram-se no dbieo da Batalha os
percursos de dois dos mais influentes construgueshentistas — Jodo de Castilho
e Miguel Arruda — que aqui terdo experimentado, @womam laboratério, novas
técnicas e estéticas, a coberto da brisa cultwamdtriz humanista que entéo
soprou, fugazmente, na corte joanina.

Desta fase tdo pouco estudada do estaleiro badathiegou até nos a janela
renascentista das Capelas Imperfeitas, datada 88, sm o0 seu exuberante
entablamento, um registo maneirista precoce noentiartistico nacional, entdo
dominado pela persisténcia do ja esgotado modo @tianu O que hoje sabemos
sobre tdo surpreendente intervencao permite-nesirirfue ela foi absolutamente
determinante na definichio dos caminhos do Renastomem Portugal,
confirmando o pioneirismo de sempre da proficuaiddbde Santa Maria da
Vitoria.

Contudo, as disposicOes testamentaria® d’/enturoso relativas ao
acabamento do mausoléu batalfiificaram adiadasine die D. Jo&o Ill, guiado
por opcoes estratégicas distintas das de seuqadiama por concentrar-se noutras
obras, nomeadamente em Evora e Tomar, ndo semtantssaiado na Batalha o

seu primeiro projecto de tumulacdo. Em 1533, MigielArruda dava inicio na

! Testamento de D. Manuel |, 151Ttem roguo muyto e encomendo que se mandeem a@slcapellas da
Batalha... e asy lhe deem entrada pera a igrejandesteiro...”, inSaul Antébnio GOMESFontes Histdricas
e Artisticas do Mosteiro e da Vila da Batalha (SéswXIV a XVII) 2002, Lisboa, IPAAR. Vol. Ill, p. 385.
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Batalha a reforma joanina das instalacoes monasidaa perdida. Por essa altura
as Capelas Imperfeitas foram palco da metamorfosseqlitecto Jodo de Castilho:
de superlativo agente manuelino na nacionalizagéi@amlo-gotico, transformou-se

num diligente intérprete da nova linguagem classecaatriz transalpina.

The monastery of Santa Maria da Vitoria in the sixeenth century.
The Unfinished Chapels and the Renaissance in Podal.

Keywords: Unfinished Chapels, Batalha, RenaissaDastilho, Arruda.

1- Abstract

In the first third of the sixteenth century, twotbe most influential builders
of the time — Jodo de Castilho and Miguel Arruderessed paths in the workshop
of the Batalha Monastery. There, they are thougltitave experimented, as if in a
laboratory, new techniques and aesthetics, follgwthre humanist cultural breeze
that then blew, fleetingly, in the johannine court.

From this little-studied phase of the Batalha vebidp, came to us the
Renaissance window of the Unfinished Chapels, d&tBd@3. With its lush
entablature, the window had an early mannerissteggion in the national art scene,
which was then dominated by the persistence ofatready exhausted manueline
style. What we know today about this surprisingiméntion allows us to infer that
it was absolutely crucial in defining the ways &k tRenaissance in Portugal,
confirming the pioneering spirit of the always-fful factory of Santa Maria da
Vitoria .

However, the testamentary dispositions e Fortunateregarding the
finishing of Batalha’s mausoledmvere adjournedgine die King John IlI, guided
by strategic options distinct from those of hish&at eventually focused on other
works, particularly in Evora and Tomar, though Imstftested his first funerary
project in the monastery of Batalha. In 1533, Migde Arruda initiated the

johannine reform of Batalha’'s monastic faciliti@grk that was lost. By that time,

?ast will and Testament of King Manuel |, 151 efn roguo muyto e encomendo que se mandeem acabar
as capellas da Batalha... e asy lhe deem entrada @égreja do moesteiro...”, isaul Anténio GOMES,
Fontes Historicas e Artisticas do Mosteiro e da\fid Batalha (Séculos XIV a XV/I1B002, Lisboa, IPAAR.
Vol. lll, p. 385.
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the Unfinished Chapels were stage to the metamsiphaf architect Jodo de
Castilno: from a superlative Manueline agent in tisionalisation of the late
Gothic, he then became a diligent interpreter @& trew classical transalpine

language.

2- Introducdao

A construcdo do mosteiro da Batalha criou uma dadeescola de artifices
e modelos estilisticos com papel relevante na leicéio das formas, ndo apenas a
nivel interno, mas também no ambito mais alargadespaco ibérico. Desde finais
do século XIV e ao longo das cinco centurias sdgsin pioneirismo batalhino na
arquitectura e na escultura nacionais € multifalcgetanas a historiografia da arte
tem apreciado preferencialmente as feicfes goétidarao-gotica/manuelina de
Santa Maria da Vitéria, em detrimento da justa pnelerancia deste estaleiro no
Renascimento em Portugal. Na nossa opinido a vatgueassica/maneirista,
apesar da destruicdo ocorrida no século XIX, deirauBatalha marcas bem
vincadas que a historiografia tem menosprezado.

Os vitrais de Santa Maria da Vitéria sdo testemuidgrante da transicao
artistica do mundo medieval para a Renascencaopgtmicdo a metafisica gotica,
na qual a luz dos vitrais coloridos € um veiculodilindade, com fortissimo
impacto na crenga, aspecto particularmente quaa@abade Suger nganelas
anagogicagda sua catedral parisiense, 0os primeiros anosiidbentos trazem para
a Batalha o novo retrato/vitral, no qual o rei eseas se fazem projectar atravées da
luz. Foi porventura uma experiéncia inédita, aiqda epigonal, para o pintor régio
Francisco Henriques: nestes painéis o vidro € nmés que um elementar suporte
e a luz (fendbmeno fisico, ndo metafisico) € umimaige precioso material de
pintura.

Outro assinalavel registo da matriz renascentistaliina resultou da
reforma conventual quinhentista levada a cabo poddao Ill. Em meados do
século XIX o mosteiro foi objecto da primeira opgi@ de restauro de um
monumento em territério nacional — mais um aspdot@ioneirismo batalhino — ,

dirigida por Luiz da Silva Mousinho de Albuquerquegrvencao da qual resultou a



demolicdo pura e simples de grande parte do comyvenpretexto da destruicéo
causada pelas invasfes francesas e, alegadanisat&lovrestituir a igreja gética a
sua pureza original. Alguns vestigios arqueolégigoprincipalmente, a planta de
James Murphy permitem-nos identificar trés longos volumes pdosl que se
desenvolviam no sentido sul-norte, interligados porpos perpendiculares no
confinamento das quadras. Tratava-se seguramenimaglificio imponente, cuja
l6gica funcional e formal se assemelharia a congénegeografica e
cronologicamente proximos, como é o caso do coovdat Cristo em Tomar o
qual, afortunadamente, ndo desapareceu. Das g@&alaconventuais joaninas
quase nada sobrou para testemunhar o notavel pegigdhentista batalhino; as
Capelas Imperfeitas, pelo contrario, ostentam acandniludivel da grande
transformacéo ocorrida na arquitectura e escufiartuguesas na primeira metade
de quinhentos, expressando o alinhamento delibetado o modo de Italiapor
parte do ultimo arquitecto que o pantedo conheceu.

N&o deve pois ser ignorada a dimensao renascémiistairista do Mosteiro
da Batalha. Roétulos demasiado sintéticos e simagligbr vezes veiculados pela
historiografia, traduzem apreciacOes artisticas cqlares e fragmentarias,
injustamente redutoras de uma realidade mais amplacorrectamente designada
“tribuna” renascentista, singular a varios titulsima obra de charneira, registando
eloquentemente e com a devida precedéncia crocaldgce a obras coetaneas, a
viragem artistica que entdo se iniciava. A partigukle momento (1533, data
inscrita numa cartela), a arquitectura de matassita dominou toda a encomenda
relevante, quer na esfera régia, quer no ambiteagoi do mecenato erudito
formado no gostoomana Isto constituiu uma clara e decisiva clivagenefao até
entdo avassalador dominio manuelino, mas o nadmmeconento de tal facto tem
impedido a Historia da Arte de assimilar verdade@ate esta fase crucial da
producéo artistica nacional: a autonomizacao dalmdérioromanoface ao tardo-
gotico ou, dito de outro modo, 0 momento em queemalcimento portugués

deixou de ser manuelino.

% James Cavanagh Murphy, arquitecto irflandés qu&#38, ao longo de treze semanas de hospedagem neste
convento dominicano, procedeu a um minucioso lewaahto arquitectonico, parcialmente publicado entre
1792 e 1795 com o tituPlans, Elevations, Sections and Views of the Chaf@atalha



As Capelas Imperfeitas da Batalha constituem unddoamentos nucleares
para a compreensdo desta ocorréncia histéricag s@por si justifica o presente
trabalho, tanto mais que a construcdo do mausal@utido continua a suscitar
muitas duvidas. Uma persistente incégnita — pormguea foi acabada esta obra? —
reflecte um conjunto de questdes de inquestior@aminéncia, mas que continuam
sem resposta, as quais exigem por isso ser reevadats a luz de novas premissas,
num exercicio tdo caro a Historia da Arte: a parspe de uma obra sempre em
aberto, avida de novas interrogacdes e contribsig@este sentido que esta capela

nunca terminada justifica que continuadamente igitemos.

3. O estado da questao

O mosteiro de Santa Maria da Vitéria é segurameoseestaleiros nacionais
com mais longa fortuna critica, embora a correspoted fortuna historica esteja
longe da justa proporcionalidade. Esta disparidagbarticularmente significativa
no arco cronoldgico que nos ocupa, em linhas geraisgundo quartel do século
XVI, mais precisamente entre 1528, data da nomedeadndo de Castilho como
mestre das obras da Batalha,a década de 1550, quando teréo sido concluidas as
obras do convento reformado por D. Joéo Il

A Ultima campanha de obras nas Capelas Imperfeitdse 1528 e 1533, foi
uma etapa decisiva na (trans)formacéo de Joao stdhoaque aqui chegou como
desembaracado intérprete do tardo-gético naciomas, que em 1547 foi capaz de
produzir a igrejinha renascentista da ConceicaoTemar. Esta obra-prima do
Renascimento em Portugal dificilmente se perceb® sensiderar a janela
maneirista da Batalha como seu antecedente. A témpoa do estaleiro batalhino
na metamorfose artistica do mestre biscainho tdm @iaticamente ignorada pela
critica, excepcao feita a Maria da Conceicdo R@eslho, a quem estayfande
viragem' ndo passou despercebida (COELHO, 1987: 369).

3.1.A "tribuna" renascentista da Batalha
Sobre o magnifico portal tardo-gotico das Capeigselfeitas, dominando a

rotunda octogonal, o0 mosteiro da Batalha ostentgyisto de uma etapa fundadora
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da arquitectura renascentista nacional: uma imgenarcaria de sabor classico
maneirista, singularidade absoluta da nossa artdeptista. A importancia desta
intervencdo arquitectonica ndo tem merecido o sparedente relevo por parte da
historiografia da arte, cujas apreciacfes a tgleies tém sido em geral vagas e
difusas, ocasionalmente oriundas de detractoFes: Antonio(sic) de Castilho, ao
que parece, o0 architecto, que commeteu a barbadddel fazer a terceira e mais
repugnante alteracdo ao risco primitivo das capelianperfeitas, enxertando o
estylo do renascimento na architectura gothicoiflar® E se as manifestacées dos
criticos oitocentistas podem, a esta distanciguséficadas pelo espirito romantico
proprio da época, a luz do qual o goético era doeggnuino de um monumento
onde se guardava a memoria da gloriosa dinastidvile ja a indiferenca da
bibliografia contemporanea face a producao quinstentio estaleiro batalhino, em
particular a minguada fortuna critica da intervengénascentista que ora nos
ocupa, € incompreensivel.

Em obras recentes, como € o caso da coleégéo Portuguesacujo 9°
volume é dedicado & arquitectura “ao romann&o vislumbramos a mais pequena
citacdo da "tribuna" batalhina. Numa publicacadaeaferéncia, aHistoria da Arte
Portugues§, no seu 5° volume intitulad®enascimentos (século XV#) balcdo em
apreco é apenasuth tramo de varandafeito em 1533. Registamos idéntica
parciménia noutra obra de referéncidjiatoria da Arte em PortugaB® volume O
Renascimento e o Maneirisfho

Tal panorama de abstencdo critica € no entant@adidi por algumas
notaveis excepcdes. Quanto as Capelas Imperfeitasorcreto cite-se excelente
trabalho de Nuno Senos, versando a intervencédod® de Castilho e Miguel de

Arruda® N&o podemos ainda esquecer a contribuicdo fundameet Rafael

* Ignacio de Vilhena BARBOSAlonumentos de Portugal, Historicos, Artisticos eh&ologicos1886,
Lisboa, Castro Irmdo — Editores, p. 71.

® Maria de Lurdes CRAVEIRGA Arquitectura “ao Romang”coleccéddArte Portuguesa da pré-histéria ao
século XXcoord. Dalila Rodrigues, 2009, Fubu Editores.

® paulo PEREIRA (dir.)Histéria da Arte Portuguesa.isboa, 2007, Circulo de Leitores.

" Op. cit, p. 175.

8 vitor SERRAO Histéria da Arte em Portugal, O Renascimento e améliasmo (1500-1620)isboa,

2002, Editorial Presenca, p. 74.

° Nuno SENOS, “Jodo de Castilho e Miguel de Arrudaosteiro da Batalha”, iRevista Murphyne 2,
Julho de 2007, Coimbra, Imprensa da Universidade.



Moreira para a biografia do arquitecto Jodo deilbasthomeadamente quanto a
sua intervencdo na BatalfaTambém Maria Ealo de S&, em data relativamente
recente, publicou uma extensa monografia de Jo&adelhd’, obra de sintese da
vasta producéo do mestre cantabrico.

Regra geral os autores, talvez iludidos pela esgasentemente humana do
objecto numa observacéo a partir do solo, referem+sma "tribuna”, "varanda" ou
"balcao", funcionalidades que um exame mais dedaldava a questionar. Neste
sentido interessa-nos procurar explicacdo plaupam uma constatacao intrigante:
por que é que uma tribuna (balcdo, loggia, varasdm 14 o que for) tem uma
balaustrada com 1,74m de altura (Fig. 1), negarddesta forma inusitada a sua
mais Obvia utilizacdo, que € a fruicdo do espagot&iro? Atente-se num detalhe
curioso: os baladstres, com 1,03m de altura, focancebidos de forma que o
parapeito tivesse um alinhamento perfeito, como aéural, com os plintos
colunares. Daqui decorre que a face superior dappdp em caso algum poderia
estar acima do plano de arranque das colunas, sigod#ica que a balaustrada
deveria ter, no maximo digamos, 1,30m de altural @yustificacdo, entéo, para a
existéncia de um lintel macico com 71cm de altera yez de um vulgar corrimao),
sobrepujando os balaustres?

A intercepcao deste lintel com as colunas, compeseebe, € conflituosa.
Visto do interior € um desalinhamento tdo notor@mo inexplicavel, mas a
observacédo do alcado oposto revela-nos a justficale tal desacerto (Fig. 2).
Como se percebe o lintel da balaustrada correspamgeolongamento do friso dos
modulos confinantes, mas é 6bvio que tal sujeicpra-existéncias prejudica a
leitura dos pilares da "tribuna”. Se pelo lado dat o conflito é flagrante, pelo
exterior a intercepcdo do friso com os pilares,reqodssando-os, € igualmente

incompreensivel. Para mais, recordémo-lo, daquiteea caricata contradicdo de a

19 Rafael MOREIRA, «A Ermida de Nossa Senhora da €igéio, Mausoléu de D. Jo&o I11?»Boletim
Cultural e Informativo da Camara Municipal de Toma? 1, Marco de 1981Gabinete de Educacéo e
Cultura da C. M. de Tomar, pp. 91-100; Rafael dégaHaomingues MOREIRAA Arquitectura do
Renascimento no Sul de Portugal. A encomenda s¥di@ oModernoe oRomano, Dissertacédo de
doutoramento apresentada a Faculdade de Ciénai@sS® Humanas da Universidade Nova de Lisboa,
Lisboa, 1991.

“Maria EALO DE SAEI Arquitecto Juan de Castillo, “El Constructor ddundo”, Santander, 2009,
edicdo da autora / Alberto Luna Samperio.
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balaustrada funcionar como obstaculo visual, o guabsurdo num hipotético
camarote.

Tal contradicéo é ilusoria. De facto a concepcateadarcaria nao tera estado
vinculada a utilizacdo de proximidade. A escala mmoental do conjunto néo
decorre de qualquer disfuncionalidade grosseir& gma analise precipitada
poderia induzir, mas de uma intencionalidade paeceibem distinta daquela que a
historiografia tradicionalmente lhe tem consignaélausivelmente a funcao desta
“tribuna” seria apenas majestatica, assinalandobdicamente 4 presenca
abstracta dos reis na contemplacéo dos motbddrata-se, em nossa opinido, de
uma obra de aparato, criteriosamente dimensionagaoporcionada para ser
percepcionada a distancia. A balaustrada n&o tel@& grojectada como um
parapeito, no sentido literal do termo, mas a #uasaé equivalente a de elementos
analogos com fungdes presumivelmente idénticasp @®rverifica nos coros-altos
de Santa Maria de Belém e do Convento de Cristd@mar.

Esta "tribuna”, como outros antes de nés havianmtj@ida™, néo tera sido
pensada como um elemento isolado. Pelo contraameéas, muito provavelmente,
a oitava parte de um tambor que circundaria coplehte o mausoléu e sobre a
qual assentaria a cupula como complemento nateralntia cobertura de matriz
classica. Do ponto de vista estritamente funciteatolucdo ndo € muito diferente
do projecto gotico; ambas as propostas visam tgurggorcionar a maior area de
iluminacdo possivel a um espaco cuja coberturaesizurecé-lo. Nas estruturas
remanescentes da obra gotica sdo bem visiveis rasgaes de sete grandes
janeldes, de molduras densamente ornatadas, cajapgitos estdo a mais de trés
metros de altura do pavimento circundante (Fig.4.eA grande dissemelhanca
entre os dois projectos ndo esta nas fenestragiss,na concepcdo da propria
cobertura, cujos modelos classicos conjecturadige eutras vantagens, permitem

a iluminacéo zenital.

12 Jorge ESTRELA, Adriano MONTEIRO, "As Capelas Intenpidas” inTempos e Histéria, colectanea de
autores,2000, Leiria, Magno Edi¢6es / Camara MunicipaBadalha, p. 181.

'3 por exemplo, Nuno SENOS, “Jodo de Castilho e MidaArruda no Mosteiro da Batalha”, ievista
MURPHY, n° 2, 2007, Coimbra, Imprensa da Universidad87p.
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Esta elegante janela, ndo fosse o embargo decermas intrincadas
circunstancias da governacado joanina que sucessntam impediram o
desenvolvimento pleno da obra, faria parte, segunamssa conjectura, de uma
imponente culpula renascentista, emergindo ousadam@a sua sustentacdo

medieva.

3.2.0 convento quinhentista desaparecido

Quanto ao convento batalhino reformado por D. Jdde demolido por
Mouzinho de Albuquerque, a fortuna critica € estatsvez por o seu estudo
constituir um arriscado exercicio de cripto-Hisa6ode Arte. O tema foi, ainda
assim, objecto de duas contribuicbes referen@maisrabalhos de Maria Jodo Neto
Pedro RedoMaria Jodo Neto estudou o Mosteiro de Santa Maiditbria como a
primeira intervencédo de restauro monumental emuBalt* trabalho publicado em
1997 registando-se ainda a sua accdo relevante no estudivulgacdo do
levantamento arquitecténico do mosteiro realizaatoNdurphy nos finais do século
XVIII. ** Devem creditar-se a Pedro Redol subsidios fundaiserpara a
reconstituicdo conjectural do convento demolidomeadamente a primeira
abordagem critica sistematica ao levantamentordes)Murphy:’

Continua no entanto por fazer uma coisa fundamesrtalarquitectura, a
traducdo do edificado conjectural em desenho, &ierque os Historiadores da
Arte, por contingéncias intrinsecas da sua prdprimacédo, em regra nao praticam,
mas que € indispensavel na leitura de um edifigitwal, como é o caso do
convento desaparecido. Dentro das limitacfes iteseao ambito do presente
trabalho, propomos a reconstituicdo conjecturalciphrdo cripto-convento
batalhino, através das plantas do piso térreond@rae cobertura, e ainda com 2

vistas perspectivadas (Anexo, pp. LVI-LIX).

%0 Restauro do Mosteiro de Santa Maria da Vitérial8d0 a 1900dissertacéo de Mestrado, 1990,
Faculdade de Letras da Universidade de Lisboa.

!> Maria Jodo NETOJames Murphy e o Restauro do Mosteiro de SantaavtiiVitoria no século XIX
1997, Lisboa, Editorial Estampa.

18 |dem,James Murphy - Arquitectura Gética, Desenhos dotMasda Batalha. Reedicdo do Album de
1795 Lisboa, 2008, Alétheia Editores.

" pedro REDOLBatalha - Viagem a um Mosteiro desaparecido comedakturphy e William Beckford,
Batalha, 2011, CEPAE — Centro do Patriménio dagfsadura.
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4. Entre o pantedo e a igreja, um espaco problemad.

4.1 Um edificio autbnomo?

A questdo da ligacdo entre a capela funerariaidaagta cabeceira da igreja
da Vitdria continua em aberto. Registamos na h@joafia uma certa tendéncia
para admitir que algum tipo de comunicacao estengicito na concepcao original
do mausoléu, mas nunca foi estabelecida, pela weurdental ou outra, a
correspondente comprovacao.

A exiguidade do terreno seria uma explicacdo préigemmdpara o reduzido
afastamento das Capelas Imperfeitas relativameigeeg. Sabe-se que D. Duarte
comprou a Rodrigo Eanes, vedor das obras do Mostisua mulher Senhorinha
Gomesum chéo junto a capela principal do Mosteiro det&dfaria da Vitdria 6
quall chdao a el Rey aprougue e foy sua merce deeo e mandar em elle fazer
hud capella.®® Foi em 27 de Abril de 1437; imagine-se a densidéele
proximidade!) das constru¢cdes necessarias paragalbe operosa “"colmeia”
batalhina. Seria facil mandar demolir tudo s6 pabder mais uns metros de
afastamento?

O estudo de Albrecht Haupt sobre as Capelas Inimesfe realca
pormenores que nos interessa reter. A planta eldagoor este arquitecto aleméo,
mostra-nos uma edificacdo em tudo semelhante a cemfiguracdo actual,
exceptuando o acesso aos seis intersticios inpelaras, que hoje se faz por portas
rasgadas nas paredes das respectivas capelasgaesst#o, porém, tais volumes
intersticiais surgem completamente vedddd3 professor Manuel Atanéazio, na sua
introducdo critica ao livro de Haupt, realcandoaesircunstancia construtiva,
remete-nos para Jodo Barréird'Desta disposicdo geométrica resultam espacos
intervalares de planta triangular, sem nenhuma coicacédo quer com o exterior,
qguer com o interior, 0Ci0SOS portanto, Como ociosgsor iIsso apenas decorativas

as janelas praticadas na sua face perifética

18 Saul Anténio GOMESFontes Histéricas e Artisticas do Mosteiro e da\dia Batalha.,.vol. I, p. 204.
19 Albrecht HAUPT A Arquitectura do Renascimento em Portygagboa, Presenca, 1986, pp. 157-168.
20 [|hi

Ibidem, p. 158.
21 Jodo BARREIRAArte Portuguesalisboa, ed. Excelsior, s/d.
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Mendes Atanazio, secundando Haupt, conclui queinadigente estes
volumes inter-capelares ndo existiam, sendo a qoéseia inevitavel do reforco
estrutural adoptado para o arranque dos gigantesgigm suportar a cobertura. Isto
€, as paredes exteriores destes “triangulos” ¢aesti meros muros de cintagem,
apesar do disfarce das fenestracfes. Antes ddttecaes — diz Atanazio -a$
capelas duartinas estavam perfeitas, formando umitéeo ao aberto... com oito
células cubiculares, cada qual independente, cortapguara ford. Simulamos na
figura 5 (Anexo, p. XIl) esta proposta de interpgéto: o pantedo de D. Duarte teria
sido concebido como um conjunto de oito capelasrinas dispostas em “coroa”
octogonal, conformando um terreiro central desdober sem qualquer acesso
directo.

Como se percebe, a “oitava capela”, correspondantdado oeste do
octégono, ndo poderia ter existido sem uma ligac@apela-mor da igreja. Quer
isto dizer que, mesmo nesta concepcdo de alegadaoauia, algum tipo de
comunicacéo estaria previsto, eventualmente unoloooedor rectilineo apontado
a ousia. Se tal ligacdo nao estivesse assim planeadece-nos presumivel que o
plano original contemplaria apenas as sete capelgerduraram até hoje, ja que
no lugar da oitava (oeste) algum tipo de portabkteiad, independentemente do
afastamento do mausoléu a igreja de Nossa SenhoYat@ia. Relativamente ao
“cemitério ao aberto”, e perante o siléncio dadefgnndo podemos ignorar as
remanescéncias da obra: os arranques da abobadaader ndo deixam davidas
guanto a intencdo de cobrir a capela central.

Regra geral, os autores alegam que a proximidaite es dois volumes da
construcdo traduz a intencdo obvia da sua intgdigade resto seguindo modelos
coetaneos ibéricos como por exemplo a capela ddvaro de Luna na Catedral de
Toledo ou a Capela do Condestavel na Catedral dgoBu Nesta linha de
raciocinio, Jorge Estrela defende que o afastanerite o pantedo e a cabeceira da
igreja s6 ndo € maior porque tal ndo foi necess&malcando o facto de o
comprimento total da igreja da Batalha — com a ag&x das Capelas Imperfeitas —,

ser superior em 30cm a igreja do mosteiro de Alcabargumenta este historiador
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da arte estar subjacente na planta uma alegacfiopdemacia de S. Domingos da
Vitéria face ao vizinho complexo cistercierfée.

N&do é irrelevante o testemunho da propria obra:-senctonsiderado
recorrentemente que a intencdo de autonomizar elecapr é patenteada pelos
arcobotantes e 0s seus portentosos apoios, ind@iam adaptacdo para
deambulatorio das capelas colaterais adjacentessia, osolucdo originalmente
sugerida por Walter Watson em 198®arece-nos, no entanto, que as estruturas
existentes sdo passiveis de outro tipo de intexgdes, como adiante
explicitaremos. E claro que para uma intervencastesemoldes ndo bastaria
romper as paredes fundeiras dos absidiolos. A mmidacdo da cobertura do

deambulatodrio implicaria uma de duas solu¢cfes nanss:

a) O rebaixamento em cerca de 70 centimetros de gi@s duas abobadas
capelares e a sua consequente reformulacao, poraentroduzindo um
novo arco toral sobre os pilares intermédios (Fi8);

b) A nova abobada deveria ter sido nivelada pmlasrturas existentes,

cerca de 70cm acima da cota que Ihe foi deterrainad

Como se pode observar, nenhuma destas opc¢Oesniada (Fig. 6). Tera
sido, porventura, este desencontro de cotas, um naaisos problemas que
impediram a conclusdo da abdbada, ditando a suBpelos trabalhos até hoje. Um
desfasamento desta natureza sO € explicavel petassivdes naturalmente
decorrentes de uma obra demasiadamente diferidanmao, que vai perdendo as
suas referéncias e acumulando contradicdes e aiuditps, sobrepondo solucdes
incompativeis, como parece ser o caso.

O rebaixamento das coberturas das duas capelagra@aa transformar,
conforme a hipétese a), implicaria algum tipo deratdo nas respectivas abobadas,
uma vez que, evidentemente, teria que ser demoj@dy menos a parte

correspondente aos apoios suprimidos (cerca dede)etanaginamos que 0s topos

*2Jorge ESTRELA; Adriano MONTEIRO, “As Capelas Imtenpidas” inTempos e Histéria, colectanea de
autores Leiria, Magno Edi¢cdes / Camara Municipal da Baal000.
23 Walter WATSON Portuguese Architecturd 908, Londres, Archibald Constable and Compang7g.
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das abobadas a manter seriam rematados por an@s tie volta perfeita ou
rebaixados, cuja menor altura comparativamente ex@il ppgival absorveria a
diferenca de cotas (70 cm) entre as duas abobadas,alterar o nivelamento
uniforme das impostas (Fig. 8). Conviveriam assim,mesmo espaco, elementos
de duas gramaticas formais distintas, mas naturéénmnciliaveis no contexto do
caracteristico hibridismo Manuelino, como € veétiel, por exemplo no Paco de
D. Manuel, em Evora, na Sempre-Noiva de Arraiotms,no Castelo do Alvito,
onde coexistem na mesma fachada janelas goticasistes e romanas.

E importante frisar que, independentemente dadatenligacio (ou auséncia
de ligacéo) entre as Capelas Imperfeitas e a igeejditoria, a intencdo de abrir as
cabeceiras das capelas colaterais — de Nossa &edboRoséario e de Nossa
Senhora da Misericérdia, respectivamente a nomesel da ousia — s6 se torna
evidente com o lancamento dos arcobotantes destinachutonomizar a capela-

mor, ou seja na campanha atribuivel a Jodo dell@asti

4.2.A galilé das Capelas Imperfeitas

N&o é possivel estabelecer com exactiddo a datardg#rucdo da abobada
gue cobre parcialmente o espaco entre as Capgbesfeitas e a cabeceira da igreja
de Santa Maria da Vitéria. Presumimos que o andb5®8, gravado nos arcosolios
manuelinos deste espaco, marca o alteamento pdosahuros exteriores (norte e
sul) e que em 1533, data inscrita numa cartelara@tda” renascentista, a abobada
em apreco ja existiria.

Certas disposicdes testamentarias de D. Manuek I1517, sdo indicio
seguro, por um lado, de que nesta data o espagoeidificios continuava a céu
aberté* tesmunham, por outro, q@ Venturoscse desligou completamente deste
assunto, endossando ao seu sucessor as respalasisiipendentes da empreitada.
Conclui-se entdo que, pelo menos até 1521, a @waleve ter registado qualquer
andamento, mas com a homeac¢ao de Jodo de Castith®528, D. Joao Il tera

dado inicio ao cumprimento das determinacdes Egern

*Testamento de D. Manuel |, 151 Ttem roguo muyto e encomendo que se mandeem agslcapellas da
Batalha... e asy lhe deem entrada pera a igrejandesteiro...”, inSaul Antébnio GOMESFontes Histdricas
e Artisticas do Mosteiro e da Vila da Batalha (3ésXIV a XVII) 2002, Lisboa, IPAAR. Vol. Ill, p. 385.
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Deve ter sido a partir desta data que se projext@oobada entre as Capelas
Imperfeitas e a cabeceira da igreja, bem como as dtandes janelas norte e sul
deste mesmo espaco, cujas vergas denotam ja uma imilexdo na linguagem
arquitectonica batalhina, renunciando ao arco @uiEbgoético-manuelino. Percebe-
se que abobada e janelas se filiam claramente gonm@epcao espacial unitaria, o
que significa fazerem parte do mesmo projecto; sapleimo dos seus eixos
relativamente aos nichos funerarios inferiores.(B)gsé pode atribuir-se, no nosso
entender, a naturais assincronias formais, dedeggirecisamente de campanhas
construtivas diferenciadas, com alinhamentos intiaaeis entre si, situacao que
estd longe de constituir uma originalidade batalhioomo é verificavel, por
exemplo, na majestosa abébada da igreja dos Jay$nam Belém (Fig. 10).

Esta ab6bada da Batalha tem os seus apoios no eegte das Capelas
Imperfeitas e nos contrafortes absidiolares dalaaper, descarregando os outros
dois lados nas paredes exteriores norte e suls BEstieos, para além dos naturais
contrafortes perpendiculares, sdo também conteafost no sentido longitudinal,
isto &, os respectivos topos tém perfis dentados, @s mesmos esbarramentos dos
contrafortes perpendiculares e idéntica projecgcalda (Fig. 11/12). Pensamos
que tais solugdes construtivas ndo assumiram eargcovisorio; ndo teriam
seguramente sido adoptados tais acabamentos secfué® previsivel o alteamento
da parede em toda a sua extensdo e, consequerdgenaertontinuidade do
abobadamento para além dos limites hoje observaveis

Tal facto podera indiciar a intencéo, de data tagete construir uma galilé
na entrada das Capelas Imperfeitas e ndo a cabéntegral de um deambulatério
contornando o altar-mor da igreja da Vitéria. Dextcério a abdbada em analise
teria sido nivelada pelas cotas das capelas caister que ndo aconteceu, e o topo
dos muros deixado provisoriamente dentado, a esjesalucdo final. Nao seria, de
resto, uma solucédo exorbitante do portfélio de iPastque ja registava no seu
vasto curriculo a galilé manuelina da Sé de Brd$§dq), por exemplo. Por outro
lado, os deambulatorios traduziam um conceito piddmente medieval, fundado
no culto das reliquias tdo caracteristico das agrej romanicas e goticas — de

peregrinacdo. Nao espantaria, portanto, que uméaahtade de sentido renovador,
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decorrente da matriz humanista que entdo se ingnpa corte joanina, tivesse
sugerido novos caminhos na concepcao arquitectdeican templo qu® Piedoso
tencionava personalizar a medida da sua proprialagdo.

Tal solucéo teria ainda a grande vantagem de praéinte ndo interferir na
iluminacdo da capela-mor, deixando completamensafdgados os vitrais norte e
sul. A simulacdo grafica desta possibilidade (Fi§) mostra que o0 acesso as
Capelas Imperfeitas directamente da rua é perfeittan praticavel, podendo
conjecturar-se, com o0s devidos ajustamentos dimeais, a transformacdo dos
arcosolios em portas, solucdo que vigora a noriech#al porta de acesso e que ja
foi ensaiada também a sul, onde tal passagem akidaa em meados do século
XX (Fig. 14).

Nesta linha de raciocinio, uma hipotética integéia da capela funeraria
com a igreja da Vitoria, por ndo ser via Unica cesao ao pantedo duartino, poderia
nao implicar a demolicdo das capelas colaterailm gee seria inutil o reforco
estrutural da capela-mor. Sendo assim, os arcdiestaque apesar de tudo néo
foram dispensados, deixaram de ter funcdes estrsfuvislumbrando-se como
Unica justificacdo plausivel para estes elementssaintegracdo no sistema de
drenagem de aguas pluviais.

E um facto iniludivel que as misulas de descargalibada incluem o
arranque de nervuras expectaveis de continuidads, torna-se dificil discernir
entre os originais do século XVI e as intervenc@s campanhas oitocentista e
novecentista de restauro (Fig. 15 e 16). Nao sandbém improvavel que o
acabamento contrafortado dos muros que temos viandceferir se deva a
intervencéo tardia, talvez dos séculos XIX ou X>§sna estereometria da silharia

nao acusa alteracdes nesse sentido.

4.3.A ab6bada de Mestre Claro
Acerca da cobertura do "deambulatério" batalhino famtes sao
contraditorias, suscitando justificadas hesitacdes estabelecimento da sua

cronologia. Os dados disponiveis sugerem um pearcfego de colapsos e
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reconstrucoes, reformulacbes e adaptacdes, wvimssit que bem poderdo ter
desfigurado por completo o projecto original dettas

“No corredor que dece do Convento para a capellaS@mta Barbara, fica
por detras d’ella huma pequena porta, pola qual qusabe, da logo em outra
pouco maior... Esta porta com suas empresas, e @iffsteriosa offerece entrada
pera um pateo descoberto, que fica direitamentédeta Capella mor da Igreja, e
justo defronte della mostra huma fermosa portadae gse forma de uns
corddes...* H4 um detalhe intrigante nesta passagerHidg®ria de S. Domingos
0 cronista descreve, em 1623, pateo descobericsituacdo inconcilidvel com a
cronologia plausivel para o abobadamento daqupkgesentre 1528 e 1533 (Jodo
de Castilho na Batalha).

A planta de 1789 de James Murphy (Fig. 92) sugsdehitavelmente um
atrio coberto. Nao € seguro, contudo, que o desealresponda integralmente ao
levantamento de uma estrutura construida, a senw@hapor exemplo, da
representacao conjectural nesta mesma planta d&@dé- que nunca existiu — no
octdégono central das capelas. Admitindo que Mumpdxy inventou, ou pelo menos
nao terd criado integralmente, uma abobada parapace entre as Capelas
Imperfeitas e a cabeceira da igreja, fica por eaplio facto, aparentemente
incontornavel, de tal cobertura ndo existir em 16&8no se podera inferir da
descricdo de Frei Luis de Sousa.

O relato do cronista dominicano nao indicia um @iaid, uma situacéo de
ruina, mas néo € de excluir tal hipétese. N&o ,seli@s, a primeira abobada do
estaleiro batalhino a ser reerguida devido a colapndo inclusivamente uma
destas ocorréncias, na Sala do Capitulo, inspirAtixandre Herculano na
construcdo de um dos mais conhecidos mitos apitogéto génio portugués.

No seu relatério/diagnéstico sobre o restauro dsteim da Batalh&, Luis
Mouzinho de Albuquerque testemunha o estado debdas Capelas Imperfeitas

"cobertas de uma vegetacdo poderosissima; cujoteffdiegou ao ponto de

% Frei Luis de SOUSAHistéria de S. Domingok..), pp. 283/284.

*°A Abdbada1401.

%" Luiz da Silva Mousinho de ALBUQUERQUemoéria Inédita Acerca do Edificio Monumental da
Batalha 1854.
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precipitar, tanto pelo peso como pela disjunccdos daartes, uma porcéo
consideravel da abdébada do espaco rectangular méslio"?® A intervencao
preconizada por Mouzinho passa pépeéar o resto da abdbada arruinada do
espaco que une as capellas imperfeitas ao primbedidicio, preservando com a
conveniente cobertura o arco principal e as pareldésraes:*

A Memodria Inéditade Mouzinho de Albuquerque foi escrita em 1843,
presumivelmente ap0s a sua destituicdo do cargtmspector Geral das Obras
Plblicas e consequente substituicho como superdisaestauro batalhino. Néo
sabemos se as suas propostas de intervencdo naslagajmperfeitas,
concretamente em relacdo a ab6bada colapsada, tarar&o acolhidas por quem
Ihe sucedeu no cargo. N&®olhas de Resumdo estaleiro (1840-1900) ficou
registado que em Maio de 184Miestre Claro tirou o dezenho das abdbadas das
Capelas Imperfeitas para se fecharem as duas pajtespegdo com a Capella
Mor";* ndo sendo univoco o sentido da expressdo "tidezenho”, ficamos sem
saber exactamente que porcdo da cobertura exsstdtura. A abobada actual ndo
sera uma elaboracdo de Mestre Claro a partir ddigooacdo dos arranques
quinhentistas e tomando como levantamento rigorosodesenho que Murphy
conjecturou?

Chegamos ao século XX com o0s responsaveis da ebfeentando
exactamente o mesmo dilema de Mestre Claro: comlmafeduas abdbadas com
alturas desencontradas? Fotografias da época mostrmpas em madeira na
ligacdo provisoéria entre o terragco das Capelas fiepes e a cabeceira da igreja
(Fig. 17). Estas pontes precarias foram as pemagsta solucédo definitiva, datada
de 1922: dois pequenos lancos de escada, apoiatdsngarinas de pedra, com

guardas em grilhagem (Fig. 18 e 19).

%0p. cit., p. 18.

“Idem, p. 28.

*Maria Jodo Baptista NETQames Murphy e o Restauro do Mosteiro de SantaavhiVitoria no Século
XIX, Lisboa, 1997, Editorial Estampa, p. 216.
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4.4. A iluminacéo da capela-mor

Interessa-nos retomar a introducéo crititta Manuel Mendes Atanazio a
obra de Haupt! Referindo-se a ilustracdo n° 1#¥3)a qual se representa o portal
manuelino visto do interior do pantedo (Fig. 20)amazio ndo deixou passar em
claro o registo de cinco janelas na parede fundiéiraltar-mor da igreja, hoje
preenchida pela lanceta central do vitral. Podeaseé questionar o rigor de tado
inusitada representacdo, mas uma fotografia datéeel1850-1878 parece
confirmar o olhar atento de Haupt (Fig. 21). Obardo a gravura de Haupt
podemos interrogar-nos se o paramento visivel r@@gas uma capa murdria, uma
parede falsa alinhada pelo plano exterior dos atortes, por detras da qual, em
data indeterminada e por razbes ndo discernivaigp tficado ocultas a genuina
silharia e as grandes fenestracbes de vidraca.u@mnum olhar atento desta
fotografia permite concluir que a parede rasgadasppequenas janelas é de
alvenaria estrutural, rebocada e (aparentemeniafiagae assim sendo, 0 seu
caracter ndo seria provisorio, estranhando-se tentnque tal parede ndo tenha
sido registada no levantamento de James Murphy.

A coexisténcia desta parede com os vitrais actéaie todo improvavel.
Estdo hoje perfeitamente identificadas as granttesagdes levadas a efeito na
capela-mor, incluindo nos seus vitrais. Diz-nosr@dtedol que o aspecto actual da
capela-mor fesulta da grande intervencdo que ai teve lugadéeada de trinta do
século XX sendo seguro quepélo menos a lanceta central do andar inferior foi
preenchida com pecas de cantaria onde poderiamresrtados vidros... na base
de cada uma das restantes lancetas do andar imfefm certamente entao
introduzida uma estrutura de cantaria de espelhplague receberia vitrais®

No ambito do restauro oitocentista de Luis MousikleoAlbuquerque, a
pretexto do alegado desvirtuamento do original cgdtiforam eliminados
importantes elementos da historia material do @difio que levanta hoje enormes

dificuldades de leitura cronoldogica. Neste casocosto sucede ainda, segundo

$Albrecht HAUPT,A Arquitectura do Renascimento em Portudgadboa, 1986, Editorial Presenca.
320p. cit,p. 160.

% Victoria and Albert Museum, http://collections.vam uk/item/O214477/photograph-bathalal/.

% pedro REDOLQ Mosteiro da Batalha e o Vitral em Portugal nos@és XV e XV/12003, p. 38.
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Pedro Redol, que nos paramentos de pedra vazadadaes inferiores de todas as
lancetas Eeone reinstalou vitrais quinhentistas ou seja, elementos que embora
sejam historicamente genuinos foram “enxertadosboal.

O alcado assim representado indica, segundo MekNdeszio, ue havia
naquele ponto uma escadaria que ia ter ao terfgCohipétese que ndo é
improvavel. Tal escada € alias sugerida pelo dasapdas fenestracdes e poderia
estar adossada ao intradorso da abside, desendolgenhelicoidalmente ou em
semi-caracol; apesar de Atanazio desvalorizariagai@elinhas, classificando-as de
“elemento tardio, de ocasido” (que os restauradendietanto suprimiram), é um
facto que qualquer destas duas formas de escadajsgaria perfeitamente com as
fenestracGes e com a estrutura retabular.

Desde meados do século XVIII o altar-mor sofreuessivas alteracoes,
algumas delas razoavelmente documentadas. Numgrdbito de Emilio Biel, de
cerca de 1907 (Fig. 22), a arca tumular duartitéa esvolvida por uma escada com
sete degraus; um registo fotografico da Casa Aldatavel de 1934, revela que o
presbitério foi entretanto rebaixado e recuadoddeentdo apenas 4 degraus (Fig.
23). Como é patente em qualquer das imagens,andiatdo altar a guarda tumular
€ muito curta, deixando apenas o0 espaco indispehsavcirculacdo. Desta
disposicao resulta uma substancial reducéo dammtmfade da ousia, presumindo-
Se um espaco 0cioso a retaguarda do retabulojesuémente amplo para albergar
uma escada, seja ela ou ndo de acesso ao terraco.

Pensamos que tal escada existiu de facto, masseal@ apenas ao servico
do retabulo. O que nos importa realcar na anaksted dados, € que os vitrais da
lanceta central da capela-mor terdo sido, com #&ogeobabilidade, uma invencéo
do século XX, e que a parede fundeira que até emtdtia estava em perfeita
conjugacao funcional com a maquina retabular e combobadamento parcial do

"deambulatorio”, ndo reduzindo em nada a superdieiduminacdo da ousia.

% pedro REDOLQ Mosteiro da Batalha e o Vitral em Portugal nosi@és XV e X\/12003, p. 112.
% Albrecht HAUPT, A Arquitectura do Renascimento em Portugal, Lasi®86, Editorial Presenca, VIII.
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4.5.0 retrato do mestre

A abdébada que temos vindo a referir, na cobertarasgpaco entre as Capelas
Imperfeitas e a cabeceira da igreja de Santa Miari¥itoria, tem quatro dos seus
apoios (em tudo semelhantes aos que Castilho aptiacabobada do coro alto do
Convento de Cristo em Tomar) nos contrafortes geelaamor, os quais foram
convenientemente adaptados para neles se acomodarenisulas de descarga.
Num destes apoios, concretamente no cesto da @famisontar de norte para sul,
vemos um busto enquadrado numa moldura circulay. & e 25), um pouco a
maneira dos medalhdes de ceramica vidrada dossridéia Robbia . A moldura é
ladeada por duas aves (falcdes?), cujas poderagas @ sustentam.

E uma figura masculina representada a trés quaitasdamente relevada, e
foi talhada com minucioso detalhe fisionébmico, igatarmente patente na
modelacdo do proeminente nariz. Tratar-se-a, portade um retrato, e ndo da
representacdo fortuita de uma qualquer cabeca fyn@mrOnima e puramente
ornamental. Em posicionamento muito semelhanteala do capitulo batalhina
ostenta num dos arranques da abdbada o busto pkctige arquitecto (Fig. 26),
presuntivamente Huguet, e ndo seria improvavelQastilho pretendesse replicar o
modelo, autoretratando-se para a posteridadei@abra das Capelas Imperfeitas.

N&o conhecemos traducdo credivel dos tracos fisimus de Jodo de
Castilno. Uma placa com a sua efigie, existentigrega de S. Pedro, em Castillo
Arnuero, Cantabria, sua regido de origem (Fig. gi®tende reproduzir fielmente o
perfil do mestre, baseando-se para tal no seu mfesl retratd’, gravado no
embasamento de um dos pilares do transepto da igiezjonimita de Belém (Fig.
28). Em nossa opinido, tal hipotese carece de ncadulito, pois hdo conhecemos
qualquer indicacdo de que o rosto esculpido emnBed&mitindo tratar-se de um
dos arquitectos da obra, pretenda representaili@agibdera ser Boitaca?).

Em tais circunstancias, este medalh&o relevadwmdal na abobada exterior
das Capelas Imperfeitas, podera ser o Unico retmtbecido de Jodo de Castilho.

Fica a sugestao até que outros dados tragam roeaelsie assunto.

$"Maria EALO DE SAEI arquitecto Juan de Castillo, "El constructor detindo’ Santander, 2009, edic&o
da autora / Alberto Luna Samperio, pp. 221-222.
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5. Um pantedo ocioso

Ao longo de 500 anos de uma existéncia atribuladaca a capela funeraria
do rei D. Duarte foi usada como sepulcro. O seadesincompleto e o permanente
abandono por parte das sucessivas tutelas deteamilae um uso incerto,
enquanto as tumulacfes régias que este espacaadeseeber iam ocorrendo,
provisoriamente, noutras partes da igreja e doemov Em 1892, perante aquele
espaco devoluto, majestoso mas inutil, o ViscongeCdndeixa, comentavao "
caracter d'este monumento € tdo pouco religiose,rps leva a duvidar de que elle
fosse jamais destinado seriamente a servir de #isepuA prova d'isso esta em
que nunca alli foi sepultada pessoa algutia.

D. Duarte faleceu em Tomar a 9 de Setembro de 1@3&adicional
cerimonial do saimento teria lugar no final de Mutudesse mesmo ano mas, a data
do funeral ndo ha noticia de quaisquer exéquianesl O cronista régio Rui de
Pina limita-se a um registo curto e sedéoi"o corpo del-rei logo metido em uma
tumba e com tochas e cruzes e religiosos e cléggosm outra nobre companhia
levado a sepultar ao mosteiro da Batalha onde &puitado junto com o altar-
mor."*

Quase meio século depois 0 pantedo duartino cawirmperfeitq ja que
D. Afonso V, falecido em Sintra a 28 de Agosto 0481 foi tumulado
provisoriamente na Sala do Capitulo batalhinaatée aver sua sollene merecida
sepultura’*® Quando os restos mortais de D. Jodo Il, falecmldlvor em 25 de
Outubro de 1495, chegaram a Batalha em Outubraté®, b complexo mortuario
haveria de permanecer 0cioso, isto apesar de usneagalas estar reservada para o
Principe Perfeitoe sua mulher, a rainha D. Leonor, personalizada &® devidas
armas e divisas.

D. Manuel I, pese embora o seu manifesto empenhestaleiro de Santa
Maria da Vitéria, determinou a sua propria tumutaga igreja dos Jerénimos, em

Lisboa, pantedo régio igualmente adoptado por Dar®a, vilva de D. Joao llI,

3yisconde de CONDEIXAO Mosteiro da Batalha em Portugal (Le Monastérd3déalha en Portugal)1892, p. 156.
*Rui de PinaCrénica do Rei D. Duartel 966, Lisboa, Editorial Presenca, p. 207.
“°Rui de PinaChronica do Senhor Rey D. AffonsafvSaul Anténio GOMESyésperas Batalhinag, 53.
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que a expensas proprias mandou edificar o novo of®ausle Nossa Senhora de
Belém, para si e seu marido, na cabeceira dest jgrara onde seriam também
trasladados os corpos dos seus so@dgenturosee sua segunda esposa D. Maria.
Apenas em 1940 o mausoléu duartino acolheria aepamarca tumular,
precisamente a do seu fundador, D. Duarte e suhemil. Leonor de Aragao,
transferida do altar-mor da igreja para a capelal aa rotunda. Por esta altura
terdo sido — indevidamente — depositados nas Gapelgerfeitas outros timulos,
de identificacdo problematica, que ali foram debsadem qualquer critério, dando
continuidade a indigna funcéo de arrecadacdo quemtedo desempenhou durante

as campanhas de restauro.

5.1 Fortuna histérica do tumulo de D. Duarte

A primeira caixa tumular dupla portuguesa estaipageente na Batalha, na
Capela do Fundador. A tumulacdo conjunta era pmagnte inexistente na
Peninsula Ibérica medieval e em Portugal ndo emhemdo qualquer caso até o
modelo ter sido adoptado por D. Jodo |, que no testamento em 1426
determinava "..que noso corpo se lamcge no Moesteiro de Samta Mariditoria,
que nos mandamos fazer com a rrainha dona Felipmhia molher, a que Deus
acrecente em sua glorya, em aquell moymento eneltpuggaz, nom com 0s seus
ossos della, mas em huum ataude, asy e em tall quis ella jaca em seu ataude e
nos em O nOSO, pero jagamos ambos em huum moynmasyocomo O nos
mandamos faceti!

O tumulo de D. Duarte segue precisamente o figunimiado por seus pais,
que era até entdo inédito entre nds, mas relatM@En@mmum no espacgo europeu,
nomeadamente em Inglaterra (ALMEIDA; BARROCA: 24Posteriormente o
modelo haveria de ser replicado por figuras gradasobreza portuguesa, como por
exemplo os timulos de D. Pedro de Menezes e DriB&abdinho, na igreja da
Graca de Santarém, do doutor Péro Esteves e [elIBattheiro na colegiada de

Nossa Senhora da Oliveira, em Guimardes e o turduf@o dos condes de

“ISaul Anténio GOMESFontes Histdrica e Artisticas do Mosteiro e da \dkaBatalha (Séculos XIV a
XVII), 4 vols., Lisboa, 2002, IPPAR, vol. I, p. 135.
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Cantanhede, D. Fernando de Menezes e D. Britesxdeadle, no mosteiro de Santa
Clara de Vila do Conde (GOULAO: 103-107).

A semelhanca de D. Jo&o | e D. Filipa de Lencaatréém o casal real D.
Duarte e D. Leonor de Aragdo jaz numa Unica gaaalelepipédica exenta, com a
representacdo dos jacentes lado a lado, de méa @ademos dizer que as
semelhancas ficam por aqui, pois, segundo Ver@itioeia, Este timulo conjugal
[D. Joao I]lencontra no de D. Duarte e sua mulher D. Leondyasio ainda na
capela maior do monumento, uma imitacéo pouco, fi@ica incaracteristica que
ndo depde a favor da continuidade ou progressostct da escultura da
Batalha."** A Unica peca original desta sepultura sera a tdmpadaptada a uma
arca de execucdo mais tardj& ndo disfarcando contudo o corte longitudinal
inexplicavelmente operado durante a trasladacéao.

Sabemos que esta arca tumular entrou nas Capejesféitas em 1940
através de uma abertura (Fig. 14) coincidente coancosélio da parede sul de
ligacéo a igreja (NETO, 1997: 151). Independentdenda o rompimento da parede
ter sido praticado propositadamente para tal efeit@e, muito provavelmente, tal
abertura j4 existia desde as primeiras intervengdesambito do restauro
oitocentista, 0 que néo deixa de intrigar-nos aabof de se ter seccionado a tampa
tumular, quando a sua largura — 1,70m — € infé&rippssagem minima disponivel
(Fig. 29). Compreende-se a reaccao do Bispo deal.&r José Alves Correia da
Silva, em 1943: Os antepassados conseguiram arrancar da pedreggamente
longe, aquele bloco e acarreta-lo para ali. Parepee ndo seria agora tao dificil
transferi-lo inteiro para alguns metros de distantt*

Apenas em 1456 o corpo da Rainha D. Leonor, fadeeid Toledo em 1445,
se juntou ao do seu esposo no sarcofago duplo enbgDuarte foi tumulado em
1438, a entrada da capela-mor de Santa Maria dérid/itlocal onde tera
permanecido até ao século XX, apesar das sucessmasformacdes da sua

envolvente. Uma fotografia ja referida de Emili@IBiFig. 22) mostra-nos a arca

“A/ergilio CORREIA,Obras,volume 11, p. 126.

“Maria José GOULAOop. cit, p. 104.

44 Carta enderecada ao Director-Geral do Ministési® Einancasn Maria Jodo NETOJames Murphy e o
Restauro do Mosteiro. p. 200.
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tumular embebida numa escadaria com sete degrpesas com o facial da
cabeceira completamente visivel (numa configuragaaito préoxima do
levantamento de Murphy, o qual regista os mesmnosofa de escada com 6
degraus). Mais tarde, em 1934, o presbitério sjggebaixado e recuado, tendo
agora apenas 4 degraus, deixando a caixa tumulgmrouso mais desafogada (Fig.
23). Numa imagem da Casa Alvao, captada provaveéénieou 3 anos mais tarde, a
tumba surge completamente exenta, indiciando queevimnento da capela-mor tera
por essa altura adquirido a cota que hoje lhe amrhes (Fig. 30). Outra curiosa
fotografia, datavel de cerca de 1940, mostra-nosaxa sepulcral duartina
dissimulada por um téo tosco quanto efémero fradgadltar (Fig. 31), o qual nédo
passa de facto de um indigno tapume de obras.

Nao terdo sido apenas estas as transformacOesdasona capela-mor da
Batalha, com consequéncias no posicionamento daldiduartino. J& em 1588
Frei Joao da Cruz, provincial dominicano, alegane@essidade ddtima varanda
que va sair a capela mor pera nao irmos pelas ass sancrestia... Creo sera
necessario chegar a sepultura del Rei Dom Duarta pebaixo do altar, o qual se
ha-de alevantar huma var4> Pensamos que a proposta de Frei Jodo da Cruz teve
acolhimento (Capitulo 10.3, p. 88), mas a profuretanfiguracdo operada com o
restauro de Mouzinho constitui sério obstaculo a tmabalho consistente de
reconstituicdo da articulacdo da igreja com a swaleente.

A entrada do século XIX, durante as invasdes freamea Estremadura foi
alvo de uma devastacdo extréfa o mosteiro da Batalha ndo foi poupado &
barbarie. As riquezas das casas monasticas, quaetzss imprudentemente
ostentadas, e o recheio dos seus celeiros, adegasgmeéns transformavam-nas em
alvos preferenciais da pilhagem. Temos noticiaedeiem aboletado no convento
de Cristo em Tomar 60.000 soldados de infantafiscehhdes e 9.000 soldados de

cavalaria “.. tudo acomodado de uma s6 vez, incluindo cavalmsgageni*’ O

“ Texto integral em anexo, p. IX.

4% Uma coleccdo de 17 desenhos guardados na Biladidtacional de Lisboa, catalogados coB#@ie das
InvasBes Francesaspnstitui 0 mais importante acervo iconogréfice olevasdes napolednicas em Portugal.
O seu mais que provavel autor, Cirilo Wolkmar Mattheemerge assim — a par de Callot em Franca e Goya
em Espanha — como o Unico representante desteogg@io#rico na arte portuguesa.

4" Maria Leonor Machado de SOUSA Guerra Peninsular em Portugal: Relatos Britanicps198.
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mosteiro de Alcobaca, apds sistematica delapiddo@@onsumido pelas chamas
durante muitos dias. A igreja de Santa Maria danétserviu de estdbulo e o
convento foi pasto das chamas, tendo-se perdidemadiavelmente um

valiosissimo acervo patrimonial. Nem os tumulosisrdaram respeitados e as
tropas francesas ndo foram as Unicas responsaa@ipmfanacdo, como nos da
conta um oficial do exército inglés:

“No dia 5 chegadmos a Batalha, onde havia uma catedagnifica..[onde]
estavam enterrados muitos membros da familia reaBchganca(sic) e, entre
estes, um Rei Jodo, em cujo reinado, penso, faitadda a catedral. Eu ndo sei
gquem eram os culpados, nem a que divisdo do eagrertenciam; mas, ao entrar
na catedral, vi 0 caixdo do dito Rei Jodo aberta eorpo... exposto a vista de
todos, embrulhado em ricas vestes em dourado ewaarmesim. Como reliquia
cortei um botédo e um pouco da orla dourada dasegedé sua majestade; enquanto
outros, mais ambiciosos, ndo conseguiram ficarsgaitos com nada menos que um
dedo real*®

Relativamente ao tumulo de D. Duarte em concretotedos relato do que
entdo se tera passado, mas nao € dificil admitigeaeralizacdo destes
comportamentos hediondos, fruto de uma bestialigagdearia, manifestacdo da
face mais negra da guerra. Em 1940, no ambito Gesténarios da Fundacéo e
Independéncia de Portugal e XIV ano da Revolucédoiddal’, procedeu-se a
abertura do timulo de D. Duarte, tendo em vistaaatsasladacao para as Capelas
Imperfeitas. Tratou-se de um acto solene, com sepga das entidades oficiais, do
qual foi lavrado o correspondente atitd-oi entéo verificado que." no centro do
Tamulo existia uma pequena caixa de madeira, cdarplente deteriorada,
contendo varios 0ssos humanos entre o0s quais secdeam dois cranios
incompletos e os fémurefgue] foram depois recolhidos cuidadosamente e com o
maior respeito dentro de uma caixa de madeiralwddiprovisorio... procedeu-se a
colocacgao definitiva dos mesmos 0ssos dentro deaixfio de chumbo, que depois

de soldado foi depositado no centro do Tunfulo.

“8 Maria Leonor Machado de SOUSA Guerra Peninsular em Portugal: Relatos Britanicps227.
49 José Travacos SANTOSpontamentos para a Histéria da BataJi@amara Municipal da Batalha, 2006.
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E foi assim que, decorridos 502 anos sobre a chegdslatalha do féretro
duartino, teve lugar o seu segundo "saimento"adest sob os auspicios do Estado
Novo. Na sua remocéo para o lugar que por dirbgoelstava reservado, o tumulo
do casal régio sofreria uma derradeira metamorfblé® temos noticia de que
alguma das atribulacbes que atrds descrevemos,asejdivel da arca tumular
propriamente dita ou das transformacdes na sualvemie, tenha implicado a
reorientacdo dos jacentes. Em todas as imagen®addabk a lastra frontal com a
identificacdo dos sepultados (numa cartela de cemp@o tardia e pouco feliz) é
coincidente com a cabeceira. Com a transferénci @& Capelas Imperfeitas D.
Duarte e D. Leonor passaram a voltar-se a ociddetepstas para Jerusalém (Fig.
32); tratar-se-4 de mero detalhe, se consideraenusssibilidade de aquela caixa
tumular ndo conter quaisquer restos mortais, o g@e serd completamente
implausivel face as vicissitudes referidas, masen@€saso 0 monumento funebre
deveria estar referenciado como cenotéfio.

Ja em 1901 a orientacdo sepulcral convencionallavea deitado de costas
com o rosto virado ao céu e para Oriente - havda siesprezada. Em 28 de
Novembro daquele ano, na presenca do rei D. Carttsrainha D. Amélia, foram
trasladados para a Capela do Fundador os restdaisnde D. Afonso V e sua
esposa D. Isabel, e também de D. Jodo Il e sew dilPrincipe D. Afonso. Para
além de uma condenavel “criatividade" ao nivel deldica (NETO, 1997: 137-
138) dos novos timulos régidsestes foram acomodados seguindo o alinhamento
(norte-sul) da parede poente do pantedo, intereenigéd qual resultou ainda a

supressao dos armarios ai existentes destinadagdagde alfaias liturgicas.

6. Um edificio inacabavel?

Alguns autores tém defendido que as Capelas Imfzerfedo puderam ser
concluidas devido a problemas de natureza téchilzmuel Mendes Atanazio
identifica alegadas insuficiéncias estruturais difi@o, concretamente ao nivel das
fundaces (ATANAZIO, 1984), mas tal argumentacaocaufoi comprovada.

%0 Estes timulos, de desenho neo-gético, foram dasestpelo entéo director da Escola Industrial ded, e
Jodo Ribeiro Cristino, membro do "grupo do Le&o".
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Rafael Moreira, por seu turno, remete o onusntgaerfeicdoda obra para
Jodo de Castilho, assacando ao arquitecto biscainhesponsabilidade pelo
abandono, apés uma tentativa gorada de cobrir dgocbd central. Este
Brunelleschi frustrado teve de renunciar a veleglatk abobadar sem suportes
aquele vao de mais de 40 metrdsTal sugestdo ndo parece ter cabimento, até
porque a capacidade técnica do mestre, nomeadamentbobadamentos, havia
sido jA amplamente comprovada: Capela-Mor da SBrdga (1509), Matriz de
Vila do Conde (1511), Sé de Viseu (1513), Mostéiog Jeronimos (1516-15197?).
Pelo contrario, se a sua competéncia estivesse ausac ndo |lhe teriam sido
adjudicadas, na sequéncia da empreitada bataliuanas das mais emblematicas
realizacbes joaninas, com destaque para as intgi@emo Convento de Cristo
(1533-1541) e a edificacdo da ermida de Nossa $antte Conceicdo (1547),
ambas em Tomar.

Dos planos iniciais perdeu-se o rasto, quando €8 fabrreram D. Duarte e
Huguet. No entanto, o arquitecto régio duartinoidd®vado a cabo com éxito o
abobadamento da Sala do Capitulo, cuja amplitugEpenetria sdo equiparaveis as
da rotunda duartina, sem necessidade de apoiopa@swais. “Ndo ha, portanto,
qualquer razéo para suspeitar que Huguet ndo cap@z de cobrir o espaco que
projectara® (Herculano ndo enjeitaria um bom argumento patdbdbada .

As Capelas Imperfeitas estdo longe de constituira uronstrucdo de
planimetria e volumetria fora do comum, quer o emt®s como um edificio de
concepcao medieval ou renascentista. Nao terdopgidasso razbes de faléncia

técnica ou incapacidade profissional a determirembargo das obras.

6.1.Gigantes com pés de barro
Seis cicldpicas colunas pétreas, com mais de cimetoos de diametro médio

exibem o seu impressionante porte, imponentes magis. Teriam sido assim

*'Rafael MOREIRAA Arquitectura do Renascimento no Sul de Portuy&ncomenda Régia entre o
Modernoe oRomano. Dissertacdo de Doutoramento em Historiartde F.C.S.H. da Universidade Nova de
Lisboa, 1991, p. 465. Certamente por equivocoe¥idef um vao incorrecto; o octégono central daseGep
Imperfeitas circunscreve-se num raio de 10 metragje determina que o vao a vencer é cerca de vinte
metros.

*Nuno SENOS“Jodo de Castilho e Miguel de Arruda no Mosteir®B@aalha”, inMURPHY, 02, Julho

2007.
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dimensionadas para suportar as cargas da cobema®,a sua construcao foi

interrompida aos 23 metros do ch&o. Na realidats gilares ndo tém mais que 14
metros de altura propria, pois nascem a cota débaadls intercapelares, a sete
metros do pavimento.

N&do serd um sistema estrutural inédito; pelo cdotrddo vulgares as
abobadas que decarregam em trompas, que por sudisielzuem as cargas em
paredes contrafortadas. Na sala capitular da Batplir exemplo, cuja geometria e
amplitude s&o de uma exigéncia similar & do octéghrartino>® a eficacia desta
técnica esta devidamente demonstrada. E de restartifitio comum a muitos
outros edificios de planimetria quadrangular: oguéos rectos dao lugar a misulas
de configuracao triangular, cujas hipotenusas pam@m a geometria octégona de
uma abdbada estrelada. Porém, no caso concre@agatas Imperfeitas, em que sé
0 peso proprio das colunas é avassalador, o varanmdarior destes apoios nao
deixa de ser inusitado, tanto mais que a configurada planta se adapta
perfeitamente a solucdo da fundacéo directa, sergugr interferéncia no espaco
circulavel do edificic? O professor Manuel Mendes Atanazio coloca a questa
nestes termos: 05 oito gigantes, de seccdo enorme, resultaram efsagnos
alicerces, por lhes faltar o campo aos mesmos mkedtis: foram montados, em
grande parte, sobre as abdbadas das capelinhasmbém sobre os muros das
mesma’s °°

Mas entéo, perguntar-se-a4 naturalmente, por quéegagtando 0s espacos
intercapelares disponiveis (aapelinha3, ndo se procedeu ao alargamento dos
caboucos para acomodar os macicos de fundacadgiogas? Por que € que estes
seis elementos ndo asssentam no solo (Fig. 38)nallsanca das duas colunas, nao
menos ciclopicas, que ladeiam o portal e incorpaaanescadas de acesso? Numa
observacédo a olho nu constata-se que a solucataddoge diluir as sobrecargas da

abobada, ndo provocou danos na estrutura muragacdpelas — facto que

*3A Sala do Capitulo é de planta quadrada, com pmais de 19 metros de lado; o octégono central das
Capelas Imperfeitas circunscreve um circulo coroacde 20 metros de diametro.

*'Situacdo simulada em anexo, figura 33.

*M. C. Mendes ATANAZIOA Arte do Manuelino, Mecenas, Influéncias, Espagsboa, 1984, Editorial
Presenca, p. 100. O autor refere-se a oito gigami@&s apenas seis apoios estdo nas circunstaefdadas.
Os dois pilares que ladeiam o portal de acesscamredesde o solo, incorporando escadas de caracol.
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comprova 0 excelente comportamento resistente giedtearias a compressao —,
mas terd sido por receio de que, para além do pegwio dos gigantes, a carga
final da cobertura provocassse o colapso, que baalaomento néo se fez?

N&o parece ter sido este 0 caso, mas ainda qua &ssse, mesmo em
situacdes limite, anodo gotico tinha solu¢des de recurso. No primeirodeaiQ
século XIV os construtores da catedral de Ely, dtegta, enfrentaram um sério
problema de natureza estrutural. A cobertura dpetro, uma abdbada de pedraria,
de planta octogonal com 23 metros de envergadaréda lcolapsado em 1322.
Talvez temendo a repeticdo do desaire, 0s mondgasaap pelo pragmatismo: se a
abobada de pedra era muito pesada, a solucéo wraaestrutura mais ligeira.
Embora a construcédo tenha entretanto sido objeetsudessivas campanhas de
restauro, a "invencao" perdurou até aos dias d= ha) majestoso lanternim gético
com 600 anos, todo em madeira, concebido e realizast William Hurley,
carpinteiro-mor de Eduardo llI.

Com base no conhecimento cientifico hoje disponigefra certamente
possivel avaliar até que ponto a capela funeréeiaDd Duarte estard ou néao
preparada para receber a carga final da cobertutpee tipo de cobertura.
Retomando a comparacdo com a Sala do Capitulcéass & vencer equivalem-se
(amplitudes em planta na ordem dos 20 metros), upreslo-se também
uniformidade no condicionamento geoldgico das resmes fundacdes. A grande
diferenca entre as duas situacdes residira naaaltupantedo duartino é 6 vezes
mais alto do que a sala capitul@)Tal aspecto ter4 sido particularmente
determinante na inércia considerada face aos esforitaccao/flexdo e,
consequentemente, no (sobre)dimensionamento dacsdog gigantes.

Obviamente ogigantesndo estavam previstos no projecto inicial. Quando
Huguet tomou a seu cargo as Capelas Imperfeitas @igriculo registava ja duas
notaveis realizacbes batalhinas: a abobada da dgal@apitulo e a Capela do
Fundador. Sdo ambas de planta quadrada com ceffandde lado, mas cada uma

das coberturas tem condicionantes proprias queagersolucdes diferentes. A sala

**Foram tomadas as medidas aos arranques de amitasbaslas a partir do pavimento: 3,60m na Sala do
Capitulo e 21,60m nas Capelas Imperfeitas.
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capitular € ampla, mas a sua altura € relativamieaitea, pelo que a deformacao
decorrente dos impulsos horizontais da abdbada séndba por contrafortes
normalissimos (1,00m de cauda). Na Capela do Fwndad problema da
contrafortagem também n&o é relevante, mesmo tand@é-direito maior, uma
vez que conta com 0s apoios suplementares do eaiogentral. Na rotunda
duartina temos uma amplitude planimétrica da mesrdam de grandeza e uma
altura superior a qualquer dos outros dois casaglcs que 0S Unicos apoios da
cobertura estdo na periferia.

Esta conjuncdo de extremos tera sido certament@dsyada na concepcgao
inicial da obra, mas parece 6bvio que os gigandesfaziam parte dos planos de
Huguet. De qualquer modo, independentemente dadasenstrugcdo em que estes
elementos estruturais foram introduzidos, nada dingeque buscassem no solo a
solidez requerida, e assim sendo, o sistema dea¢dod'indirecta” adoptado néo
deve ser julgado na perspectiva de uma solucdoederso, mas como uma
engenhosa técnica construtiva cuja fundamentagé®eptual desconhecemos.

Observando os corredores que trespassam os gigamtes/el do terraco
(Fig. 4), fica-se com a sensacéo de que a redugdeatao correspondente ao perfil
dos "tuneis" deve ter sido considerada desprezivel quem conjecturou este
esventramento. O que pode querer significar quenaab destas colossais moles
pétreas € equivalente a de um vulgar arcobotameeeisamente a absorcdo dos
impulsos horizontais da abdbada — e, como tal,vendsamento controlado néo
anula a capacidade resistente que lhe advéem premsa do seu perfil vertical, ndo
da sua massa volumétrica. O que neste caso terdbilirado a adopcdo de
arcobotantes de esbelteza comum € a auséncia o dgcauda no alinhamento
que seria natural, dado que a projeccao radialco®nna planta com o vazio
intercapelar.

Nunca até hoje o problema estrutural das Capelpsrfgitas passou da mera
especulacdo. A historiografia da arte tem recographte atribuido o embargo da
obra a eventuais deficiéncias estruturais (ex: MbaMendes Atanazio), alegacéo
nunca demonstrada. A avaliacdo de tais questdge exindagens geotécnicas e

calculos de engenharia precisos, o que implicarienabilizacdo de recursos
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exorbitantes do presente trabalho, mas este € smackequado para o exercicio da
multidisciplinaridade na investigacdo, uma opodade concreta de levar a pratica
0 conceito de complementaridade arte/ciéncia. Stsejavel estabelecer pontes
com a experimentacdo laboratorial, indispensaveiavaiacdo cientificamente

sustentada da capacidade resistente destas estrubuiscando até conhecimento

essencial na determinacao de procedimentos adexjaadspectiva conservacao.

6.2.Uma cobertura, multiplas conjecturas

A abdbada nervurada estrelada é a solucdo ineseum&a concepcao gotica,
e portanto o culminar natural do projecto deline@do Huguet. Da intervencéo
quinhentista resultaria provavelmente uma coberwwpular, fruto de novas
técnicas e estéticas. Por afortunada coincidénoéxistem nas remanescéncias
construtivas claros indicios de ambas as solugiiesque respeita ao processo
gotico, a logica construtiva da cobertura é pataldecom clareza nos arranques,
bastando prolongar a direccéo planimétrica e aatura das nervuras iniciadas para
se conjecturar uma reconstituicdo consistente da @iissa. A cobertura sugerida
pela janela quinhentista ndo é de deducao taorlimpeanto a abobada medieval,
mas a leitura das premissas geométricas e dimesigngere-nos uma cupula
dupla, oca e interiormente circulavel até ao reaspedanternim, conjectura que
adiante desenvolveremos.

As Capelas Imperfeitas ndo sdo propriamente cagm e um edificio
iniciado em contexto medieval, delineado sob oriilgqugotico, e a sua fabrica ser
tdo distendida no tempo que a conclusao dos trabdita inevitavelmente sujeita
as marcas de novas épocas, na dependéncia detesmcedcnicas muito diferentes
da concepcao inicial. A construcdo da cupula dedecat de Florenca, Santa Maria
del Fiore, € um destes casos, talvez o mais sobajantonhecido, até pelo impacto
gerado na Histéria da Arte universal pelo géniseio criador, Filipo Brunelleschi.

Em Portugal, no pantedo de Santa Engracia, tambéoobartura foi
executada segundo uma técnica construtiva inimegin# projecto original. Na
década de 60 do século passado, o engenheiro Exdgedoso recorreu a uma

estrutura de betdo armado para rematar um edib@imoco, projectado em 1681
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pelo arquitecto Jodo Antunes. E com estaca do tempae diluia a pertinéncia da
expressdo popular «obras de Santa Engracia»; ap@Essévos protelamentos,
muitas hesitacOes e utilizacdes inimaginaveis, rajagde Santa Engracia ficou,
finalmente perfeita

A partir de 1533 ndo ha noticia de alteracbes oatnsds substanciais
inerentes a cobertura das Capelas Imperfeitas.oTguanto se sabe, as Unicas
intervencdes ocorridas de entdo para ca verificaamo ambito das campanhas de
restauro dos séculos XIX e XX, centradas em opesdé consolidacéo estrutural
e conservacao geral. Conhecem-se, no entanto,svdeelaracdes de intencdes
relativamente a concluséo da obra.

"No anno de 1574 mandou o senhor D. Sebastido dex pmda de se
acabar a capella dos Reis (imperfeita) quatro centol réis annuaes pela caza da
India, impostos no contracto da pimenta. O conwatiirou cinco annos, mas nada
se pagou daquella pens&Yy. Também Filipe |, que o cronista Frei Luis de Sousa
considera o rei mais liberal na assisténcia fineacao Mosteiro da Batalha
(GOMES, 1997: 216), manifestou o seu interesse gabamento do mausoléu
duartino, tendo em 1581 mandado. ‘ver o que a capella precisava, e Sua
Magestade mandaria dar o dito dinheiro. Estas @ifigias, ou ndo se fizerdo, ou
nao tiveram consequencia alguma, e a capella fiecmu mesmo estado de
imperfeicdo até o dia de hojé®

Em 1795 € publicada a primeira proposta de acalkiamda rotunda
funeraria, conjecturada graficamente por Murphpaseada no modelo piramidal
igualmente sugerido pelo préprio para a Capelawwé&dor (Fig. 34). Em 1852 a
Rainha D. Maria | considerava a conservacdo dasel@mplmperfeitas um

imperativo nacional (preconizando inclusivé a soactuséof’ mas tal intencéo

" D. Fr. Francisco de S. LUI&Jemoria Historica sobre as obras do Real MosteieoShnta Maria da

Victoria chamado vulgarmente da BataJhasboa, 1827, Academia Real das Sciencias, p. 35.

*#dem, ibidem.

*%james Cavanagh MURPH¥Ians, Elevations, Sections and Views of the ChwttBatalhain the
province of Estremadura in Portugdlondres, 1795.

0»  anossa honra... pede que essa parte do mosteirs®@&eja conservada mas até concluida. Para esse
importante fim ndo se devem poupar despezas. 8e@ifér mande se vir da Allemanha um bom arclotect
ponham & sua disposicdo desenhadores e esculptongStara Moura SOARESO Restauro do Mosteiro

da Batalha. Pedreiras Historicas, Estaleiros de &g Mestres Canteirokgiria, 2001, Magno, p. 275.
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nao produziu, que se vislumbre, qualquer efeitdiqwaPor esta altura o assunto
deveria estar na ordem do dia, ja que o responpél@lrestauro do monumento da
Batalha, Luis Mousinho de Albuquerque, na 8Meamoria de 1854, manifestava
frontal discordancia quanto a possibilidade deic@s Capelas.Ndo me persuado

gue as capellas imperfeitas devessem ser acabaomg mesmo quando para tao
grande obra houvesse 0s meios necessarios... mtpodem que a parte das
mesmas capellas, que se acha feita, deve ser pesierde ruina®* Gomes de

Brito tomava o partido contrario:... acredito haverem ainda ahi architectos
capazes de fechar as Capellas Imperfeitas, ligaaglao mesmo tempo a Capella-
mér do velho templc®® Quase um século depois de Murphy (1890), Albrecht
Haupt formalizaria a sua proposta para a cobedasaCapelas ImperfeitdSpyma
sugestéo cupular de extravagante inspiracao origiga 35).

Nesta empresa mitica ndo destoa a visdo poétiGadenago: E fortuna
nossa que o pantedo nado tenha sido concluido. Me@gauma abobada por cima
das cabecas, teriamos uma visdo sem surpresa. ARsinuma promessa que
permanece como tal, sabendo embora todos nés queard cumprida, e contudo
satisfazendo-nos tanto, sendo mais, que a obra letampE € bom que seja
Primavera. No espaco livre entre as capelas voamploswamente vivas as
andorinhas, gritando como se estivessem furios@sapenas exaltacdo do Sol, da
cacada, talvez da gloria daguelas pedras, voo mtpido que abre 0s seus sete

bracos para sustentar o cébf

®1) uiz da Silva Mousinho de ALBUQUERQUemoéria Inédita Acerca do Edificio Monumental da
Batalha Leiria, edicdo do autor. Reedi¢céo policopiaddaBa, 1983, Mosteiro de Santa Maria da Vitoria, p.
28.

®2Gomes de BRITOA Batalha, Memdria dirigida ao Conselheiro Emidiavdrro por Um Portuguez
Obscurq Lisboa, 1887, Typ. do Commercio de Portugal,.p. 7

®Albrecht HAUPT,A Arquitectura do Renascimento em Portygagboa, 1986, Editorial Presenca, p. 165.
Esta obra de Haupt sobre a arte portuguesa f@idedém Portugal no inicio do século XX, mas a sua
publicacdo na Alemanha data de 18D (Baukunst der Renaissance in Portugakter Band, Frankfurt A.
M., Heinrich Keller).

®4José SARAMAGOViagem a Portugall.isboa, Circulo de Leitores, 1981, p. 150.
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6.3.Uma cupula renascentista

Foram publicadas, como referimos, duas sugestdesobertura para as
Capelas Imperfeitas, a de Murphy no século XVIk €e Haupt no século XIX.
Murphy procurou uniformizar a imagem do edificiomm um todo gotico,
globalmente coerente, baseando a sua conjectura aguatha piramidal semelhante
a que ele proprio idealizou para a cobertura dael@agp Fundador, induzido talvez
por um relato de Frei Luis de Sojs®astante mais exdtica, a proposta de Haupt
assenta numa suposta influéncia directa da artenada arquitectura quinhentista
portuguesa.

O projecto de Murphy foi alvo da critica corrosida seu compatriota
William Beckford, um dos mais ilustres hospedes idozanos: Se o edificio
tivesse sido completado segundo o desenho conoioes fagraciados por Murphy,
esse arquitecto enfadonho, resultaria eximiamegite.f foi uma bencéo ter ficado

incompleto:®°

Bem mais objectiva foi a contestacao expressavfamuel Gomes
Atanazio relativamente a reconstituicio congemingda Haupt, repudiando
concretamente o pretenso processo de aculturabgsate a tal conjecturaNao
devemos seguir a teoria de Haupt a respeito daiénitia da arte indiana... nas
Capelas Imperfeitas, nem aceitar a ideia de queoJié Castilho foi afectado por
este género de arte. E natural que os nossos hosernivessem impressionado
pelo Oriente faustoso. Foram la buscar riguezaeespias, objectos de adorno e
técnicas de ceramica, madeira, marfim, etc., gdlliram nas artes sumptudrias.
Mas se 0s nossos construtores ai foram erigir feras, igrejas, palacios e
mosteiros (a maneira europeia), ndo voltaram pai & pensar em edificar
pagodes chineses, ou templos indus. Uma coisa séiguezas das Descobertas e
Expansdo, por terem suscitado depois novos estedosdiversas ciéncias do
homem, outra coisa € o modo de viver e portantecalestruir, que permaneceu

europeu, no Renascimento, Barroco, "&fc.

®Frei Luis de SOUSAHistéria de S. Domingos, vol. I, livro VI, p. 277:"... hum[curucheo]que fica
sobre o simborio da Capella do fundador... sobamidalmente sincoenta palmos".

®illiam BECKFORD,Alcobaca e Batalha - Recordacdes de Viageisboa, 1997, Vega, p. 80.
"Albrecht HAUPT, op. cit., p. Il
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Por razdes distintas, em cada caso justificadas cpounstancialismos
historicos e culturais préprios, tanto a conjectdea Murphy como a de Haupt
ignoraram uma premissa crucial, que nos importigaea luz da Historia da Arte
como hoje a consideramos: a analise objectiva ddetacarquitectonico sugerido
pela configuracdo da obra interrompida por voltal883. E essencial proceder a
interpretacdo criteriosa dos elementos construt@osmnescentes da derradeira fase
da construcéo, cuja leitura contextual implica rnidacédo de uma questéo basilar:
como seria a cobertura do pantedo concebida pa@rguitecto do renascimento?

Sugerimos em capitulo anterior que a janela edifieam 1533 sobre o portal
das Capelas corresponde a oitava parte de umatwabate matriz classica,
constituida por tambor e cupula. A obra da Batawatava entdo com século e
meio de laboracé&o, e a unidade de estilo era adtssa um conceito desconhecido.
Cada campanha construtiva deixava as marcas mdaiaua epoca — esta janela
confirma-o — e com a cobertura nao seria diferehtsolucdo entao iniciada, ainda
hoje patente, evidencia, quanto a nos, uma clanmsarcom o abobadamento gotico
0 qual, mesmo na sua versdao mais evoluida e ouwsatabada rebaixada, modelo
credenciado pelos mais importantes edificios mamgl seria nesta altura um
sistema algo obsoleto, ndo nos parecendo expectfuel uma estrutura de
elementos renascentistas — um tambor octogonahdamente classico —, fosse
rematada por uma cobertura de concepcdo mediewvddpra, reconheca-se, tal
solucdo ndo deva considerar-se de todo implausieailp ficou demonstrado, por
exemplo, na Sé de Leiria (Miguel de Arruda / AforSlwares, 1559-1573), um
edificio maneirista com uma abdbada nervurada deztéaramente gaotica.

O tramo de janela em analise € constituido por @mies de volta inteira na
face voltada a rotunda, enquadrados na face opustaima abObada de berco
gerada por uma curva de mdltiplos centros. Emberaate formalmente de uma
arcada, a largura do intradorso da verga extrjustifica perfeitamente a
designacao "abdbada", ja que a espessura totat@& de 3,20m. Segundo a nossa
conjectura temos ali, portanto, o inicio de um tamtictogonal cuja espessura de

parede (3,20m) pode sugerir a previsdo de uma algrilidéntica envergadura, o

®8Considera-se que a face interna da janela estidaoi rotunda octogonal.
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gue nos remete imediatamente para o0 modelo breokino de Santa Maria del
Fiore. Analogias entre as duas obras foram ja adastpor Maria da Conceicdo
Pires Coelho:.". € curioso notar as estreitas analogias entrargela, de mainel
torso, que se rasga no exterior do flanco que aléica ousia do Mosteiro da
Batalha as Capelas Imperfeitgs] as janelas da ordem inferior da zona absidal da
catedral florenting.®

Cerca de um século separa as duas obras, mas alqunedissas Sao
analogas. Em ambos 0s casos 0 espaco a cobriplarda octogonal ampla, sendo
que na catedral florentina o véo a vencer maisdyydica o da capela batalhina.
Tanto num caso como noutro, embora a escalas wliésieas limitacdes do sistema
gotico teriam gerado hesitacdo e conduzido ao isgpaBm Florenca, Filippo
Brunelleschi (1377-1446) apresentou-se a concursom cuma solucao
absolutamente inédita que mereceu a unanimidadsatéha.

A construcdo decorreu entre 1420 e 1436. Como iélcalata-se, ndo de
uma coroa macica, mas da engenhosa interligacétoide"cascos” separados —
intradorso e extradorso de diferentes curvaturasije afastamento incorpora as
escadas de acesso ao lanternim. E uma tecnologiaeimente revolucionaria,
dado que a rigidez da sua estrutura "multi-camagabaseia na resisténcia pela
forma e n&o na inércia decorrente da massa. A aUgrhposta que Brunelleschi
inventou € um modelo mais leve que os abobadamatéantéo praticados, mas a
sua espessura é bastante superior a de uma atiébadancional".

Na catedral florentina a espessura total da ciu@uwarca de 4,50m na sua
ligacdo ao tambor octogonal, cuja distancia entis @ngulos opostos € 55,00m. A
distancia homologa na capela duartina € 21,60ndosgue a parede do tambor esta
dimensionada para acomodar uma clpula até 3,2apessura. E provavel que a
construcdo pelos mestres batalhinos de uma pade8@20m de espessura tenha
sido condicionada pelas pré-existéncias, concretemgela intencdo, que é alias
bem plausivel, de integrar no tambor os dois vokiro#indricos das escadas

helicoidais.

®Maria da Conceicéo Pires COELHO, "Contributo deoJié Castilho para a génese da arquitectura do
Renascimento em Portugal”,Relagfes Artisticas entre Portugal e Espanha nz@pios Descobrimentps
Coimbra, 1987, Minerva, p. 379.
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Segundo a nossa conjectura também a configuracdasdescadas sugere a
adopcédo na Batalha de uma solucdo semelhante aelanitatentino. Ambas se
desenvolvem até a cobertura, mas enquanto a esghidamina a cota do "terraco”
(a base da cupula), ja a escada norte indicia raaddde (Fig. 36 e 37). Os 3
degraus que se observam a descer para o terragbamesdas campanhas de
restauro dos séculos XIX e XX, intervencdes qudtetliminado qualquer eventual
registo da sua planimetria original quinhentistald&o que, para serem integrados
na cupula, os degraus ndo poderiam continuar n#écalermas parece-nos
perfeitamente plausivel que em Santa Maria da iditéal como em Santa Maria
del Fiore, a caixa-de-ar entre os dois cascos adamna escada de acesso ao
lanternim.

Seria aceitavel, em 1533, replicar na Batalha wha&o velha de 100 anos?
Estariamos perante uma assimilacdo retrograda eda, gontrario, atendendo ao
desfasamento da nossa recepcao artistica facangoardismo italico, a importacao
do modelo florentino seria uma solucdo inovadora® Iparece uma hipotese
inverosimil e tal solucdo ndo seria alids muitoemihte de situacdes coevas
semelhantes, de coberturas renascentistas no amafoade capelas goticas: para
além da prépria cupula florentina, citem-se a ditomleramente exemplificativo a
capela do mosteiro de La Vid (Burgos) e o Colégidsd Gregorio (Valladolid). A
verdade, porém, é que o plano gizado em 1533 jgatzamento da capela duartina
morreu na fase de ensaio.

Pode poér-se a questdo da impreparacdo dos mesteatailhinos para lidar
com uma tecnologia tdo inovadora. Para além dorjorgpocesso construtivo
florentino, em si mesmo bastante distinto dos siate medievais tradicionais,
Brunelleschi revolucionou a organizacdo do estaleonde a preparacdo e o
faseamento dos trabalhos eram de uma invulgar exidglde, e fabricou maquinas
nunca antes vistas, capazes de elevar e movimgndades cargas a alturas
consideraveis. Foi a "renascenca das maquinagxmessao feliz de GalluzZ.

Brunelleschi ndo deixou desenhos nem qualquer od#&scricdo das suas

“Paolo GALLUZZI,Les ingénieurs de la Renaissance de Brunellestébaard de Vinc{Catélogo da
Exposicao), Paris, 1995, cité des Sciences elraubtrie / Giunti.
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realizacbes, mas ndo conseguiu evitar que a cdaidsi de "engenheiros” seus
contemporaneos, como Francesco di Giorgio, BonaocGhiberti ou Giuliano de

Sangallo, e mais tarde Leonardo da Vinci, tivesggito chegar até nos preciosos
elementos graficos que permitiram realizar réplifascionais de muitas das
maquinas e ferramentas utilizadas na catedralateriga.

Contudo, a maior das originalidaded @uomofoi sem duvida a montagem
da alvenaria da cupula sem as convencionais cam#acintagem (cimbres)
escoradas a partir do solo. Neste aspecto partieul@bliografia atinente refere
com frequéncia um mitico sistema de construcaoofmutante”, no qual se
dispensavam os cimbres de apoio, alegacdo quetogaamds, comportara grande
dose de exagero. Por muito evoluida que fosse racééde assentamento dos
blocos, a inclinacédo da "parede” tera implicadaialgipo de sustentacéo provisoria
(n&o se fazem pudins sem forma...). O aspecto m@aiducionario do sistema tera
sido a transposicdo da plataforma de trabalho pabase da cupula (ou muito
proximo disso), sendo o escoramento feito a pdsire ndo do solo; se assim nao
fosse, estariamos a falar de uma inaudita estrdauepoio, com alturas entre 54,00
e 90,00 metros, provavelmente muito além dos Isndperacionais do sistema
tradicional. Concomitantemente, a economia de madei mao-de-obra de
carpintaria decorrente desta inovacao logisticacersequente encurtamento dos
prazos de execucao, terdo sido seguramente fadetesminantes na escolha do
concorrente vencedor.

No estaleiro da Batalha esta questdo poderia cnaside despicienda, desde
logo porque a altura da cupula ndo é excepcioaglrglo a nossa conjectura a base
estaria a 21,50m do solo (cota idéntica a abobadaavye central); tambéem a
amplitude planimétrica do espaco € da mesma ordegrahdeza de outras bem
sucedidas coberturas batalhinas (Sala do Capfiaioexemplo). Por outro lado, se
havia especialidade em que a "escola" da Batalbdicdva a dever a ninguém era
precisamente a moldagem de cimbres. Entre as esntlengrafitos medievais que o
calcario do Reguengo do Fetal preservou até hgesifttares da Vitoria, contam-se
inUmeras barcas, caravelas, fustas, galés, nausAeturvatura das abdébadas é

espantosamente semelhante a do cavername (inyed&loembarcacbes com
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idéntico perfil, facto que, como judiciosamente etiefe Jorge Estrela, atesta a
laboracdo de carpinteiros navais no estaléiraCom tdo experimentados
profissionais, por muito complexas que fossem awefda solicitadas, a
exequibilidade seria certamente garantida.

Traduzimos graficamente esta conjectura atraveesjzectiva planta (Fig.
38) e de um corte axial com projeccao a norte (B8). A elevacdo da cupula
resulta da aplicacdo das mesmas permissas geaséfie Brunelleschi utilizou
em Santa Maria del Fiore: os raios de curvaturafgdgdes do diametro da base,
concretamente 4/5 para a cupula interna, 3/4 panapala exterior. A espessura
total foi extrapolada da parede do tambor (3,2@uqptaram-se proporcionalmente
as espessuras intercalares verificadas no origpnaielleschiano, exceptuando o
corredor/escadaria de circulacdo intracupular dajgura, em razao Obvia da
universalidade da escala humana, foi integralmieatsposta (1,30m).

Temos consciéncia de que esta conjectura "flor@htimor muito aliciante
que fosse o seu desenvolvimento, particularmentreespondente expressao
grafica, ndo encontra justificacdo historicamenistentada. Nao ha prova que
alguma vez Joédo de Castilho tenha visitado a iglej&anta Maria del Fiore, nem
se encontra paralelo no ambito ibérico da époceofdamos a avisada apreciacao
do Doutor Fernando Grilo & nossa apresentacéolainie desta tes& chamando
precisamente a atencéo para o facto de ndo haveodnygal, nesta época, nenhum
arquitecto capaz de realizar tal obra nas Capeipstfeitas.

E no entanto nossa convicgdo, apoiada nos indicimsstrutivos ja
explicitados, que a cobertura conjecturada porilBaspara o pantedo duartino
passaria, em qualquer dos casos, pela execucamaeipula interna, protegida
exteriormente por um telhado convencional de tetlraum, sistema adoptado por
Diogo de Torralva na igrejinha renascentista dedsamaro de Alcantara (1549),

cujo modelo serve de base ao ensaio ilustradayneafidOa.

"Exposicdo comissariada por Jorge Est@tafitos Medievais do Mosteiro da Batall@asa-Museu Jodo
Soares, Cortes, Leiria, 27 de Novembro de 2010@e38bril de 2011. E profundamente lamentavel que u
trabalho desta qualidade, singularidade absold@a@ucial relevancia, ndo apenas para a histéga d
edificacBes goticas mas também para o estudo ddiligunos medievais em geral, ndo tenha merecido a
publicacao do respectivo catalogo.

"nstituto de Histéria da Arte da FLUL, 28 de Fevwerele 2013.
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7. Por que se ndo acabaram as Capelas Imperfeitas?

Ha, e sempre houve, obras sem fim a vista. Umartmé® contemporanea,
a Sagrada Familia de Barcelona (inicio 1882), arrasta-se no tempo,
continuadamente, e apesar de nao ter sido commetamperdida a linha
conceptual do plano original, circunstancias inesjees — neste caso a morte
prematura do seu mentor artistico, Antoni Gaudb219926) — exigem que o0
projecto seja continuamente reinventado, siadlineestabelecida. A Historia é
fértil em projectos intergeracionais, sucessivamewtiados e alterados: porque se
vao diluindo as razdes de ser da sua existénciperteméncia da sua funcéo, se
alternam os protagonistas, esgotam-se 0s modeistcas em detrimento de novos
modos de pensar e fazer arte, mas também porggeetea o fio do tempo, da
historia; sobrepfem-se 0s programas politicos, exessidades estratégicas e as
prioridades financeiras.

A construcdo do aqueduto das Aguas Livres é um pikespbejamente
conhecido das muitas obras portuguesas afectadastrpascontemporaneidade.
Em meados do século XVI, Francisco de Holanda (41%BA4), correspondendo a
um repto do Infante D. Luis, irm&o de D. Jododfarrou com grande entusiasmo
esta ideia generosa e altruista: matar a sede awtartes da capital do reino.
Delineou tracados, projectou tlineis audaciosognihes chafarizes monumentais,
enfim, empenhou o0 melhor do seu génio criativoergia ao servico deste designio
régio. Porém, a agua de Belas nédo chegaria tdoackdboa.

Com a morte do rePiedoso,em 11 de Junho de 1557, o projecto ficou no
papel, e ja no reinado de D. Sebastido, FranciscdHolanda exprimia a sua
perplexidade pelo facto de uma metropole cosm@paldmo Lisboa, registar
incompreensiveis caréncias de infraestruturas dssimomeadamente esta
necessidade primariaE"Lisboa, onde todos bebem agua, ndo tem mais gue u
estreito chafariz para tanta gente e outro para gasalos... Se Lisboa tem a
presuncdo da maior e mais nobre cidade do mundomo n&o tem agua para

beber a gente do mundo?' A indignacdo de Holanda ndo produziu efeitos

8 Francisco d'OLANDADa Fabrica que falece ha cidade de Lysbba71.
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visiveis, e 0 arranque efectivo desta obra monusthesit veio a verificar-se em
1729, j& no tempo de D. Jodo V. Vitima de sucessigantrariedades e
reformulacdes, o dilatado estaleiro acabou por ymodalgumas das pecas mais
marcantes da arte nacional, mas a razdo de serquedwto perdeu-se nos
intrincados meandros da administracdo publica: img H&o tinha ja qualquer
justificacao funcional.

O que aconteceu com as Capelas Imperfeitas ddhBat®antedo régio
adoptado e invariavelmente repudiado pelos suaesamnarcas de Avis, chega até
nds com cinco séculos de interrup¢des, hesitadésprezo, indiferenca. No ambito
nacional sera o paradigma das obras embargadasmbegletentora do popular
eponimo «obras de Santa Engracia», herdado em sieéadseculo passado. Nunca
foram comprovados eventuais impedimentos de natucemstrutiva relacionados
com alegadas insuficiéncias estruturais, ou decstmseda suposta incapacidade
técnica dos mesteirais para concluir os trabalhos.

Existem alguns documentos cuja leitura sugere eaqides de distinta
natureza para o abandono definitivo da capela dohaarmuito concretamente de
ambito administrativo e financeiro. Nao vislumbr&umna explicacéo linear, Unica
e directa, mas sim um largo somatorio de vicisssudecorrentes de uma obra
demasiadamente diferida no tempo, que foi perdeaslosuas referéncias e
acumulando contradicdes e ambiguidades, sobrepsoldgdes construtivamente
incompativeis, consequéncia de programas politmsciliaveis.

O primeiro revés do mausoléu duartino decorre ddentiw rei seu fundador,
em 1438. As obras terao ficado paralizadas du@anégnado de D. Afonso V, cuja
intervencdo na Batalha, tanto quanto se sabe, mseewwou nas instalacdes
monasticas, particularmente na edificacdo do glatstmonimo. As fontes também
nao permitem determinar o que de facto teria selto fnas capelas durante o
reinado de D. Jodo Il, estando por apurar em ctmerdnipotética intervencao de
Mateus Fernandes no portal de entrada, sob oscasspioPrincipe Perfeito No
reinado manuelino o estaleiro ganhou novo alents andecisdo de D. Manuel de
se fazer sepultar em Belém (e ndo na Batalha comeayelmente planeara)

originou o redireccionamento das prioridades daa;op mecenato régio dispersou-
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se e a incumbéncia de acabar a obra foi testam@ntarte remetida para D. Jodo
[ll. O Piedosdera entéo conjecturado a sua propria tumulac&otoada batalhina,
cuja cobertura chegou a ser ensaiada por voltéb88. Pensamos ter ocorrido por
essa altura o derradeiro abandono da obra, a assatho proprio rei, que entéao tera
decidido fazer-se sepultar noutro local, provaveli®ea igreja de Nossa Senhora da
Graca em Evora (DESWARTE, 2005: 163-164), cidadtean corte joanina estava
sedeada desde 1532.

Para além destas derivas da vontade régia, a ¢hnualas condicdes
econOmicas do reino na primeira metade do séculd %V gerando factores
adversos a conclusdo do pantedo duartino. Numaeparfase, coincidente com o
desafogo dos cofres manuelinos, ha relatos indicésdde grande desorganizacao
nas empreitadas régias, trabalhos que ninguémotavey recursos desbaratados.
Como dizia Francisco de Andradesta grande riqueza e abundancia que se devera
de poupar para as necessidades da hbfoadelapidada pelos vicios da opuléncia
"que foram bastantes ndo somente para darem granmdisguebra naquela grande
abundancia a que os homens tinham chegado, mas pamegerterem e quase
corromperem de todo aquele rigor e austeridade cmstumes antigos, que era a
coluna e sustentacdo da verdadeira hotffaA este periodo aureo do império
seguir-se-ia a contencdo financeira joanina, deteyxme para a faléncia
irremediavel do obradoiro das Capelas Imperfeitas.

Neste contexto importa destacar uma carta de @uitddnexo, p. VII)
mandada passar por D. Jodo Ill em 1541, a JoA@sh® > Reconhece o rei que
por seu pai e por ele préprio foram mandadas faz€astilho diversas obras,
incluindo “ todas as obras que fez no moesteiro da Batalhamenta-se que nao
sejam detalhadas —alfizas por comtratos e outras sem elles, somente por
avaliacOes, das quaes obras alg herdo acabadas e outras né, e pedindome por
merce que por quamto ndo deixara de as acabar parcsllpa, sendo por elRey

meu senhor e asy eu mandarmos cesar as ditas obvagse por bem de lhas

"Cronica de D. Jodo Illlin Ana Isabel BUESCUD. Jo&o IlI, 2005, Circulo de Leitores.

"ANTT, Chancelaria de D. Jo&o IJlivro 34, fl. 2v., in Sousa VITERBMiccionario Historico e
Documental dos Architectos, Engenheiros e CongirastPortuguezes ou ao Servi¢o de Portu$@d9,
reedicdo 1988, Lisboa, INCM, volume I, pp. 191-192.
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mamdar avaliar todas, e asy as perdas que tynhahido por ndo se acabarem e
Ihe ndo ser acodido com ho dinheirds trabalhos abrangidos por esta quitacéo
foram avaliados, globalmente, por uma quantia sopar ‘vymte cinquo comtos
gynhemtos e nove mill e tamto%.rPara além deste valor Castilho teria recebido
ainda uma importancia indeterminadsa“qual ndo se podia afirmar quamta mais
era do que nos ditos comtos se achaiah qualquer dos casos tal indefinicdo nao
impediu a quitagéo por quamto as ditas obras se ndo podem avaliarerto¢por
muytas delas ndo serem acabadas e aver muyto tqugee leixardo de fazeré n
asy mesmo se poderem avaliar as perdas que halditéo de Castilho diz que
recebeu nas achegas que tynha pera as ditas obes/ enas cousas dos menos
delas por dizer que se furtardo e daneficardo ar&w pera outras obras minhas”.

Adjudicacdes verbais sem qualquer controlo, masemketeriorados pelo
abandono, roubados, ou simplesmente desviadosop#i@s estaleiros por ordem
régia (imagine-se o desperdicio deste “empreendotidesenfreado)... O texto
nao permite concluir que isto aconteceu nas Capelpsrfeitas da Batalha, mas a
extrapolacdo é perfeitamente verosimil. D. Jodo dikambulando por entre
sucessivas hesitacdes e ambiguidades, incluindelaasonadas com a sua propria
tumulacéo, teria concentrado recursos noutras plk@seadamente em Tomar,
para onde se transferiu Jodo de Castilho e a supaedNa Batalha ficou Miguel de
Arruda, incumbido da reestruturacdo das instalagiesasticas, ao abrigo do
ambicioso programa joanino de reformas convenigagstambém abrangeu, para
além do convento de Cristo em Tomar, o mosteirSatga Cruz de Coimbra.

Esta carta régia, ndo sendo exaustiva na descgéorndas obras, remete-nos
para um documento complementar apenss: ditas obras e asy outras alem das
asima declaradas que tenha feyto per si ou pereoutou em pracaria doutros
porque de todo se deceo, segumdo mais compridamertétado emia gytacao
pubrica que apresemtou feyta petTaborda, tabeliam pubrico na villa dalmeyrim
aos xxix dias do més de janeiro deste ano“d®j,ba qual figua registada em minha
fazemda ao pee destallamentamos que tal quitacdo publica feita peloli@be
Taborda tenha levado sumico, pois constituiria deagm testemunho crucial para

clarificar a intervencgéo castilhiana no obradoiadBatalha.
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As contingéncias econdmicas da coroa a data dasamelD Venturoso,
tiveram seguramente um peso determinante nas opsfi@$égicas da governacao
joanina. Apé6s aabastanca do trato da pimenta tesouraria régia ver-se-ia
confrontada com as responsabilidades financeirasrgmtes da pesada heranca
que a D. Joao lll competia gerir: as casas, remda®tes da numerosa prole
manuelina. Invocando precisamente razdes econdmidasJaime, duque de
Braganca, dando voz a uma poderosa faccao da aplefendia o casamento do
rei com a rainha vilva, porque o retorno a Castel®. Leonor e de sua filha, a
Infanta D. Maria (1521-1577), a instancias de Gavlpdeixaria exaurido o tesouro
nacional.O Piedosg que sempre recusou tomar a madrasta como espasaa ve
decidir-se por uma solucéo intermédia: autorizaaigda de D. Leonor mas reteve
em Portugal a Infanta, sua meia-irma, a quem exgje {le interesses politico-
mercantis tragou o cruel destinoskmpre-noiva

O inicio do reinado de D. Jodo Il coincidiu tambéom uma grave crise de
abastecimento frumentario, decorrente de um ariodgrseveramente afectado por
condi¢cBes climatéricas particularmente adversamogerelatos de populacdes a
morrer de fome, os campos despovoados de gente ebandada que,
desesperadamente mas em vao, procurava nas caladbeevivéncia. A peste, que
ja tinha vitimado seu pai, obrigou D. Jodo lll aqurar ares menos pestilentos
(Barreiro, Almeirim, Evora). O panorama n&o seriaitm diferente em Castela,
onde idénticas caréncias alimentares eram agraymiiaglagelo social decorrente
da revolta doComunerossituacdo que afastava qualquer hipétese de aypali
parte dos nossos vizinhos (BUESCU: 116). Recoreeassim a importacao de trigo
da Franca e Flandres, ndo apenas para abastecidem®no, mas também das
nossas pracas africanas sujeitas a idéntica cadmid

Nao admira que os cofres da coroa se ressentisserniats contingéncias,
tendo a propria fazenda batalhina sido requisifgda acudir ao aperto financeiro
emergente. Data de 1539 o brelze parte prioris et fratruumde Paulo 1I°

autorizando a venda de parte do tesouro do Mostard/itéria, previamente

Publicado por Saul Anténio Gomédmntes Historicas e Artisticas do Mosteiro e VimBhatalha (Séculos
XIV a XVII), vol. IV (1520-1650), Lisboa, Instituto Portugudis Patriménio Arquitectonico, 2004, pp. 199-
200.
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solicitada pelo rei D. Jo&o lll, alegadamente pgphcar a receita que viesse a
apurar-se nas obras de conservacao e beneficiacéoral, altares e sacristia, bem
como na ampliacdo das instalagcbes conventuais @raQéo de uma nova cerca.
Contudo, o produto da venda do tesouro batalhiootee aplicacdo exclusiva nas
obras, uma vez que, segundo uma memoaria histéni@airaa de c. 1621, naquele
“tempo estava el Rey dom Joam 3° em muita necessi@adinheiro para socorro
dos lugares de Africa e os religiozos por Ihe caamprem e servirem como o dito
Rey (comfesa na sua carta) Ihe venderdo parte dpsita em que se ficou
perdendo muito do muito feithio e ouro delf4d O erario dominicano foi entéo
aliviado em mais de 180kg de prata, mas tal cang@m de nada valeu a capela
mortuaria eduardina, que continuaria imperfeitaili, assinalando a destituicdo
dos monges da Vitéria do prestigiante cargo dedjfi@s tumulares da dinastia de
Avis.

A pergunta «Por que se ndao acabaram as Capeladgéitgs®» encerra uma
questdo de ambito mais restrito relativa ao dema@dandono da obra: por que €
gue D. Joao Il ndo deu sequéncia ao seu projecioadtedo pessoal nas Capelas
Imperfeitas? Em nossa opinido, o desinteresse ddoBo Il pelo mausoléu
batalhino, apds consideravel empenhamento, comedspao primeiro de varios
abandonos a que o monarca votou 0s seus sucegsijestos de tumulacao.
Independentemente de motivacdes concretas quenees foistoricas nao revelam,
fundamentos de caracter poderao justificar cemagdtdes e ambiguidades régias,
concretamente as indecisdes que ao seu enterracizeho respeito.

Um doshobbysd'O Piedosgtalvez o seu preferido, era a arquitectugaido
alheo de todo outro modo de desenfadamento, soereemtedeficar, por ser este
hum passatempo pera mais ornar e ennobrecer seyrsoR€® N&o ser& por mero
acaso que o monarca investiu consideravel fazersktansua curiosidade
intelectual, encomendando traducdes de tratadowvianelo a Italia o arquitecto
Duarte Coelho, em 1529, e também Francisco de HaJaantre 1538 e 1540 — que

viria a ser uma espécie de consultor régio na daeadificacdo — num quadro de

Idem, ibidem, p. 342.
"8 Oragéo que fez Francisco de Mello em a cidademewas varandas quando juraram ho pringepe dom
Manuel filho del rei dom Jo&o 3° aos Xl de Junleo1535"jn www.bdalentejo.net.
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abertura cultural com influéncia decisiva na intrgéib do Renascimento classico
em Portugal (DESWARTE, 1974: 423).

Esta veia joanina de arquitecto amador ter-se-iaifestado, segundo Frei
Luis de Sousa, logo aos onze anos de ida@karhou arquitectos: comecou a
entender com debuxos e tracas; e conseguintemeridan juntar materiais, vir
oficiais e mestres de alvenaria, abrir alicecesyaletar muro.” Francisco de
Moncoén, catedratico de teologia da UniversidadeCdanbra, que foi capeldo e
predicador de D. Joéo lll, assegurava ghette todos los Principes antiguos y
modernos, puede ser por muy insigne en esta[geemetriajcontado elRey don
Juan el tercero de Portugal de gloriosa memoriag (gegun dezian todos los
maestros de pedraria y canteria, tenia grande @zstren saber hazer la traca de
unos palacios, y de una fortaleza, y de qualquiex obra tan perfectamente como
si estuviera hecha, y assy la mandaua afadir o muweda la traca que los
Arcuitectos le dauan®™

Por outro lado, o caracter hesitante do monarcana sua mentalidade
equivoca e na sua politica cultural ambiguamentedoaida entre a consciéncia
humanista europeia e as exigéncias de fé da Samaidicad,®" por vezes
apontado sob a eufemistica designacdo de "prud@fcier-se-a reflectido
frequentemente no sentido pouco linear (ziguezadeeasegundo Francisco
Bethencour® da estratégia politica joanina, feita de consgsmimbiguidades e
indecisdes. A conjuncao gaudénciado rei com o exercicio deste "passatempo”
(na designacdo de Francisco de Mello) déadir o mudar en la tra¢adas
construcdes régias, tera certamente influenciadiestino dos malogrados projectos
tumulares de D. Jodo lll, com a sucessiva renudeiatodas as edificacbes

funerarias promovidas pelo rei, a comecar pelagl@apmperfeitas da Batalha.

"Frei Luis de SOUSAAnais de D. Jodo 1]122 edic&o, Lisboa,9b1, Livraria Sa da Costa, vol. |, pp. 12-
13.

8| ibro primero del espejo del Principe Christianp1544, fol. 66 (http://books.google.pt/books...).
8J0sé-Augusto FRANCAD Retrato na Arte Portuguesi981, Lisboa, 22 ed.icéo, 2010, Livros Horizonte,

p. 28.
82 _que por todas as idades teve fama e obras de ptisseno." in Frei Luis de SOUSMnais de D.
Jodo lll ..., volume I, p. 5.

®Francisco BETHENCOURT, "Inquisi¢&o”, Dicionario de Histéria Religiosa de Portugalol. C-1, p.
448.
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Na sequéncia do abalo sismico de 1531, D. Joaooitlenou o
estabelecimento da corte em Evora (1532-1537)otend data incerfa decidido
fazer-se sepultar na igreja de Nossa Senhora dgaGda convento eborense da
ordem dos Eremitas Calcados de Santo Agostinhalafien sob patrocinio régio
joanino. A construcao foi levada a cabo entre 1834640, numa parceria entre
Miguel de Arruda e Nicolau Chanterene (ndo sendaausivel a intervencédo do
préprio rei na traca do edificio, a avaliar pelteésmo patente na fachaf&® com
o envolvimento provavel de André de Resende narigé&x epigrafica
(DESWARTE, 2005: 164%° Insatisfeito com o resultado da obra, D. Jodo IlI
desistiu da utilizac&o preconizada, tendo entédbuatio perpetuamente o padroado
da Graca ao 1° Conde de Vimioso, D. Francisco deiga’®’ o qual ndo enjeitou
tal mercé, adjudicando a Chanterene as arcas tresypara si e sua mulher, hoje
guardadas no Museu de Evora. D. Jo&o lll teriacigmie a fachada da Graca, mas
criticou a desproporcdo das naves da igrgehdndo apoucados o0s volumes
interiores da habitacdo, se desgostou 8éfa

O plano tumulério subsequente foi materializadoTemmar, sede da Ordem
de Cristo, da qual D. Joao lll era administrador-rperpétuo, onde o monarca
mandou edificar a igreja de Nossa Senhora da Cgawe(1547). Foi Rafael
Moreira quem primeiro intuiu a vocacgao sepulcrakdastrucdo: Grande demais

para capela, pequena demais para igreja; demasipdixima do povoado para

8 Uma ordem régia datada de 1532 (publicada porA#6hio GOMESO Mosteiro de Santa Maria da
Vitéria no Século XV,.p. 23), ordena o pagamento da importante sord@@€00 reais a Jodo de Castilho
para 'se empregarem de Janeyro em diamte nas obras deimddga Batalha]", podendo daqui concluir-se
que o abandono das Capelas Imperfeitas como sepo&tino ndo coincidiu com a transferéncia daecort
para Evora.

% Segundo Tulio ESPANCA, a fachada ter-se-4 inspiragn modelo 4bastardado por incompreensao
artistica e acusando no hibridismo da sua arquitez® entrechoque do classicismo derradeiro e as
primicias do estilo barroco imposto pelas ideiasidhadas do Concilio Tridentihan Evora: Arte e
Histéria, Camara Municipal de Evora, 1980, p. 54.

Para Rafael MOREIRA... a colaboracao dos dois artistgEhanterene e Miguel de Arrudakplica

algumas incongruéncias de desenhpcf. "Arquitectura: Renascimento e ClassicismoHMistoria da Arte
Portuguesgdir. Paulo Pereira), 2007, Circulo de Leitored, 06, p. 175.

% Esta inscrigdo de grande destaque na fachadaen@odiivida quanto ao patrocinio de D. Jo&o llsea
concepcao assumidamente imperial do poder régioONITVM SVB IMPERIO DIVI JOAN Il PATRIS
PATRIAE VIRGINI GRATIARVM SACRE" (Erigida sob o império do divino Jo&o lll, Pai dé&ffia,
dedicada a Virgem)

87D. Francisco de Portugal foi um dos conselheirasuelinos que D. Jodo IIl manteve no seu circulis ma
restrito nas décadas de 1520/30, mas a asceng@icfadnio de Ataide, vedor da fazenda e validmijoa,

e as disputas constantes entre ambos, conduzirafastamento do conde de Vimioso em 1543.

8 Tulio ESPANCA Inventério Artistico de Portugal. Concelho de Evdrisboa, 1966, Academia Nacional
de Belas-Artes, p. 164.
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uma ermida, e demasiado afastada para sede parbaglganspiracdo mais civil e
pagd do que religiosa.../..Todo o programa icorddigo, em que se usa O
vocabulario rigorosamente humanista, esta, poisdependéncia reciproca com a
estrutura arquitectonica, e forma com ela uma ud&lddgica organica que
transmite a mesmanensagem de triunfo sobre a morte e de glorificadao
instituicdo real, documento tangivel das concepc¢despoder politico do Alto
Renascimento portugug¥,

Tal como os anteriores projectos tumularios joasit@mbém o sepulcro de
Nossa Senhora da Concei¢cao de Tomar acabaria yetadh Joao Ill. A qualidade
arquitectonica da edificagéo por si s6 nao teréespondido a imponéncia devida a
um imperador. Outras raz0es para mais esta desiweoigtade régia poderdo advir
do gradual declinio da Ordem de Cristo, em detrimda ascensdo dos Jesuitas na
estratégia politica portuguesa e a centralizacgmwdarnacdo em Lisboa.

Certo é que, chegado ao fim da vida, e apos tamtgectos frustrados, D.
Jodo Il ndo deixou qualquer indicacdo acerca daBopria tumulacdo, o que
obrigou a rainha vidva a optar por um local pronsdéde enterramento,
determinando ainda a construcdo de uma nova cap®lana igreja hieronimita de
Belém, pantedo régio a partir de 1572. Tal indect#a Piedosopodera traduzir,
para além das questbes de caracter a que aludinppsfundo abatimento animico
que o acompanhou no periodo final do reinado, e @umonarca nao tera
conseguido ultrapassar o rude golpe que constauimorte do seu derradeiro
descendente, o principe D. Jodo (1537-1554).

Ainda assim, ndo podemos deixar de manifestar @adade perante tao
inusitada omissao, ja que o sepultamento régio adioicuma questdo intima e
pessoal, da esfera restrita familiar, mas ao cootraatéria relevante ao nivel do
Estado, independente dos humores da liderahea: rhonuments funéraires étaient
des symboles vitaux de pouvoir et des outils dpggande. lls exaltaient I'individu
et la dynastie tout en promouvant les valeurs que+i incarnaient. Témoignage

visuel de l'union éternelle du prince avec Dieutdmbe était aussi une évocation

%Rafael MOREIRA, "A Ermida de Nossa Senhora da Cigdce Mausoléu de D. Jo&o I11?", Boletim
Cultural e Informativo da Camara Municipal de Toma? 1, Marco de 198Gabinete de Educacéo e
Cultura da C. M. de Tomar, pp. 91-100.
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permanente de ses exploits sur terre. On admeseitement qu'il était en quelque
sorte dépositaire des forces humaines et divinescBnséquent, le choix du lieu de
sépulture était aussi primordial que la construntiet la décoration du monument

lui-méme"*°

8. O primeiro mausoléu de D. Joéo Il

N&o séo conhecidas quaisquer determinacdes, es@mas ou outras, de D.
Jodo lll relativamente a sua tumulagcdo. O monar dvaliado varias hipoteses,
sucessivamente repudiadas, mas o que sabemos gorarsg € que a decisao final
a tal respeito foi tomada pela rainha vidva, D.a@aa a qual, afrontando as
determinacbes de D. Sebastido e a conta do seim@uaiv pessoal, mandou
construir a nova capela-mor de Belém, onde se fanailar juntamente com seu
€Sposo e Sogros.

A historiografia da arte tem apontado dois pragdunerarios joaninos: a
igreja de Nossa Senhora da Graca, em Evora (158%),16 a ermida de Nossa
Senhora da Conceicdo em Tomar (1547). E nossaagdovique, anteriormente a
qualquer destas realizacbes experiment@is,Piedosotera planeado fazer-se
tumular nas Capelas Imperfeitas da Batalha, cujadeira campanha construtiva,
suspensa em 1533, expressa, quanto a nés, a vamialf€ta de D. Jodo Il fazer
da rotunda batalhina um instrumento de glorificagéssoal, estabelecendo aqui a
sua monumental capela funeréria.

A ocupacdo das capelas radiais do pantedo duamtimoé explicita na
documentacdo, embora a leitura directa da obra if@erestabelecer algumas
atribuicbes seguras. De acordo com as disposie8emntentarias de D. Manuel as
capellasdeveriam ser condignamente preparadas para adagéla de €l Rey
Duarte que foy o primeiro principiador dellas e adyRey Dom Afomso meu tio e el
rey Dom Joam que Deus aja e o principe Dom Aforreso snbreinho® Por entre

a profuséo de esferas armilares e cruzes de Caissmatura manuelina, € possivel

M. J. RODRIGUEZ-SALGADO, "Charles Quint et la dytia, in Hugo SOLY (dir.)Charles Quint.
1500-1558. L'empereur et son temfavers, 1999, Fonds Mercator, p. 35.

ISaul Anténio GOMESFontes Historicas e Artisticas do Mosteiro e daa\dh Batalha (Séculos XIV a
XVII), Lisboa, 2002, IPPAR, vol. 3, p. 385.
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reconhecer a personalizacdo de algumas capelaseadamente pelas armas
gravadas nas chaves das elaboradissimas abobadagpela nascente, alinhada
axialmente com o portal de entrada, foi reservadanaulacdo definitiva de D.
Duarte, o promotor original do pantedo. Adjacentdiraita desta, com orientacao
sudeste, a capela ostenta as divisas de D. Jo§welitano) e de D. Leonor
(camaroeiro); a nordeste temos a capela destinBda\&nso V (rodizio). Como é
sabido, apenas o reloquentee sua esposa D. Leonor de Aragao tomaram o lugar
gue lhes foi destinado na necropole eduardina.

Poder-se-a presumir que no projecto original dBiarte/Huguet ndo estava
prevista tumulacdo no octdégono central, tdo-sé seds capelas radiantes, e nao
encontramos o0 menor indicio de que tal disposigcagramatica tenha sido alterada
nos subsequentes reinados de D. Afonso V, D. Jo&oD. Manuel I. Frei Luis
Cacegas nédo deixou de apontar a equanimidade geastielo arquitectonico:
"Passada a porta leva os olhos apoz si hum edificperfeito, e descuberto, que de
presente he huma grande praca de capellas formatdaexfeito circulo e contdo-
se n'elle sete. E assi como a traca de estaremasnp@ redondo, mostra ndo se
pretender preferencia por quem as ordenou, em rmeahula mesma maneira se
teve cuidado de se buscar igualdade, ao que pamee;orpo, feicdo, forma, e
feitio de todas, e cada huma por si, que he quaatpode desejar por todas as suas
partes excellente de arcos, e lacarias, de poli@aescultura, de graca, sutileza, e
diversidade de lavor: mas em nenhuma se enxerdarafica tal, que a faca
aventajada, ou mingoada de autoriddd&Ao cronista dominicano ndo passaram
desapercebidos dois conceitos distintos patentetumalacdo batalhina, tendo
anotado na Capela do Fundadd@ks "sepulturas fez el-Rei pera si, e pera a Rainha
dona Filippa, sua molher, engeitando com aquelle geande animo o melhor
lugar na casa propria, e feita com seu trabalhdespesa®

Segundo a nossa conjectura, D. Joao Il teriabekteido a sua propria
tumulacdo no ponto de maior destaque das Capelpsrfigitas, precisamente o

octégono central, solucdo que encontrava precedirgeto no modelo adoptado

9Historia de S. Domingos, particular do Reino e agistas de Portugall619, Livro VI, Edicéo Lello &
Irm&o Editores, Porto, 1977, p. 287.
*Idem, p. 268.
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pelo Fundador dinastico. Pensamos que esta intencdo régia egihcitan na
composicao da janela renascentista/maneirista quenarca mandou edificar sobre
o portal de entrada, e que correspondera ao pom@dulo do tambor da cupula.

N&o querendo especular sobre um programa iconogrdd qual apenas
conhecemos a oitava parte, julgamos no entantiddatificado um retrato inédito
de D. Joéo lll esculpido na moldura central do esab®nto da janela (Fig. 41/42).
O monarca faz-se representar como imperador, nuais gque provavel emulacao
do seu cunhado Carlos V, estatuto que voltariatentas na fachada da igreja da
Graca em Evora, outro projecto sepulcral joanimatéFse, no fundo, de uma linha
de continuidade relativamente aos reinados anéstiar par de uma ambicéao antiga,
embora nunca concretizada, da hegemonia ibéricarda portuguesa, a dinastia de
Aviz reivindicava a lideranca de um novo mundo caga mais amplo, que
extravasava os limites territoriais do antigo imp@&omano, e cuja capital, outrora
Roma, estava agora na Peninsula Ibérica.

Este retrato, que abordaremos com maior desenmvehtd no capitulo
seguinte, esta sobrepujado ao portal de Mateusaf@es — expoente maximo da
exuberancia manuelina —, 0 que pode ser interpretacho a demarcacao simbalica
de um novo tempo e espaco face as geracOes aeserdonm registo absolutamente
diferente, de matriz classica (i.e. imperial), esteasiva rotura com linguagem
gotica/manuelina do passado recente. A imagemidomge com a matriz exotica
orientalizante, emulando agora o referente clasdicomperador Carlos V.Onde
D. Manuel quis ser um sultdo asiatico, D.Joéo liisgser um César romano. Onde
D. Manuel fez construir espacos tdo exoticos...acansompletamente atipica nave
do convento de Cristo, no mesmo convento D. Jdamahdou erguer o rigor
tratadistico do claustro que leva o seu nome eplew lado, o equilibrio
geométrico de Nossa Senhora da Conceéi¢édo

Esta duplicidade de sentidos, isto é, o simbolismperial (em contexto
funebre) do mausoléu batalhino, € um lugar-comum sepulcros joaninos. Na

igreja de Nossa Senhora da Gracga, em Evora (1583)15 segundo projecto

®Nuno SENOS, "A Coroa e a Igreja na Lishoa de Quitd®®, inLusitania Sacra2? série, n® 15, Lisboa,
2003, Universidade Catélica Portuguesa, pp. 115-116
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funerario de D. Joao lll, foi apontada idéntica aml&ncia nos meninos da Graca
(DESWARTE, 2005: 165), os quatro gigantes nus sstano frontdo, que tanto
podem representar os guardides do templo (iconadtateraria), como sugerir as
quatro partes do mundo (simbolismo imperial). Istaro esta, em paralelo com a
epigrafe de feicdo romana ostentada na fachadabélranma igreja sepulcral da
Conceicdo de Tomar a ideologia imperial € manifeSst& nivel de uma
arquitectura de glorificacdo como poucos principesRenascenca tiverdnt

O retrato de D. Jodo Il na Batalha esta num lagatral na necropole real,
exactamente em frente — porém bem acima — da cax@&a onde repousa o
fundador do pantedo. O posicionamento do retratbé@e molde a sugerir que o
timulo do monarca teria de ocupar uma posicao alente destaque absoluto face
aos restantes tumulados, e isso sO poderia acorgece féretro joanino fosse
depositado, ndo numa das capelas radiais, onddaeatgpar com as restantes
pessoas régias, mas bem no centro da rotunda —mmeaitai baldaquino —, cuja
cupula seria o correspondente cumulo majestatico.

Imaginamos que a monumentalidade deste progranomitentdnico
correspondesse um faustoso mausoléu, a imagemexaonplo, do imponente
sepulcro de Louis Xl e Ana da Bretanha na CatedealSaint-Denis, executado
(1516-1531) pelos escultores florentinos Antoindean Juste, sob encomenda de
Francisco |. N&o seria de resto a primeira vez spi@rojectaria um monumento
funerario de inspiracdo florentina neste local,ceasiderarmos o desenho que,
segundo Rafael Moreira, foi executado por Andre@s®ano para o sepulcro de D.
Joao Il nas Capelas Imperfeitas (MOREIRA, 1991: 71)

%Rafael MOREIRA, "A Ermida de Nossa Senhora da Cigéce Mausoléu de D. Joao I11?", Boletim
Cultural e Informativo da Camara Municipal de Toma? 1, Marco de 198Gabinete de Educacéo e
Cultura da C. M. de Tomar, pp. 91-100.
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8.1Um retrato inédito do imperador D. Jodo Il

Na viragem dos séculos XV/XVI, pese embora a sSu@ndta expressao
territorial europeia em comparacdo com os domiimygxeriais do vizinho ibérico,
Portugal havia adquirido uma invejavel dimenséoaatarina. Nao tera sido por
acaso que D. Jodo Il e os Reis Catdlicos acordamamordesilhas (1494) a partilha
do mundo, através de um tratado que traduziu onhsmmento mutuo de uma
hegemonia dual. Os dominios territoriais portugsiesencentravam-se entdo na
costa ocidental africana e nas ilhas atlanticags nwareinado de D. Manuel | a
expansao fez-se para ocidente, explorando o litmasdileiro, e a oriente, com a
criacdo do Estado da india, proporcionando & carna prosperidade econémica
nunca antes vista, em grande medida consubstanuisdafluxo continuo de ouro
e especiarias, e um invejavel prestigio internadio@s portugueses constituiam a
grande poténcia do comeércio maritimo de entdo, gora posicdo dominante nas
rotas do Indico, resultado de uma demanda continwid nossos navegadores
pelos mais longinquos lugares como a China e Japéo.

A divulgacdo da gesta épica dos descobrimentotuguogses junto das
restantes cortes europeias nunca foi descuradadestaque para a intensa acgao
diplomatica em Roma, concretamente através dasdi@adas de obediéncia” ao
Papa. E se até ao século XV estas embaixadas sdfadeziam essencialmente a
vassalagem ao poderoso Sumo Pontifice, no periodo @as descobertas, a partir
do século XVI, as embaixadas constituiam sobretaticazes operacbes de
propaganda politica, dando a conhec&towvo Mundoque tanto portugueses como
espanhdis conquistavam para a cristandade. Da garteoroa portuguesa tais
visitas de cortesia eram cruciais pardobby da cruzada, mas destas accles
diplomaticas muito aproveitava também a corte paped nas primeiras décadas de
1500 tentava superar as suas proprias fragilidadgnericamente decorrentes das
dissencdes luteranas — e sarar as feridas deixatmafhumilhante saque de Roma
por tropas de Carlos V (1527).

Estes eventos constituiam exibicdes de grandéof@uaparato; a delegacéo
era habitualmente composta por muitas dezenas skog®e que desfilavam pela

cidade de Roma durante varios dias, ostentando d@ollxo e esplendor que se
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pretendia corresponderem a riqueza e poderio @ik nacdo representada. Ficou
famosa, entre outras, a missao diploméatica enypaddd. Manuel | ao Papa Leé&o
X, em 1514, que foi portadora dos mais sumptuoseseptes para o recém-eleito
Pontifice: ‘Um manuscrito chinés, outro mexicano, porcelananeta; um
magnificente pluvial pontificio e um grande fron@ altar de brocado, com
pérolas e gemas; aves e animais exoticos, entiguas papagaios, galinhas-da-
india e uma panter&® Mas o mais extraordinario destes presentes foélefante
indiano trazido de Cochim, apelidatianng que a determinada altura do desfile, a
voz do domador, se ajoelhou reverentemente pecaR@pa. Igualmente aparatosa
foi a embaixada seguinte (1516), na qual D. Mameeheteu a Ledo X um
rinoceronte, que apesar de ter sucumbido antebedgac ao destino, foi objecto de
notabilissimos registos artisticos, entre os qad#nosa gravura de Ddrer.

Com D. Joéo lll este movimento diplomatico coméiva vigoroso, mas as
embaixadas @ Venturosanarcaram na Santa Sé o apogeu da gloria lusandoc
0 papel dos portugueses Bominus Mundbipartido acordado em Tordesilhal. "
est un fait désormais bien établi: I'Empire chrétiee se construit plus a partir de
Rome mais a partir de la péninsule ibériqgue. Oroasctience de ce nouvel état de
choses et de ce nouvel équilibre. Depuis les Gmmcouvertes, Rome n'est plus
le centre du monde. Les Espagnols et les Portugdes téte du Nouvel Empire
Chrétien sont les héritiers de I'Empire rom&.

Com a sua eleicdo como imperador (1519) Carlogavistormou-se no
soberano mais poderoso da Europa de entdo. Cotul@ die Carlos | detinha a
coroa de Castela, cujos dominios se estendianeaddrios americanos do México
e Caraibas, e a de Aragao, que incorporava a Sadarticilia e Napoles. Com a
morte do imperador Maximiliano | (1459-1519), sex,aCarlos V foi entronizado
em Bolonha (1530), herdando o titulo e os corredpotes territorios imperiais do

vasto mundo germandfilo e o importante ducado d&dWf A sua influéncia

Arnaldo Pinto CARDOSOA Presenca Portuguesa em Romsboa, 2001, Quetzal Editores, p. 54.
’Sylvie DESWARTE, "Un Nouvel Age d'Or. La gloire deertugais & Rome sous Jules Il et Léon X", in
Humanismo portugués na época dos descobriméAtdas do Congresso Internacional, Coimbra, 1991),
separata, Coimbra, 1993, FLUC, p. 151.

%Carlos V foi escolhido pelo colégio dos sete pfasieleitores do Sacro-Império germanico, conseguin
apos persistente negociagao, desembaracar-seudogamerosos concorrentes Francisco | de Franca e
Henrique VIII de Inglaterra.
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politica estendia-se, ainda que indirectamentejrada central, dado o facto de seu
irmdo Fernando ser arquiduque da Austria (1522) éar Boémia e Hungria (1526).

N&o admira, por iSso, que a corte portuguesaessiy atenta a figura, a
indumentaria e aos gestos protocolares do vizinAbsblurgo. Sintomaticamente,
logo no inicio do seu reinado (1522) D. Jodao litréeou alteracbes formais nas
cortesias protocolares, nomeadamente na recepsdndmixadoresSoia a el-rei
D. Manuel, quando entrava o embaixador... levars&re assi em pé lhe beijava a
mao o embaixador, e ele lhe tomava as cartas decere [mas com D. Joao ]
Sua Alteza se deixou estar assentado, até o ddatobaixador de Carlos V]
chegar e lhe oferecer a carta que trazia de creacaomecar a falar. Entdo se
levantou e o ouviu em H& Segundo Frei Luis de Sousa a justificacdo desta
alteracao protocolar baseou-se num principio denmzidade, apds o rei ter a
informacdo de que o embaixador portugués em Cabtela sido recebido por
Carlos V seguindo exactamente esta formuGzomio o emperador quis alterar os
bons costumes dos reis de Castela, seus antecgesderese por obrigado el-rei D.
Joao a fazer o mesmo em sua corte, e foi usandmeahia diferenca do mesmo
estilo: visto como pola dignidade do império néa erais honrado que por filho e
neto dos reis de Esparh® Até a prépriaintitulatio das cartas régias passou a
reflectir, a partir de 1524, esta concepcéo joadameelacionamento igualitariodd
modo que os Reis seus antecessores até entédo tishédo em se pdr nas cousas
gue se escruiam em seu nome, Nés el Rey, e visto em algumas escrituras
autenticas de Reis passados se tinha achado, qoeasdardo nomear por, Eu el
Rey, propds naquelle conselho seria bom guardae ell estillo... se veyo a
ditriminar por todo o conselho que Sua Alteza saaaase nomear por, Eu el Rey,
e por ser assy mais proprio e decente ha magesezde’

Nas Capelas Imperfeitas da Batalha estar4 o pommeirato escultérico de
D. Joao Il (Fig. 43), o que sera também a primeseultura de retrato naturalista

nao jacente nem orante da arte portuguesa. O nmretéd representado num

*Frei Luis de SOUSAAnais de D. Jodo lIl., volume I, p. 86.

1% rej Luis de SOUSAANais de D. Jodo lll., volume I, p. 87.
0lrancisco d'ANDRADAChronica del Rey Dom Jo&o @ vols.), Coimbra, 1796, Real Officina da
Universidade, vol. I, p. 177.
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apuradissimo baixo-relevo pétreo, com o vigor das 81 anos de idade, de olhar
Vivo e penetrante, simultaneamente sereno e goagege corresponde a descricao
do cronista Andrada:eta brando de condicao, isto lhe fazia ser facilsgeuir, e
auerse brandamente cos do seu servico, e ndo vsartles de palauras asperas...
deixauase tratar dellepps que o serviamijamiliarmente, mas com o resguardo e
decoro deuido a sua pessoa; porque achaudo nefte dgpeito por huma parte tdo
brando e apraziuel, que lhes fazia perder o medtatarem com elle, e por outra
tdo graue e seuero, que 0s ndo deixaua passamited da reuerencia... ajudaua a
esta sua natural seueridade ser algum tanto vagares fallar, mas isto nao por
vicio algum da naturezd® Tratar-se-& portanto de um retrato tirado "ao na#itu
segundo a expresséo de Francisco de Hol¥Addra executada por um escultor
gue seguramente integrou o restrito circulo coot¢sd@nino, ou obteve de qualquer
outra forma uma leitura apurada dos tracos fisiaadsndo monarca.

O talhe minucioso das linhas do rosto, de aceatuexpressividade,
transmite-nos uma sensacdo de fidelidade na regdioddo modelo, i.e. de
veracidade fision6mica, embora tenhamos a nocdohaeer neste retrato
escultorico, como alias em todos os outros do nwanauma certa dose de
idealizac&o. Sabe-se que D. Jodo Il sofreu a@nd& uma queda aparatosa do alto
de um muro em Santos-o-Novo, acidente que o deixoonsciente até ao dia
seguinte, sem contudo ter produzido grandes sexjuedaceptuando uma
indisfarcavel cicatriz na testa que o marcaria E@m@pre. Como € evidente esta
“imperfeicdo” do modelo foi suprimida, o que é uatifude perfeitamente normal
nas praticas artisticas da época. No caso conhdoigicente do Bispo da Guarda,
D. Jorge de Melo (1538), que tinha um olho vazadmrreccao de tal defeito fisico
foi estabelecida no contrato entre o doador e owtaate (FLOR, 2010: 299).

Esta idealizacdo é igualmente patente na retcatistnternacional,
concretamente na iconografia de Carlos V que agasanteressa destacar. Sabe-se
gue o imperador tinha acentuado prognatismo (sa#i&to maxilar inferior), uma

marca geneética identitaria dos Habsburgos, paatiménte desmesurada em Carlos

19%Francisco d'’ANDRADApp. Cit, vol. |, pp. 10-11.
1%3%rancisco de Holand®o Tirar Polo Natura) 1549, Lisboa, 1984, Livros Horizonte.
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V. Ele nédo conseguia fechar a boca e cedo ficodem¢ado, anomalias que lhe
tolhiam drasticamente a diccao; engolia de tal foa® palavras que o seu discurso
era praticamente ininteligivel. Em todos os regato monarca se percebe esta
deficiéncia fisica (Fig. 44), mas as fontes biogea garantem que a realidade era
bem mais desfavoraveltdus ses portraits, quel que soit leur réalismé&ratent ce
défault et nos proposent une image idéalisée debeeut.*®

No seu retrato batalhino que ora apreciamos Do Jibd&assume-se como
imperador, ombreando com seu cunhado Carlos V (1568), o que fazia todo o
sentido no contexto politico da época: se as dasaascibéricas — de Aviz e dos
Habsburgo — repartiam entéo a terra conhecidagd&gria que ambos 0s monarcas
fossem vistos aos olhos do mundo com idénticasdiiges e honrarias. Em 1530
Carlos V ditava a moda quando, a partida para Balpronde seria coroado
imperador do Sacro Império Romano-Germanico, mamdoiar cabelo e barba, a
maneira dos Césares da Roma anf@&iedoscé representado de frente — retrato
fronteiro, segundo a nomenclatura de Francisco de Holanda Rgdro Flor
avalizod®-, com barba curta cuidadosamente aparada e cigoelonente curto,
contrariando a tradicional imagem do rei mediestalparba farta e cabeleira longa.
Confrontando o retrato de D. Jodo V nas Capelasii@ipas com as efigies das
medalhas produzidas por altura da coroacédo de ¥r(€ig. 45) constata-se que a
figura institucional deste encontra traducdo fied rconografia do émulo,
significando que o0s consultores de imagem da c@betuguesa estavam
actualizados face a moda internacional. A concepugerial do poder real viria a
cristalizar-se na corte joanina de Evora onde o amga assessorado por um
conselho de intelectuais humanistas em que pontdadgié de Resende, se
instituiria  como Patris Patriae titulo que n&o deixaria de ser devidamente
ostentado, precisamente no subsequente (a Bataibjgrto sepulcral de D. Jodo
lll, a igreja do convento de Nossa Senhora da Gegacujo frontdo se registou

para a posteridade que a edificacdo sesf@z o império do divino Joéo |l

1%peter BURKE, "L'image de Charles Quint: construcgo intérprétations”, in Hugo SOLY (dirGharles
uint. 1500-1558. L'empereur et son te ers, 1999, Fonds Mercator, p. 410.

Q p p

1%pedro FLORA arte do retrato em Portugal nos séculos XV e Xiéboa, 2010, Assirio & Alvim.

60



«CONDITVM SVB IMPERIO DIVI JOAN IllI PATRIS PATRIE VWRGINI
GRATIARVM SACRE».

Da generalidade dos retratos de D. Joéo lll reseenamagem de um rei
devoto, numa persistente concepcado quatrocentistdoddor orante apresentado
pelo seu santo protector, exprimindo o caracteraldegém que, segundo José-
Augusto Franca,se satisfez iconograficamente na sua genuflgxédosa™® Um
dos primeiros retratos@'Piedospainda menino, esta precisamente num dos vitrais
da capela-mor do mosteiro da Batalha (Fig. 46)awtde c. 1510 (FLOR, 2010:
239), integrado num diptico de painéis pendentes) a representacdo integrada
dos doadores em oragcdo, com 0s santos intercesaaresieira flamenga. No vitral
da direita temos a rainha D. Maria (1482-1517),usdg esposa @' Venturoso,
com as trés infantas, D. Isabel (1503-1539), D.tiB2#1504-1538) e D. Maria
(1511-1513); a esquerda, em contraposto, D. Mdrudmpanhado por trés filhos,
presumivelmente os mais velhos, o futuro rei DoJdi&(1502-1557), o infante D.
Luis (1506-1555) e o infante D. Fernando (1507-)1534

Estes retratos, cujos cartbes estdo atribuidogimimr régio Francisco
Henriques, admitindo-se mesmo a sua propria mgonara dos vidros batalhinos
(REDOL, 2003), sdo de vincada qualidade plasticatéenica, apreciavel
concretamente na expressividade das personagemqse dhes confere confiavel
realismo. O mesmo ndo se podera dizer de um gnaaidel de Oleo sobre tabua
denominaddons Vitae™®’ representando D. Manuel com os seus filhos vagpes
presumivelmente, a rainha D. Leonor de Austriaeddo neste caso considerar-se
a natureza convencional da figuracado das persosagén se trata por isso de um
verdadeiro retrato, ja queos tracos, as expressdes e as atitudes transieaonas
figuras para as outras, variando somente a escafa que foram pintad4s® sem
o menor indicio de realismo fisionémico (Fig. 4No retabulo da igreja do
mosteiro dominicano de Nossa Senhora da Serra emidin (MNAA, inv. n® 25

Pint, 21 Pint e 27 Pint) estara o mais antigo tefiredividual de D. Jodo lll. Nesta

1%30sé-Augusto FRANCAD Retrato na Arte Portugueshisboa, 2010, Livros Horizonte, p. 41.
19761e0 sobre madeira de carvalho, 267 x 210 cm (@dad.510), originario da antiga sede da Miseria6rd

do Porto, hoje na Sala das Sessdes da Santa Cisedizdrdia do Porto.
1%pedro FLORA arte do retrato em Portugal nos séculos XV e, Xiéboa, 2010, Assirio & Alvim, p. 255.
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pintura a 0leo sobre madeira (1515-18) atribuid&astre da Lourinha, repete-se o
banal figurino do século XV: o jovem principe hdérdeassume a pose orante, de
maos postas frente ao genuflexério, acompanhadeulsanto protector (Fig. 48).

Este esquema compositivo de matriz flamenga, eeroqetratado ndo € uma
personagem autéonoma, bem pelo contrario, integvariavelmente a dupla
doador/santo intercessor, € uma recorréncia de lo®dguatrocentistas ainda
persistentes no reinado de D. Jodo Ill (Fig. 48a8/48ujo anacronismo face as
praticas da Europa coeva é posto em evidéncia cothegada do holandés
Anthonis Mor (c.1519-c.1575) a corte portuguesatéAim Moro (na versao
iberizada), &l mejor... para retractos después del TiciaH 8 acompanhado do seu
discipulo Alonso Sanchez Coello, veio a Portugalymita de 1552, trazendo uma
nova modalidade de retrato: a representacdo dorgweamo "chefe do Estado”,
reflectindo a solenidade e autoridade devidas wdigegia (Fig. 49). Foram entéo
retratados o rei D. Jodo Il e sua esposa a rdnh@atarina, irma de Carlos V, a
Infanta D. Maria (que viria a ser princesa das Aafipelo seu casamento com
Filipe 1), o Principe D. Jodo e uma série de auparsonagens reais que a rainha
Maria da Hungria, patrocinadora da viagem de Moerig integrar numa galeria de
retratos da sua familia (FLOR, 2010). A estadidvide entre nos influenciaria o
figurino padrdo dos retratos régios subsequentesboem a composicao
quatrocentista flamenga tenha sido retomada peta @anina nos painéis do coro
do mosteiro da Madre de Deus, em Lisboa, dataweiemteiro quartel do século
XVI, atribuidos quer a Cristévédo Lopes (FRANCA) g@elourenco de Salzedo
(FLOR, 2010), e as respectivas replicas patentesMNAA, provenientes do
mosteiro da Esperanca de Lisboa.

A representacdo de D. Jodo Il nas Capelas Imesfda Batalha constitui,
assim, uma ocorréncia de extrema importancia péfigtaria da Arte em Portugal,
por se tratar de uma peca Unica da retratisticairjaa precisamente pela

originalidade do tratamento da figura régia cdmperadot

1%%Fernando MARIAS, "Revisando a Anténio Moro entrg&fsa y Portugal”, i Largo Tempo do
Renascimento. Arte, Propaganda e Podléshoa, 2008, Caleidoscopio/ Centro de HistoridJdaversidade
de Lisboa, p. 26.
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8.2.0s povos do Império

O monarca apresenta-se ladeado por duas figuras jglgamos
representarem povos do império portugués, concegtETum nativo africano, do
lado direito, e um indio a esquerda (Fig. 50-5Xknélendo a natureza parcial do
portico de janela que apreciamos — apenas a opavig do perimetro total da
cupula — a iconografia disponivel ndo possibilitayiamente, uma leitura integral.
Partimos do principio que nas restantes sete f@meéambor octogonal seria dada
continuidade a um discurso cujo conteudo globatitiiiente se antevé neste parco
fragmento. N&o € inverosimil a possibilidade de umaarativa laudatéria do
império portugués e da mundividéncia da corte, esga numa galeria dos povos
submetidos pela coroa, dos novos mundos dadosstarctade através da gesta
épica dos navegadores portugueses cuja glorialtemaldnstancia, reverte para o
seu soberano. A figuracdo dos povos poderia airatiuzir metaforicamente a
intitulacdo régiaSenhor da Guiné... Etidpia, Arabia, Pérsia, india..

Tal hipétese néo passa de uma especulacao, aorditpor ora, um campo
de trabalho em aberto, uma vez que nado existe ugrapgecedente neste género de
discurso artistico. As galerias de retratos queostiecem foramgensadas com o
sentido de exibir uma série de figuras virtuosalsigtres que deverao servir como
padrées morais a todos aqueles que as obsérvihtaracterizacdo que nao
corresponde a situacdo que conjecturamos. Queremestanto referir o caso do
grandioso mausoléu preconizado em Innsbruck pgberiatdor Maximiliano, avd de
Carlos V, onde pretendia fazer-se sepultar rodedeloquarenta estatuas de
ancestrais seus e trinta e quatro bustos de impe®domanos, fora as esculturas
de santos$™ O préprio Carlos V é representado numa estamptadadipor
Hieronymus Cock em Anvers, em 1556 (Fig. 53a),admnum trono enquadrado
pelas colunas de Hércules, rodeado pelos chefeiims submetidos:

Quanto as figuras que ladeiam D. Joao lll, ndeqemhaver duvidas de que

se trata de verdadeiros retratos, pois de outradardo se justificaria o detalhe

1%Pedro FLORA arte do retrato em Portugal nos séculos XV e, Xiéboa, 2010, Assirio & Alvim, p. 95.
"peter BURKE, "L'image de Charles Quint: construcgo intérprétations”, in Hugo SOLY (dirGharles
Quint. 1500-1558. L'empereur et son tepfasvers, 1999, Fonds Mercator, p. 415.

"4dem, ibidem.
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fisionOmico patente; houve a intencdo de represaitmém em concreto, neste
caso um negro (mulato?) e um indio que o escudtmente viu, personagens que,
conforme o testemunho de Garcia de Resende, natifiertbencontrar em Portugal
nesta época:

Vemos no reino meter;

Tantos cativos crescer;

E irem-se os naturais

Que se assi for; serdo mais

Eles que nds, a meu Vér.

Certo € que o0 anonimo escultor que apreciamos w&nao nestes dois
baixos-relevos, como ja fizera relativamente amtetrégio, grande capacidade de
tirar polo natural e apreciavel rigor na transcricdo dos tracos soose até nos
apontamentos etnograficos, denunciando uma leitliracta do modelo, ao
contrario das fantasiosas interpretacées de maeidieval dohomem selvagem

provenientes da literatura de viagens anterioidassobrimentos.

8.3.0 Imperador e a sua projecc¢éo mitologica

O retrato de D. Joéo Ill ocupa, naturalmente @iugais proeminente do
embasamento colunar — na frente da pilastra cenfr&m cuja face adjacente
esquerda esta igualmente figurado o herdi mitogiércules, identificado por um
dos seus atributos convencionais, o capacete amabexa do ledo de Nemeia (Fig.
52).

A associacao com personagens da Antiguidade €#esh muito frequente,
quase banal, na iconografia dos principes renastaytmas também neste caso a
emulacdo de D. Jodo lll ao seu cunhado parecerdgeideércules é igualmente o
referencial mitologico de Carlos V, em cuja empréigairam as Colunas de
Hércules e a divis®lus Ultra, Plus oultre(sempre mais longe). Este emblema

pessoal do imperador, omnipresente em livros, rhadakapecarias, etc., traduz a

3%Garcia de RESENDE, "Miscellanea”, citado por SéRjiarque de HOLANDARaizes do Brasil..p. 39.
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alegacdo de Carlos V de ser mais poderoso que Clsidgno, cujo império, tal

como o da Roma antiga, néo ia além do Estreitoideal@ar (Fig. 53).

9. Um laboratério do Renascimento em Portugal: dodico medievo ao

experimentalismo quinhentista.

O titulo deste capitulo poderia servir de mote al®ao construtiva das
Capelas Imperfeitas da Batalha, um edificio edétmm acentuadas marcas de
hibridismo, uma arquitecturale fusdp na expressdo feliz do musico Mario
Laginha™* Ao longo de quase um século de laboracdo (1433)15 edificio foi
crescendo pela mao de varios mestres do obradaiathino, que sucessivamente
Ihe conferiram uma singular heterogeneidade caisitue cuja evolucdopbde
estudar-se em condicdes quase laboratofi&is.Nascido da gestacdo gética de
mestre Huguet, o imponente pantedo de D. Duarte lgrviria de ensaio,
magistralmente superado, diga-se, para a singatiichbsoluta na arquitectura
portuguesa que constituem as suas ab6badas depshalenté’® para a prodigiosa
filigrana, ndo menos singular, de Mateus Fernandesmonumental portal,
intervencdo que por sua vez prenuncia o fim dotadgomanuelino, concretizado
em 1533 na janela renascentista.

O obradoiro de Santa Maria da Vitéria tera sidgpldesde o seu inicio, um
espaco de imigrantes. A falta de mesteirais loqa@lificados foi certamente a
razado do apelo de D. Jodo | a mao-de-obra espartmizo nos € noticiado por
Cristévao Acenheiro em 1535mdaodou El Rei noteficar pelas partes de Espanha
gue tinha obra péra fazer de pedraria, que todod/lestres que viessem lhe daria
sete anos que fazer e lhe pagaria a vinda e a \elasuhs terras: e a esta

notificacdo vierdo muitos Mestres de pedraria etomibfficiais'!'’ Os mesteirais

"9Em 13 de Julho de 2013, as 16 horas, nas Capefesfhitas, assistimos a um concerto de jazielégo
Laginha Trio (Mario Laginha, piano; Bernardo Moreira, contrabai Alexandre Frazdo, bateria). O
programa foi basicamente constituido por arrangosldrio Laginha sobre pecas de Chopin. MUsica s&dfu
do século XXI adequadamente servida numa arquitedei fusao...

1*Rafael MOREIRAA Arquitectura do Renascimento no Sul de Portuyancomenda régia entre o
Modernoe o RomanoDissertacdo de doutoramento apresentada a FdeulgaCiéncias Sociais e Humanas
da Universidade Nova de Lisboa, Lisboa, 1991, g. 24

118agradecemos ao historiador da arte Ricardo Silwatatando do Instituto de Histéria da Arte da FLUL,
ter-nos chamado a atengéo para este importanteeporm

Chronyca dos reis de Portugah, Saul Anténio GOMESyésperas Batalhinas, p. 137.
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hispanicos responderam ao repto: chegaram da @Gh#luGaliza, Castela,
Andaluzia; mas vieram também artifices de outravegmiéncias, como a Franca,
Italia, Flandres e Alemanha (GOMES, 1997). Cedo,vasto contingente humano
transformaria o obradoiro batalhino numa Torre dabds, uma "cidade"

intercultural e ecuménica.

9.1.A contribuicdo mudéjar

A situacédo periférica do territério portugués notexto mudéjar peninsular
nao impediu 0s nossos monarcas de se deixaremndag®lo exotismo desta arte.
D. Manuel | terd sido um dos mais fervorosos adeptss modelos mouriscos que
tanto o impressionaram na sua viagem por terraméstas. O palacio episcopal de
Alcala de Henares e o palacio do Infantado, em @agda, ambos visitados @'
Venturoso com 0 Seu numeroso sequito, terdo influenciadoisidamente a
assimilacdo nacional do modo mudéjaé dificil admitir que D. Manuel e aqueles
gque o acompanhavam possam ter passado por esteigaf@olumes, que nao
tenham ficado impressionados com aquela que devside a mais notavel das
suas paragens em terras espanholas, se ndo adesimgarias solugdes originais...
ai propostas, pelo menos sendo sensiveis a algdgetas’ **® Para além do Paco de
Sintra, obra emblematica do exotismo manuelinoer@erplidade do tardo-goético
portugués, com especial incidéncia no Alentejoteteenha esta apeténcia pelo
sabor mudéjar, sendo de assinalar, neste contetparadigmas do hibridismo ja
anteriormente citados: a Sempre-Noiva de Arraiom$aco de D. Manuel em
Evora e o Castelo do Alvito, edificios onde coexistjanelas géticas, mouriscas e
romanas.

O mudejarismo é um componente relevante do tartioegdbérico e o
estaleiro da Batalha tera seguramente incorporagoriante contingente de mao-
de-obra formada nos obradoiros alméades e nazansuzes. Apesar do siléncio
guase absoluto das fontes relativamente a mestamaiuriscos, Saul Anténio
Gomes comprovou documentalmente a existéncia denuoo@aria na Batalha, e

nao foi certamente por acaso que o toponimo sel.fiRkoMouraria ficava junto a

18 Nuno SENOSQ Pagco da RibeiraLisboa, 2002, Editorial Noticias, pp. 192-193.
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igreja e hospital da Misericordia (GOMES, 1990), oentro da povoacéo,
localizacao privilegiada que atesta bem a imporgaddeste grupo socioprofissional
na comunidade batalhinaMburaria torna-se um local associado a nomes de
mesteirais das obras. Caso de Afonso Pires da M@ura de Gil Afonso da

Mouraria, filho daquel&*®

Tera sido porventura a Batalha o foco de irradiacao
regional do mudéjar, sendo neste ambito refereaig@algumas pinturas a fresco da
igreja de S. Francisco em Leiria (AFONSO, 2003)yvestigios arqueoldgicos do
castelo de Leiria (igreja da Pena) e o tecto degdf da igreja de A-da-Gorda, no
concelho de Obidos.

No pantedo duartino da Batalha a face interna dmopsioso portal
manuelino, de sucessivas arquivoltas polilobadasvel de 1509, obra maior da
filigrana pétrea de Mateus Fernandes, que Jos@&@astieira da Silva classifica
de "arco de triunfo celebrativo da realeza de Portugaljito particularmente da
pessoa do rei D. Manuel I... um dos momentos derna@iatividade da Arte
Manuelina e talvez mesmo... a sua obra mais graatiid° apresenta-se
emoldurada por um alfiz rectangular, elemento t#@cteristico da arte mudéjar.
Mas o alfiz € apenas um dos elementos notaveida constituindo todo ele,
mais acentuadamente na sua face interior, umaaselieliz dos ésplendores del
gotico florido com las filigranas del arte almohaddel granadismo y del
toledand. '

Uma das marcas mais vincadas da ornamentacdo meédéjaplicacdo por
sobreposicdo de elementos decorativos "pré-falwgfadalhados ou moldados em
materiais diversos. Nas Capelas Imperfeitas carats ocorréncias desta técnica
nas arquivoltas vazadas do portal manuelino (F4y.e5em dois frisos horizontais
do octégono central (Fig. 55-56). Trata-se de utaved trabalho de escultura, que

apura a tridimensionalidade dos elementos e o astetr claro/escuro das

19 saul Anténio GOMESQ Mosteiro de Santa Maria da Vitéria no Século, X990, Instituto de Histéria
da Arte, Faculdade de Letras da Universidade dekai, Coimbra, p. 139.

120j9sé Custddio Vieira da SILVA, "Mosteiro de Santarld da Vitéria - a fundacéo, o programa, 0s
arquitectos, as fontes de influéncia"Ravista de Histéria da Arte° 4, 2007, Lisboa, Instituto de Histoéria
da Arte, FCSH da Universidade Nova de Lisboa / &&kgColibri, p. 347.

12Lv/icente Lampérez y Romeia, José Custddio Vieira da SILVA) Tardo-G6tico em Portugal. A
Arquitectura no Alentejd 989,Lisboa, Livros Horizonte, p. 19.
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superficies, uma especialidade dos lavrantes istir@xemplarmente demonstrada

nos capitéis de talha profunda de Madinat al-Zékiga 57) e Sevilha.

9.2 A campanha de Jo&o de Castilho

A cupula que julgamos preconizada por Castilho amgono central das
Capelas Imperfeitas implicaria, como se percebgynahs obras de adaptacdo a
estrutura anteriormente edificada. No modulo dob@mmentdo ensaiado, foram
cortados — literalmente — todos os elementos ckieke praticamente até a base da
nova balaustrada, preservando os colunelos, masnahdo totalmente a grande
janela e os nichos que aguardavam estatuaria tie ilfriso corrido de modulo
fitomorfico ficou intacto, servindo alias de refecéa espacial ao alinhamento da
balaustrada, detalhe que atesta a fina sensibglidadautor e a sua preocupacao,
cabalmente conseguida, de dar coeréncia ao conj#ili@s este esforco de
integracdo manifesta-se sobremaneira no autéhtioor vacui da ornamentacéao,
com uma profusdo avassaladora de referéncias addssgue preenchem a
superficie disponivelcom a mesma densidade com que 0s motivos georsédrico

|122

vegetais cobrem integralmente as superficies maragl* E ainda uma atitude

"manuelina” de Castilho, manifestacao epigonaludafsicéo "plateresca".

9.2.1.Um friso ao romano

No contexto da evolucao construtiva das Capelagiiapas, importa realgar
um elemento do octdogono central que, em nossa&uapifiinciona como linha de
demarcacdo da derradeira campanha construtiva,éjsessinala com nitidez a
chegada de Jodo de Castilho a Batalha. Sob a tradausia janela do tambor,
imediatamente acima dos arcos dos absidiolos, eonréoda a periferia octogonal
um friso de pedra vazada, cujo médulo elementan @ar de "dragfes" afrontados
(Fig. 58); na realidade estédo figurados dois seréslogicos diferentes, um deles
perfeitamente identificado como uma ave, de bicomeado, o outro mais hibrido,

mas as patas de ambos séo idénticas, dotadasrds. gar

22 Nuno SENOS, “Jodo de Castilho e Miguel de Arrudavtosteiro da Batalha”, iMURPHY, 02, Julho
2007, p. 35.
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A talha vazada é uma das marcas da arte mudéjaroqusanuelino
incorporou, registando-se a sua aplicacdo exemptarportal das Capelas
Imperfeitas, estando por isso longe de constitad, por si, uma inovacao
castilhiana. A novidade do alinhamento ornamenta& qQra apreciamos nao €,
portanto, a sua técnica escultorica, banal noasiale Santa Maria da Vitéria, mas
sim a matriz do desenho. Trata-se da reproducaonalevos zoomoérficos de
inspiracdo classica — os dragdes afrontados ;-gretescos colhidos nas gravuras
de producdo italiana a que anteriormente aludimgsie terdo sido incorporados na
ementa da lavra de ornato batalhina a partir d8.15&a opc¢ao artistica, que passa
genericamente pela "colagem” de ornamento classioo edificios goticos, é
porventura uma das marcas identitarias mais fodisprimeiro renascimento
ibérico, traduzida na imensa fortuna do plateresco Espanha e do manuelino
portugués, e muito contribuiu, em ambos os casasm p adopcdo tardia dos
figurinos arquitecténicos transalpinos.

Face ao que ficou expresso, ndo hesitamos na &wcldeste lintel na
campanha de Jodo de Castilho. Trata-se alids deelamento importante de
integracdo nas pré-existéncias das oito janeldardbor que o mestre biscainho se
propunha levar a efeito. Atente-se no cruzamensiediiso com os pilares nos
vértices do octégono (Fig. 59): os dragbes contormafeixe de colunelos sem
nunca com eles se interceptarem, o que prova eagfb posterior dos elementos
horizontais. Situacdo diferente é a do friso hariabimediatamente acima deste,
igualmente vazado mas baseado num maodulo fitoneofeg. 60), cujo remate
com os escudos de armas revela a execucgao sinalti@nambos os elementos; a
precedéncia deste friso relativamente a janelarmdeteu, alias, a altura da

respectiva balaustrada, tendo-se feito coincidew "parapeito” com o friso.
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9.2.2.A luz da tratadistica renascentista

Em rotura com o estafado figurino manuelino, Jo@&dstilho tera ensaiado
nas Capelas Imperfeitas uma construcdo de maéssich, cuja leitura nos sugere
uma vinculacéo directa ao primeiro tratado de &egtura publicado fora de lItalia,
Medidas del Romana..composto em 1526 por Diego de Sagféti¢ca. 1490-
1528).

Pode atribuir-se a origem dos diversos tratadoargeitectura surgidos nos
séculos XV e XVI a necessidade que os arquiteaogascentistas sentiram de
entender e divulgar Vitravio, justificando a adop¢is preceitos classicos nas suas
edificacbes (DESWARTE, 1981: 228). Em Portugal, remeira publicacdo do
género data de 1541, precisamente a edicedikdas del Romanpelo impressor
Luis Rodriguez, em Lisboa, com reedicdo em 1542.

De Architectura de Vitravio, cuja origem remota pode situar-s&el5 e
25 a. C., gerou ao longo da histéria dezenas dedepdes manuscritas, datando a
mais antiga do século 1X (British Museum, Londrése ao século XV, altura em
gue a historiografia situa a "redescoberta" dosvoérmes do texto vitruviano, por
Poggio Bracciolini (1380-1459) na abadia beneditleaSaint-Gall, sdo conhecidas
cerca de trinta copiasA"partir do séc. XV proliferam novos manuscritdsgegando
praticamente & centena, entre transcricbes comgletextracto$'*

As primeiras obras do género datam do século D& Re Aedificatoriade
Leon Battista Alberti, editado em Florenca em 14Bg; Partibus Aediumde
Francesco Mario Grapaldi (Parma, 149Hypnerotomachia Poliphili1499 (atr.

Francesco Colonnalivina Proportione(Veneza, 1509), de Fra Luca Pacioli.

12Djego de Sagreddedidas del Romano: necessarias a los oficialesqyieren seguir las formaciones de
las Basas, Colunas, Capiteles y otras piegas dedifcios antiguosToledo, 1526, en casa de Remo de
Petras. Trata-se do primeiro livro sobre arquitechublicado fora de Italia. O autor, clérigo, doiecapeldo
do cardeal Cisneros e de Joana "a louca", era ld®Artes pela Universidade de Alcala de Henares
viajou por Italia entre 1518 e 1521, tendo visit&doma e Florenca. A partir de 1522 e até a suaemort
instalou-se em Toledo onde elaborou este tratado.

Da edicaqrincepsde 1526 (Casa de Remdn de Petras) foram public@dias reproducdes facsimiladas,
entre as quaidviedidas del Romano. Diego de Sagredmalic. Fernando Marias y Felipe Pereda), Toledo,
2000, Antonio Pareja Editor, Colegio Oficial de Aitgctos de Castilla.

Existe também reproducao facsimilada de uma edie&ib49 (Toledo, Casa de Juan de Ayala), Intr.
Fernando Marias y Agustin Bustamante, Madrid, 1888ituto de Conservacion y Restauracion de Bienes
Culturales, Colegios Oficiales de Aparejadores guitectos Técnicos.

124\, Justino MACIEL,Vitravio. Tratado de Arquitecturd_isboa, 2009, IST Press, p. 20.
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Nas Medidas del Romanao autor recorre a um processo narrativo
tipicamente renascentista, o didlogo entre doerlodtutores: um pintor chamado
Picardo e Tampeso (o0 proprio Sagredo), apresem@cho familiar de la yglesia
de Toledd,**® cuja "oragéo de sapiéncia” vai sendo explanadarmm da obra a
pretexto, curiosamente, da concepcao de um sepulcro

A filiacdo da janela batalhina no figurino sagrediaé particularmente
notdria na elaboracdo das pilastras, com fustesp@sitos cuja complexidade,
deixando transparecer a primazia da sintaxe décarsdbre a ortodoxia vitruviana
de uma arquitectura de ordens, parece emanaraiimente das prescricdes do frade
toledano (Fig. 61-64). Concomitantemente, a datagioonstrucao (1533) aponta
necessariamente para a origem e/ou formacao htspdos seus autores pois, como
vimos, o tratado sagrediano apenas em 1541/2 temdgacao em Portugal,
passados 15 anos sobre a sua publicacdo toledana.

Estas pilastras, com seccdo de meia-coluna, osteinés tramos distintos
em apenas 1.50m de altura: um meio-cilindro conelcaas, ao qual se sobrepde
um tronco anelado, e finalmente um tramo troncaewdhiso na ligacdo ao capitel
corintio. Segundo a nomenclatura Bempesptemos nas Capelas Imperfeitas da

Batalha colunasdichas méntruosas®

9.2.3.A escultura maneirista da Batalha

Pensamos que a escultura maneirista portuguesaag@apelas Imperfeitas
da Batalha uma etapa fundadora, precedendo cracaiognte o grupo escultorico
da fachada da igreja de Nossa Senhora da Gracayer, designado vulgarmente
Meninos da Graca apontado como régisto de baptismo do maneirismo na
escultura portuguesa?’

Falamos do entablamento da arcada, um elaboradisbmxo-relevo,
seguramente o registo artistico mais notavel desgnifica janela (Fig. 65-67). E

um painel corrido, subdividido em dois quadros, esnhlinhados axialmente na

12%\ledidas del Romana.Lisboa, 1542, p. 3.
128jedidas del Romana.Lisboa, 1542, p. 36.

127 bedro DIASA Escultura Maneirista Portuguesa, subsidios parasinteseMinerva Editora, Coimbra,
1995, p. 39.
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vertical com o correspondente arco, topejados erdalados por pares de
mascardes. Somos tentados a imaginar um perinwtipleto com 16 molduras (2
por cada tramo do tambor octogonal), hum encadeansmguencial de quadros
tematicos interligados por mascardes. Tal estrusuggere-nos inevitavelmente o
modelo adoptado por Rosso Fiorentino (1494-154Bjamcesco Primaticcio, dito
Primatice (1504-1570), na decoracdo da galeria @acksco | no castelo de
Fontainebleau (1530-1539).

Neste entablamento da Batalha as personagens mepet&m ambos 0s
guadros, mas em cada um deles assumem figuragii@sagr sugerindo duas cenas
complementares de uma mesma narrativa (Fig. 684A9¥iguras principais séo
dois seres hibridos, humandides, um masculino e deminino, com cabeca,
tronco e membros superiores humanos, mas ostenpajalotes quartos anteriores
reptilideos. Participam em ambas as cenas seregselises, dragbes) em tudo
idénticos aos grotescos zoomoérficos que povoanaeesfinternas da arcada e os
capitéis colunares (Fig. 70-73). Aparentemente gumao destes répteis, o casal
humandide sofre uma fantastica metamorfose, cotesuddada, entre outras
alteracdes, pela transformacao das maos em patagésversa).

Ocorre-nos de imediato uma hipotética fonte Metamorfosesde Ovidio,
sem no entanto termos logrado identificar qualguieculacdo linear, mas nao
faltam nesta obra poética descricbes potencialmespéradoras de uma expressao

artistica desta natureza:

"Ele[Licaon] foge apavorado e, ao encontrar o siléncio no degeato,
comeca a uivar, enquanto se esforca, em vao, far. f@oncentra

na boca toda a sua raiva, usa contra os rebanhfmsree de carnificina
e ainda hoje se delicia com sangue. As sua vestesférmam-se

em pélos, os seus bragos transformam-se em pernas.

Torna-se um lobo, mas mantém os tracos da fisicmamtiga’**®

12%0VIDIO, Metamorfoses, Livro |, vers. 230-237. Segas a tradugéo directa do latim de Domingos Lucas,
2006, Lisboa, Nova Vega.
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A mitologia grega e romana € fértil em imagens &sitas referenciaveis
neste contexto, como a dendromorfose das irmasadé=?® o banho do
Hermafroditor° enfim, seria fastidioso citar exaustivamente osnd@iticos
episodios que envolvem as personagens da prodigiesacao ovidiana.

Devemos atender a parcialidade deste entablanwtespondente a oitava
parte do tambor, pelo que a iconografia presentenémero fragmento de uma
narrativa sobre a qual apenas podemos especulaarel®s perante uma
mensagem de sentido proselitista, cujo conteud@retm nos escapa, mas que
muito provavelmente pretendera traduzir alegoricaeem didlogo de opostos, o
tradicional confronto vicios/virtudes. Tratar-secam toda a probabilidade, de um
exercicio de retorica cristd, que aqui se expragsaés de simbologia pagé, o que
constitui uma préatica recorrente dos humanistaapr@priacdo de uma estética
profana como via para a exaltacédo da ética crista.

O recurso as fontes mitologicas greco-romanapéeie de um processo de
integracdo natural do paganismo no movimento daagt@mca, numa via
conciliatéria do Humanismo com os ideais cristdARTINS, vol.1: 36). E neste
contexto que deve ser entendida a cristianizaca@bies da literatura paga, isto € a
sua interpretacdo a luz da ética cristd, como fEsw dadletamorfosesle Ovidio.
“L'attitude culturelle et sociale des humanistes..estiractérisée par I'amour de
I'Antiquité, mais toujours dans le cadre de I'exsgehrétienne des textes et des
idées... la christianisation d'ceuvres paiennes.. tlansposition, en termes
d'apologie chrétienne, de poémes paieis.Ndo serd fortuito que edicBes
quinhentistas e seiscentistas do livro @Genesis do Antigo Testamento, e
publicacdes coetaneas ddstamorfosessejam ilustradas com as mesmas gravuras.
Continuamos a citar Pina MartingHumanisme... ne rompt avec aucune tradition.

Il se borne méme a continuer certaines traditionsMbyen Age, comme pour la

29dem, livro II.

¥9dem, livro IV.

13130sé V. de Pina MARTIN$Jumanisme et Renaissance de ['ltalie au Portuga¢s-deus Regards de
JanusLisboa - Paris, 1989, Fundacg&o Calouste Gulbenkin], p. 47.
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christianisation du texte d'Ovide, qui remonte &but du XI\# siecle, avec Ovide
moralisé paru sans nom d'autelit*

EsteOvidio moralizadon&o seria, com toda a probabilidade, desconhecido
do escultor que talhou o entablamento da Batalteta¥e, como € patente, de um
imaginario de amplos recursos técnicos e artistidesotando simultaneamente
uma grande actualidade e modernidade na sua foomaca

As expressdes fisionbmicas de horror magistralmemtefinidas,
particularmente na personagem masculina do painaditad (Fig. 74-75),
transportam-nos ao fantastid@ocoondo Vaticano (entre outras analogias, as
cabecas das serpentes sao espantosamente sensgllzgmidem-nos o ouvido com
arrepiantes urros de dor, saidos das profundezasuddo primordial. Ndo sera de
todo implausivel que o escultor batalhino conhexesta obra, uma espécie de
tema fetiche dos artistas do Renascimento. Enamtem 1506 durante as
escavacOesla Domus Awra de Nero, este grupo escultorico foi restauramo p
Miguel Angelo e instalado pelo Papa Julio Il naslijgs do Belvedere, constituindo
a partir de entdo objecto de visita obrigatoriaapaodos os artistas que
demandassem Roma (DESWARTE, 1977: 119). Um dessi&mntes foi Francisco
de Holanda, que incluiu um desentto Laoc@n no seu albumasd Antigualhas
(fol. 9v; fig. Il). Naturalmente terdo circulado stk muito cedo gravuras
representando esta notabilissima producédo da Adéida Classica, como se atesta
pela sua reproducdo em 1538 num dos fal@d eitura Noa (Estremaduralivro
12).

O tema do entablamento batalhino afastar-se-a a@egumte da punicdo
infligida pela deusa Atena ao sacerdote de Apadocbonte, e aos seus dois filhos,
gue agonizam indefesos, atacados por pavorosasnsespmarinhas. Na janela da
Batalha temos um casal (Adéo e Eva?) de semi-husnamais humanizados num
guadro gque no outro, ndo parecendo implausivel alosfio ao pecado original. A
metamorfose das personagens — transformacdo das erdopatas — podera

significar uma regressdo antropoldgica, 0 retornetapa anterior da criacao

132)0sé V. de Pina MARTIN$Jumanisme et Renaissance de ['ltalie au Portuga¢s-deus Regards de
JanusLisboa - Paris, 1989, Fundacg&o Calouste Gulbenkin], p. 47.
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primordial, como castigo pela desobediéncia asruacdes divinas; tratar-se-ia
neste caso, e uma vez mais, de um discurso pedagégbre valores morais
cristdos expressos num episodio biblico — a expudséParaiso —, através de uma
simbdlica iconografica profana.

N&o menos exuberantes que o entablamento séo iSicapmpdsitos das
pilastras, com abacos de cornos profusamente atttgnam figurino que Castilho
utilizaria igualmente no Convento de Cristo em Toma figuracdes talhadas nos
capitéis parecem oriundas dos mesmos modelos grav@iete geraram a restante
ornamentacdo de grotescos da janela. Nao sdo exmivals, em qualquer dos
casos, temas narrativos concretos, constatandm-s®ta expressao incontinente da
criatividade do imaginario, que livremente tradusua Visdo dionisiaca do mundo
antigo, habitado sobretudo por sétiros e centausmssabor do capricho do artista
e sem qualquer intencdo simbolica®

Estes laboriosos lavrantes ndo estdo identificadod$alta de adequado
suporte documental continuardo a ser operarios imo8narregimentados por
Castilhno. Num tempo marcado pelos principios hustasj a liberalidade
profissional era, ainda assim, incipiente e mugsidual'** Os artistas tinham a sua
actividade constrangida por um mercado de trabaftusto curto, restringido
praticamente a encomenda régia ou indirectamentgazmde influéncia desta. Os
artistas e artesdos, na sua grande maioria namgitboa pelos privilégios do
mecenato, continuavam profissionalmente dependemesentura ja ndo das
guildas sectoriais de matriz medieval onde obrigatoriamesd agremiavam no
passado, mas da disponibilidade contratual das lif@mide empreiteiros,
nomeadamente os Castilhos e os Arrudas, que mopayeai a construcdo do
reino.

Assim sendo, determinar os itinerarios destes indais ndo € tarefa facil.
No caso da janela renascentista das Capelas Inipseré® conhecemos o nome do

(alegado) mestre-de-obras, Jodo de Castilho. Pregisnque o seu deambular

133Nicole DACOS; Vitor SERRAO, “Do grotesco ao bruesds artes ornamentais e o fantastico em
Portugal (séculos XVI a XVIII", ifPortugal e Flandres, Vis6es da Europa (1550-1683talogo da
Exposicao, Lishoa, 1992, Instituto Portugués doifanio Cultural, p. 37.

1%Sobre a emancipacéo dos artistas veja-se a obededléncia Vitor SERRAQ) Maneirismo e o Estatuto
Social dos Pintores Portugueséssboa, 1983, IN-CM.
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permanente pelas inUmeras empreitadas que |heasstavnsignadas, afastam
qualquer hipétese da sua lavra directa, pelo gqtre®mestres escultores devem ter
estadeado no estaleiro batalhino neste periodéoEs resto bem documentadas
algumas obras em que o empreiteiro geral Castiffaveae associado aos mais
conceituados escultores de entdo, Jodo de Ruam&aiiChanterene. Nao existe o
menor vinculo documental destes nomes a Batalhg,orteabalho escultérico da
janela que apreciamos, a par das Obvias e natargbgias artisticas com o
obradoiro de Tomar, para onde Jodo de Castilholégelo o seu pessoal apds o
abandono do pantedo duartino, revela curiosas apagges formais com algumas
criacbes da chamadaRenascenca coimbra(A. Nogueira Gongalves),
particularmente as da oficina de Jo&do de Ruéo.

Importa evidenciar, neste contexto, certos parsletmer com obras
anteriores a Batalha, como por exemplo o portalgdgja da Atalaia (1528), em
Vila Nova da Barquinha, ou bastante posteriorespjac@ Capela do Tesoureiro
(1553-1564), proveniente da igreja de S. Dominge<Cdimbra, hoje no Museu
Machado de Castro (Fig. 79-86). Concretamente nanoentacdo dos plintos do
embasamento, comparando as cabecas humanas esxubpisl trés casos, pode
pensar-se desde logo numa fonte comum, provavedreEnimesmosaccuini ou
coleccdes de modeld® mas mais do que isso, é perfeitamente plausierise
do mesmo executante ou alguém da mesma oficinatideéresuncao € aplicavel a
generalidade da gramatica ornamental comum aslrés.

Também no retdbulo da capela do Santissimo Sactanig&h66), na Sé
Velha de Coimbra, igualmente atribuido a Rudo (DIASB3: 90), sdo detectaveis
estreitas similitudes com a janela renascentissaCi#pelas Imperfeitas da Batalha
(Fig. 87-88), nomeadamente nos colunelos da ultordem, corintia, muito
idénticos na complexidade dos anéis, na modelac@mcheada dos
tramos/baladstre, etc. Interessa-nos ainda repoatadavra de mascardes
flagrantemente semelhantes aos do entablamen@agadas Imperfeitas, em obras

coimbras do inicio do século XVII, executadas pudaapds a morte de Jodo de

133Um destes estojos de modelos que os artistasawvtilin, por exemplo como catalogo de poses de reéato
0 conheciddViener Musterbughhoje no Kunst Historisches Museum, de Viena (Kk.5003).
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Ruéo (1580). Vejam-se, por exemplo, os portaiggdgd de S. Jodo da Almedina,
integrada no Museu Machado de Castro (Fig. 89-p@)yenientes do antigo
Convento de Santana (DIAS, 1983: 60).

A intensa circulacdo dos mestres construtores mouito ibérico dos
principais obradoiros do século XVI tera origina€im paralelo, a julgar pelos
registos ja conhecidos, um importante movimento ramdgio de mao-de-obra
ndmada, cujos principais artifices estariam certdenesujeitos a constante
mobilidade. Neste contexto, ndo custa admitir queg@pa formada por Jodo de
Castilho na Batalha se tenha desmembrado com orgmlus trabalhos das
Capelas Imperfeitas, com parte dos mesteirais segnelo a proveniéncia,
porventura coimbrd, seguindo outros para Tomarpdas ou qualquer outro
estaleiro deste, ou de novos patrbes que req@sitass seus Servicos.

Escreveu Vergilio Correia (1888-1944) que a "vasdndlas Capelas
Imperfeitas hada tem que ver com o0 renascimento dos mestresésas de
Coimbra, estando mais perto da exuberancia e deusdismo dos plastifices de
Tomar'*** A compartimentacdo da producéo escultérica quiiidtanem "escolas"
regionais estanques, implicita nesta apreciacaederando mestre, esbater-se-a se

forem atendiveis as relacbes que acabamos de toajec

10. A reforma joanina: um convento desaparecido.

Em meados do século XIX o mosteiro da Batalha fpecto da primeira
operacao de restauro monumental em Portugal, dbrigor Luiz da Silva Mouzinho
de Albuquerque (1792-1847), ao abrigo da qual seqaleu a demolicdo pura e
simples de parte significativa das dependénciasertnais batalhinas. Cerca de
3.400,00m2 do extenso terreiro exterior hoje adyjmceno edificio pelo lado
nascente, resultaram precisamente de tal intereen€dg. 91). Esta area
correspondia, em grande medida, a campanha de gbmkentista (1550/607?)
promovida por D. Joéo lll, no @mbito de um vastogpama integrado de reformas

conventuais que envolveu, para além da Batalhara®ugrandes instalacdes

%/ergilio CORREIA,Batalha Estudo Histérico-Artistico da Escultura do Mosteita Batalha (vol.ll).
Monumentos de Portugal, Porto, 1931, Litografiaibliaal, pp. 67-68.
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religiosas como o Convento de Cristo em Tomar ifnéen 1529/30) e o Mosteiro
de Santa Cruz de Coimbra (inicio em 1531).

O levantamento levado a cabo por James Cavanaghbhy& de crucial
importancia para a reconstituicdo do convento desamo (Fig. 92). Como ja
referimos, este arquitecto irlandés foi hdspededdosinicanos batalhinos em 1789,
durante mais de trés meses, tendo procedido a uradat registo grafico do
edificio, parcialmente publicado entre 1792 e 18 o tituloPlans, Elevations,
Sections and Views of the Church of BatdHaPara além desta monumental
edicdo, hoje valiosissima peca de coleccéo, confexainda algumas dezenas de
pecas desenhadas que nunca chegaram a ser pufjliaatimlmente a guarda da
Society of Antiquaries of Londoreunidas numa compilacdo que inclui preciosos
elementos do "caderno de campo" de Murphy, comourd®®s com cotas e
anotacdes diversas, esbocos de detalhes e camasaritas (ref. SAL/MS 260y°

Estes elementos transmitem-nos uma leitura bastdata das instalactes
conventuais batalhinas apés a reforma joanina deadose do século XVI
(presumindo-se que a configuracdo do complexo mda sofrido alteracdes
substanciais até finais do século XVIIl). Havia&nguatro claustros: O claustro
principal, o mais antigo, adossado a parede nerigreja, que se manteve até hoje
sem alteracBes de monta; o claustro de D. Afons®’ yja estrutura base se
mantém, pesem embora as transformacdes levaddswalaeante a campanha de
obras quinhentista e as sucessivas adaptacOesangsi na instalacdo de servigos
diversos nas dependéncias conventuais ja em pkeaosXX. O claustro dos

irmaos conversod.@y Brothers' Cloister™*

também designado claustro da botica
e um claustro "de servico'Sérvants' Cloistdt*! foram suprimidos pelo restauro

oitocentista.

137James Cavanagh MURPHP|ans, Elevations, Sections and Views of the Chafdatalhain the
province of Estremadura in Portugdlondres, 1795, impresso por |. & J. Taylor.

138\este trabalho utilizamos uma cépia microfilmadardmuscrito, que nos foi disponibilizada pela
Professora Doutora Maria Jodo Neto, do Institutbidédria da Arte da FLUL, a quem penhoradamente
agradecemos.

13%Equivocamente designado no manuscrito SAL @Bistro del Rey Dom Duarte

“Oarcado pela letr&l na planta publicada por Murphy.

“IMarcado pela letra na planta publicada por Murphy.
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Estes dois claustros eram confinados a nascenteuporlongo corpo
paralelepipédico com 2 (3) pisos, presumivelmenteedo por um telhado de duas
aguas, que se estendia no sentido sul-norte nureas&o de 136,00 metros, desde
a parede norte que liga as Capelas Imperfeitabeéceaa da igreja, envolvendo a
sacristia e a sala do capitulo. O topo norte deddéa conventual ndo esta
representado na planta publicada por Murphy (ri&me€o), verificando-se que tal
desenho foi interrompido sensivelmente a meio deircedevido a formatacédo da
folha. No entanto, o sector em falta € perfeitameatonstituivel a partir dos dados
fornecidos pelo manuscrito SAL 288, conforme a planta por nés elaborada,
reproduzida em anexo (Fig. 98).

A avaliar pelas plantas de Murphy a volumetriaelesirpo do edificio seria
determinada por uma cércea de dois pisos, mas so@lementos de andlise
obrigam-nos a considerar a existéncia de um andi@rmeédio, pelo menos
parcialmente, entre os dois niveis registados pejaitecto irlandés. Desde logo
porque € precisamente essa a organizacao espagiahescente da intervencao
oitocentista, cujas cotas de nivel e acessos aetinduzem a nossa conjectura.
Depois porque o0s proprios registos de Murphy ino@m escadas cujo
desenvolvimento vertical ndo se compreeende caaside unicamente os dois
niveis documentados; estdo nestas circunstancidsiass escadas localizadas nas
imediacbes da “"casa da lenha" (folio 76), sem aquglgnteraccdo com 0 piso
térreo. Por outro lado podemos constatar na planidicada o arranque de uma
escada que permite aceder "a roda do corredoratversos” a partir da portaria,
sendo que tal corredor s6 pode localizar-se pomcifa abegoaria, armazéns,
oficinas, etc., mas numa cota subjacente ao daimittbs professos. Para Pedro
Redol '€ legitima a suposicdo de que, em ambas a aladailsto [da Botical,
existisse um entrepiso que nao foi desenhamhmle se situaria a enfermaria do
convento, permitindo ainda o fornecimento a comanhé] por intermédio da roda,

de medicamentos elaborados na bdfféa.

1% 6lios 68, 72 e 76, reproduzidos no Anexo, fig. ®8e 95, respectivamente.

1%3Escada assinalada com a lejra que corresponde a designacao origitairs leading to the Wheel of the
Lay Brothers' Corridor

“pedro REDOL Batalha. Viagem a um Mosteiro desaparecido com davhephy e William Beckford
Batalha, CEPAE, 2011, p. 34.
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Testemunho igualmente abonatorio sobre a exist&dei&rés pisos e nao
apenas dois nesta ala conventual € a gravura pdhliem 1865 ndrchivo
Pittorescq ilustrando um artigo de Ignacio de Vilhena Baebds Sendo esta
gravura topiada de uma photographiiaconforme o autor refere na pagina 321 da
obra citada, a credibilidade de tal documento n@aepser escamoteada. Com as
Capelas Imperfeitas em primeiro plano, esta imageaorpora, a direita, um trogo
da fachada conventual entretanto demolida, ondamknte estdo marcados trés
registos. No nivel mais elevado vemos cinco janalespostas a intervalos
regulares, correspondendo plausivelmente as celaknitorio dos professos; o
nivel imediatamente abaixo € marcado por janeléstichs, porém em numero
inferior e desaprumadas relativamente as do pipergu. Por razdes que nao séo
evidentes, ndo conseguimos vislumbrar qualquerdedpiso térreo, mas estes dois
niveis de fenestracdes, pelo seu afastamento aossopodem corrresponder aos 1°
e 2° andares do edificio.

Pareceu-nos pertinente reconstituir a posicdo dergador nesta imagefff,
assim estabelecendo com relativa exactiddo que partfachada conventual foi
captada na fotografia. No limite esquerdo da gmawemos a janela mainelada
praticada na parede que liga as Capelas Imperfeitzabeceira da igreja, o que
baliza o alinhamento sul do cone tedrico da tonukdgista; a amplitude do campo
decorre do afastamento do observador, mas pereetpgesa fachada a esquerda da
portaria dificilmente seria visualizavel nesta irag Ndo podemos contudo deixar
de admitir alguma eventual "pos-producdo” na gi@wam analise, uma vez que o
muro da cerca, com a porta do carro muito proxieaattaria, e a prépria igreja de
Santa Maria-a-Velha, elementos cuja volumetria tadal as aberturas no piso
térreo do edificio, estdo seguramente no campoisd® \do observador, mas néo
foram representadds’

A margem deste exercicio tedrico, também os desedeoMurphy, em

particular o esboc¢o do piso superior (MS 260, f@k), nos induzem a conjecturar

“°Archivo Pittoresco, Volume VIILisboa, Typographia de Castro Irm&o, 1865, p. B&produzimos esta
gravura em anexo, fig. 96.

1%®Anexo, fig. 97.

“Idem, ibidem.
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que entre as Capelas Imperfeitas e a "Casa dass'H¢rapela adjacente as
dependéncias do prior do lado sul) o edificio strirgia ao rés-do-chdo, isto €, a
ligacéo registada pelo arquitecto irlandés coi@ortidor leading to the Church
(assinalado na planta publicada com a minussllaposteriormente baptizada
"corredor da Via Sacraé uma construcao térrea, sem qualquer andar sudice
Em apoio desta assercdo, e para além da argumeraaté@riormente aduzida,
alegamos ainda o registo documental do "conserteltado da Via Sacra" levado
a cabo em 184%?3

Tudo isto reforca a nossa conviccado de que a guasw apreco dérchivo
Pittorescotraduz de facto uma parte da fachada nascent®mcerto a norte da

portaria e ndo a sul.

10.1.Proposta de reconstituicdo gréafica

Com base no levantamento de Murphy, ndo apenassesldos publicados
mas também os preciosos elementos do manuscritd&260ciety of Antiquaries of
London, elaboramos a nossa proposta de reconatitdigs instalacfes conventuais
batalhinas na sua reconfiguracdo quinhentista,ro=te da reforma ordenada por
D. Jodo lll. Neste sentido foram produzidas as tpkamo piso térreo, do piso
elevado e da cobertura e ainda duas vistas peirsuas, uma geral de nordeste e
uma parcial da zona de entrada (Fig. 98-102).

A especulacdo a que nos propomos, por um elememiaerativo de
consisténcia, assenta em formas precisas e volasietmcretas, as quais s6 podem
traduzir-se através do desenho — disciplina nualeaarquitectura —, ferramenta
insubstituivel num exercicio de percepcédo, deskjmme global, do patriménio
edificado. Tal conceito operativo € aplicavel alquer objecto de estudo no ambito
da nossa disciplina e particularmente relevantendmase trata de edificios
desaparecidos, mutilados, ou tdo s6 incompletospa® verifica no caso presente.

Este exercicio assentou nos seguintes critérios:

“8\iaria Jodo Baptista NET@ames Murphy e o Restauro do Mosteiro de SantaaMiVitéria no Século
XIX, Lisboa, Editorial Estampa, 1997, p. 215.
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1. As plantas foram impressas na escala 1/250c@uesponde ao formato
convencional do desenho de arquitectura que raapr®xima da escala

adoptada por Murphy na planta publicada (1/276&»xamadamente).

2. Estabelecemos como base de trabalho fiavelamiamnento digital actual,
patrocinado em 2005 pelo entdo IPPAR, cujos fiokeéCAD nos foram

diligentemente facultados pela Direccdo Geral awifénio Cultural:*®

3. Os desenhos de Murphy foram adaptados digitandegeometria (mais
rigorosa) das plantas actuais por intermeédio deeposicdes e acertos

sucessivos baseados em referéncias construtivameso

4. As anotacdes de cotagem originais foram tramsfdas em unidades
actuais, considerando as seguintes equivalériRées30,48cm; Polegada (12
Pés)=2,54cm.

5. Para a determinacéo das alturas das fachades fanspostas as cotas

dos pavimentos actuais e as da generalidade daslt® existentes.

6. O dimensionamento e tipologia dos vaos base@anas indicacdes de
Murphy, quando existem, e em modelos coetaneeslifieacdes similares
(Mosteiro de Alcobaca, Convento de Cristo em Tioenlosteiro de Santa

Cruz de Coimbra).

O nosso objectivo ndo foi a andlise global do tlabde Murphy, mas tao-s6
a reconstituicdo mais fidedigna possivel das dep@ds conventuais do complexo
batalhino, tentando compatibilizar o levantameritocentista com os alinhamentos

inevitavelmente coincidentes do edificado subsisteiCertas discrepancias da

149agradecemos ao arquitecto Jodo Seabra Gomes,aticecDepartamento de Estudos, Projectos, Obras e
Fiscalizacdo da DGPC e a arquitecta Maria Fernaddesiesmo Departamento, a disponibilidade e
prontiddo com que acederam a nossa solicitacao.
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planta gravada em Londres relativamente aos raesuntorrespondentes
produzidos na Batalha, sugerem que muitas omissé&ascolha de campo teréao
sido resolvidas por estimativa e reconstituicaoneenoria, o que em certos detalhes
nos leva a atribuir maior credibilidade ao rascughe ao desenho final. Apenas a
titulo de exemplo refiram-se as evidentes incodis@as da planta no que diz
respeito ao Claustro da Botica (designdday Brothers Cloister letra N, no
desenho publicado). Confrontando a planta editamla o0 respectivo esquisso
(SAL, mn. 260, félio 72) verificamos que foram suopdos, certamente por lapso,
dois contrafortes (um em cada uma das fachadas eesbrte), tendo ainda sido
introduzidas alteracbes apreciaveis na compartegéot das construcdes
envolventes, nomeadamente nas dependéncias Avtifiders' Store-rooms "W"
(Magazines for provisions"Y" (Labourers' Apartmenjse "aa" Stalls for Cattlé.

Percebe-se que o levantamento foi mais abreviaslnstalacdes monasticas
gue no restante edificio. Na representacdo do totadle D. Jodo |, da sala do
capitulo, da sacristia e, sobretudo, da igreja,eleaglo Fundador e capelas
imperfeitas esta implicito um trabalho de campoust&o, um rigor que vemos
traduzido no detalhe da cotagem, o que ndo € dbsdrmo desenho das zonas
“residenciais” do complexo. Compreende-se, de chrtma, este tratamento
diferenciado, justificado pela complexidade da #egtura goética, cuja
representacdo — ndo devemos esquecer — foi aftar@a@mental da permanéncia de
Murphy no mosteiro.

Contudo, pareceu-nos oportuno sujeitar a plantdigaga a confrontacéo
com as estruturas nela representadas cuja mor@olegalinhamentos originais
subsistem, exercicio que conduziu a alguns ajust@®eonstantes na nossa planta
em anexo. As discrepancias detectadas decorrem, uporlado, de uma
ortogonalidade presumida na planta de Murphy, nugsagrealidade esta longe de
confirmar, aspecto particularmente determinante rigor no desenho de
arquitectura, sendo gque a tais discrepancias naoaleda ser estranha a presséo do
prazo face aos meios disponiveis para tao ciclapiega. Das treze semanas que

Murphy permaneceu no convento da Batalha, 21 diasf passados de cama, com
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"febres persistentes® supostamente originadas pelo ritmo extenuantard&bor
dia e noite, interregno que reduz drasticamenteli@s de trabalho efectivos da
campanha.

As fontes ndo revelam quantas pessoas participaodevantamento, mas a
comparacao das anotacdes apostas nos desenhomple cam a caligrafia das
cartas enviadas por Murphy ao seu patrono Williamny@gham, sugere o
envolvimento de, pelo menos, um ajudante, o qudaaassim nao terd evitado que
as construgcdes ndo goticas do complexo dominicenbam sido objecto de
medicado mais expedita.

Quanto ao(s) piso(s) elevado(s) do convento comhes@penas um esboco
de planta, que Murphy tera riscanoloco a méo levantada (SAL, mn. 260, folio
76), com o titulo Plan of the second story of the Mona&tryrata-se de um
esquema geral de compartimentacdo, que apesarudtragado rudimentar nos
fornece preciosas indicacbes para a compreensaargémigrama funcional do
complexo monastico. O dormitorio dos professos agapa ala nascente do
edificio, com celas individuais uniformemente disifdas ao longo de um extenso
corredor que ligava as dependéncias do prior,dagiaobre a portaria, a livraria.

Com excepcédo da livraria e dos aposentos priocaistam-se nesta ala 24
compartimentos, alguns dos quais nao deverdao pomdsr propriamente a celas,
como € o caso de duas dependéncias que ndo sadasede qualquer janela.
Questionamo-nos ainda se os cinco cubiculos alothamb flanco noroeste do
citado corredor, integrariam originalmente o doémdt, ou se, pela sua localizagéo
privilegiada na zona datudium conventual, ndo poderdo ter correspondido as
instalacdes dos estudos universitarios criados osigmo por ordem de D. Joéo llI
em 1539

1*pedro REDOLYViagem a um Mosteiro desaparecido com James Muzphilliam BeckfordBatalha,

Centro do Patriménio da Estremadura, 2011, p. 14.

*130aquim Verissimo SERRAO, "Do Mosteiro da Vitérislita da Batalha", irActas do | Encontro sobre
Historia DominicanaPorto, Arquivo Histérico Dominicano Portugués, 19919. 174-175: O Capitulo
provincial de 1540 ordenou fazer da Batalha umaldaiaersidades da Ordem dominica... A Ordem apenas
dispunha de uma Universidade em Lisboa, fundad@mpo de D. Manuel, e que se chamava o Colégio de
S. Tomés... D. Jodo Il determinou que o Colégibdnense se fixasse no mosteiro da Batalha, praeiste

no ano de 1539, quando Frei Bartolomeu do Valgui ae veio a instalar como mestre te6logo
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Sabemos da importancia que a livraria conventuslimm® num instituto
dominicano, e ndo sera por isso casual o destageeagorganica do projecto
quinhentista lhe atribuiu, junto da monumental mdeaque rematava o topo norte
deste sector. Trata-se de um espaco amplo com ueaa saiperior a 70 m2,
presumivelmente trivalentstgdium, armarium, scriptoriupn"Estes trés elementos
dum convento dominicano... constituiriam uma espé&® centro nervoso da
vitalidade intelectual dum instituto e dos seus e A Batalha n&o foi excepcao
mesmo que sO tardiamente (1497) se documente saprasncao a livraria
conventual, situada em piso de sobradBnka crasta nouassto €, no claustro
afonsino"*>? Deste precioso apontamento se conclui glierary referenciada por
Murphy serviu para acomodar, em novas instalacéesgriptorium monastico
anteriormente situado no claustro D. Afonso V.

O dormitorio dos novicos estava isolado no extresposto do convento,
instalado sobre a zona da cozinha, refeitérios, ettipando integralmente o andar
superior da ala poente do caustro afonsino. O esttedurphy (MS 260, folio 76)
mostra-nos, ainda que muito parcialmente, as digisdle seis celas, as quais, pelas
dimensdes apontadas, se presumem colecfiv@ssector poente da galeria exterior
estava entdo reservado a circulacdo do noviciadcgereado com paredes cujas
marcas sdo ainda hoje bem visiveis. Do lado nartdiviséria desenvolvia-se a
"meia-esquadria”, coincidindo com o arco rampamtecobertura; na extremidade
sul o tracado era ortogonal, incorporando a pataaksso, nas imediacdes da qual
se situava a capela privativa da casa dos novigesipando O espaco
correspondente a passagem, no piso térreo, entteimslaustros actuais, no topo
oeste da adega dos frades. No parapeito pétrecal@siagpodem observar-se
reentrancias (chumbadouros) cuja regularidade réhatento indiciam que um
gualquer tipo de gradeamento reforcava a clausureodiciado.

Na ala norte do claustro D. Afonso V estavam aliaisaas 12 celas

individuais do dormitério dos conversos, e na soatinuidade para nascente

1%253ul Anténio GOMESQ Mosteiro de Santa Maria da Vitoria no Século X¥..326.
%% rej Luis de Sousa faz referéncia a vinte e quztas "Em casa de Novigostistéria de S. Domingos...,
Livro Sexto, Capitulo XVIII.
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articulavam-se as dependéncias da hospedariayelyme se estendia entédo até a
ala dos professos, confinando a norte o clausttmtea.

No desenho deste piso estdo ainda "alinhavadosinalgspacos cuja
utilizacdo nao € clara, integrados num volume desttogcdo que coincide, grosso
modo, com as galerias que actualmente compdem rraateente do claustro de D.
Afonso V. Tais compartimentos estavam distribuidesambos os lados de um
extenso corredor central que separava 0s aposensoprofessos da hospedaria, e
que terminava, a norte, numa varanda ou mirantegpMuidentificou dois destes
espacos como "cozinha do prior" e "casa da lemhas, das restantes dependéncias
desta ala ndo temos qualquer indicacéo de uso.

A terceira planta incluida nesta reconstituicdordgpeito as coberturas (Fig.
100). A disposicdo dos varios volumes do edifiaigese a articulagdo mais ou
menos Obvia de telhados de duas aguas, em consnémm 0S modelos
conhecidos da mesma época. Sobre o corredoriadaacra a cobertura é de
pendente Unica, modelo que melhor se adapta a ge®mmde espaco, estreito e
longilineo, simplificando também o remate com disat@os adjacentes. De natureza
excepcional é a solugcdo adoptada na zona da vacent@spedaria, ndo apenas
porque tal modelo € sugerido por uma gravura ddianilKinsey publicada em
1828 (Fig. 103), a qual comentaremos no capitujuiste, mas ainda porque a
volumetria do corpo em causa e a sua articulacio restantes telhados se
adequa a uma cobertura de quatro aguas.

Todos os telhados tém 50% de pendente. Em conesusiinilares da
mesma época verificamos inclinacdes dispares: d6t8% e 64% no mosteiro de
Alcobaca, 47,8% no convento de Cristo em TomamBalalha podemos determinar
a pendente original nas empenas subsistentes da dancozinha e refeitorio
(74,5%), mas ndo seria historicamente plausivetaasposicdo de parametros
goticos para telhados quinhentistas, l6gica quesgearter sido aplicada nas

coberturas actuais (entre 42% e 60%).
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10.2.0 levantamento de Murphy e a observacéo de Kinsey

A Unica imagem geral do convento da Batalha amtenaestauro/demolicdo
oitocentista € uma preciosa gravura de JosephdBkedbbre desenho original do
reverendo William Morgan Kinsey, integrada no albwla viagemPortugal
lllustrated (1828). Trata-se de uma vista de norte que, entiras curiosidades, nos
mostra a igreja de Santa Maria-a-Velha sem telhbdoy como a ala conventual
nascente (dormitério dos professos) igualmente enmas (Fig. 103). Tal
representacdo encontra sustentacdo historica rieuid@s causada pelas tropas
napolednicas que em 1810 incendiaram o0 conventos wmaros detalhes
arquitectonicos da gravura sdo manifestamente &st@mtes com o levantamento
de Murphy e com os escassos vestigios arqueologicos

Salta a vista, desde logo, a completa supressaa@odoo construtivo
correspondente a hospedaria, o que faz com quaustad da botica ndo esteja
confinado pelo lado norte, bem pelo contrario coicau@bertamente com a cerca.
Tratar-se-a de uma distor¢cdo do desenho pois, gnea incéndio de 1810 possa
ter destruido também esta parte do convento, éopplausivel ndo terem pelo
menos subsistido as solidas alvenarias exterieggstadas por Murphy em 1789.

Verificamos também que o muro da cerca, que sabdarosxistido no
alinhamento da fachada poente da igreja de Santasta/elha, aparece aqui com
inicio na varanda da biblioteca monastica, 0 queb&n sO pode ser atribuido a
erro de interpretacdo. A propria fachada do dommitdos professos voltada ao
claustro, incorporando dois janeldes rasgados tdeaabaixo, mostra que esta ala
conventual foi confundida com a igreja velha, cgéntoi sugerido (REDOL, 2011
25).

Igualmente inverosimil € a representacdo do algaidoior do claustro D.
Afonso V voltado a norte, cuja varanda foi encearadm parede continua, rasgada
por 13 janelas. No topo norte da ala poente, omi@m ®spectavel o volume
correspondente ao noviciado, depara-se-nos umananuee julgamos parte do
corpo da cozinha/refeitério, registo que, apesaesteanho, podera atribuir-se ao

eventual colapso do dormitério dos novicos a passatas tropas francesas.
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Sobre a varanda da hospedaria, Kinsey apresentanmo®spécie de torredo
ou mirante de problematica interpretacdo. Na plgniblicada por Murphy a
representacdo da varanda é bastante clara e oenétsndo caderno de campo
mostram que o respectivo levantamento foi minucid®smos no piso térreo um
pértico em forma de "u" cuja estrutura ndo ter® sidnensionada para suportar
apenas a varanda; paredes com uma espessura sapdoie metros pressupdéem a
ereccao de um volume construtivo que certamentedesgacaria em altura
relativamente ao piso superior. Esta estrutura er@mntra correspondéncia no
rascunho do segundo piso, 0 que nao € de estrardmlendo a natureza elementar
do desenho. Na nossa proposta de reconstituic@oviasrias do 1° andar foram
posicionadas em conformidade com a geometria desdgsmestras do rés-do-
chéo, cujos alinhamentos séo estruturalmente dei@ntes, de acordo, alias, com
as prescricdes do proprio Murphy.

Na gravura de Kinsey o volume do mirante sobre m@nda € saliente
relativamente ao plano da fachada, solucdo quer, @dguma vez existido, s6 pode
ter sido materializada apés 1798, pois o levantéondae Murphy ndo se coaduna
com tal configuracdo. Pouco credivel é o desaprdacaliéncia em causa no
sentido da largura, aproximadamente metade da darasugerindo o apoio —
altamente improvavel — da parede nascente do rairanineio da abdbada da
varanda. Por tudo isto nos pareceu razoavel admoiro gravador tera interpretado
erroneamente o esboco de campo, e que o torredmiramte € um volume
paralelepipédico definido planimetricamente pelasmadas da varanda e pelo

plano da fachada no 1° andar.

10.3.Intervencao no periodo filipino

A nossa proposta de reconstituicdo assume umangdisticlara entre as
construcfes decorrentes da reforma joanina, presimente levadas a cabo por
volta de 1550-60 (REDOL, 2011: 65) e uma intervengde, em nossa opinido, sé

pode ter ocorrido apés 1588, em plena vigéncia d@manguia dual filipina.

3% in making a fair drawing of the second story we inmesregulated in the principal walls by the plain o

the under story...(MS 260, félio 76).
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Recuperamos aqui um documento ja referenciado eututma anterior e que diz
respeito a uma alteracao preconizada pelo proviRcea Jodo da Cruz, em 25 de
Janeiro de 1588, constando dwirha varanda que va sair a capela mor pera ndo
irmos pelas crastas e sancrestfa> As palavras do provincial dominicano sugerem
gque mesmo apods a reforma patrocinada por D. Jdéocalligacdo entre as
dependéncias conventuais e a igreja ndo garansidrades o adequado recato,
condizente com o rigor da clausura decorrente ga®sicoes tridentinas. O acesso
ao coro far-se-ia entdo através dos claustrosaradrse na igreja directamente na
nave central, junto a escada do 6rgao ou, em attean atravessando a sacristia.

Sabemos, através ddistoria de S. Dominggsque havia de facto uma
circulacdo adequada a privacidade reclamada pold&& da CruziNo corredor
que dece do Convento para a capella de Santa Barbaf Trata-se, seguramente,
do "Corredor Chamado da-Via-Sacra, construcéo ignobitaf pelos extintds™’
demolido na segunda metade do século XIX e gueegponde, sem a menor
davida, ao Corridor leading to the Churchque Murphy registou na sua planta.
Este corredor tem um desenvolvimento longitudinal 38,50m e uma largura
superior a trés metros; é ligado por escadas enosd topos e 0 seu pavimento
estaria alteado cerca de 2,50m. Tal alteamentidigaséd a designacaovaranda’,
com o sentido actual de uma galeria sobreelevada &m corredor térreo.

Segundo a nossa conjectura, esta ligacdo nadaiexesh Janeiro de 1588; de
contrario ndo se compreende o imperativo do préadimominicano. Analisando a
planta publicada por Murphy, detectamos uma juetaahstrucdo na parede norte
das escadas que marcam o inicio da referida gétefexénciar - Stairs leading to
the principal Cells) Onde seria espectavel uma unica parede, a sépagatre tais
escadas e mecebimento de denti@spaco registado por Murphy com a designacéo
K - Servants' Ha)l é feita com a juncédo de duas paredes, cuja sspetotal €

superior a 2,50m. Esta particularidade construteaorre, parece-nos, de duas

1¥pyblicado por Saul Anténio GOMES JornalO MensageirpLeiria, 2 de Setembro de 2010. Texto
integral em anexo, p. IX.

1% Frej Luis de SOUSAistéria de S. Domingos (., ). 283.

157*Resumo dos trabalhos feitos no Edificio Monumlesi#aBatalha... in Maria Jodo NETOJames
Murphy e o Restauro do Mosteirop.,198.
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intervencdes em tempos distintos, justificacéo @perfeitamente consistente com
a restante argumentagcao que apoia a nossa assercao.

Na obra joanina original ndo haveria portanto quet construgcdo entre o
hall dos criadogK] e as Capelas Imperfeitas, o que significa guparedes da Sala
do Capitulo, Sacristia e Capela de Santa Barbdradas a nascente s6 deixaram de
ser exteriores apoés a intervencao projectada morJbéo da Cruz. Esta intervencgao
podera portanto situar-se entre 1588 e 1622/23yrdewdo o limite superior deste

intervalo da datac&o da propHistoria de S. Domingos

10.4.Interaccdes com a igreja de Santa Maria-a-Velha

O fodlio 68 do manuscrito 260 da SAL incorpora uomgiosa anotacdo de
Murphy: "The remains of an old chapel stands hgras imediac6es da portaria e
porta do carroyich existed before this building and where Kingddanade the vow
to build Batalha if ... Battle of AljubarotaA citada capela ndo é representada, mas
trata-se de uma referéncia — embora equivoca fefaige Santa Maria-a-Velha,
cuja existéncia naquele local, de acordo com daeaaiscentista d® Couseirg
remontara a fundacdo do mosteiro, tendo subsiatél@ década de 1960, data em
gue a sua capela-mor foi demolida.

"Tanto que el-rei D. Jodo 1.° deu principio a olfaste convento, mandou
fazer a ermida de N. Senhora da Victoria, junctella; porque, como os officiaes
gue trabalhavam n'ella, pedreiros, cabouqueiroseevislores, eram muitos em
numero, por ndo irem a missa a Porto de Moz, quee/éi sendo para elles trabalho
excessivo, porque dista da batalha legua e meiadmafazer esta ermida: a qual
tem porta para o convento, por dentro; por ondegradres se servem para ella, e
todos os domingos, e dias santos n'ella tem missa. o altar mér um retabulo, de
pedra, e em nicho d'elle, a imagem da Senhorautle,\e dois altares collateraes;
um de S. Jorge e outro de S. Domingos, em pinNiesta ermida se enterram 0s
mais moradores da villa, porque, como nao pédenseigreja do convento nem no

claustro, por ser convento real, se mandam seputesta ermida*®®

%80 Couseiro ou Memérias do Bispado de LeiBaaga, 1868, Typographia Lusitana, cap. 75°08. 1
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Tratava-se, entdo, da igreja da comunidade laca, sua fundacdo em
simultdneo com o arranque do complexo conventuad $&do justificada pela
necessidade de assisténcia espiritual a legidopdeamos que desde finais de
trezentos acorreram ao estaleiro batalhino, seoviglmente de capela funeraria.
"Para estes officios ecclesiasticos se edificou hpatuena capella, de que ainda
existem as ruinas, ndo longe da entrada principalndosteiro, a qual em muitos
documentos do cartorio, desde o anno de 1429 até ©494, e ainda depois, se
denomina, ora a igreja de santa Maria, ora a igrejalha, ou a igreja de santa
Maria a velha: e sem duvida servio, ndo s6 pardanetélebrarem os religiosos o
santo sacrificio da missa, e prégarem a palavrde®s; mas tambem para d'ali se
administrarem 0s sacramentos aos officiaes, e pss®mpregadas n'aquellas
obras, em quanto o augmento da povoacao fixa e ggenie ndo obrigou a erigir
o lugar em villa, e a criar nella paroquia separadadificando-se em sitio mais
conveniente igreja parochial, que ao presente existhe da invocagao de Santa
Cruz'**

Outras valéncias funcionais do templo estdo igualenbem documentadas.
De acordo com o exaustivo levantamento de SauldmtGomes, Santa Maria-a-
Velha era regularmente sede de actos notaridés 1390 a 1460, os espacos
estratégicos para a consumacdo de actos de dimitcado séo a igreja de Sta.
Maria-a-Velha (79,1%)%®° e mesmo de reunides do capitulo dominicano "
Capitulo conventual comecou por reunir em Sta. BtarVelha e s6 tardiamente
parece ter eleito a sala capitular para a execucs reunides®* Sabemos que
esta igreja estava integrada na cerca convent#iprene a descricdo do paroco da
vila da Batalha em 175605 Religiozos para o culto divino uzam da igreja de
Nossa Senhora da Vitoria, que tem porta a rua, gappara 0 pateo do mesmo

Convento e esta igreja esta conjunta a port4ta.

15%. Fr. Francisco de S. LUIAemoria Historica sobre as obras do Real MosteieoShnta Maria da
Victoria chamado vulgarmente Da BataJHasboa, 1827, Academia Real das Sciencias, . 7-

1%95aul Anténio GOMESQ Mosteiro de Santa Maria da Vitoria no Século X¥..130.

¥4 dem, ibidem, p. 282.

1825aul Anténio GOMESNoticias e Memoérias Paroquiais Setecentistas Baalha Viseu, 2005, Palimage
Editores, pp. 60-61.
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A articulacdo igreja-convento tera perdurado at@duos do século XIX,
guando a demolicdo das instalacbes monasticasantiatas transformou igreja
velhada Vitéria num edificio isolado, quebrando-se rasailégica urbanistica do
mais antigo centro civico da Batalha. N&o cabeoigambito do nosso estudo a
abordagem das sucessivas transformacdes ocorraasvolvente do mosteiro,
nomeadamente as tragicas intervencdes do Estadw mdotecido urbano medieval,
cuja violéncia a historia se encarregara de julyam tdo pouco € nossa intencao
esmiucar as consequéncias de tal reconfigurac@greja de Santa Maria-a-Velha,
matéria que em grande medida ja foi alvo de ingasio exaustivi® Interessa-
nos tdo-s6 indagar as eventuais alteracbes desfa jrectamente imputaveis a
expanséo quinhentista do complexo monastico.

Pelo que é possivel apurar, anteriormente a refgpardna Santa Maria-a-
Velha encontrava-se relativamente afastada do octmveaul Antonio Gomes
sustenta que esta igreja teria clauStfomas os testemunhos documentais,
materializados em cartografia e fotografias, raneteps uma construcédo diminuta,
com uma capela mor quadrada com pouco mais dengttes de lado e uma nave
Gnica com 17,00 x 9,00m. Tal planimetria tradusaamlumetricamente na
articulacdo de dois paralelepipedos com telhaddsependentes de duas aguas,
destacando-se o volume da capela-mor pela sua alfioa.

Estranhamente, o alinhamento da nave ndo segugeag#o axial da capela,
registando-se uma tor¢cdo de aproximadamente 1@ getativamente a orientacédo

expectavef®

N&o sera propriamente uma originalidade batalhivem pelo
contrario, € uma marca das construcbes medievaistasnvezes sujeitas a
irregularidade das pré-existéncias. Mas na Batathato quanto sabemos, e
tomando como certa a fundacdo simultdnea com oemmsto territorio nao

condicionaria a ortogonalidade da igreja. Consmdoa por outro lado, que a

163\/d. sandra Renata C. VIEIRAanta Maria-a-Velha. A Memoria da igreja (Séculd¥ A XX),Batalha,

2008, Camara Municipal da Batalha.

%45aul Anténio GOMESQ Mosteiro de Santa Maria da Vitoria no Século X\p.. 284.

1%5eguimos, entre outras fontes, a planta da viBatalha a escala 1/500, elaborada em 1931 pelo
engenheiro civil Jacinto Leal D'Avila (Anexo, figut25). Para a reconstituicdo planimétrica daagnéjp

foi considerada a orientacdo da fachada princia) €xpressa nesta carta, dada a sua incongrugmias
registos fotograficos da mesma época, que nosesmgeiortogonalidade da nave. Agradecemos a Camara
Municipal da Batalha, na pessoa do vereador Ruj@&Cunha, a améavel cedéncia deste documentaa ain
a Renata Vieira e Emilie Baptista pela voluntariosiaboracdo nas buscas ho AHMB.
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linguagem arquitectonica expressa nas fotografiggslenge de corresponder a uma
edificacdo quatrocentista, devemos encarar a plidade, altamente verosimil, de
a igreja que havemos conhecido ter sido produtontk reformulacéo ocorrida em
meados do século XVI, operacao que tera incluicdmaentacdo da nave.

A expansdo do convento decorrente da reforma jeanmiminuiu
drasticamente o afastamento entre as edificacOrasticas e Santa Maria-a-Velha.
Como se pode observar na planta (Fig. 98), a distd@ntre o cunhal sudoeste da
igreja e a portaria conventual ficou reduzida & 5bdistancia que seria ainda mais
escassa — menos de 6,00m — no caso de uma nawstdisptogonalmente no
alinhamento axial do altar-mor. Através desta sag@b grafica ganha consisténcia
a hipdtese de a nave da igreja ter sido reorientadante a reforma conventual
quinhentista, intervencdo da qual resultou maisaftgyjo do largo fronteiro a
portaria, particularmente na zona de acesso a gortarro.

O partido arquitecténico que entdo tera sido athiptque a documentacao
patenteia de forma clara (Fig. 104-106), € confoanepadrdo presumidamente
renascentista/maneirista do complexo monacal, rag@nalidade e austeridade se
traduziram, no caso de Santa Maria-a-Velha, nunmstogcdo quase monolitica,
desprovida de ornamentacédo, exceptuando o fromtdogular da fachada e a
moldura, ainda assim severamente depurada, dd pgerantrada. Nas fenestracdes
julgamos ver replicado o modelo das janelas abdamdo piso térreo conventual.

A linguagem expressa € indiciadora de uma delizeraniformizacéo
estilistica materializada no ambito da campanhatcativa joanina, operacao que
revela o reconhecimento implicito da importanciae gBanta Maria-a-Velha
continuava a ter para o estabelecimento dominic&o.assim respeitada uma
ligacdo umbilical secular, o que contudo ndo impedma articulacdo das
construgbes adequada a novas necessidades fusc®nad reordenamento do

espaco publico envolvente.
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11. Joao de Castilho e Miguel de Arruda na Batalhacronologia e

atribuicao.

O ano de 1533 gravado numa das pilastras da jegr@acentista/maneirista
da capela mortuaria duartina, correspondera, encipio, a data em que este
elemento da construcao se encontrava pronto pat@@ao, quer isto dizer, ao ano
de conclusdo do que presumimos ser a oitava partancbor da cupula. Contudo,
ao longo do percurso investigativo que nos conduzipresente dissertacao,
consideramos diversas possibilidades na inter@etaglaquele milésimo,
inclusivamente uma leitura cronoldgica alternatisagerida pela Professora
Doutora Maria José Redondo Cantéfa.

Na opinido desta reputada investigadora da Uniads de Valladolid o
algarismo das dezenas podera ndo ser um "3" masmsifd"”, e neste caso deveria
ler-se o ano de 1553. De facto, as arestas dotearém andlise sdo algo
imprecisas, acusando um desgaste que tanto podestdtado de erosdo natural
como de intervencdo humana, sendo também deteciideeincisdo que interrompe
0 corpo superior do "3", tornando a leitura ambjguas a eventualidade de uma
transformacéo deliberada ndo parece graficamentsival (Fig. 107-108). Quanto
a nos o registo cronografado refere-se ao ano 8@, tata mais consentanea com a
fortuna histérica disponivel e que, para além dsmaelhor se coaduna com o tipo
de grotesco utilizado na ornamentacéo da obra.

Como é sabido, a lavra de ornato (e também a pinfwaticada em Portugal
na primeira metade do século XVI inspira-se em wostidifundidos pelas fontes
gravadas que entdo circulavam por toda a Europajaeccigem, numa primeira
fase, até por volta de 1530, é italiana, predontioaem meados do século a
proveniéncia nordica. Através da gravura ornamgfitalvez mais ainda do que
pelos desenhos dos cadernos de modelos, outroslegasmgentes de difusdo no

século XVI, os iluminadores, os pintores, os espest dispunham do mesmo

1%%Em Maio de 2013, no Instituto de Histéria da ArseRLUL, Ma. José Cantera disponibilizou-se para
apreciar algumas fotos da obra em apreco, tendentés fornecido indicacdes de grande utilidade nas
nossas investigacfes, o que muito agradecemos.
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reportorio”.*®” N&do podemos deixar igualmente de mencionar a ridmpcia da
obra gravada de Durer na arte portuguesa do remasto, em particular o seu livro
de gravurag\ Grande Paixaq1511).

Os motivos mais comuns de inspiracattantica, isto é, filiados na
antiguidade classica, sdo as grinaldas, ornatdsldagem, candelabroputti, de
origem lombarda, e os seres fantasticos — quimetagdes, grifos, harpias,
serpentes, etc. — (grotescos) replicados dpstas», isto é, das salas dzomus
Aurea de Nero encontrada por baixo das termas de TragamdRoma, e foram
divulgados através da obra gravada de Agostino xfane, Nicoleto Rosex da
Modena, Giovani da Brescia, entre outros.

Todo este vocabulario vinha na bagagem dos agifestrangeiros que
demandaram o nosso pais no principio do século Xdtheadamente o biscainho
Jodo de Castilho com os seus lavrantes de peé@rasascultores franceses Nicolau
Chanterene e Jodo de Rudao, isto para citarmos |jes dos mais decisivos
agentes da profunda alteracdo paulatinamente aperad nossa paisagem
arquitecténica quinhentista. E neste enquadramgu&é devemos posicionar a
Capela dos Mareantes da Igreja Matriz de Camintid 1), '© mais antigo
exemplar de plateresce em Portugal'(MOREIRA, 2007: 151), o portal da Igreja
do Convento de Cristo em Tomar, assinadoJfode Cast.fJodo de Castilho) em
1515 (Fig. 107), o portal da Igreja de S. Quintarma Sobral de Monte Agraco,
datado de 1530, Rorta Especiosala Sé Velha de Coimbra, atribuida a Jodo de
Ruéo (c. 1530), o portal da Igreja de Santa CruBatalha, datavel de 1532, cujo
ornato inclui um "b" goético geralmente interpretamono a assinatura de Boitaca,
e, evidentemente, a "varanda" das Capelas Impesfed Batalha.

Idéntica influéncia das fontes gravadas determiaogrande fortuna do
platerescona vizinha Espanha, como se atesta na decoradgéscdéera Doradada
Catedral de Burgos (Diogo de Siloe, 1519), e o ghoda Universidade de

Salamanca (1529-33), inspirado em motivos gravpdodicoleto da Modena.

5’Sylvie DESWARTE, "A mais homrada cousa de simileasalydade que em parte alguma do mundo se
possa ver", irLeitura Nova de Dom Manuel Edicdo normal de 675 exemplares, 2 volumes, Eish®97,
Edi¢bes Inapa, vol.1, p. 63.
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Numa fase posterior, que podemos situar por meddoQuinhentos, a
ornamentacao arquitectonica, conservando emboja @stdo banais grotescos da
Domus Aurea é sobretudo influenciada pela gravura de produgdmlica, de
origem flamenga, alema e francesa, destacandolzesype originalidade um novo
tipo de grotesco inventado em Antuérpia nas décded$40-50 por Cornelis Bos
e Cornelis Floris, em quea“inspiracdo antiga propriamente dita desapareceu;
subsistem apenas a combinacdo das formas, do a@ganido inorganico, assim
como o caracter fantastico. Também a estruturadnmehtal é totalmente alterada:
apresenta-se como um aprisionamento das formasaddas estruturas e quadros
metalicos que se ligam uns aos outros, inspirados gartouchesde estuque
criados pelaEscola de Fontainebleatf® Este novo figurino inspirou seguramente
as figuras talhadas em 1549-1550 no cadeiral daditosdos Jerénimos por Diogo
de Carca (CORREA), bem como@arro Triunfal do cadeiral da Sé de Evora
(DIAS, 1995: 50) transposto de uma série de estargpavadas por Cornelis Bos
em 1550, motivo igualmente replicado na ilumindad.eitura Nova de D. Manugl
concretamente no frontispicio do folio LN Osliana7 (Fig. 110).

Em nossa opinido, o reportério decorativo da jabatalhina que estamos a
tratar ndo revela qualquer afinidade com a gramardica — 0 que seria espectavel
numa ornamentacdo produzida em 1553 —, a semalldangalha hieronimita de
Carca, filiando-se antes no grotesco de matriz nama mais antigo, em
consonancia com o ano de produgéo: 1533.

Outros elementos de analise sugerem, por outrg tasoa partir de 1533 se
esvaneceu o empenho de D. Jodo Il na conclusaoCdaglas Imperfeitas.
Recordemos que em 1534 ja se iniciava em Evorastregio da igreja de Nossa
Senhora da Graca, o segundo projecto sepulcrahmasendo legitimo supor que o
investimento da coroa no estaleiro de Santa Maaid/itlhria se concentrasse, a
partir dessa altura, na reforma/ampliacdo daslatgias conventuais. Tanto mais
qgue, conforme j& foi referido, a tesouraria régausava entdo problemas de
liquidez, de tal forma que o préprio tesouro batalhviria a ser arrolado para

acudir a caréncia.

1885ylvie DESWARTE, "A mais homrada cousa de similkarglydade ...", p. 65.
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Devem, por outro lado, ser reapreciados algunsigies arqueologicos
fundamentais para situar no tempo as obras comdsptes a reforma joanina do
convento da Batalha. Segundo a informacéo veicufmda cardeal Saraiva em
1827 's6 no anno de 1551, vendidos com as necessarescds, e com certas
condicdes, os foros da capella do Infante D. Jo&ajudando EIRei D. Jo. Ill.
com cem mil réis cada anno de sua fazenda, se@dith grande dormitério do
nascente, que fechando por aquelle lado a quadrmdsteiro, deo largo espaco as
officinas que ainda faltavdo, e & accomodacdo ddtammaior numero de
religiosos'*®® N&o possuimos elementos que nos permitam estabelena
cronologia segura para 0 desenvolvimento destaaspbnas algumas pedras
conservadas no depdsito do mosteiro de Santa Manétoria, incluindo preciosos
exemplares cronografados, parecem testemunharmuks83-34 ja se trabalhava
na edificacdo dos novos claustros, contrariandoticia de Frei Francisco de S.
Luiz.

Deste espolio importa destacar um par de misufas,delas datada de 1533,
e outra, sem data, inventariada sob o n° 182 (Fig-112). S6 podem ter
pertencido a qualquer abobada do convento, umawez sua lavra as distingue
completamente dos seus equivalentes nas Capelasféigs. Um baldaquino de
1534, com cabecas gmitti aladas (Fig. 113-114), podera ter sido retiradamea
capela que existiu no 1° andar do convento, aaaihgosentos do prior, objecto da
seguinte descricdo setecentistA: éntrada do dormitério estd uma casa, muito
grande e formosa, e uma imagem de N. Senhora, e mettida na parede, em
um vao, arqueado, e da parte debaixo sae um filis@edra, & fveicdo d'altar; e da
outra parte a imagem de S. Domingos, em um niche,sge fora da parede; e
chama-se esta de N. Senhora, porque n'ella, & maide, se rezam as horas da
Senhord'*® Proveniente desteasa das horasou talvez da capela dos novicos,
devera ser uma pia que em data incerta foi tradsf@ara a Capela do Fundador,

em cujo canto sudoeste foi toscamente embutida 1Ekr116).

%%, Fr. Francisco de S. LUI&emoria Historica sobre as obras do Real MosteieoSéhnta Maria da
Victoria chamado vulgarmente Da BataJHasboa, 1827, Academia Real das Sciencias, p{3534
1% Couseiro ou Memérias do Bispado de LeiBaaga, 1868, Typographia Lusitana, p. 99.
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A linguagem arquitectonica do convento reformado[poJodo Ill, nas suas
linhas gerais austera e despojada, néo recusantaamntos de alguma elaboracao
formal, como as reservas de escultura do mostemoilustram. Desta arquitectura
que o restaurador oitocentista Mouzinho de Albuguerclassificou dédaixa e
vulgar'™ foram poupados & destruicdo dois capitéis jonico&ntariados sob os
nameros 87 e 88, e ainda dois magnificos cachdfams 117-118), um deles
exibindo o n°® de inventario 154, que poderao tetepeido ao portal de acesso ao
campanario, adjacente a sala capitular, fotografado 1868 por Thurston
Thompson-"? Do album deste fotdgrafo inglés reproduzimos ps&Esoimagens
(Fig. 119-120) de dois portais renascentistas Iatad: este, acabado de referir, de
frontdo triangular apoiado em pilastras jonicagjasio imediatamente a seguir a
dltima janela (norte) da sala do capitulo, e utmutesta mesma ala claustral, que
guarnecia o vdo de passagem para as escadas de aoet® anddr? este exibe
um frontdo mais complexo sobrepujando uma moldseana.

Qualquer destes portais denota clara influénciatrdtadistica do alto
renascimento italiano, concretamente a obra teddieaSebastiano Serlio, em
particular o primeiro dos seus sete livros de &egtura dado a estampa, o volume
IV, Regole Generali di architettura sopra le cinque meandegli edifici...,
publicado em Veneza em 1537 e reeditado em 1548VDARTE, 1981: 236). Em
confronto com a misula anteriormente referida, dlatde 1533, a vinculacéo
estilistica dos portais sugere uma obra consideravge distendida no tempo, ao
ritmo intermitente ditado pelas contingéncias orgarais ja aludidas. As fontes
parecem confirmar tal leitura, sabendo-se que e6# ¥b empreitada ainda nao
estava pronta, embora se admita a eminéncia da@udusdo por essa altura
(REDOL, 2011: 61-62), o que se traduzira numa dwaginima de trinta anos.

Esta cronologia corresponde, grosso modo, ao perod que Miguel de

Arruda foimestre das obras do Mosteiro da Batalbargo que ocupou entre 25 de

174 uiz da Silva Mousinho de ALBUQUERQUBVIiemdéria Inédita Acerca do Edificio Monumental da
Batalhg 1881.

12 Thurston THOMPSONThe Sculptured Ornament of the Monastery of Bataitortugal Londres,

1868.

"vide planta do piso térreo, anexo p. LVI; espagdse?2.5.
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Junho de 1533 e 25 de Outubro de 1563, ano presuddwsua mortg* As notas
biograficas de Sousa Viterbo identificam Miguel Alguda essencialmente como
engenheiro militar, mester que ter4 apurado nasdsfruturas defensivas das
nossas pracas africanas, nomeadamente na constiauc@va fortaleza abaluartada
de Mazagao, em 1541/1542, edificada sob as die=ciilo italiano Benedetto de
Ravena, especialista ao servico do imperador CarlodMiguel de Arruda é
referenciado em Tanger e Ceuta em 1543, em Mocaml@Eqa Baia em 1546, em
Sé&o Jorge da Mina em 1548, e no forte de S. JdB&Barra, na foz do Tejo, em
1559 (SERRAO, 2001: 88). No campo da arquitectuvi/religiosa estdo-lhe
atribuidas, entre outras, a igreja de Nossa Serdwi@raca, em Evora, datada de
1532-40 (MOREIRA, 2007), a igreja dominicana de $éoSenhora da Consolacéo,
de 1543-1557, em Elvas, a igreja conventual do Besus de Valverde em Evora,
de 1544 (SERRAO, 2001), a capela palatina do iaféntLuis em Salvaterra de
Magos, de 1547, e a igreja de Santa Maria do @astel 1559-63 (CRAVEIRO).
Esta intensa actividade que Miguel de Arruda deslgru aquém e além-mar
durante o seu "mestrado" batalhino, cargo que alawalwcom outras nomeacodes
régias, como a deestre das obras de fortificacéo do reino, lugatetém e India
esta em perfeita consonancia com o arrastamentobtlas no convento da Batalha,
revelando, em grande medida, o posicionamento desigecto na lista de
prioridades joanina.

Retomando a cronologia das Capelas Imperfeitaspriaprelacionar a
datacdo da janela renascentista — 1533 — com alegado autor, Jodo de Castilho,
atribuicdo que perfilhamos. Recorde-se que Castihnomeadamestre das obras
do Mosteiro da Batalham 4 de Junho de 1528, cargo ao qual renuncious32, 1
"segundo se vyo per huum pubrico estromento que@aeser feito e asynado na
villa de Tomar por Jeronimo Ribeiro, pubrico tala@h em ella, aos xbii dias do

més de Mayo"'’”® Registamos portanto que o cargo de mestre dahBafiou

1"%Em 25 de Outubro de 1563 o mestrado do estaletehiao foi entregue a Dionisio de Arruda, sobrinho
de Miguel de Arruda, por falecimento dedfd.Sousa VITERBODiccionario histérico e documental dos
Architectos, Engenheiros.1889.

1"%vd. Carta de nomeagcéo de Miguel de Arruda, anexo, p. VI
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vago entre 17 de Maio de 1532 e 25 de Junho de #1383 da nomeacéo de Miguel
de Arruda e a partir da qual este tera dado igiceEforma do complexo conventual.

As datas ndo devem ser tomadas a letra, servindnaapde referéncia
cronologica. Como se percebe pelo percurso profiaside Miguel de Arruda,
mestre das obraé um mero titulo; com o correspondemantimentpé certo, mas
s6 por sindo significa dedicac&o exclusiva ao cargo nemesgggermanéncia fisica
constante do nomeado. Sabemos que ambos os niedbabaram na Batalha, mas
nao possuimos comprovacao documental inequivoeatoédade concreta de cada
um. Pelas razfes ja expostas, assumimos que Aérwdaonstrutor dos claustros
quinhentistas; ndo tera tido, porém, qualquer wetezdo nas Capelas Imperfeitas,
uma vez que o inicio da sua actividade na Batalb@ireidente, presumimos, com
a deliberacdo régia de embargar as obras do pantedo

A semelhanca de Miguel de Arruda, também Jo&o dgillia regista uma
actividade frenética, movimentando pelos mais inges estaleiros portugueses
equipas de centenas de homens (mil e quinhentmaisfino caso da fortificacdo de
Mazagédo em 1541)n6 2° semestre de 1515 fizera o portal de Tomarl@mde
Abril de 1516 ja esta nos Jeronimos, cuja respoitisialle assume em pleno a
partir de Janeiro do ano seguinte, para em Setendlerd518 estar novamente nas
obras de Tomar e em 1519 ser nomeado “mestre dagsotlo mosteiro de
Alcobaca” em acumulacdo com os restantes carg8s

Segundo Nuno Send&, que atribui a "tribuna renascentista” a Miguel de
Arruda, a intervencédo de Jodo de Castilho nas @apeiperfeitas restringe-se ao
espaco que seria transformado em deambulatériGretamente a abdbada e a
parte superior (acima dos arcosolios manuelinog plaredes laterais que a
suportam, bem como os arcobotantes do segundo Pesdacto, nesta zona do
edificio sdo perfeitamente identificaveis duas camhas construtivas diferenciadas,
subjacentes a conceitos arquitectonicos distinfdes nichos funerarios do

"deambulatério” pode ler-se a inscricdo “perfettfuit amo Domini 15097,

1"Rafael MOREIRAA Arquitectura do Renascimento no Sul de Portuyancomenda régia entre o
Modernoe oRomano, Dissertacdo de doutoramento apresentagleubd&de de Ciéncias Sociais e Humanas
da Universidade Nova de Lisboa, 1991, p.444.

"’Nuno SENOS, “Jodo de Castilho e Miguel de Arrudaiusteiro da Batalha”, iRevista Murphyne 2,

Julho de 2007, Coimbra, Imprensa da Universidade.
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testemunhando que estas paredes estavam levameasnenos a altura dos
arcosolios no ano de 1509. As grandes janelas gistoesuperior, para além de
patentearem uma nova linguagem arquitectonica,festam 6bvia interaccdo com
a cobertura, j4 que o eixo destes vaos, ignorangoumada dos arcosolios, se
submete ao alinhamento do vértice da abobada)i@aqui se pode concluir que
o abobadamento e as janelas sdo pecas do mesmectrocertamente
materializado apds 1509 por um arquitecto que neda a ver com a campanha
anterior. Esse arquitecto, segundo a justa ap@xide Nuno Senos, tera sido Joao
de Castilho, mestre das obras batalhinas entre @532, e portanto a parte da
construcdo que |he é atribuivejatielas, abobada e arcobotantes data deste
intervala”'"® Outros autores, com os quais concordamos, defengdentambém a
"varanda renascentista" € obra de Castilho.

Rafael Moreira, por exemplo, ndo hesita na autddamestre biscainho,
considerando que a incompletude da obra é o atesiadima €rise formal do
“maior arquitecto portugués do século XVI e um dosndes da Europa do
Renascimento® Também Maria da Conceicédo Pires Coelho aduz angtaao
favoravel a atribuicdo a Jodo de Castilho, realgaadtracado hexagonal das
regretas do tecto da "tribuna" batalhina, igualmepdtente noutras obras deste
mestre, como a Capela de S. Jodo Baptista em Tenwar,"anjinhos" (querubins)
no abaco dos capitéis, tudo elementos que, segesidoautora, compdem uma
imagem de marca castilhiana (COELHO, 1987). Registaainda, no mesmo
sentido, a opinido de Vitor Serrdo, para quem geetas cruzadas e 0s capitéis
vermiformes sdo uma assinatura de Castilho (SERRAQL1.: 68).

Estamos persuadidos que a rendncia de Jodo déhGasiicargo denestre
das obras da Batalh&m 17 de Maio de 1532, ndo tera passado de um acto
meramente formal (cujas razdes ndo entendemos)ceasequéncias praticas no
que respeita ao estaleiro batalhino, pois ha ioslide que tera continuado a

trabalhar na empreitada das Capelas Imperfeitas egia data. Importa realcar uma

178 Nuno SENOS, “Jodo de Castilho e Miguel de Arrudaviosteiro da Batalha”, iRevista Murphyn® 2,
Julho de 2007, Coimbra, Imprensa da Universidgde4.

"9 Rafael MOREIRAjn Paulo PEREIRA (dir.)Histéria da Arte Portuguesa, vol. P8007, Lisboa, Circulo
de Leitores, p. 175.
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«Folha porque EIRey Ordenou aos Almoxarifes de aarPederneira pagarem as
pessoas conteudas e declaragdagatada de 2 de Outubro de 1532, que inclui uma
verba de 400.000 reaigjye se hdo d'entregar a joam de castylho de janeimo
diamte aos meses do afio pera as obras do most&nmontante consideravel que
Saul Antonio Gomes equipara aQuantitativo idéntico[que] era aplicado nas
obras da catedral da Guarda, no inicio de Quinhen®® permitia a conclusédo do
empreendimentt'®!

O inicio da actividade de Jodo de Castilho na Batalerece igualmente ser
reconsiderado, a margem da prova documental dasuaacédo em 4 de Junho de
1528. A moldura de uma janela datada de 1527, prente de uma casa particular
da Batalha (Fig. 124), que o conde Athanasius Res&zy(Poznan, 1788 - Berlin,
1874) levou para Potzdam em 1848, (DESWARTE, 20@84), atesta que o
vocabulario renascentista ja entdo fazia parte m@dicp construtiva batalhina.
Naturalmente, este notavel documento arqueolégam & por si sO, prova de
autoria, mas confrontando a ornamentacdo destaar@ntom os trabalhos
executados em Alcobaca pelos lavrantes as orde@askiho desde 1518, nédo é
improvavel a origem numa oficina comum. Sabemos pel® menos desde 1526,
Jodo de Castilho possuia casa propria em Alcoleacme em 1527récebia do
prior um quintal junto ao mosteiro, sem divida pHre servir de estaleirt:®?

A proximidade entre os dois obradoiros facilitarienultiplicacéo de "frentes
de trabalho" e o facto de Castilho sé em 1528idier someado mestre das obras da
Batalha ter-se-a devido unicamente a disponibiédda cargo apenas a partir dessa
data, por 6bito do seu antecessor Mateus Ferndhdesjue néo teria constituido

impedimento a sua actividade no estaleiro da \&tém anos anteriores.

8ANTT, Corpo Cronolégico, Parte I, maco 179, n°(3832), publicado por Saul Anténio GOMES,
Mosteiro de Santa Maria da Vitéria no Século X\p..23.

8l53ul Anténio GOMESQ Mosteiro de Santa Maria da Vitoria no Século X\p.. 23.

18Rafael MOREIRA, "A encomenda artistica em Alcobagaéculo XVI", inArte Sacra nos Antigos
Coutos de Alcobacd,isboa, 2005, IPPAR, p. 46.
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12. Consideragdes finais

12.1.Um ponto de partida

Ao longo do percurso investigativo que nos conduaio presente
documento, novas questbes se foram juntando assndilvidas antigas sobre o
edificio monumental de Santa Maria da Vitoria, eartipular das misteriosas
Capelas Imperfeitas. Neste sentido, ndo consideyaste trabalho um ponto de
chegada, o ocaso das nossas indagacfes sobre amgiemmos é querido, mas
antes uma interessante base de partida para futesesvolvimentos.

Em todo o caso, teremos contribuido com algunsidiaisspara a fortuna
critica do estaleiro batalhino, nomeadamente tdzenpublico imagens inéditd3
da "varanda renascentista", como vulgarmente @ugda a janela maneirista do
pantedo de D. Duarte, obra que embora estejaadastoda a gente, tem passado
despercebida da critica. Sugerimos novos pontosisla para velhas questdes,
concretamente as que se prendem com a ligacéo pidachuneraria a igreja.
Julgamos ter identificado na Batalha um retratdiioéde D. Jodo lll, entre outros
indicios do seu projecto de pantedo pessoal nasl@almperfeitas. Propomos uma
reconstituicdo conjectural da parte desaparecidadeento dominicano da Batalha

e novas reflexdes sobre a cronologia da sua cgasiru

12.2.Cobrir para conservar

Os nossos objectivos a partida para este trabaldenp ser condensados
num designio: chamar a atencao da critica de demleém das entidades tutelares
para a conservacdo do mosteiro da Batalha, pecar mdai nosso patriménio
hereditario, em particular das Capelas Imperfeithemos testemunhado a
voluntariosa accdo dos funcionarios da casa, gqaea-dia, com inexcedivel
dedicacao, tentam ingloriamente combater o flagalalegradacéo, essencialmente
decorrente da exposicéo do edificio as intempéeiels accdo dos pombos).

N&o deveriamos pensar numa qualquer coberturaZddosXIX falava-se

abertamente no fecho do edificio, hoje parece guesspecialistas se sentem

183 pngradecemos ao fotdgrafo / historiador da arteudiggaavedra a excepcional colaboragdo que
voluntariamente nos prestou. A sua competénciafespionalismo foram fundamentais no nosso trabalho
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incomodados por discutir um assunto tdo polémiém dstaremos todos — técnicos
e politicos — acomodados a unanimidade dos praisdaternacionais e a rigidez

das classificacbes preventivas, dissimulando un@éces de ma consciéncia

colectiva face a degradacéo inegavel do monumento?

Seria hoje completamente absurdo, evidentementessapenuma solucao
invasiva e irreversivel, mas parece do mais elesanes@nso comum, perfeitamente
compativel com o0s conceitos académicos da cons@iastauro, que uma
estrutura ligeira e transparente poderia solucjooarpelo menos mitigaria, este
grave problema. Seja como for, nada nos desobegmatismitir aos vindouros a
heranca patrimonial colectiva, o que implica, neéda e prioritariamente,

conservar. Caso contrario, confirmar-se-a a pregaonde Frei Luis de Sousa em

1623: ‘Mas pode mais o tempo, que todas as determinag@edamens. Estas

ficardo sem effeito, e elle vai ja roubando o les&r toda a obra, e acabando-a

antes de acabada; e em fim vira a consumir humahmacdignissima de

perpetuidade.™®*

18%istoria de S. Domingos, particular do Reino e agistps de Portugallivro VI, p. 289.
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