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Resumo: O artigo apresentado possui como
foco o trabalho do artista visual brasileiro
Cassio Vasconcellos (1965). Dentro da am-
plitude de seu trabalho, escolheu-se para ser
apresentadaediscutida asérie Aéreas (2010),
presente no fotolivro Cassio Vasconcellos:
aéreas (2010). Trata-se de um conjunto de 50
imagens de paisagens com ponto de vista em
plongée, imagens que atordoam e fascinam o
observador, levando-o a ser, junto com o fo-
tografo, coautor na produgio de sentido das
imagens. A partir do desenvolvimento dos
conceitos de Fotografia Expressdo (Rouillé,
2009) e Fotografia expandida (Fernandes,
2002;2006) se tentara entender esse percur-
so estético e ético.

Palavras chave: Céssio Vasconcellos /
Fotografia Expressao / Fotografia Expandida.

Abstract: This article focuses on the work of visual
artist Cdssio Vasconcellos (1965). In the width of
his work, the series “Aéreas” - Aerials (2010), in

the photobook Cdssio Vasconcello: aéreas (2010),

was chosen to be presented and discussed. It is a

set of 50 images with plongée point of view, images
that stun and fascinate, taking the observer, with

the photographer, as a co-author in producing
sense to the images. The concepts of Photogra-

phy-Expression (Rouillé, 2009) and Expanded
Photography (Fernandes, 2002;2006) will be
a startong point to understand this ethical and
esthetical route.

Keywords: Cdssio Vasconcellos / Photography-

Expression / Expanded Photography.



Introdugdo
O artigo apresentado possui como foco de reflexdo o trabalho do artista visual
brasileiro Cassio Vasconcellos (1965). Dentro da amplitude de seu trabalho, a
série escolhida para ser apresentada e discutida foi Aéreas (2010), presente no
fotolivro Cdssio Vasconcellos: aéreas (2010). Trata-se de um conjunto de 50 ima-
gens, sem contar aimagem de capa, coloridas e em preto e branco, de paisagens
desconhecidas e vertiginosas a um primeiro olhar. Num trabalho de aparéncia
documental, paisagens, o irreconhecivel é ofertado ao olhar do observador,
maravilhado e atordoado, que se vé diante de uma epifania visual onde os limi-
tes entre real e imaginario se esfumacam, como se pode observar nas imagens
a seguir (Figura 1 e Figura 2).

A insana geometria, de forte carater plastico, o jogo ludico, proporcionado
pelastomadas aéreas de territorios desconhecidos dados a ver por Vasconcellos,
faz vir a tona uma espécie de despertar da visdo, que se torna inaugural - o ato
de ver do observador torna-se, também, epifania. Todavia, ndo € a simples
forma plastica o que Vasconcellos busca. Em sua operagao de desconstrugdo da
paisagem perspectiva, a partir de uma imagem de “topo”, vertical, em dngulo
reto em relacdo ao solo, sem ponto de fuga, conseguidas a partir de um heli-
coptero, o artista procura colocar em discussio o aspecto predatdrio da rela-
¢do do Homem com seu meio ambiente - as terras mostradas apontam para
a ocupacgao e/ou transformagao provocada pela presenca da agdo humana no
meio ambiente. A tensdo causada pelo angulo de tomada, propiciador de uma
paisagem atordoante, desconhecida e aparentemente imaginaria, torna pos-
sivel uma fissura na representac¢do. Dai deriva certa opacidade (em relagdo a
transparéncia do documento) que transforma a cena e clama a participagio do
espectador da obra que deve decifra-la ao mesmo tempo em que € levado, junto
com o artista, a refletir sobre questdes da atualidade.

Para a reflexdo da série proposta, Aéreas, buscou-se desenvolver os con-
ceitos de Fotografia Expressao (Rouillé, 2009) e de Fotografia Expandida
(Fernandes, 2002;2006). Entende-se que esses conceitos ancoram e caracteri-
zam a produg¢io/processo e a a¢do de Vasconcellos frente ao meio fotografico.
ConsideragGes acerca das novas paisagens criadas por Vasconcellos, produzi-
das através de enquadramentos e dngulos inesperados, foram inspiradas nas
reflexdes sobre a paisagem desenvolvidas por Cauquelin (2008). Informa-se
que asreferéncias as falas de Vasconcellos tiveram por base entrevistas e depoi-
mentos do artista em diferentes meios, bem como informagdes disponibiliza-
das em seu site oficial (www.cassiovasconcellos.com.br).
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Figura 1 - Fotografia de Céssio Vasconcellos. Salina

de Grossos, Rio Grande do Norte, Brasil, 2006.

Fonte: Cdssio Vasconcellos: aéreas. Editora Terra Virgem,

Sdo Paulo, Brasil, 2010.

Figura 2 - Fotografia de Cdssio Vasconcellos. Salar

de Atacama, Chile, 2007. Fonte: Cdssio Vasconcellos: aéreas.
Editora Terra Virgem, Sao Paulo, Brasil, 2010.



1. Modos de ser e fazer: conceitos norteadores
O presente topico se inicia com a apresenta¢do dos conceitos de Fotografia
Expressaoe seucorrelato, o de Fotografia Expandida. De acordo com Rouillé (2009),
a chamada Fotografia Expressao, aquela que admite a presenca de uma subjetivi-
dade por tras do visor da camera fotografica e que considera valores como objeti-
vidade e neutralidade quimeras da Era Moderna, surge como um movimento cole-
tivo, quando o documento fotografico entra em crise, na segunda metade do século
XX. Nesse periodo a fotografia passa a ser tendencialmente superada por imagens
com tecnologias mais sofisticadas e mais afeitas a velocidade de veiculagdo exigida
no mundo contemporaneo. Abre-se entdo, um novo campo, o da expressao, para o
exercicio fotografico que ira envolver tanto o fotografo (aquele que faz da fotografia
seu oficio e ndo esta preocupado em fazer arte), o fotografo artista (aquele que é
fotografo antes de ser artista; a fotografia € para ele também oficio e lugar de sua
expressdo artistica) e o artista fotografo (aquele para quem a fotografia é a maté-
ria expressiva para a sua arte). A Fotografia Expressao abre espago para a imagem,
a forma (a escrita fotografica) para o autor (conteudo) e para o outro (dialogismo).

Nos anos 1980, Vasconcellos inicia seu trajeto expressivo dentro do campo
da fotografia (1984-1991). Nesse periodo inaugural a fotografia € seu instru-
mento de trabalho (fotojornalismo e fotografia de publicidade) e de expressao
artistica (ja desde 1983 realiza exposi¢des individuais). Todavia, a partir dos
anos 1990, Vasconcellos adere a um novo campo, qual seja o da arte. A fotogra-
fia transforma-se em matéria plasmavel a dar forma as inquietagdes do artista.
Nesse sentido, Vasconcellos exerce sua arte dentro do que aqui se propos cha-
mar de fotografia expandida, como se vera a seguir.

1. 1 A Fotografia Expandida
Em termos teoricos, a fotografia produzida por Vasconcellos, pode ser também
caracterizada como Fotografia Expandida (Fernandes, 2002), aquela que sub-
verte modelos e desloca as referéncias estabelecidas. Nesse lugar a fotografia
torna-se matéria expressiva, um lugar de questionamentos e experimentagoes
do artista. Mesticagens de meios e materiais fazem parte desse processo expan-
dido. Essa fotografia possibilita ao observado ser cumplice do artista, de seu
percurso criativo abrindo caminho para novos modos de perceber o mundo.

Uma das caracteristicas da fotografia expandida é a busca empreendida
pelo artista para superar as determina¢oes do aparelho fotografico, ir além de
suas determinagdes de fabrica e fazer dele uma ferramenta para sua expressio.
Valendo-se de Flusser (2002), em sua critica ao uso alienado do aparelho foto-
grafico, Fernandes (2006) chama atengo para as possibilidades trazidas aqueles
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que ousam subverter o programa do aparelho ao romper com as regras estabeleci-
das pelo sistema produtor. Segundo o autor acima citado, fotografos que criam a
fotografia expandida utilizam “[...] categorias visuais nio previstas na concepgao
do aparelho [...]” (Fernandes, 2006: 14), eles inventam novos modos de utiliza-
caoadequados a seus processos criativos. Para tanto, segundo Fernandes (2006),
baseado em Flusser (2002), devem possuir um conhecimento profundo do apa-
relho e dos processos que dele derivam (quimico ou digital) para “[...] poder atra-
vessar os limites do aparelho e intervir nas suas fungdes.” (Fernandes, 2006: 14).
Ressalta-se que os processos derivados, quimicos ou digitais, também e principal-
mente quando utilizados de modo a burlar os usos previstos pelo sistema, poten-
cialmente, abrem ao artista uma miriade de possibilidades criativas. Destaca-se,
junto com Fernandes (2002;2006) e Andreas Miiller-Pohle (1985), fotografo, cri-
tico e editor da revista European Photography e quem primeiro cunhou o termo
Fotografia Expandida, que a fotografia vive um momento prenhe de possibilida-
des de intervengdes em todas as etapas de seu processo. Interven¢des que come-
cam na producdo da imagem - perpassa desde o objeto, o modo de utiliza¢do do
aparelho chegando as manipulag¢des na superficie de captagdo da imagem (ana-
logica ou/e digital) - e continuam na circulagio e no uso social dado a fotografia.

Em Aéreas, Cassio Vasconcellos, mesmo submetido a logica do aparelho
fotografico, subverte o codigo imposto, perspectivo, através de seu excéntrico
angulo de tomada, que elimina a profundidade de campo impedindo a criagio
ilusdria de um espago longitudinal e sua consequente ilusdo de tridimensiona-
lidade. Nessa a¢do, impoe um estranhamento, quebra com os automatismos da
visdo e perturba a percepc¢ao do observador que € interpelado a participar da
construcao de sentido da cena dada.

Marque-se que Vasconcellos € herdeiro de uma geragao de fotografos artis-
tas que se inicia no Brasil nos anos 1940. Esses fotografos, na busca do poten-
cial da linguagem fotografica, tencionavam o referente até fazé-lo irreconhe-
civel, uma obra abstrata. O artista aqui enfocado, a partir da excentricidade de
seu olhar, leva a fuga da referéncia ao extremo, num tensionamento constante
entre os limites de real e imaginario.

2. Cassio Vasconcellos: do fotégrafo artista ao artista fotégrafo
Nascido em Sao Paulo, Brasil, em 1965, Vasconcellos teve um ambiente fami-
liar bastante proficuo porque desde muito cedo teve contato com a arte. Seu
pai, Paulo Vasconcellos, era antiquario e, apreciador da arte contemporanea
brasileira (Amilcar de Castro, Lygia Clark, Volpi, entre outros), incentivou o
artista no caminho da visualidade. Em 1981, aos 1§ anos, iniciou seu caminho



na fotografia, na escola Imagem-Acao. Passou pelo fotojornalismo tendo tra-
balhado entre os anos de 1988 e 1989 para a revista Isto E e jornal Folha de Sio
Paulo. No inicio dos anos de 1990 passou a se dedicar a fotografia publicitaria,
mas foi na fotografia de expressio artistica (matéria para a arte) que encontrou
seu caminho (Arteref] 2016; Vasquez, s/data).

Em paralelo as suas atividades comerciais, Vasconcellos comecou a desen-
volver projetos experimentais nos quais realizava interven¢des nas imagens
que descaracterizavam o seu aspecto documental; inumeros sdo os meios utili-
zados pelo artista para obter o inapreensivel na representacao fotografica. Em
trabalhos como, por exemplo, Paisagens Marinhas (1993-1994), observavel na
figura 3, e, Noturnos - Sdo Paulo (1998-2002), observavel na figura 4, o artista
lan¢a méo de diferentes tecnologias imagéticas, passando pela fotografia ana-
logica e pela digital. Quando se faz necessario, utiliza a colagem, a fotomonta-
gem, a queima dos negativos entre outros procedimentos para expressar suas
inquietagdes, sua visao surreal e onirica do meio-ambiente.

As imagens, apresentadas nas séries produzidas pelo artista, exigem do
observador interessado um afastamento de sua percep¢ao cotidiana do espaco,
bem como darepresentacao fidedigna darealidade, expandida pelo artista. Seja
em Aéreas, Noturnos ou Paisagens Marinhas Vasconcellos tenciona a fina linha
que separa real e imaginario. Em entrevista concedida ao jornalista Walter
Sebastido (2016), afirma que nio faz trabalho documental: [...] “minhas fotos
procuram a fantasia, mesmo quando sio realistas, trabalho no limite entre o
real e 0 imaginario” (documento néo paginado).

2.1. Aéreas, um olhar em plongée

Na série escolhida para reflexao, Aéreas, Vasconcellos optou como técnica principal
para o esgarcamento do real a subversao do dispositivo fotografico através da des-
construgdo da imagem perspectiva. Fez isso por meio de um olhar em plongée, de
topo, perpendicular a linha do horizonte. Desse modo, propiciou uma ressignifica-
¢ao daquilo que se entende como paisagem - grosso modo, entende-se a paisagem
como uma inven¢@o de uma técnica do olhar que nasce durante o Renascimento
e com a invengdo da perspectiva dando origem a um novo regime Otico. Para
Cauquelin (2008), a paisagem foi idealizada e reproduzida como equivalente da
natureza e inaugurou uma pratica pictdrica capaz de influenciar as categorias cog-
nitivas e espaciais do Homem, que condicionam sua percep¢ao do mundo.

Aquilo que é dado aver, a paisagem pintada, ¢ a concretizagdo do elo entre os diferentes
elementos e valores de uma cultura, ligacdo essa que oferece uma disposi¢do, uma
ordenagdo e por fim, uma ‘ordem’ para a percep¢do do mundo (Cauquelin, 2008: 12).
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Figura 3 - Cdssio Vasconcellos. Paisagens Marinhas #01. Série
Paisagens Marinhas (1993-1994). Fonte:
www.cassiovasconcellos.com.br/galeria/paisagens-marinhas/#jp
Figura 4 - Céssio Vasconcellos. Aeroporto de Congonhas #1.
Série Noturnos Sdo Paulo, (1998-2002). Fonte:
www.cassiovasconcellos.com.br/galeria/noturnos-sao-paulo/#jp



Na série Aéreas, o artista inventa novas visibilidades. Provavelmente, a pai-
x3ao por helicoptero, nascida na infincia, levou Vasconcellos a se especializar
em fotografias aéreas e criar para si uma visao e estilo bastante peculiar capaz
de resignificar os mais diferentes territorios. Da desarticula¢do e fragmenta-
¢ao do territorio contemporaneo o artista faz emergir uma nova ordem que se
caracteriza pelo flerte com o caos.

Osrecursos técnicos e estéticos utilizados na série Aéreas sdo hibridos. Além
do uso do olhar em plongée, possivel de ser observado na Figura 1 e Figura 2
apresentadas na introdu¢ao deste artigo, o artista acrescenta a algumas ima-
gens da série outros recursos, como, por exemplo, a manipulagio digital,
observavel na imagem a seguir (Figura 5). Essa imagem de uma “paisagem”
urbana vista em plongée é a base para a capa e contracapa do fotolivro Cdssio
Vasconcellos: aéreas. Reproduz centenas de veiculos automotivos em um grande
estacionamento imaginario na cidade de Sao Paulo, Brasil. Segundo informa-
¢oOes encontradas no site do Museu da Imagem e do Som de Sao Paulo, (2008),
apos sobrevoar e fotografar diferentes estacionamentos da cidade de Sao Paulo,
o artista empreendeu em seu atelié um exercicio de recorte e colagem. Através
do programa de edi¢do de imagem Adobe photoshop, recortou cada veiculo foto-
grafado e deu inicio a um longo trabalho de montagem/colagem que deu ori-
gem a um grande mosaico que se assemelha a um improvavel estacionamento
ou mesmo um engarrafamento de propor¢oes monumentais (a imagem origi-
nal mede 12 metros de comprimento por 2,20 metros de altura e possui mais de
50 mil veiculos, cada um medindo cerca de trés centimetros). Esteticamente a
imagem ¢é atordoante e ilude o observador. Vista de longe, assemelha-se a uma
composigao pictorica (pintura, gravura ou desenho). Apenas quando se apro-
xima da obra o observador percebe ser esta uma fotografia.

Essa imagem (Figura §) também faz parte de uma série desenvolvida por
Vasconcellos denominada Coletivos (2008-2014). Nela o artista exacerba em ter-
mos sociais, politicos e econdmicos as reflexes que ja indicia na série Aéreas, aqui
trabalhada: através de paisagens surreais o artista aponta para a ocupacao desorde-
nada do territorio natural e urbano do planeta, a exaustio dos recursos naturais e a
consequente necessidade de mudanga no sistema capitalista em vigor.

Em Aéreas, como ressaltado, o artista busca a expansdo do universo fotogra-
fico bem como de sua linguagem. A excentricidade de seu olhar, propiciador de
um choque perspectivo, favorece o engajamento do observador que, junto com
o artista, num movimento dialdgico necessario, tornam a imagem pensamento
e reflexdo - objetivo desejavel da arte.
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Figura 5 - Cdssio Vasconcellos. Coletivo, detalhe. Imagem
utilizada para a Capa e contracapa do livro Cdssio
Vasconcellos: Aéreas. Sao Paulo, 2014. Fonte: Cdssio

Vasconcellos: aéreas. Sao Paulo, Editora Terra Virgem (2014).



Conclusao
Ao modo dos fotografos viajantes do século XIX, que saiam em busca de ima-
gens fotograficas de um mundo em franca expansio e que, quando distribuidas,
deslumbravam a populacdo da época, hoje, em Aéreas, Vasconcellos, viajante
excéntrico, faz 0 mesmo, sé que em um mundo em franca contragio. E inte-
ressante pensar que, para a sua reflexdo, o artista utiliza um meio em franca
expansdo: o meio fotografico e suas possibilidades expressivas. Através do inso-
lito angulo de tomada utilizado pelo artista, o conhecido torna-se desconhecido
e obriga o observador interessado a um engajamento estético e ético. Suas pai-
sagens planares de padrdes abstratos e geometrias inesperadas e improvaveis
lembram formalmente, por vezes, as fotografias aéreas que interessaram os
suprematistas russos Kasimir Malévich e El Lissitsky. Perversamente belas,
ndo se revelam de imediato ao observador, exigem desse um engajamento que
quando realizado podem levar a uma reflexdo da problematica da vida contem-
poranea, de exaustio e destrui¢cdo do planeta e, consequentemente direcionam
paraumareflexdo sobre o esgotamento do modo de producdo capitalista. Nesse
sentido, pode-se dizer que a série apresentada afirma o engajamento do artista

com as causas de seu tempo.
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