UNIVERSIDADE DE LISBOA
FACULDADE DE LETRAS
MESTRADO INTERDEPARTAMENTAL.:
DEPARTAMENTO DE ESTUDOS GERMANISTICOS

S'OL]S

© O
7 7
<A, NE

Z.

Z S

7 &
D Tyce

O FENOMENO DO “FANSUBBING” EM

INGLES: PRINCIPAIS NORMAS DE
TRADUCAO E LEGENDAGEM

Inés Fernandes e Sousa

MESTRADO EM TRADUCAO
(Especializacao em Traducé&o)

ANO 2011



UNIVERSIDADE DE LISBOA
FACULDADE DE LETRAS
MESTRADO INTERDEPARTAMENTAL.:
DEPARTAMENTO DE ESTUDOS GERMANISTICOS

X X

&
> 2
<A NE
= Z,
V)
[~ >
D Tyced

O FENOMENO DO “FANSUBBING” EM
INGLES: PRINCIPAIS NORMAS DE
TRADUCAO E LEGENDAGEM

Inés Fernandes e Sousa

Tese orientada pela Prof. Doutora Alexandra AsesaR

MESTRADO EM TRADUCAO
(Especializacao em Traducéao)

ANO 2011






Resumo

Este trabalho enquadra-se no ambito dos Estudosribes de Traducdo, mais
concretamente, nos conceitos de norma e estratédiamducao e teve como objectivo
estudar algumas das principais estratégias e radadas evidenciadas pelo fenémeno
de “fansubbing”. Este fendémeno corresponde ao ltnabale equipas amadoras
especializadas na traducao para legendagem pregiaiemente em inglés de desenhos
animados japoneses (“anime”), que é disponibilizgtaiuitamente na Internet. Este
estudo centrar-se-4 nas traducgdes para inglépqumgue se tratam de traducdes directas
do japonés quer porque, por este motivo, sdo recisds pela comunidade de fas

como o modelo a seguir no “fansubbing” em outnaguas.

Sendo um fendmeno grupal relativamente recentejnoepo capitulo deste trabalho
dedica uma breve apresentacdo aos motivos que Zomduao aparecimento do
“fansubbing”, aos participantes envolvidos nestavaade e as etapas de producdo da
mesma. Tecem-se, também, algumas consideracoes deeética do “fansubbing”.

No segundo capitulo, é apresentadmipusconstituido para este trabalho: electrénico,
paralelo e alinhado com um texto audiovisual ddigmrem japonés, e trés textos
audiovisuais de chegada, em inglés, pertencentgapms de “fansubbing” distintos.
Quer o texto a incluir no sutBrpus ndo-translato, um episodio da série histérica
Hakuouki Shinsengumi Kitaquer os textos a incluir no sgbfpustranslato datam do
ano 2010.

No terceiro capitulo, sdo apresentados os resgltaths analises quantitativa e
qualitativa e, por fim, tiram-se ilagdes acercantmlelo de traducéo e legendagem para

“fansubbing” preferido pelos fas.

Palavras-chave: Estudos de Traducdo; Traducdo Audigsual; Normas;

Estratégias; Fansubbing; Fansubs.



Abstract

This study is developed within the framework of Dgsive Translation Studies, more
specifically, within the theoretical framework ofamslation norms and translation
strategies and it aims to study some of the maiategfies and regularities of the
fansubbing phenomenon. Fansubbing is an amatetitlisigbteam work phenomenon
specialized in English translation of Japaneseooad or “anime” and is freely
available on the Internet. This study will focus thie translations into English, since
they are direct translations and are recognizethbyfandom as the rolling model of
fansubbing in other languages.

Since this is a relatively new team work phenomerba first chapter of this study
devotes a brief introduction to the reasons théattéethe emergence of fansubbing, of
the members involved in this activity and the prctehn stages of a fansubbed episode.

This chapter will finish with some reflections diarisubbing” ethics.

The corpuscreated for this study is presented in Chaptet i8:an electronic, parallel
and alignedcorpuswith an audiovisual source text in Japanese arekthudiovisual
target texts in English from three different fansug groups. The text included in the
non-translated suberpus an episode of the historical “animkfakuouki Shinsengumi

Kitan and the texts included in the translated safpusare both from 2010.

The results of quantitative and qualitative analymie presented in Chapter 3 and, last
but not least, some considerations are drawn abeutranslation and subtitling model
preferred by fans.

Keywords: Translation Studies; Audiovisual Translaion; Norms; Strategies;

Fansubbing; Fansubs.
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Introducao

Gracas aos avancos tecnoldgicos e a era da glaté@izm que vivemos, a forma de
comunicar dos cidadaos foi obrigada a adaptarrevas exigéncias. Com o advento da
Internet, as barreiras fisicas esbateram-se e-abrium leque de possibilidades ao
utilizador. Consequentemente, a forma de encatexdaicdo também mudou. Hoje, a
traducédo e os meios digitais sdo praticamentesadidveis. O publico cada vez mais
diversificado tem vindo a demonstrar uma cresceotgade em participar na traducéo
de produtos audiovisuais, 0 que conduziu ao surgionge comunidades especificas e

de modalidades particulares.

E neste enquadramento que se insere o “fansubkirsglucio encontrada pelos fas de
animacéao japonesa (“anime”) para responder as sidedes desta comunidade. Numa
época em que a “anime” era apenas traduzida entabitidiade, os fas norte-

americanos perceberam que sO eles poderiam pradadircoes para legendagem que
satisfizessem o desejo oposto manifestado pela laagjoria da sua comunidade. No
inicio dos anos 1980, comecaram por produzir tdesipara legendagem em lingua
inglesa e distribui-las em formato VHS. Contudacgs ao advento da Internet de
banda larga as traducdes para legendagem sao &ggeamente distribuidas e

partiihadas na rede, o que contribuiu para o aresaio desta comunidade. Neste
momento, o numero de linguas de chegada é bastkrgmdo, porém, este estudo
centrar-se-a nas traducfes para inglés quer p@@uatam de traducdes directas do
japonés quer porque, por este motivo, sdo recotdrepiela comunidade de fas como o

modelo a seguir no “fansubbing” em outras linguas.

A luz dos Estudos Descritivos de Traducio, estbaliv@ procura estudar, entio,

regularidades evidenciadas por este fendmeno edertraducéo grupal.

O enquadramento teorico deste trabalho centra-se coaceitos de norma e de
estratégia de traducdo. O conceito de norma dedéiadé fundamental para a descricdo
do processo de “fansubbing”, das suas etapas sedssintervenientes, uma vez que €
definido por Toury (1995: 55) enquanto um conjuntie constrangimentos
socioculturais que influencia as opc¢des dos tradstoAs estratégias de traducao tal
como propostas por Chesterman (1997) e também fax Dintas (2003) para a



traducédo para legendagem permitem uma classificdg@gprincipais regularidades a

descrever.

De forma a observar regularidades tradutérias aptadas pelo “fansubbing”,
constituiu-se untorpuselectronico, com um texto audiovisual de partideés textos
audiovisuais de chegada pertencentes a gruposuwdsutibing” distintos. A adopcéo de
critérios tais como as caracteristicas linguistidaspeca, a presenca de referentes
culturais, a facilidade na obtencao dos texto®gcopo cronoldgico levaram a seleccao
de um episddio da série de animacao histdteauouki Shinsengumi KitaDecidiu-se
pelo texto integral, em alternativa a amostra, a@elona permitir a identificacdo das
regularidades mais evidentes das trés partes gostittem o texto: genérico de
abertura, dialogos e genérico de encerramentox® te partida oral e os textos de
chegada escritos foram transcritos e alinhadosie& da legenda, constituindo-se,

assim, uncorpusparalelo, alinhado com uma dimenséo total de 18¢2nhdas.

Este estudo encontra-se estruturado em trés aapitekrminando com a bibliografia e
anexos. No primeiro capitulo, “O fenomeno de “fdiBng”, procura-se definir as
principais modalidades de Traducdo Audiovisual, @special enfoque na Traducao
para Legendagem. De seguida, apresenta-se o “fainglilem perspectiva histérica e
0S motivos que levam os fas de “anime” a participgsta actividade grupal. Focam-se
algumas questbes éticas deste fendmeno e, por descrevem-se as etapas e

intervenientes de um grupo de “fansubbing”.

No segundo capitulo, “Enquadramento tedrico e nuodbdgico”, descreve-se a
constituicdo daorpusque este estudo analisa, assim como as deciséds\guam a
criacado deste. Logo a seguir aborda-se o conceitoodma de traducdo de Gideon
Toury (1995: 55), o conceito e a tipologia de éég@ de traducdo definidos por
Andrew Chesterman (1997: 97), bem como o conjustesiratégias de traducéo para
legendagem propostas Diaz Cintas (2003: 246). herse expondo as questbes
metodoldgicas e os procedimentos de andlissoduus.

No capitulo terceiro e Ultimo capitulo, “Andlis@presentam-se os resultados da analise
quantitativa e qualitativa e analisa-se o0 modeltragucéo para “fansubbing” preferido

pelos fas.



O estudo inclui ainda uma conclusédo, uma bibliografma filmografia e uma secc¢ao

de anexos.

O “fansubbing” € um fendmeno ainda muito recentpi@ tem recebido parca atencao
dos meios académicos. Neste campo, contam-seiggssatte Pérez Gonzalez (2006),
Diaz Cintas e Sanchez (2006) e Ferrer Simo (200&8p que, se espera que este
trabalho seja um contributo de forma a abrir cawsnpara o estudo deste tipo de

fendémeno de traducgéo grupal.



Capitulo 1. O fendmeno de “fansubbing”
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1.1. A Traducéo Audiovisual: principais modalidades

Actualmente, existe uma multiplicidade de modalefade traducdo audiovisual. Porém,
as mais facilmente reconhecidas pelo publico s@oyapelmente, a dobragem, a

legendagem e a sonorizagéo.

Segundo Diaz Cintas e Orero, no artigo “Voiceoved aubbing” (2010: s.p.), a

dobragem € mais recorrente nos grandes paisesaéinamca, Espanha ou Alemanha e
consiste na substituicdo da faixa de didlogos dtmes do texto de partida por uma
versao oral gravada na lingua de chegada que teachemsagem original sincronizada

com os labios dos actores.

Por outro lado, a legendagem é a modalidade magausos paises de menor dimensao,
como 0s paises nérdicos e Portugal, por ser maigeatca relativamente a dobragem.
Nos paises do leste da Europa e na Russia, a zacéwié a modalidade de eleicédo por
ser ainda menos dispendiosa e complexa do que eaghsb pois nao exige
sincronizacao labial (Diaz Cintas e Orero, 201p:)sNesta modalidade reduz-se o
volume do texto de partida, sendo a traducao fida,uma s6 voz, ao longo de toda a
peca. Em Portugal estd normalmente associada aomdatarios (Rosa, 2009: 102).

Tem sido gracas a evolucao tecnoldgica e dos nogtiaas necessidades do publico se
tém vindo a alterar e as modalidades de traducdmasual tém, consequentemente,
vindo a adaptar-se. Gambier (2006) refere o advelatoDVD, da Internet, dos
telemoveis e dos novos “gadgets” que tém revolaalortoda a forma como o publico
encara a traducdo e levado ao aparecimento de noeaslidades de traducgéo
audiovisual. No artigo “Audiovisual Translation”Q20: s.p.), Remael afirma que a
existéncia de um publico cada vez mais diversiicaohduziu ao “narrowcasting”, ou
seja, 0 publico ja ndo é encarado como um todoblooo. Pelo contrario, passou a ser
encarado como pequenos grupos de espectadoregsligad interesses comuns. Neste
ambito pode referir-se i) a supralegendagem deadpésteo, 200A@pudRemael, 2010:
s.p.); i) a legendagem para surdos e pessoas dmmahdes auditivas (Neves, 2009
apud Remael, 2010: s.p.); e iii) a localizagdo de vjdgos (Remael, 2010: s.p.) que
tém vindo a crescer como modalidades de traducdio\asual e a despertar interesse

Nnos meios académicos.

11



Baseando-se em Diaz Cintas (2001), Rosa (2009: dfé¥centa outras modalidades:
a) a interpretagcdo consecutiva, usada em entrevisiectuadas em directo; b) a
interpretacdo simultanea, frequentemente usada estivdis de cinema; c) a
legendagem ao vivo ou em tempo real, efectuada oamento da transmissao em
directo; d) a narracdo, que implica um grau vati@e condensacdo, explicitacdo e
simplificagdo do texto de partida; €) o comentépie permite adicionar comentarios e
informacgdes a peca; f) a udio-descricdo que peraaitinvisual assistir a peca gracas a
introducdo de uma descricdo oral do que ocorre aré@ e, por fim, g) a difusdo

multilingue, frequentemente associada ao teletex@o DVD.

A crescente vontade que 0s espectadores tém deadmsin participar na traducéo de
produtos audiovisuais (Gambier, 208Bud Remael, 2010: s.p.) conduziu, ainda, ao
aparecimento de “User-Generated Translation”.

Por “User-Generated Translation”, entende-se “(.wjde range of Translation, carried
out based on free user participation in digital raeslpaces where Translation is
undertaken by unspecified self-selected individu&®'Hagan, 2009: 97). Trata-se,
portanto, de uma forma de traducdo amadora levadaba por andonimos que é

difundida pela Internet.

Ora, é neste contexto que surge o “fansubbing”sidemado uma forma de “User-
Generated Translation” por O’Hagan (2009: 99), paigilizador é:

Somebody who voluntarily acts as a ‘remediatoradfnguistically inaccessible products
and ‘direct producer’ of Translation on the bagitheir knowledge of the given language as
well as that of particular media content or gesmjrred by their substantial interest in the
topic. (O’'Hagan, 2009: 97)

Apesar de existir ha cerca de duas décadas, autbhirgy” € um fendmeno ainda pouco
explorado pelos meios académicos.

Tratando-se de uma forma especifica de traducéo Ipgendagem e de legendagem

importa, em primeiro lugar, dedicar uma breve seecéstes dois conceitos.
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1.2. Traducao para Legendagem e Legendagem: conaoste definicdes

Inicialmente um processo moroso e dispendioso gasgva pelo método mecanico ou
fotoquimico (lvarsson e Caroll, 1998b: 9), a legayain faz-se hoje com recurso a um
computador equipado com programas especificosopafieito.

Quanto as etapas deste processo, Rosa (2009:ef&@ que, inicialmente, se assistia a
totalidade da peca e nesse mesmo momento se @aecduiisdo do guido em legendas.
De seguida, passava-se a traducdo das legendgwaglicdo do texto em formato
electrénico tendo em consideracdo o guido, a imagersom. Muitas vezes, o trabalho
do tradutor acabava aqui, sendo o trabalho de diegem elaborado por um técnico
especializado. Porém, actualmente, a autora aBenaada vez mais comum produzir a
legendagem sem recurso ao guido, visualizando-peca com um programa de
legendagem instalado num computador pessoal afidentlo os momentos de entrada
e saida da legenda para, antes ou depois, se prazdcaducdo e a dactilografia da
mesma. Subordinada a convencgdes ortotipograficagarametros das empresas e
também a constrangimentos técnicos (por exempidntero de caracteres por linha ou
o tempo de exposicdo da legenda), a traducao pgemdagem exige uma preparacao
especializada do tradutor nomeadamente no quextoeatratégias tradutdrias a utilizar.
Rosa (2009: 108) refere que para aumentar a lefgide, o tradutor recorre a diferentes
estratégias como € o caso da parafrase, da omidaasimplificacdo sintactica ou
vocabular. O objectivo é facilitar a leitura dadada com o intuito de libertar a atencao
do espectador para a totalidade da peca. H4 ainglaarescentar que a traducédo pode
ser intralinguistica quando a lingua da peca datgsidas € a mesma e interlinguistica

quando a linguas das duas difere.

Rosa (2009: 101) define legendagem como a tradegéita dos dialogos da peca que,
independentemente do meio ou do suporte expres@ivapresentada no ecrd em

simultaneo com os didlogos. Segundo Diaz Cinta$0(26.p.), o produto legendado é

formado por trés partes: o dialogo original escatofalado, a imagem original e as

legendas. Deste modo, o espectador pode ler o éskt@to a0 mesmo tempo que Vé a
imagem. A legenda e a imagem surgem sincronizddasalho esse executado pelo

legendador ou pelo tradutor-legendador com recanggramas de legendagem. Rosa
(2009: 101) refere que, por norma, a legenda alberttem uma ou, no maximo, duas

linhas de texto, tendo cada linha cerca de 33@aBH&teres.
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Na Europa, cada legenda costuma ter um tempo na&diexposicdo de cinco a seis
segundos e surge em rodapé. Todavia, Diaz Cintd9(2.p.) explica que gracas aos
avancos da tecnologia, os espectadores de agé@ legbituados a ler melhor e mais
rapidamente. Em resumo, nalguns subtipos de tradp@éa legendagem as linhas de
legenda vao aumentar, os tempos de exposicado wéouili e a velocidade de leitura

vai ser superior.

1.2.1. Principais tipos de legendas

Em relacdo a aspectos técnicos, Henrik Gottlie®{1247) define dois tipos de

legendas: a legenda aberta e a legenda fechada.

A legenda aberta (apelidada de “hardsub’no mundfatsubbing”) ndo é opcional e
surge, por exemplo, nos filmes exibidos na televisd no cinema. Por outro lado, a
legenda fechada (conhecida por “softsub” no panardm “fansubbing”) é opcional,

podendo ser seleccionada através de teletexto.

Em relacéo a tipos de legendas, Neves (2007) aporda a) as legendas pré-gravadas,
inseridas e gravadas sobre as pecas antes de esdledas; b) as legendas em directo,
preparadas antecipadamente mas inseridas em di@cas legendas em tempo real,
criadas e inseridas em directo; d) as legendasl@n,sincronizadas com a imagem e
imoOveis no ecra,; e) as legendas méveis (“crawlig ge movimentam da direita para a
esquerda sem sincronia com a imagem; f) as legenoaslativas (“add-on”), em que
uma linha de legenda é apresentada por baixo aeeijpai sem que esta seja retirada; g)
as legendas rolantes (“roll-up”) em que semprewqua nova linha de legenda entra, a
anterior sobe uma linha; e por ultimo, h) as legsrtgpo “karaoke”, sincronizadas com

a musica.

E de acrescentar que no “fansubbing” existem ouipms de legendas: as legendas
flutuantes, usadas aquando da presenca de sindiaisvevisuais (titulo da série,
tabuletas, entre outros). O nome destas legendaingés é “floating objects”, pois
deslocam-se acompanhando o movimento da camaraatiaador. Na maioria dos
casos, parecem fazer parte integral da imagemspoi®laboradas com 0 mesmo tipo e

tamanho de letra dos sinais verbais visuais do @xtpartida.
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Na figura que se segue, a legenda “It is a deat] eue se pode ler na vertical, foi

concebida exactamente com o0 mesmo tipo e tamankeirdee na mesma direccéo do
texto em japonés escrito na parede. O objectiviegenda flutuante é a de se tornar
parte integral da imagem n&o provocando ao espectada sensagédo de “estranheza”
por ter duas linhas de legenda em sitios diferemdescra.

|

gzZm o>my > - -

Figura 1: Exemplo de legenda flutuante 8kip Bea(episddio 4) da coligacdo Ureshii-
Yoroshiku

Fonte:Skip Bea® 2008 Nakamura Yoshiki/ Hakusensha

1.3. “Fansubbing”: conceito e definigao

Ao fazer uma pesquisa da palavra “fansub” em dé#rios em linha, depara-se com

uma situacdo curiosa: esta palavra ndo esta regisias dicionarios de referéncia de
lingua inglesa.

A primeira entrada do “siteDneLook'conhecido “site” de pesquisa em dicionarios
online, remete o utilizador para o artigo em inglésnsub” que se encontra na
Wikipedia? As restantes entradas deste “site” remetem pahdan Dictionarye para

o Wordnik(que por sua vez remete pard/iktionary).

! Definicéio de “fansub” er®neLookin: http://www.onelook.com/?w=fansub&ls<acedido em
01/02/2011)
2 Definicéio de “fansub” erikipediain: http://en.wikipedia.org/wiki/Fansugacedido em 07/07/2010).

® Definicéo de “fansub” erdvordnikin: http://www.wordnik.com/words/fansulacedido em
01/02/2011)
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Tentando em alternativa pesquisar a palavra “faragh o utilizador ndo fica mais
esclarecido: aNordniktorna a remeter paraWiktionary e oUrban Dictionary atesta
gue nao possui qualquer entrada para esta palavra.

De seguida apresenta-se uma transcricao das d@efnassim encontradas e uma breve

analise das mesmas:

Noun: fansubglural fansubs)

1- subtitles translated by amateur

Verb: to fansub (third-person singular simple prédansubs, present participle fansubbing,
simple past and past participle fansubbed)

(intransitive) To  translate  subtittes as an  amateufWiktionary in
http://en.wiktionary.org/wiki/fansufacedido em 12/01/2011))

A fansub (short for fan-subtitled) is a versioradbreign film or foreign television program
which has been translated by fans and subtitlea snlanguage other than that of the
original. (Wikipedia inhttp://en.wikipedia.org/wiki/Fansufacedido em 12/01/2011))

As definicbes presentes nWiktionary e naWikipediatém em comum o facto de
ressalvarem que “fansubs” sdo um fendbmeno de t#adpara legendagem executado

por amadores.

Porém, enquanto Wiktionary define “fansubs” como as legendas traduzidas dedo
amadora, aWikipedia explica tratarem-se de filmes ou programas traszi
interlinguisticamente por fas. A entrada Wikipedia refere, ainda, que “fansubs”

consiste numa abreviacdo de “fan-subtitled”.

Fansub:

A japanese anime which has been subtitled in Emgysfans and released by one of many
fansubbing "groups". Typically these are seriesctiiave not been licensed for release in
an English format, and hence releasing them ikelylito result in legal action (although it
is still technically illegal under internationaing

Typically, once a series becomes licensed for selé@@aan English format, many fansubbing
groups will cease subtitling of that anime, forrfed legal action. However, some rogue
groups will subtitle licensed anime.

Example: The latest Naruto fansub has just beeased by ANBU.

(Urban Dictionary irhttp://www.urbandictionary.com/define.php?term=fanéacedido em
12/01/2011))
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O Urban Dictionarypossui a definicdo mais completa, explicando daasub” é um
desenho animado japonés traduzido e legendadongomalinglesa por fas e disponivel
na Internet até ter sido posto a venda nos Estadio®s. Esta definicdo salienta o facto
de estes fds ou amadores se organizarem em grugdeseistirem alguns “rogue
groups” que nao respeitam o acordo tacito de retinaaterial da rede logo que este é
licenciado para distribuicdo. Esta entrada focdaim facto de, nalguns casos, se tratar
de uma actividade ilegal.

bY

Relativamente a bibliografia especializada, a pesgudentificou as seguintes

definicbes:

El término se utiliza en las siguientes acepciones:

FANSUBS: subtitulos hechos por aficionados. Enelad figuran como archivos de texto
descargables, pero que solo se pueden leer caftwae concreto.

FANSUBY/S: ediciones no oficiales de anime con sulo$ hechos por aficionados que hoy
en dia se distribuyen online, en formato CD, oandventos relacionados con el cémic

japonés. (Ferrer Simo, 2005: 27)

Apesar de datar do ano 2005, esta definicdo destf#iné a mais completa da
bibliografia especializada encontrada no decurs@etajuisa. Ferrer Simé apresenta
duas acepc¢des deste termo: para além de congisipisodios de “anime” traduzidos e
legendados por fas e distribuidos na Internet stibh € usado também para designar as
legendas descarregaveis da rede que podem seoradias ao video através de
programas adequados para o efeito. No “fansubbexi® tipo de legenda é conhecido
como “softsub”, por oposicao as legendas “hardgaptesentes no video.

A fansub is a fan-produced, translated, subtitlesion of a Japanese anime programme.
Fansubs are a tradition that began with the cneatiothe first anime clubs back in the
1980s. With the advent of cheap computer softwarkthe availability on Internet of free

subbing equipment, they really took off in the h#gb0s. (Diaz Cintas e Sanchez, 2006: 37)

Diaz Cintas e Sanchez referem que “fansubs” sa@ragrama de “anime” traduzido
interlinguisticamente a partir do japonés. Estanigfio proporciona ainda um breve
enquadramento histérico: surgiram na década de ¥9®bpularizam-se gragas ao
advento da Internet e ao preco acessivel dos pnagranformaticos.
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Fansubbing, a new subtitling-based mediation phemom postulated by anime fans (and
hence amateur subtitlers), was born to provideviellans worldwide with the fullest and
most authentic experience of anime action anddperiese culture which embeds it. (Pérez
Gonzalez, 2006: 260)

Pérez Gonzalez acrescenta que o “fansubbing” ¢onatha forma encontrada por fas
para proporcionar a outros fas uma traducdo setisfa ou seja, uma tradugcdo que
apresente o maior numero possivel de tracos dadiegda cultura japonesas. Esta
definicdo demonstra que a expectativa dos fasvelattraducao de “anime” s6 poderia

ser correspondida por outros fas da mesma comunidad

Sintetizando, das definicbes encontradas “onlinga®definicdes dos investigadores de
Traducdo Audiovisual depreende-se que “fansub”:

- E a abreviacéo de “fan-subtitled” (legendadofgsy;

- Consiste na traducao interlinguistica para leggath e nas legendas produzidas em
lingua inglesa de forma amadora por grupos de tangag”;

- Consiste em séries de animacéo japonesas tradudédforma amadora por grupos de
“fansubbing”;

- E ainda distribuida de forma ilegal na Interirém, para evitar conflitos com as
distribuidoras, os grupos acordam em retirar osogjips da rede assim que aqueles séo

lancados oficialmente nos Estados Unidos da Ameérica

A definicdo daWikipedia € mais abrangente, porém tanto a entradaUdman
Dictionary como a autora Ferrer Sim6 (2005: 27) referem quér@meno do
“fansubbing” se d& apenas no sector da “anime”.t@tm isto pode dever-se a época
em que foram escritos (2004/2005) pois, nos diasagurem, o “fansubbing” ndo se
restringe apenas a “anime” mas compreende tambémnosoyrogramas de
entretenimento como telenovelas, filmes, program@svariedades, videoclipes de
musica e concertos. Um bom exemplo é o “site” dpgrSARS Fansubs no qual esta
indicado, no topo da pagina, tratar-se de um gdguticado a traducdo de “dramas”

(telenovelas asiaticas): “Top Quality Asian Dranam$ubs”?

4 Grupo SARS Fansubs disponivel bttp://www.sars-fansubs.cortdcedido em 01/10/2010).
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Visto o “fansubbing” ser uma area relativamenteenée e em crescente expansao, 0
vocabulario relacionado ainda ndo se encontra erhume dicionario de referéncia de
lingua inglesa. Por essa razao, este estudo colat&@rgomo referéncia alguns artigos
da Wikipedia e de “sites” em lingua inglesa, palémada bibliografia disponivel

produzida por investigadores em Estudos de Traddgdmvisual.

1.3.1. Breve panoramica histérica

O’Hagan (2009: 107) defende que o aparecimento gtapos de “fansubs” esta
relacionado com a vontade de tornar os materigengses acessiveis, especialmente

aos falantes de lingua inglesa como lingua materna.

Os conceitos de traducdo domesticante de Venud®5(120) e de traducdo em
aceitabilidade de Toury (1995: 57) sao cruciais goi devido ao descontentamento
com este tipo de opc¢do tradutdria que surgiramriosepos grupos de “fansubbing”

(Pérez Gonzalez, 2006: 263). Venuti (1995: 20)ndeé traducdo domesticante como:
"an ethnocentric reduction of the foreign textaaget language cultural values, bringing
the author back home." Entenda-se, aproximar o passivel o texto de partida a
cultura de chegada de forma a o leitor n&o sesttiferencas culturais. Por seu lado,
Toury (1995: 57) define traducdo em aceitabilidadeno: “subscriptions to norms

originating in the target culture”, ou seja, o tramt produz uma traducdo tendo em
conta as normas da cultura de chegada. Foi a gquzédeste tipo de tradugao que gerou
descontentamento pois 0s espectadores desejavama quaducdo do programa

reflectisse e mantivesse tracos da cultura dedaaotimais possivel.

A “anime” chegou aos Estados Unidos da Américaacdas anos 1960 e, na opinido
dos distribuidores, destinava-se ao publico infaRti por esta razdo que as séries e 0s
filmes de animacéo sofreram transformac6es dedaho que os espectadores ja nem se
apercebiam de que originalmente se tratava de adufw japonés. Outro elemergae
facilitou a domesticacdo prendia-se com a natudzzagpublico americano, pouco
acostumado a prética da legendagem. Destarteswibdidores pagavam para traduzir
o produto e, posteriormente, proceder a dobragemaleira a agradar a um publico

mais alargado (Von Riedemann, 2006).
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S&o0 numerosos os exemplos de traducdo domestidantanimes” para o mercado
americano. Revere (2010) sugere-nos os mais famBsosxemplo, na sérioltron
(1984-1985) todas as mortes de personagens foramvigas, 0 que originou um
enredo completamente diferente do original. Oueocé o da “animeMach Go Go
Go. O titulo desta série foi alterado p&peed Raceins nomes das personagens foram
substituidos por nomes ingleses e foram retiraddast as referéncias culturais do
genérico de abertura. Ainda em relacdo aos gemsenmesmo nos dias que correm é
pratica comum, nas versdes americanas, reduzia a®@cao para criar mais tempo
para 0s anuncios, assim como retirar completangefitha técnica japonesa e substitui-

la pela correspondente americana.

A domesticagdo ndo se circunscrevia somente agiaddos sinais verbais: quanto a
“anime” Pokémon é famosa a figura que se segue. Como se pode \exguerda, a
personagem que se chama Ash na versdo americamaterdo uma sanduiche, muito
semelhante as servidas na cadeia americana derreedes “Subway”. Porém, na

imagem da direita, 0 homonimo japonés, Satoshyraagm “onigiri” (bolinha de arroz).

Figura 2: Exemplo de domesticacao leakémon

Fonte:http://en.wikipedia.org/wiki/Editing_of anime_in_Aasrican_distributior{acedido em
13/10/2010)

Pokémor©1995-2011 Nintendo/ Creatures Inc./ Game Freak Inc

Nos anos 1980 e 1990, os fas americanos de “anemebntravam-se também
descontentes com a qualidade da dobragem do seuQumamhparados com 0s actores de
dobragem japoneses, os homologos americanos agaesmenfalta de empenho e vozes
gue distraiam da trama e criavam uma atmosferatin{&ime, 1996). Na informacé&o
da comunidade “cabad” nbiveJournal apontam-se outros defeitos das dobragens

americanas: a pronuncia dos nomes era adaptadaapfoaética americana, eram
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escolhidas vozes que nédo se adaptavam as persenageapel era mal representado,

algumas vozes eram estereotipadas, entre outros.

Para além das razdes até agora mencionadas, F2(f4s 85) refere ainda outro factor
gue desacreditou as dobragens americanas: o chaffitdening”. Esta pratica
consiste na introducao de linguagem tabu para sutlmssificacao etaria e assim obter
mais receitas de bilheteifeEste autor d4 o exemplo do filme do estidio “Ghibl
Mononoke Himeno qual uma personagem afirma que “a sopa estguada”’ (em
inglés, “soup being watery”), mas no didlogo dobradta fala surge como “sabe a mijo
de burro” (em inglés, “tastes like donkey piss”$td&expressao é utilizada como forma
de intensificar o discurso e acaba por se tornacaiite para o espectador. O autor
relembra ainda o facto curioso de que no Japaafedd existiam burros, razdo pela
qual considera aquela traducao despropositada.

1.3.2. Variacao de suportes expressivos: “tapesubs™digisubs”

Foi neste contexto de descontentamento com a opedivaducdo de “anime” que
surgiram os primeiros clubes americanos de “fansgbbnos anos 1980. Estes
pequenos clubes de faculdade organizavam-se paea tiatilias, distribuir e trocar
VHS e traduzir e legendar esse mesmo materialag®im que nasceram as primeiras
“fansubs”, ou “tapesubs”. Porém, tinham uma disigéo muito limitada devido ao alto

custo envolvido.

® Livejournal ( http://www.livejournal.cony consiste numa comunidade em que os utilizadegistados
podem criar um “journal”, uma espécie de bloguelidnio. OLivejournalé uma comunidade muito
popular nos paises de lingua inglesa. A comunitizat®ad” encontra-se disponivel em
http://community.livejournal.com/cabad/profile?mefidl (acedido em 28/10/2010).

® Segundo Joseph (2006: 86): “Taboo words signifpifienness, the social force that restricts what a
individual is free to do, and impropriety, anotisecial determination of what is allowable beha¥ar
persons desiring social acceptance.”
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Figura 3: Exemplo de uma “tapesub”Bishoujo Senshi Sailor Moon Sailor Stai® grupo
VKLL

Fonte:Bishoujo Senshi Sailor Moon®92 Naoko Takeuchi/ PNP

As primeiras “fansubs” eram feitas em meios privadaestritos e envolviam bastantes

recursos. Segundo Demicco (2001) era necessapordie:
- Um leitor de “laserdisc” e “laserdiscs” de “animé
- Véarios gravadores de video;

- Uma peca “Generator Locking”, mais conhecida cé6®enlock”, usada para conectar

dois aparelhos a televisao e processar essasmdagsns em simultaneo;

- Um computador com MS Windows ou um computadonmti@mdore Amiga”®

- Uma versdo recente do programa de legenda§ein Station Alphapara MS
Windows) ou daJACOSul{para “Commodore Amiga”);

- Verba para pagamento ao tradutor, quando negmsbirs anos 1980, o niumero de
tradutores de japonés era reduzido e a maioriaseadisponibilizava para fazer as

traducdes gratuitamente.

" Anterior ao DVD, o “laserdisc” foi o primeiro dis®ptico de armazenamento de 4udio e video posto &
venda e foi especialmente popular na década dee2900.

8 0 “Commodore Amiga”, ou simplesmente “Amiga”, fehicomputador pessoal desenvolvido pela
empresa canadiana “Commodore International”, muitoular na década de 1980.
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Depois de ligados os aparelhos ao computador, os0deps eram legendados
digitalmente mas o resultado era produzido sobrradale VHS. Desta cassete mestra
eram, entdo, feitas copias para venda. A desvantaigste método era o numero
limitado de copias com boa qualidade que se padierfa partir das cassetes. O preco
de venda das copias executadas a partir da casmstiga era superior ao preco
praticado para as cépias de segunda ou terceiagdeque tinham uma qualidade de
imagem inferior. Este tornava-se, assim, um pasgaialispendioso pois para além do

preco da cassete pagava-se igualmente os porezw/ite

As “tapesubs” fecharam portas cerca do ano 2008, g avan¢os tecnolégicos e o
advento da Internet de banda larga proporcionarapacecimento de um novo tipo de
“fansubs”: as “digisubs”. As “digisubs” sé@o as “faps”’ actuais, totalmente digitais.
Hoje, deixou de ser preciso ter todos os aparelbimsa referidos: com um computador,
acesso a Internet de banda larga e um programaitgrdie legendagem é possivel
produzir uma “digisub”. Por outro lado, as barreiffisicas esbateram-se e os fas
passaram a poder rapidamente divulgar os seudhoah@a Internet e a ter visibilidade
imediata (O’'Hagan, 2009: 99), o que conduziu acegd@ento de uma comunidade

“fansubber”.

Soredemolikifer| _m%fi:,m R
\

Figura 4: Exemplo de uma “digisub” @&¢ayers Revolutioda coligacdo SS-Eclipse

Fonte:Slayers Revolutidg® 2008 Hajime Kanzaka/ Araizumi Rui/ Fujimi Shobo
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1.3.3. Os motivos deste fenbmeno de grupo

No artigo “Networking and Volunteer TranslatorsO(®: s.p.), Deborah Folar@afirma
que a “globalizacdo”, a Internet e as tecnologiascenstante evolugdo contribuiram
para a emergéncia de novos tipos de redes: astaoasi e de colaboracdo. O
“fansubbing” é um fendmeno que ndo escapa a ast@neia: € uma pratica grupal de
“crowdsourcing”. Estas redes de tradutores e coslmyes sdao movidas por diversos
objectivos (Folaron, 2010: s.p.).

No caso do “fansubbing” h& grupos que se dedicaesta actividade por diverséo,
porque gostam de determinada série, pelo gostcs palguas de trabalho e pela
traducéo ou, ainda, pela procura de reconhecinmedt® meio. H4 ainda quem garanta

que o faz pela comunidade:

I'm sure all of us feel indebted to the fansublingimunity to some degree. Those with
the skills to contribute to fansubs are few, b@tytiyenerally feel compelled to use them
for one reason or another. While 1 don't fansustjll put in many hours translating and
editing a considerable amount of Japanese ftaxtthe sake of giving back to the
community in some way (N0Sso negrito)

(tripperazn, 2008 irhttp://forums.animesuki.com/showthread.php?t=6262@dido em
29/10/2010))

Hatcher (2005) e O’Hagan (2009: 100) acrescentaenogugrupos rivalizam entre si.
Cada grupo quer tentar ser o mais rapido a pubbesaepisddios para ser o mais
descarregado e visto mundialmente. Comentariosadesxpelos utilizadores do férum
Animesukino tépico “How much time to fansub” sugerem quapgis bem organizados
como Dattebayo, Eclipse ou Shinsen levam cercarddia a traduzir e a legendar um

episédio de 23 minutos de durac¥o.

Os grupos rivalizam também ao nivel da traducéga-Se a polémica gerada no “site”
Ramblings of Dark Miragejue resolveu listar numerosos erros de traducawedos
por varios grupos’ Em relacdo aos erros de traducdo, é comum erisfi@r duas
razdes: em primeiro lugar, porque, apesar de adimig chegada ser a inglesa, muitos

° Disponivel enhttp://forums.animesuki.com/showthread.php?t=66@@&dido em 29/10/2010).
% Disponivel emhttp://www.darkmirage.com/2007/10/22/gundam-00-oystranslation-errorgfacedido
em 30/11/2011).
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dos tradutores ndo sao falantes de inglés comadimgaterna; em segundo lugar,
porque traduzem sem recurso a guido, dai ser finégjegistirem erros de compreensao

oral.

1.4. Questdes Eticas: “A New Ethical Code for Digil Fansubbing”

7

Apesar de muitos o considerarem um passatemp@nsibbing” é, na verdade, uma
actividade ilegal. Hatcher (2005) afirma que, selgua Convencédo de Berna, cada
grupo viola, pelo menos, trés leis de direito deraw direito de traducdo do produto, o

direito de reproducéo e o direito de distribuicao.

No entanto, a facilidade e o rapido acesso aoados legendados de forma amadora
e 0 longo tempo que decorre até ao lancamento de‘amme” nos Estados Unidos da
América, contribuem para que o “fansubbing” perdir@mora cerca de um ano até um
produto ser licenciado e existem numerosos entr@Ves Riedemann, 2007). Os
distribuidores americanos ndo podem licenciar uéng sem verem entre cinco e dez
episodios e, de seguida, o produtor japonés decgleal dos distribuidores vai atribuir
a licenca. Depois inicia-se a publicidade ao prodetelabora-se a tradugdo para
legendagem e dobragem. Além disso, ha produtongsngmses que exigem estar
presentes em todas as fases de edicdo e de traduigg@m mesmo audicdes aos
actores de dobragem. Ora, neste contexto, os grap@&lores acabam por ser 0s
primeiros a traduzir e a legendar o produto. Saproseiros a cunhar a traducgéo, a
romanizar os nomes das personagens e a dar a eoahsérie ao publico interessado.

Ferrer Simon (2005: 42) da o exemplo da séhebitsque foi editada, em Espanha, em
versao “manga” (banda desenhada japonesa) em 2802/ersdo “anime” no ano 2004.
Na versdo “manga’, optou-se por manter o nome desbpagens salvo se tivessem um
significado especifico. Nestes moldes, o nome “Sunfo(ameixa) foi traduzido por

“Ciruela” (ameixa, em espanhol). No entanto, quasddancou a versao “anime”, o

distribuidor preferiu manter “Sumomo” pois o publia conhecia a personagem por
esse nome gracas ao “fansubbing”. Gerou-se umnsemitb de desconfianca entre o

publico, j& que existe uma mesma personagem cosmaaies diferentes.

1 Por romanizacéo entende-se a passagem de casatderktinos para caracteres do alfabeto latino.
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Ora, de forma a fornecer orientacdes para servinatelo a pratica do “fansubbing” e,
por analogia com o “Code of Good Subtiting Pragti€1998a) aprovado pela
European Association for Studies in Screen Traioslata equipa do “site”
AnimeNewsNetworkriou a partir dos comentarios dos utilizadoressda férum o
“New Ethical Code for Digital Fansubbind? Este cédigo divide-se em seis pontos que,
por sua vez, se dividem em varias alineas. Conmefefido no resumo do cddigo, o
objectivo ndo é condenar os grupos que nao sequiam &s recomendacdes mas, antes,
apresentar uma visdo imparcial sobre esta mat€riambém referido que este codigo

pode ser usado como referéncia para analisar aitaoética dos grupos.

Aquando da sua publicacdo, em 2003, este codigougema grande discussdo no
forum do AnimeNewsNetworle um pouco por toda a comunidade. Os utilizadores
criticaram e acusaram o cédigo de nado ser impammiaseja, de apenas ter em conta o

lado das distribuidoras norte-americanas.

E, na verdade, existem alguns pontos paradoxaddigo. Comecando pela alinea c)
do ponto 4, é referido que se o criador da sésenas indicar, os episédios nao deverao
ser distribuidos na rede. Porém, ao abrigo daaledrjesa do audiovisual, qualquer
distribuicdo feita sem o consentimento do produterdos estudios de animacdo é
considerada ilegal. Actualmente, no inicio dos @&jiss de “anime” até consta uma
legenda “crawl” que alerta para esse facto. Oite, @gsnto expde claramente o caracter
marginal do “fansubbing”. Sendo, desde o principima actividade ilegal parece nao
fazer sentido criar um codigo de conduta. Mais airmbnsiderando que traduzir e
legendar de forma amadora € uma actividade ilégala-se questionavel o ponto 1 do
codigo que incentiva a traducao e divulgacdo daesdbscuras a que de outro modo

os fas nao teriam acess@&njmeNewsNetwork003, ponto 1).

Porém, os pontos mais criticados pelos “fansublferain as alineas a) dos pontos 2, 3
e 4. Sendo o “fansubbing” uma actividade ilegalstamho que o cbdigo sugira que
devem ser lancados trés a quatro episddios nacoede meio de promover a venda de
DVD. Alias, torna-se igualmente questionavel quéfassubbers” devam promover a
venda dos DVD norte-americanos e ndo dos DVD jagese0 codigo defende ainda
que a distribuicdo de “anime” que foi licenciada stados Unidos deve parar, porém

nao faz qualquer referéncia a outros paises. Aemegerir que o coddigo advoga que se

12 Este codigo pode ser encontrado na integra nocAhex
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deve cessar a distribuicdo de uma “anime” produpidla americanos, no entanto e
omisso quanto a distribuicdo da “anime” japonesa,seja, a larga maioria dos
episédios de animagdo. O principal argumento camtcédigo apoia-se, portanto, na
falta de imparcialidade deste, acusando-o de faeoras distribuidoras americanas, de
querer promover a venda de DVD de Regido 1 a cdeta “fansubbers” e de

negligenciar os esttdios de animagcéo japon&ses.

O caddigo foca ainda o facto de o “fansubbing” seatr de uma actividade voluntéria,
razdo pela qual os grupos ndo deve pedir qualgmenreracdo aos fas (alinea b) do
ponto 6). Todavia, € referido que os grupos podedirginheiro para cobrir custos de
material de distribuicio como DVD e CD virgens @astgs de envio mas que nao
podem pedir para manutencdo do “site”. Este coitBéio € muito coerente e ja que se
considera a legendagem amadora como trabalho @olonparece ser mais correcto

nao pedir qualquer contrapartida em dinheiro.

Por fim, o codigo refere que os episddios de “fabsg” s6 deveriam ter entre 140 e
175 megabytes por video (alinea c) do ponto 3)iuioncom o advento do Blu-ray e
do formato HDTV, os episédios sdo ja gravados threente e disponibilizados na
Internet em formatos de alta qualidade. Tendo emtaca@ue, actualmente, as
transferéncias de ficheiros se dao a velocidadés vaz mais elevadas, parece nédo se

justificar o uso de videos de menor dimensao dapas.

Por outro lado, no que toca a ética do “fansubhingéddigo apresenta alguns pontos

bastante coerentes.

Em primeiro lugar, fomenta a producéo de guidetesEsram muito comuns na época
das “tapesubs” (alinea d) do ponto 6), pois o t@dinaduzia os didlogos e criava um
guido, que era disponibilizado em linha ou por erpostal por uma médica quantia
(Galbraith, 2009: 70). Isto pode levar ao aumemrtovehdas de DVD de Regido 2, pois

0 espectador tem acesso a traducéo e tem posailailite seguir o epis6diS.

Em segundo lugar, uma vez que o objectivo é promavanime” e ndo promover o

grupo que a traduz e legenda, o codigo defendeogu&ansubbers” ndo devem

13 Os paises/regides de DVD Regido 1 s&o os Estatidsd) o Canada, as Bermudas e os territorios
pertencentes aos Estados Unidos da América.

14 Os paises/regides de DVD Regido 2 s&o a Europaffexa Russia, a Ucrania e a Bielorrissia), o
Médio Oriente, o Egipto, o Jap&o, a Africa do @ufuazilandia, o Lesoto e a Gronelandia. Neste caso
concreto, o cAdigo refere-se aos DVD provenientedaghao.
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introduzir legendas de identificacdo de tradutas episodios (alinea a) do ponto 6). A
presenca de legendas de elenco gera grande cosieovéa comunidade. Os
“fansubbers” sentem que tendo eles trabalhadoatai¢fo e legendagem da série tém
direito a ver os seus nomes listados no ecra. @ontwutros julgam que tal préatica é
abusiva e pretensiosa defendendo que os “fanstbif@rslevem surgir na ficha técnica
do episodio. Actualmente, € comum ver grupos dastibing” que ndo incluem
legendas de elenco nos episédios lancados. E pbsgie esta opcdo se deva a esta

controvérsia ou apenas se trate numa forma deasaagontrolo das distribuidoras.

Em terceiro lugar, pede-se aos fas para zelarem peipria comunidade. Caso
conhecam algum grupo que nao retira 0s episodiagd assim que sao licenciados
nos Estados Unidos, o cédigo pede para se infoomaletentores de direito de autor.
Desta forma pretende-se criar uma comunidade daepeéa manutencéo dos valores
éticos. Existem alguns casos conhecidos de canfldom as distribuidoras. Um
exemplo € o da americafR@Nimation que declarou “guerra aberta” ao “fansubbing”:
obrigou o “site” Animesukia retirar as ligacdes para séries licenciadasjte’ Tokyo
Toshokana mudar de servidor e obrigou ao encerramentbasisubs.netHa ainda o
famoso caso do grupo Anime Junkies que apesar dostantes avisos de uma

distribuidora, ndo retirava do seu “site” os episédicenciados®

Apesar do actual clima de tensdo entre grupostebdisioras, os autores Diaz Cintas e
Sanchez (2006: 44) afirmam que, tradicionalmeraatot os “fansubbers” como os
estudios de animacao japoneses reconheciam mutteamena distribuicdo gratuita de
“fansubs” podia ter um impacto positivo na promogouma determinada série de
“anime”. Neste sentido, Hatcher (2005) cita a seushigi Yuugique, sem o patrocinio
dos grupos, nunca teria sido licenciada nos Estddaos. Outro exemplo encontrado
no decurso da pesquisa para este estudo foi ocgméeaeu aquando do lancamento em
territdrio americano da sériguzumiya Haruhi no Yuutglihe Melancholy of Suzumiya
Haruhi). Esta série ganhou uma legido de fas apos tepsigularizada pelas “fansubs”.
Por isso, pouco antes do lancamento oficial amawica distribuidora Bandai publicou
uma série de videos no “sit&"outubepara promover a série e cativar potenciais

compradores. No video seguinte pode ler-se um egradnto aos grupos de “fansubs”

5 A troca de emails pode ser encontrada no artigeethical Fansubbers” no sifmimeNewsNetwork
(http://www.animenewsnetwork.com/editorial/2003-Dacedido em 31/01/2011).
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e aos espectadores de “fansubs” que compram os [P@¥BEmM, mostra desagrado
relativamente aos espectadores de “fansubs” queardipram os DVD e as chamadas
“bootleggers”. Estas Ultimas sdo entidades que anarpresenca em convencgdes de

“anime” para vender ilegalmente copias de DVD oiaig e de material de
“fansubbing”.

% Haruhi North American Release Promotional Video

typhonsentra 9 videos [¥| Subscrever

Very Special Thanks
ERIC
CHRIS BEVERIDGE/ANIMEONDVD.COM
KATHERINE SCHROEDER
dhiga
ALL FANSUB LOVERS WHO BUY THE OFFICIAL DVDS
AND HELP SUPPORT MORE CREATIVE WORKS

No Special Thanks
DOWNLOADERS/BOOTLEGGERS WHO
NEVER BUY THE OFFICIAL DVDS

This promotional video

Figura 5: Video promocional de langamento em taratnorte-americano da “anim&uzumiya
Haruhi no YuutsiiThe Melancholy of Suzumiya Haryhi
Fonte:http://www.youtube.com/watch?v=1iIKTdUOX (acedido em 13/01/2011)

1.5. As onze etapas do processo de “fansubbing”eus intervenientes

O “fansubbing” € geralmente fruto de um trabalhoedgiipa, embora actualmente
existam grupos com apenas um elemento activo. @gogrmais bem organizados
envolvem um elevado niamero de recursos humanogjuais sao atribuidas diferentes
funcdes e tarefas. Diaz Cintas e Sanchez (2006a@®tam que normalmente cada
membro desempenha apenas uma tarefa embora hagearasque todo o processo é
feito pela mesma pessoa, 0 que ajuda a reduzir noemi de erros e riscos de

comunicacao entre as diferentes partes envolvidas.

O processo de “fansubbing” € moroso e trabalhosstdNseccdo, e com base na

informacd@o disponivel nos artigos “Tragic's FansupbGuide” (2008) do férum
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AnimeCouncil.net;How to Time at Chihiro” (2007) do “siteChihiro-subs.cone nos
“sites” Infusion Fansubbing Newbie Guid€003), Fansubbing Blog(2007) e
KickAssAnime Wik{2008) apresenta-se uma breve descricdo das rdderetapas do
processo de “fansubbing” e dos participantes emads Mesmo nos grupos de
“fansubbing” portugueses € frequente o uso da #ngglesa, razdo pela se qual optou

por ndo traduzir alguns vocabulos.

1.5.1. Aquisicado de um episédio em “raw”

A aquisicdo de um episodio em “raw” (ndo traduzedmdo legendado) é feita pelo
“Raw Provider” (ou “Raw Getter”). Este membro tenfuacdo de procurar na Internet
um episodio gravado a partir da televisdo ou unpgad@ita a partir de um DVD.

O “Raw Provider” descarrega episodios de variasefmpara mais tarde decidir qual
deles se adapta as necessidades do grupo. De m@oqyanto mais memaria ocupar
o ficheiro, melhor ser4 a qualidade da imagem. @wHRProvider” costuma ser o

membro da equipa com a ligacdo a Internet maislaagado fazer um uso intensivo da

mesma.

Actividade: Procura e aquisicdo de um ficheiro elaw” (episédio nao traduzido e

legendado).
Participantes: “Raw Provider’/"Raw Getter”.

Recursos necessarios: Programas P2P, programaBitderrent programas de

extraccao de DVD.

1.5.2. Traducao

A traducdo € levada a cabo por um tradutor fluemejaponés (a quem se chama
“Translator”, também abreviado por “TL"). O Tradutproduz um documento em
formato .txt com a traducao do texto oral e dodesdcrito que surge no ecra. De forma
a auxiliar o “Timer” na hora da legendagem, o ttadpodera incluir no documento o

nome das personagens antes de cada fala, assetioeieaa um guido de peca de teatro.
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Actividade: Traducéo.
Participantes: Tradutor.

Recursos necessarios: Editor de texto e reprodetoideo.

1.5.3. Legendagem

Nesta etapa, o “Timer” (abreviado por “T”) convededocumento fornecido pelo
tradutor para formato compativel com o programbiegdgendagem e inicia o processo de
legendagem, também conhecido por temporizacacedasdas. Recorrendo a barra de
audio, o “Timer” decide os fotogramas de entrada saida das legendas, a divisdo das
legendas e o tempo de exposi¢cao das mesmas.

A legendagem pode ser feita antes ou depois dadaskEdicdo e de Revisdo da
Traducao.

Actividade: Legendagem.

Participantes: “Timer”.

Recursos necessarios: Programagisub, Sub Station Alpha, JACOsubSabbu
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Figura 6: Aspecto do programa de legendagem goaAeijisub

Fonte:http://docs.aegisub.org/manual/File:Main-window-+awew.png(acedido em
09/11/2010)
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1.5.4. Edicéo

Nesta etapa, o trabalho do Editor (abreviado pof)'E de corrigir erros ortograficos,
dactilograficos e gramaticais. Dependendo de cad@og podem existir até trés
Editores com bons conhecimentos de inglés a revamaducdo para assegurar a

qualidade do texto de chegada nesta lingua.
Actividade: Correccao de erros ortograficos, dagtificos e gramaticais.
Participantes: Editor(es).

Recursos necessarios: PrograradSub programas de edicdo e reproducéo de video.

Filter: WobSub (=3

[ 1 ]
A0 L) Scale:

Tirne offset [ms): 0 Fade indout (mz: 0 0=

Cuztom colors Save zethings for nest mwrn; Smooth image:

J J J J Movie  |IEPIER o e

Ll
| Open... | [ About ] | Cancel | 1] w0 y: a Align

{1
0

Figura 7: Aspecto do programa gratwtobSub

Fonte:http://www.softpedia.com/progScreenshots/VobSule&tshot-1698.htr{acedido em
09/11/2010)

1.5.5. Reviséo da Legendagem

Nesta etapa, o “Timer” faz correccdes a aspectwsces da legendagem: verifica se as
legendas ndo ultrapassam planos e faz ajustesnpo tde exposicdo e a velocidade de

leitura das mesmas.
Actividade: Correccao de aspectos técnicos da tegeam.
Participantes: “Timer”.

Recursos necessarios: Programas de legendaggisub, Sub Station Alpha, JACOsub
ou Sabbu
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=, Sub Station Alpha - c:\vgai_01.ssa

File Edit Playback Timing Mavigation Styles Macroz Genlock YCR/D Options  Help
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ﬂgi I Z—‘Dlom-l 2 Seek || GrabTimes |[ap][0000201 | [WM]End [0000EE | pur
'what's wrong?\nAre you feeling down? =

=

C:\ACreep.wav x8

e Preview/Grid size

*

|1|_L|Left margin Play Prey I Play Bow | Play Next I Switch | Right margin |1|_L|

Flgs _ [Start [End [Dur [Style [Hame [Test =
0n2s | D 0:00:59.12 0:01:01.02 00:01.90 =Default Ai-char Thank you.
0026 | D 0:01:01.02 0:01:04.10 00:03.08 =*Default Ai-char | see you've wasted no\ntime in |
nnz7 | D 0:01:05.18 0:01:09.57 00:04.39 =Default Ai-char I'm Amano Ai and I'm sixteen yeai
0028 JI | 0:01:14.48 |00:02.87 | “Default | Ai-char| What's wiong?\nére you feeling ¢
0029 | D 0:01:17.15 0:01:20.72 00:03.57 *Default Ai-char S5he doesn't return your love?
0030 | D 0:01:21.11 0:01:25.92 00:04.81 =Default Ai-char Don't look so sad.AnShe doesn't:
0031 | D 0:01:25.92 0:01:29.39 00:03.47 *Default Ai-char There are so manyinlovely things =
|Enlel text spoken by character. Use An to insert a newline ﬂ_ll

Figura 8: Aspecto do programa de legendagem goeiuib Station Alpha
Fonte:http://www.videohelp.com/tools/Sub_Station_Alplaaedido em 09/11/2010)

1.5.6. Revisdo da Tradugéo

Nesta etapa, tendo em vista garantir a qualidadaglés na traducdo procede-se a
revisdo desta. Quando os Editores ndo entendemé§appede-se ao Tradutor que no
final leia a traducao por eles revista.

Actividade: Revisao da traducéo.
Participantes: Editor(es) e Tradutor.

Recursos necessérios: Programas de edi¢do destepoodutores de video.

1.5.7. Formatacao do Texto

A etapa de Formatacdo do Texto ocorre apOs assetdpaRevisdo da Traducéo,
Legendagem, Edic&o e antes da etapa de Codificacao.

Nesta fase surge um novo membro, o “Typesettere(addo por “TSer”). Este tem a
seu cargo trés tarefas:
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i) 0 “styling”;

i) a criacdo e introducao dos “Floating ObjectfeEfs” (também abreviados por F.O.S.
effects”);

iii) o “karaoke”.

Em primeiro lugar, por “styling” entende-se a se&xrdo tipo e do tamanho de letra a

usar, assim como a cor das legendas do episédio.

Em segundo lugar, por “F.O.S effects” entende-seagéo e a introducédo das legendas
flutuantes no episédio. Este tipo de legendasagarcom recurso ao progrardobe
After Effects

Por ultimo, por “karaoke” entende-se a formatagéotemporizagdo das legendas de
tipo “karaoke”. O crescente interesse por estedgtegendas levou ao aparecimento de

membros especializados, os chamados “karaokers”.

Actividade: Formatacdo das legendas; criacdo @dugédo de legendas flutuantes;

introducgéo das legendas de tipo “karaoke”.
Participantes: “Typesetter” e “Karaoker”.

Recursos necessarios: Prograidasual Dub, Adobe After Effecteditores de texto e

diversos tipos de letras, facilmente descarregaddsternet.

&H VirtualDub 1.9.9 - [AeonFlux.divx] (dub in progress) ===
File View Tools Help

Aspect Ratio Preferred filter

6% v Free adjust

12% Unknown ratio {Source)

25% 10:11 pixel (DV-NTSC)

33% 11 picel (Square)

50% 59:54 pixel (DV-PAL)

66% 40:33 pixel (DV-NTSC Wide)
75% 15:11 pixel (SVCD-NTSC)
100% 118:81 pixel (DV-PAL Wide)
150% 59:36 pixel (SVCD-PAL)

200% 20:11 pixel (SVCD-NTSC Wide)

<

200% 59:27 pixel (SVCD-PAL Wide)
400% 4:3 frame (TV)
Reset to exact size 15:11 frame (DV)

16:9 frame (Wide)

o 0 200 300 a0 sbo  ebo 70 ado  sbo  i0b0 1100 1200 1300 1400 1sho 1s%E
a|iZ] =] ||| o1 t] ] @] @] | = | FemeseT@ORZSIHN

Figura 9: Aspecto do programa gratwtiotual Dub

Fonte:http://virtualdub.en.softonic.com/imagéscedido em 09/11/2010)
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1.5.8. Controlo de Qualidade

A funcéo do “Quality Checker” (abreviado por “QCe¥g detectar quaisquer tipos de
erro ou problemas existentes nas legendas e nadegem. Por exemplo, erros
ortogréaficos, gramaticais, tipos de letra dificdes ler, erros de tradugdo ou ainda

legendas mal posicionadas.

O cargo de “Quality Checker” € o mais baixo nadnguia do “fansubbing” e a porta de
entrada para os que desejam enveredar por esteomBach proceder a revisdo do
episodio, este membro vai-se familiarizando comasas do grupo em que participa,

razao pela qual pode mais tarde ascender a oatrgescmais importantes da cadeia.

Actividade: Correccdo de erros ao nivel da ortagratlactilografia, gramatica,
legendagem e traducéo.

Participantes: “Quality Checker”.

Recursos necessérios: Programas de edi¢do destepoodutores de video.

1.5.9. Codificacao

Nesta etapa, o “Encoder” é o responsavel pelaawidg ficheiro de video final. Este
membro cria o ficheiro final de acordo com os padréstipulados pelo grupo e, para tal,
tem ao seu dispor “filtros”, ferramentas que ajudamelhorar a imagem e o audio.

Actividade: Criacéo do ficheiro de video final.
Participantes: “Encoder”.

Recursos necessarios: Prograxfigual Dub, filtro Textsub codecsde video (XviD,
H.264, entre outros..f.

16 CodecsArquivos responsaveis pela codificacdo e desimadifio de determinados arquivos de video.
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1.5.10. Distribuicao

Assim que o ficheiro esta pronto para ser partdhad enviado ao responsavel pela
distribuicdo. A distribuicdo pode ser feita comurso a diversos programas ou “sites”
pelo que, de seguida, se apresenta uma brevegi@sdos mesmos.

&8 mrc E=SEcE e
File View Favorites Tools Commands  Window Help
A AT == sSm>| s
UniBG Joe HyberCafe #AlNiteCafe
Status: Joe [+i] on UniBG (irc.UniBG.org:6667) = = [ == ]
; #CyberCafe [13] [+nt]: Welcome to #CyberCafe ... Have a... [ = | = |[ 2
(: -~ @BBotio
- ZallNiteCafe [18] [+ nt] = o |
He » louly has quit IRC (client Quit) ~ @CS
_ * louly has joined #HAllHiteCafe @deepseek
_ * cam—man has joined #AllMitecafe @joraFho
_ * bom has joined #AllHiteCafe @ZEFFD_
* cam-man has left #HAllMitecafe +gledai-me
=1 |* H{|* HMiss_Divine has joined #AllNiteCafe +kotence
ol | T{ |* aniko has joined #AllHitecCafe al*x
™ Hau{ <Hiss_piwvine> are the any lithuanian? aniko
3 Int{ |+ lovly has quit IRC {(Client Quit) cam-man
2% |*= 3{|= Miss_pivine has left #HAllHiteCafe EFEKAMN_
_, |Dct| s« pbom has quit IRC (Client Quit) FENBHMENA
#* L{|* bom has joined #AllHiteCafe FreeDom_Gir
t * UaNKAtA™"" is now kKnown as vanio-BrEB Joe
— * deepseek sets mode: —-o vanio-BrB A kaDTZH
* pom has quit IRC (Client Quit) = | rockinKy
* ciprik has quit IRC sam
* MANOSH has quit IRC vanio-BrB
* cam-man has joined #AllMiteCafe |4 I'SOBIESHKI|
* EFEKAM_ has joined #AllMiteCafe =

Figura 10: Aspecto de uma janela do progréR@

Fonte:http://www.snapfiles.com/screenshots/mirc.l{fmedido em 01/11/2010)

Inicialmente a “anime” comecgou por ser partilhadenaecurso adRC, um protocolo

de comunicacéo utilizado na Internet. Os utilizadotonversavam com outros numa
espécie de chat, requisitavam os ficheiros e raneliutorizacdo para os descarregar.
Mas como nem todos os cibernautas gostavam degnterom outros em protocolos
deste tipo, descarregavam episddios noutros meigadilhaP2P como, por exemplo,

o E-muleou oKazaa'’ Nestes programas, o utilizador pesquisa o fich@ietendido e
pode descarregar sem qualquer interaccédo. Porégrarale desvantagem de2P
prende-se com o tempo que se leva até descarregaficheiro: os utilizadores
funcionam como servidores e se ap6s concluirenowritbad” desligarem o programa,

impossibilitam os outros de obter o ficheiro prelido.

"P2P: Tecnologia que estabelece uma espécie de redalvie computadores, onde cada estacdo possui
capacidades e responsabilidades equivalentes.
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Figura 11: Aspecto de uma janela do progr&araule

Fonte:http://www.emule-project.net/home/screenshots/tearmg(acedido em 01/11/2010)

Mas nao tardou até surgirBitTorrent o método que veio revolucionar a forma como
esta comunidade de fas passou a partilhar ficheliste pequeno programa além de
ocupar pouco espaco na memoria do computador (céquantajoso para quem tem
computadores lentos), permitia aos fas partill@reiros de grandes dimensdes como €
0 caso de episodios de telenovelas que, em foroetqualidade razoavel, ocupam
cerca de 500 a 700 megabytes por video. Como esfegama surgiu praticamente na
mesma altura em que a Internet de banda largataeaes instalar (cerca dos anos
2001/2002), depressa ganhou grande adesédo dertoommidade. Porém,RitTorrent,
sendo um programB2P, tinha a mesma desvantagem dos restantes méteaias se
poder efectuar um “download”, tém de existir “séeds! seja, tém de estar “online”
computadores com a janela do programa aberta pardharem o ficheiro. O
BitTorrent acabou por dar lugar a outros métodos de partils €, nesta altura, ainda

bastante usado pela comunidade gracas a eficémmdez de “download” que permite.
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Figura 12: Aspecto de uma janela do programarrent

Fonte:http://www.amitbhawani.com/blog/best-torrent-p2ptsare-for-windows-or-mac/
(acedido em 04/03/2011)

Passado o0 apogeu dRitTorrent entre 2004 e 2006, depressa surgiram alternativas
Uma delas € o recurso a “sites” de alojamento feilde ficheiros. Este tipo de “sites”
revela-se bastante Gtil quando se pretende armafiemeiros de menor dimensdo como
videoclipes de musica (os de menor qualidade rormaB0 a 80 megabytes por video)
ou para utilizadores com ligagcbes mais lentas parquais descarregar pBitTorrent

nao € uma opc¢ao viavel. O utilizador necessita @&pele criar uma conta num “site”
como oMegauploadou oGigasize fazer o “upload” dos ficheiros e publicar as ¢iges

no seu proprio “site”. Este método teve grande @mlgsor parte da comunidade
LiveJournale da comunidade bloguista por ser pratico e pgoser limitar o acesso

aos ficheiros alojados.
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Figura 13: Aspecto do “site” de alojamemegaupload

Fonte:www.megaupload.conf{acedido em 04/03/2011)

Todavia, as distribuidoras comecaram a sentirsadkes e iniciaram uma perseguicao
feroz aos “sites” de partilha de ficheiros. Comsut@ado, muitos fecharam e outros
mudaram de servidores, mas nao foi o suficienta piagsuadir os fas de partilhar
material. Ultimamente, tem-se assistido a prolféca dos chamados “sites” de
“streaming”. Nestes “sites”, é feito o “upload” dddeo e o utilizador pode ver o

episodio “online” sem necessitar de fazer o “dowadlodo mesmo.

De facto, o sistema de “download” criou um probleheaarmazenamento para os fas.
Por um lado, os DVD sao a forma mais barata e aaédgravar as séries mas por outro
ocupam bastante espaco. Quanto aos discos rigidoarha boa quantidade de espaco
disponivel mas sdo dispendiosos. Foi para soluciestas problemas que surgiram os
“sites” de “streaming”. Inicialmente, o “site” maissado era oroutube Porém, os

estudios de animagédo comegaram a reivindicar egairde autor de inimeros videos e,

como resultado, ¥outubeviu-se obrigado a ceder as pressdes e tem apagatiidos.

Como oYoutubepassou a ser um “site” monitorizado, os fas tiveide encontrar

outros recursos, veja-se, criar novos “sites” daedning’. Estes novos “sites”
conseguem contornar a capacidade legal das disioiiag, pois mesmo que estas
consigam retirar um video de um “site”, horas depesta multiplicado por varios

“sites” em diferentes servidores espalhados par toohundo.
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Home Genre Anime List -

Download Togainu no Chi Episode 6 (High Quality)
i 6

Togainu no Chi Episode

part 1

TORMA-TE

Figura 14: Aspecto do “site” de “streaming” Onedeief Bleach

Fonte:http://onepieceofbleach.corfdcedido em 01/11/2010)

Actividade: Distribuicdo dos episodios.
Participantes: Distribuidor(es).

Recursos necessarios: ProgrdR@, programas de2P, “sites” de alojamento “online”

de ficheiros e “sites” de “streaming” de videos.

1.5.11. Langamento

A Ultima etapa € a do langamento. Os distribuidguasicam os ficheiros “online” e

publicitam o lancamento em “sites” dedicados adafe
Actividade: Publicidade.
Participantes: Distribuidor(es).

Recursos necessarios: “Sites” e foruns da comueidad
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Neste capitulo, definiram-se as principais moddikdade traducdo audiovisual com
especial enfoque na Traducdo para Legendagem. DQeidag apresentou-se o

“fansubbing” em perspectiva historica e os motigoe conduzem a producdo desta
actividade de grupo. Focaram-se ainda algumas dpgediticas e expuseram-se as
etapas e intervenientes de um grupo de “fansubbihg’proximo capitulo, apresenta-se
0 conceito de norma que permite descrever o proaessfansubbing”, das suas etapas
e intervenientes e de estratégia de traducdo, qumite uma classificacdo as

regularidades encontradas. Apresenta-se, por fiooruscriado para este estudo e a

metodologia de investigacao.
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Capitulo 2. Enquadramento tedrico e metodologico
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2.1. Conceito decorpus

Numa definicdo mais geral, o ternuwrpus compreende uma coleccdo de dados
linguisticos, seleccionados e estruturados de acoodn critérios designados. Neste
sentido, untorpuspode potencialmente conter qualquer tipo de teo,apenas prosa
mas jornais, assim como poesia, drama e tambéas kil palavras, dicionarios, entre
outros (EAGLES, 1996).

Laviosa (2010: s.p.) foca especificamente o faetonad linguistica moderna,corpus
constituir uma coleccéo de textos auténticos etmditw electronico seleccionados de
acordo com critérios especificos. Olohan (2004afttjna tratar-se de uma ferramenta
de pesquisa também em Estudos de Traduc¢do poig@estudar a traducdo em varias
vertentes. Permite, igualmente, alcancar genegéiesasobre os factores socioculturais
que condicionam o tradutor, assim como aprofundastado das normas tradutérias
(2004: 191, 192). Laviosa (2010: s.p.) acrescentaagorpuspode ser uma mais-valia
na formacéo de futuros tradutores ja que, para difacilitar o estudo das normas do
comportamento tradutério, permite, igualmente, pecar e examinar equivalentes
terminoldgicos, fraseoldgicos, sintacticos e etidds. Laviosa (2010:s.p.) prossegue
dando exemplos de alguns estudiosos que formulaadteses e as conseguiram testar
gracas a analise @erporaaliada ao estudo do produto e do processo dacgiiad&oca
também o papel importante que o estudacagora ira desempenhar no futuro, em

areas como a traducédo audiovisual e a interpre@pdingua gestual.

Nas palavras de McEnery (2006: 4): tArpusis a collection of (1nachine-readable
(2) authentic textgincluding transcripts of spoken data) which iy $8mpledto be (4)
representatie of a particular language or language variety”isMana vez surge a ideia
de que acorpus € um objecto electrénico criado de modo a seeseptativo de uma

lingua em particular ou de uma variedade de lingua.

Depreende-se, entdo, guwerpus € a) uma colectanea de textos b) em formato
electrénico c) seleccionados de acordo com crigeaspecificos d) que permitem

formular generalizacdes sobre tipos de texto entezto de producao.
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2.2. Concepcao daorpus

O objectivo deste trabalho prende-se com a andhseprincipais regularidades dos
textos de chegada, de forma a reconstituir estestéte traducdo e as normas que as
enquadram no contexto do “fansubbing” em inglésa Rate efeito, apresentar-se-a, de
seguida, uma definicdo dos critérios que levaraselaccédo dos textos a incluir nos

sub€orporando translato e translato.

2.2.1. O subeorpus nao translato

Os motivos que levaram a escolha do texto a incloirsubeorpus ndo translato
prendem-se com o cariz historico da peca e, comeegméncia, com a existéncia de
referéncias culturais, muitas provavelmente desecdhs do espectador e que, por isso,

também provocam dificuldades na traducéo.
a) Lingua de partida

Ja mencionado anteriormente, os primeiros grupdfadsubbing” surgiram devido ao
descontentamento com a qualidade da dobragem anodggeana e com o tipo de
traducéo em aceitabilidade de que a “anime” era. &vpublico do “fansubbing” tem
preferéncia pelo produto na sua lingua originaaoapela qual a lingua de partida é a
japonesa. Apesar de actualmente existirem legendagmadoras de programas das
mais variadas linguas de partida, o japonés camttnser uma das mais procuradas e

disponibilizadas “online”.
b) Meio de difusdo

No ano 2010, a peca foi difundida em televisao cavgis TV Kanagawa, Chiba TV,
TV Saitama, KBS Kyoto, Sun TV, AT-X, Tokyo MX TVEV Aichi. Ainda no mesmo
ano, foi langcada a versdao DVD para venda. Nestealtra foi analisada a versao

televisiva.
c¢) Escopo cronolégico

O texto de partida data do ano 2010.
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d) Dimenséo

O texto de partida a incluir no sebfpusnao translato apresenta uma duracao de cerca

de 23 minutos.

e) Classificacao etaria

N&o foi encontrada qualquer classificacdo etana psta peca.
f) Caracteristicas da historia

O periodo feudal no qual se enquadra a accao eefesemtes culturais opacos
contribuiram para a seleccdo do texto de partichelair no subeorpusnéo translato.

Pelo facto de se tratar de uma realidade descateheld espectador, 0s grupos irdo
deparar muitas vezes com problemas de traducasodvee mediante a aplicacdo de
estratégias. A dimenséao historico-cultural da gegaor isso, o factor fundamental na

escolha do texto de partida a incluir no soebpusnéo translato.

2.2.2. O subeorpus translato

Os textos incluidos no suwrpus translato foram escolhidos para serem analisadas
regularidades a fim de reconstituir estratégias tidelucdo e regularidades de

legendagem. Esta escolha justifica-se com basparéametros que se seguem.
a) Lingua de chegada

Sendo o “fansubbing” de lingua de chegada inglesais antigo, € considerado o mais
reputado e respeitado neste meio. Os grupos qiigzeen para lingua inglesa sédo ainda
hoje considerados o modelo a seguir no “fansubbactyial.

Assim, no sulsorpustranslato, apenas estao incluidos textos de chelgagndados

em lingua inglesa. Como foi anteriormente abordadmpcao pela legendagem como a
modalidade de eleicdo dos “fansubbers” deu-se deasdpreferéncias tradutorias do
publico de “anime”. Além disso, gracas aos avarteosoldgicos tornou-se cada vez
menos dispendioso ter um computador equipado cogrgnas de legendagem, razao

pela qual, o nUmero de grupos amadores aumentamnexpialmente.
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No total sdo trés textos traduzidos e legendadwoslirgua inglesa, por trés grupos.

Foram escolhidos trés grupos diferentes de mod&oatarnar o estudo tendencioso e
ser possivel observar quais as regularidades pesseas textos traduzidos e quais as
estratégias tradutdrias que preferem perante osasegroblemas.

Os grupos escolhidos forarbattebayo, Kesenai-Subs e a coligacdo dos grupos
Wasurenai Fansubs e AOI-Anime (daqui por dianterigh como Wasurenai-Aoi). Ao
consultar o “site” de referénciaAniDB.net pode aceder-se a classificacédo
correspondente de cada um dos grupos. As avalisg@iedeitas pelos utilizadores
registados do “site” e situam-se entre 0 e 10 (@€hd valor mais baixo e 10 o valor
mais alto). Na tabela de classificacdo desta sgrémas estes grupos foram avaliados
pelos utilizadores, razdo pela qual ndo é posesetir resultados de outros grupos. As

classificagbes aqui registadas foram retiradaside™em 18/07/2011.

O grupo Dattebayo que ja opera desde 2004, € umndowes mais famosos no
panorama do “fansubbihgle lingua de chegada inglesa pois ja traduzigenkou um

grande numero de séries de animacao. De acordm ¢site”, possui uma classificacédo
de 6.82 valores. Quanto ao grupo Kesenai, existdagele 2007, conta com uma
avaliacdo de 7.20 valores. Por fim, a coligacdo UMami-Aoi conta com uma

pontuacgéo de 7.11 valores.
b) Meio de difuséao

A Internet tornou-se o grande meio de difusdo dduigdo e legendagem amadora por
duas razdbes: pela rapidez e pelo baixo custo. &riat actual de alta velocidade e de
mensalidades a precos acessiveis fez disparartithgoar distribuicdo de videos, que
estdo agora ao alcance de todos. O “fansubbinghpanhou as inovacdes tecnoldgicas
e das antigas VHS distribuidas de maneira limifgassou-se a partilha “online” em
massa. Ha também que relembrar que o publico dwsufzbing” é maioritariamente
constituido por jovens adolescentes, pelo que drdordas novas tecnologias e o baixo

custo (ou custo zero) das descargas € determinante.

A escolha dos textos incluidos no sudrpus translato e ndo translato deveu-se,
igualmente, a facilidade na obtencdo dos mesmasrim@mndo-se disponiveis na rede

foram facilmente descarregados.
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c) Escopo cronologico

Os textos incluidos no suwrpustranslato datam do ano 2010.

d) Dimenséao

O subeorpustranslato apresenta o total de 1073 legendastalode 5921 palavras.

Assim, de acordo com a classificacdocdepora de Laviosa (2010: s.p.), esterpus

define-se da seguinte forma:
1.1) Finito (um texto de partida em japonés e trés gegtochegada em inglés);
1.2) Sincroénico (o texto de partida e os textos de dategiatam do ano 2010);
1.3) De carécter geral,
1.4) Bilingue (japonés e inglés);
1.5) Multimodal (peca audiovisual);

1.6) N&o anotado.

2.3. Descricédo daorpus

A escolha da peca a analisar a luz dos critéridsagbra mencionados recaiu sobre um
episodio da séri¢dakuouki Shinsengumi KitarVisto os grupos de “fansubbing” se
encontrarem em diferentes fases de producdo optqois escolher um episddio em

comum, o episodio trés.

* Texto de partidaHakuouki Shinsengumi Kitan — Yoiyami ni saku hana

(episédio 3)

A série de animacao histori¢gakuoukifoi baseada num jogo (com 0 mesmo nome)
destinado ao publico feminino e lancado para aalafdaystation 2em 2008. A acgéo

situa-se no Japdo num intervalo de tempo que deeatre o fim do Periodo Edo (cerca
de 1853 e 1867) e o inicio da Era Meiji (1868).6kesinclui elementos de fantasia mas

as personagens e 0s acontecimentos sdo baseadastesreais. Neste episddio, os
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“Shinsengumi”, uma forca especial da policia deof@yilevam a cabo uma operacao
para eliminarem uma faccdo conspiradora que preteimtendiar a cidade. Os

“Shinsengumi” tinham recebido informages de queasspiradores se encontravam
num de dois albergues, pelo que, estrategicamsstalividiram em duas equipas.

Gracas a personagem principal, Chizuru, que fanelna equipa que se encontrava no
albergue errado, os “Shinsengumi” uniram forgasreseguiram, com sucesso, derrotar
os inimigos. Devido a vitéria alcancada, foram, snairde, destacados para outras

missoes, entre elas, a defesa do Palacio Imperial.
2.4. Transcricao e alinhamento daorpus

Nesta analise, a unidade considerada para a tigAtscalinhamento e classificagdo foi
a legenda. As legendas dos videos dos grupos Kes®vasurenai-Aoi foram retiradas
com recurso ao programdkVMerge Gui'® Porém, o formato do ficheiro do episédio
da Dattebayo ndo se mostrou compativel com estegirnento, pelo que as legendas
deste grupo tiveram de ser transcritas manualmeéntexto de partida oral japonés foi
igualmente transcrito a mao. De forma a poder rfaaite comparar dados e tirar
conclusdes criou-se umorpus paralelo e electronico em formato MS Excel, com as
legendas dos trés textos de chegada em ingléshaddas com o segmento
correspondente do texto de partida em japonés. iDelgoalinhadas as legendas dos
textos de chegada e os segmentos correspondentiextdode partida em japonés,
foram, posteriormente, criadas tabelas individpaig cada grupo com a traducéo e as
correspondentes regularidades e estratégias decfmditilizadas. Ha que referir que a
classificagdo executada permitiu identificar emeclegenda mais do que uma estratégia

tradutoria. As estratégias foram, por isso, cofizauas pelo numero de ocorréncias.

Na seguinte tabela apresenta-se a dimensao reargosanalisado, ou seja, do sub-
corpusnao translato (texto de partida em japonés) audesrpustranslato (trés textos

de chegada em inglés):

Textos N.° de legendas
Texto de partida 251
Texto de chegada Dattebayo 338
Texto de chegada Kesenai 387

18 O programaMKVMerge Guiencontra-se disponivel emttp://www.videohelp.com/tools/MKVtoolnix
(acedido em 15/09/2011).
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Texto de chegada Wasurenai-Aoi 348

Total 1324

Figura 15: Numero de legendas no sobpusnao-translato e no sulmrpustranslato

Como se pode verificar, existe maior numero dendge no sulzorpustranslato em
relacdo ao suberpusnédo translato. Isto deve-se ao facto de ocsupus translato
incluir legendas adicionais como, por exemplo, egehdas de nota de tradutor, as

legendas de tipo “karaoke” e as legendas de ideatéio de tradutor.

Para além da legenda flutuante referida no primeamitulo deste trabalho, arpus

evidenciou estes tipos de legendas que se pasaprasentar.

Legenda de nota de tradutor

Esta legenda é uma intervencao do tradutor “faretibGonsiste na introducao de uma
nota que explica ao espectador conceitos descaldsedCostuma surgir no topo do
ecrd e em sincronia com a legenda que inclui oatla explicar. Enquanto o grupo
Dattebayo assinala a nota de traducdo com recasspaaénteses, 0 grupo Kesenai opta

pela apresentacéo desta legenda recorrendo a urdidecente.

(Note: Sonnou Joui was the philosophy "Revere the Emperor, Expel
the Barbarians" held by the Choushuu and Satsuma

Of over twenty,SonnouJoui'extremists;
the Shinsengumilkilled'seven and inj

Figura 16: Exemplo de legenda de nota de tradatoado do texto de chegada Dattebayo
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(Glassigliteraturelofimedievaljjapanese;Heike/Monogatari.

Theltolllofibells'in the monastery of Gion

Figura 17: Exemplo de legenda de nota de tradativado do texto de chegada Kesenai

Legenda de tipo “karaoke”

Este tipo de legenda surge sincronizado com a mdsi@bertura e do encerramento do
episodio. Nos trés textos de chegada, a legendipalékaraoke” apresenta-se em trés
linhas de legenda: 1) a linha de traducao que is@mta centrada na parte de baixo do
ecrd; 2) a linha de “romaji”, ou seja, a transaick japonés que recorre ao alfabeto
latino surge centrada no topo do ecrd; 3) a lirkdkdnji” (caracteres japoneses) que
surge a esquerda (Wasurenai-Aoi) ou a direita dd d®attebayo), orientada
verticalmente ou ainda centrada no topo do ecrdliateanente abaixo da linha de
“romaji” (Kesenai). A medida que a musica é cantadalinhas de “romaji” e “kanji’
vao sendo iluminadas para o espectador poder fagiBracompanhar a letra.

kono omoi wa izayel ni
ZOMOT +A%IC

Let this fegling reach/the moon.

Figura 18: Exemplo de legenda de tipo “karaoketadb do genérico de abertura do texto de

chegada Kesenai
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Legenda de identificacdo de tradutor

A legenda de identificacdo do tradutor costumausibzada na legendagem televisiva
para identificar o tradutor/legendador da peca engpresa para a qual trabalha.
Geralmente surge no genérico final e tem uma daragve.

Por analogia, no “fansubbing” esta legenda estdbéampresente embora ndo inclua
apenas o nome (ou alcunha) do tradutor mas de tslasembros que trabalharam
naquele episodio. E utilizada na abertura do es(idhttebayo e Wasurenai-Aoi) ou

no ecra de patrocinadores (Kesenai).

Como se pode observar na figura seguinte, a legangala acima da linha de traducéo
contém a alcunha “interactii”, 0 membro respons@eth legendagem e formatacdo do
texto.

=\ \ I ¥
—\J\I 5

PRET
oy

g8
5
2
A
%
2]
T
¥

Timedibyfinteractiifis
Ty‘peset by interactii Z?»
emain vibrant

Figura 19: Exemplo de legenda de identificacaaatdutor retirado da abertura do texto de

chegada Dattebayo

Na figura que se segue, as legendas de identibadgdradutor foram inseridas no ecra

de patrocinadores para evitar a contaminacao dgeimaa abertura do episodio.
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VIZRFAY

ASCII ME
i~

Translation: marcelof®® Translation Check: dexturo

Timing: Sakumiji Karaoke Effects: Kristen(OP)
Editing: Anigel d4rkie{ED)

Figura 20: Exemplo de legenda de identificag@catutor retirado do ecrd de patrocinadores
do texto de chegada Kesenai

Relativamente a pontuacdo e a formatacao das lagemdl que destacar a falta de

coeréncia no recurso as aspas e ao italico.

No contexto portugués, Neves (2007: 52) refere api@aspas servem para identificar
extractos de textos lidos, citagcdes ou discursectbr As aspas deverdo ser colocadas
no inicio de cada legenda, passando para o fimeglentla caso se trate da ultima

legenda de citacao.

O Unico grupo a recorrer as aspas foi Dattebayoayfez para marcar um poema.
Porém, Dattebayo assinala as aspas no inicio ienngef cada legenda de citacao.

i S

UThe|Gion Shouja bellsresound;iechoing
the transience of all things."

Figura 21: Exemplo de recurso a aspas retiradexto tle chegada Dattebayo
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Em relacdo ao itélico, Diaz Cintas (2003: 177) meeonda que se recorra a esta
formatacdo aquando da presenca de offizvozes distantes, declaracdes de caracter
evocativo ou imaginario (voz da consciéncia, sonledre outros) e para conferir

énfase a alguma palavra em patrticular.

O Unico grupo a recorrer ao italico foi Wasurenai-ASste grupo representa a italico a

voz do narrador, a voz interior das personageameéa, as citacoes.

In hinas(ghimaansidering the fact thalle Shmsengtﬁ were

;)

outnumoereadigisgsald that thelgaid onithe lkedayawasialgreatsuccess.

Figura 22: Exemplo de recurso a italico na repras@o da voz do narrador, retirado do texto
de chegada Wasurenai-Aoi

Figura 23: Exemplo de recurso a italico na repreg@o da voz interior, retirado do texto de
chegada Wasurenai-Aoi
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Em termos de numero de palavras, ndo foi possiabbear uma tabela representativa
do subeorpusnéo translato, pois a unidade de contagem do ¢pém caracter. Assim

sendo, ndo se revela uma unidade de contagemereetipara este estudo.

Sub-corpus translato N.° de palavras
Dattebayo 1868
Kesenai 1971
Wasurenai-Aoi 2082
Total 5921

Figura 24: Namero de palavras no sudvpustranslato

Devido a dimenséo reduzida aorpus aos objectivos deste trabalho e ao tempo
disponivel, ndo foi possivel analisar a relacaceeminimero de legendas e o numero de

palavras. Este podera ser um tema a abordar eaihtostfuturos.

Depois de apresentadas as caracteristicasmgpoisde trabalho, seguidamente introduz-

se 0 conceito de norma tradutéria que permitirdisareo fenomeno de “fansubbing”.

2.5. Normas de traducéo (Toury, 1995)

Tratando-se o “fansubbing” de uma actividade tradat encontra-se sujeito a
constrangimentos socioculturais que influencian@g®es dos tradutores. Para melhor
descrever estes constrangimentos, assim como egs@ae “fansubbing”’, as suas

etapas e intervenientes é necessario fazer um émapo@nto do conceito de norma.

O conceito de norma inscreve-se nos Estudos Deseritde Tradug&o, ramo
desenvolvido desde o inicio dos anos 1970 por saneestigadores entre 0s quais se
contam James S. Holmes e Gideon Toury. Na Diescriptive Translation Studies and
Beyond(1995: 1), Toury afirma que nenhuma ciéncia eropise pode julgar completa
e desfrutar de relativa autonomia se nao tiver amor descritivo adequado. Trata-se,
entdo, de uma abordagem descritiva, empirica dist@plinar, com especial enfoque no
contexto de chegada (Rosa, 2010: s.p.).
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Descrever, explicar e prever fenOmenos € o objgc®sta disciplina e o seu objecto de
estudo centra-se em objectos concretos: “factealflife rather than merely speculative
entities resulting from preconceived hypotheses taedretical models” (Toury, 1995:
1).

Num primeiro momento, a anélise dos objectos dadesé levada a cabo através de
corpora elaborados para o efeito, assim como de um canjdethipoteses que vao
sendo testadas e refutadas ao longo da pesquisay(THO95: 1). Num segundo
momento sdo analisadas as normas tradutorias, nfocmulagdo deve culminar um

estudo descritivo comparativo de texto de partitkx® de chegada (Rosa, 2004: 41).

Sendo um estudo empirico deve ser tratado comm ftaidamentado em pressupostos
bem definidos e dotado de metodologias adequadasska componente pratica dos
Estudos Descritivos de Traducéo, com especial émageste, na analise comparativa e
na replicabilidade da metodologia que conduziuacao de métodos cientificos para a
andlise de pares de texto de partida e de textbefgada (Munday, 2009: 180).

Outra caracteristica fundamental dos Estudos De®xide Traducdo € o contexto, ja
que é encarado como um condicionante da tradugde@xiStem tracos do texto de
partida que sdo mantidos ou reconstruidos no tkxtthegada, é porque |lhes é atribuida
importancia do ponto de vista do receptor (Tou895t 12). Para Toury, 0 contexto
sociocultural em que a tradugdo se enquadra écaltlaa de chegada, razéo pela qual,
o texto traduzido deve ser sempre analisado adsgzcdnstrangimentos e influéncias

gue esse contexto exerce (Rosa, 2004: 40).

Os esforcos de Toury concentram-se, pois, na géscd na explicacdo de tudo o que
seja considerado traducao na cultura de chegallattterances which are presented or
regarded as such within the target culture, on atten what grounds” (Toury, 1995:

32). Segundo Rosa (2004: 41), a tradugao como tobjecestudo configura-se de trés
modos: como produto (“consoante a analise se ceasecaracteristicas proprias dos
textos traduzidos”), como processo (“estudo do gssc ou actividade de traducéo”) e
como funcéo (“funcédo que estes textos desempenhamimfluéncia que exercem no

contexto sociocultural determinado da cultura degelda”).
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Tratando-se a traducdo de um fendmeno enquadraagio contexto social, torna-se
necessario determinar os constrangimentos soadimaidtque condicionam a tarefa do
tradutor (Schaffner, 2010: s.p.).

Schaffner, no artigo “Norms of Translation” (2018¢rescenta que os tradutores optam
por solucdes especificas que julgam ser aquelassgeus leitores esperam. Todas as
suas opcdes inserem-se num determinado contexéitise social e ndo séo feitas ao
acaso. Por outras palavras, a tradugédo e as de¢mdadas no processo de traducao
sdo regidas por normas, as quais determinam igangnee relacdo entre o texto de
partida e de chegada. Estas normas constituenm,assn continuo dinamico de
constrangimentos ao trabalho do tradutor. Ao ingadbr compete, entdo, estudar a
tradugdo em cada cultura, as decisdes do tradubsr @nstrangimentos ao trabalho
deste.

Segundo Toury (1995: 55), as normas consistem emasicu valores partilhados por
uma comunidade e expressam 0 que é consideradoompottamento correcto e
apropriado num dado momento. Nas palavras de R334 49), as normas sao
caracteristicas da motivacdo de um conjunto dellesaistematicas efectuadas pelos
tradutores num determinado momento histérico. Emishormas mais fortes e outras
mais fracas cuja forca se vai alterando ao longdedmo. Veja-se que, para Toury
(1995: 55), as normas podem ser desrespeitadasbeagias, embora isso nao invalide a
norma. Contudo, dependendo da forca da norma emstagyeo individuo podera ser

sujeito a sangoes.

No caso concreto do “fansubbing”, tome-se como gkera norma que estipula que
todo o discurso deve ser traduzido exceptuandso das nomes proprios, topénimos,
sufixos honorificos, elementos dotados de sigridficeespecial para a intriga e
elementos culturais. Aquando da traducédo da €areePieceo grupo Nakama-fansubs
optou por nao traduzir a palavra “nakama” (amigmnpanheiro) argumentando que
para além de ser esse 0 nome do grupo, a palavtialtad um significado especial para
a intriga. Esta opc¢éo valeu ao grupo uma ondaategios, pois muitos consideram que
a palavra “nakama” ndo possui qualquer valor padicpara nao ser traduzida. Pode
assim afirmar-se que a Nakama-fansubs sobrepoguss desejos a norma e que 0

conflito que se seguiu ilustra a expectativa decte da norma.
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Para Toury (1995: 54), em termos de forca, as n@mgitaam-se entre as regras (mais
objectivas) e as idiossincrasias (mais subjectiva@s)normas podem ganhar validade e
forca de tal maneira que se tornam regras. Contaddyém podera suceder o oposto.
Toury refere que estas mudancas de forca e validsid® ligadas ao estatuto que a
norma ocupa em determinada sociedade. Por sudHeenans no artigo “Norms and
the Determination of Translation: A Theoretical fAework” (1996: 32) considera a
regra mais forte do que a norma, sendo muitas viesgtucionalizada e imposta por
uma autoridade, o que implica sancdes mais pesRdasoutro lado, a idiossincrasia

possui menor forca sancionatoria.

No artigo “Norms” (1997: 190), Baker defende quenasmas se encontram no nivel
intermédio entre a competéncia (“competence idehel of description which allows
the theorist to list the inventory of options tlaa¢ available to the translators in a given
context”) e o desempenho do tradutor (“concernsstheset of options that translators
actually select in real life”). Neste sentido, @smas séo opcdes que os tradutores num
determinado contexto sociocultural seleccionam leagente (Baker, 1997: 190). Estas
decisbes ndo sao tomadas aleatoriamente mas antesortlo com o0 que é ou nao
considerado aceitavel numa determinada comunidgéile. portanto, constrangimentos

que limitam o comportamento tradutério e o tornaaisnprevisivel.

Ha ainda que distinguir regularidades de compontamnde normas. Toury (1995: 55)
explica que as regularidades consistem em compeni@m$ repetidos e regulares,
observaveis nos textos. Como tal, sdo a principatef de estudo das normas. E a
identificacdo destas regularidades presentes daciia que permitira ao investigador
extrair as normas (Schaffner, 2010: s.p.). Rosa(26.p.) acrescenta que aos EDT cabe
exactamente a funcédo de entender e explicar esjataridades: “The identification of
relations of sequence, correlation or cause betyweafile and context variables is also
carried out with the purpose of producing morenedi formulations of probabilistic
theoretical laws, capable of predicting what transh may be under a given set of

circumstances”.

Toury (1995: 65) afirma que as regularidades podemdentificadas tanto em fontes

textuais como extratextuais. Por fontes textuatergta-se os textos traduzidos e por
fontes extratextuais, por exemplo, criticas, piefc notas de traducdo, livros

prescritivos e codigos de conduta que reforcamar das normas.
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As normas distinguem-se, igualmente, das formukae@plicitas pois ndo se encontram
sob a forma escrita. Contudo, Toury (1995: 55) #dvque as formulagcbes verbais

reflectem a consciéncia das normas e da sua respéunta.

Segundo Toury (1995: 56) existem trés tipos de aerrti) as normas preliminares, 2)

as normas iniciais e 3) as normas operacionais.

1: Normas preliminares

As normas preliminares prendem-se com a existé@eciana politica de traducdo e com
a preferéncia pela traducao directa ou pela in@irgem primeiro lugar, por politica de
traducao entenda-se as motivacdes que levam dasbmd textos de partida. Quanto ao
“fansubbing” ja& foi abordado que os grupos apresantliferentes motivagdes: por
diverséo, pelo gosto pelas linguas de trabalh@ fpatiucdo e legendagem, pela série
em questdo, por procura de reconhecimento, pelaumidade ou pelo gosto pela

rivalidade entre grupos.

Relativamente a escolha entre traducéo directadivecta no “fansubbing” assiste-se
com cada vez mais frequéncia ao aparecimento dpogrque nao traduzem

directamente do japonés. Na sua grande maiorigrsé®s cuja lingua de chegada € o
espanhol ou o0 portugués europeu e que traduzemr@mumso ao inglés como lingua

mediadora.

Relativamente aos grupos cuja lingua de chegadm@lés, a traducdo indirecta nao é
tolerada, sendo rejeitada pela comunidade. E mesngoupos que usam o inglés como

lingua intermediaria ndo tém por habito referir gfazem.

Afirmar que um grupo faz traducdes indirectas podear-se mesmo ofensivo. Veja-se
o exemplo do grupo Aoi-Anime que colocou no sete"sb seguinte comentario em

inglés e em japonés:
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And to those who are accusing us of translating $leries from Chinese to EnglishQuit

tooting your own horns over the web and grow up!

Br~Bl~Bl~ HEE»E (= <)/ (FE)?21! Hs&¥FiLTLR
5?2 MrbOoHAFEORNDEED ZHIC, A4 5 8 2 RLES L,
b
(50

(Aoi-Anime in: http://www.aoi-anime.info/?p=4(acedido em 12/04/2011))

o e . PHOBRERWALEICTLENDE, LVALKH———

(Olha!Olha!Olha! Chinés?! (LOL) Querem parar deajozonnosco? Antes de dizerem mal
da nossa capacidade de entender japonés, tenhasciérmia das vossas fraquezas.
Queremos la saber... Desde o principio que ndo qusreaber da vossa opinido para nada.
“Shannaro”!!! (LOL)"® (traduc&o nossa do japonés)

Apés o langcamento das primeiras traducbes e legendados episodios da série
Hakuoukj o grupo AOI-Anime comecou a receber “emails” desabntentamento
relativos a traducdo, alguns deles acusando mesgmeleagrupo de traduzir com
recurso ao chinés como lingua intermediéria. Autad mediada de “anime” tem vindo
a tornar-se pratica comum e gera controvérsia maucmade pois acredita-se que
origina textos de chegada em inglés pouco flueatesn alguns casos agramaticais.
Acredita-se ainda que tradutores que nédo traduzZeect@imente do japonés jamais
poderdo ser bons mediadores interculturais pois d@minam nem a lingua nem
conhecem profundamente a cultura japonesa. Destepa, depreende-se que a norma

preliminar em “fansubbing” valoriza a traducéo dieedo japonés.

Em resposta aos “emails”, o grupo colocou no séa’“e comentario acima citado. A
primeira parte encontra-se escrita em inglés eganska parte, em japonés, foi escrita
em tom de provocac¢do. O mais curioso, € que o damerem japonés nao é fluente, o

gue demonstra ter sido escrito por uma pessoad&uedamina a lingua japonesa.

9“Shannaro” é uma expressao inventada a que a peysonSakura da “animélarutorecorre quando

quer expressar entusiasmo ou irritacadJfiban Dictionnary
http://www.urbandictionary.com/define.php?term=3twng acedido em 18/07/2011).

59



2: Normas iniciais

As normas iniciais prendem-se com a opg¢do do toadern traduzir em fungéo das
normas da cultura de partida, ou seja, em adequagdoaduzir de acordo com as
normas da cultura de chegada, em aceitabilidade.

Como ja foi abordado anteriormente, o “fansubbingurgiu devido ao
descontentamento com o tipo de traducdo domesicdfenutti, 1995: 20) ou em
aceitabilidade (Toury, 1995: 57) praticado pelasgriiuidoras norte-americanas, pois a
expectativa do publico de animagéo japonesa e @rth traducdo que reflectisse, o
mais possivel, os tracos da cultura niponica. Qlym “fansub” €, por definicéo,
traduzido em adequacdo. E por este motivo que Diaias e Sanchez (2006: 46)
afrmam que os consumidores deste tipo de proddid@oe mais expostos a

idiossincrasias culturais estrangeiras do que su@spectadores.

3: Normas operacionais

Por dltimo, as normas operacionais dizem respeaitalecisdes tomadas no acto de
traducéo. Dividem-se em dois tipos: as normas onaisique estao relacionadas com a
distribuicdo e extensdo da traducdo e a segmentlcéexto e, por ultimo, as normas
linguistico-textuais que compreendem a seleccamaterial textual (sintactico, lexical,

entre outros) a incluir no texto de chegada.

Num estudo descritivo e retrospectivo como esteobjectivo sera partir de
regularidades dos textos de chegada contidas naasphbs translato e reconstituir
estratégias de traducao a fim de inferir possimeisnas tradutorias do contexto de

chegada.

Até a0 momento, apresentaram-se as normas comdragimentos do processo
tradutorio e as regularidades como evidéncia téxtamnormas. De seguida, apresenta-
se o0 conceito de estratégia tradutéria, fundamerated a classificacdo das principais

regularidades a descrever.
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2.6. Estratégias de traducéo (Chesterman, 1997)

Segundo Chesterman, na ohvéemes of Translation — The Spread of Ideas in
Translation Theory(1997: 88), 0 uso de estratégias € a forma enamntpelos
tradutores para respeitar as normas e para pouhgiraima traducdo satisfatoria.
Caracterizam-se por serem comportamentos lingoitgituais, isto é, operacdes
levadas a cabo durante a formulacdo do texto dgadiaee que caracterizam a relacéo
existente entre o texto de partida e o texto deyaree (Chesterman, 1997: 89). As
estratégias sdo formas explicitas de manipulagdoaeusadas, na maioria das vezes,
de forma consciente pelos tradutores. O tradutazorgra-se restringido pelas
expectativas dos leitores, dos clientes e peloeaclpulitico e cultural da altura da
traducédo, razdo pela qual, ndo querera violar amaw desta cultura de chegada
(Chesterman, 1997: 113).

Como foi referido anteriormente, o publico do “fabking” possui expectativas muito
concretas em relagdo a tradugdo: procura uma @edugm adequagdo ou
estrangeirizante. A escolha de estratégias dosuttwes “fansubber” é, por isso,
ajustada ao tipo de traducédo de forma a obedeoexpitativas e as normas vigentes

da comunidade.

Chesterman (1997: 92) estabelece uma distincée estratégias de compreensédo e
estratégias de producdo. Em primeiro lugar, asatégias de compreensdo estdo
relacionadas com a andlise do texto de partidareamatureza da traducdo, ou seja,
com as normas iniciais. Quer isto dizer que commutem a escolha do tradutor entre
uma traducdo em adequacao ou em aceitabilidagéggio entre o texto de partida e de
chegada, o conceito de traducdo na cultura de dagga constrangimentos existentes,

entre outros.

Em segundo lugar, as estratégias de producdo esl@conadas com as normas
operacionais, isto €, com a maneira como o tradutoripula o material linguistico de
modo a produzir um texto de chegada valorizado pdltara de chegada. Chesterman
(1997: 92-112) menciona que estas estratégias posem divididas em trés

subcategorias: as estratégias sintacticas, quepolam a forma; as estratégias
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semanticas, que manipulam o sentido; e, por Ultiasogstratégias pragmaticas, que

manipulam a mensagem.
2.6.1. Estratégias de producao (Chesterman, 1997)

Para os objectivos deste trabalho, torna-se paténabordar com mais pormenor o
elenco de estratégias de producdo proposto poteZhes (1997: 94), que se apresenta

de seguida:

Estratégias sintacticas

G1: Traducdo Literal: constitui a traducdo maisxpn@ possivel do texto de partida,

sem descurar a gramaticalidade;

G2: Empréstimo, decalque: consiste no empréstimatafes ou sintagmas ou da

traducéo literal dos mesmos;

G3: Transposicdo: constitui a mudanca de classeatisras (por exemplo, de nome

para verbo ou de adjectivo para adveérbio);

G4: Mudanca de tipo e organizacdo de unidade: @gurando uma unidade do texto de
partida é traduzida para uma unidade diferenteexrio tde chegada (por exemplo, uma

frase é traduzida em duas);

G5: Mudanca de estrutura sintagmética: correspangieidancas internas ao nivel do

sintagma (por exemplo, no modo verbal, na pessaoauimero e género dos nomes);

G6: Mudanca de estrutura oracional: correspondeudantas nos constituintes da
oracao (por exemplo, na ordem SVO, mudancas deastdza para voz passiva, entre

outras);

G7: Mudanca de estrutura frasica: corresponde aangag entre a oracao principal e

subordinadas;

G8: Mudanca de elos coesivos: a mudanca de elosivoseafecta as referéncias
intratextuais, as elipses, as substituicbes, asopnmalizacdes, as repeticdes, 0 uso de

conectores, entre outros;

G9: Mudanca de nivel: O modo de expressédo de umritada de um nivel (fonolégico,

morfologico, sintactico e lexical) para outro;
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G10: Alteracdo de padrbes de repeticdo e ritmiéos:estratégia usada para traduzir
esquemas retdricos como paralelismos, repeticdsraades e métrica. O tradutor
possui quatro hipéteses: 1) preserva o esquemaxtmde chegada, dentro do possivel;
2) altera o esquema no texto de chegada, escollweridiocom uma fungdo semelhante;
3) abandona o esquema e nado se oferece nada nodexthegada; 4) introduz um

esquema retérico no texto de chegada apesar dexisdio nenhum no texto de partida.

Estratégias semanticas

S1: Sinonimia: selec¢cdo de um sinGnimo ou quasmisi;
S2: Antonimia: seleccéo de um anténimo combinado wm elemento de negacao;

S3: Hiponimia/Hiperonimia: corresponde a mudancas melacdes de hiponimia e
hiperonimia. O tradutor tem a disposicéo trés ogche traducdo de um hiperénimo
(mais geral) por um hipénimo (mais particular);t@ducdo de um hipénimo por um
hiperénimo; 3) traducdo de um hiponimo por um hipa@ncorrespondente;

S4: Opostos: pares de estruturas verbais que sgpnes mesma ideia mas de pontos de

vista contrarios, por exemplo, os verbos “compeafender”;

S5: Mudanca de grau de abstrac¢ao: correspondelangas no grau de abstracgéo que
poderdo ir do mais abstracto para o mais concretdcomais concreto para 0 mais

abstracto;

S6: Mudanca da distribuicdo de elementos: correfgammudancas na distribuicdo dos
componentes semanticos. As mudancas podem ocameexpansdo (mais itens,

“diluicdo” do texto) ou em compressao (menos itéedo mais “denso”);

S7: Mudanca de énfase: corresponde a adicdo, éaedw a alteracdes na énfase ou no

foco temaético;

S8: Parafrase: a adopcgéo desta estratégia resuitdexto de chegada distante do texto
de partida, que em alguns casos até nem é trad2itkxto de chegada €, assim, uma
versao livre que descura os componentes semarticosvel do lexema em favor do

sentido pragmatico de outra unidade, como por ebeerama oracéao;
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S9: Mudanca de tropo: esta estratégia aplica-salagao de tropos retéricos ou figuras
de estilo. Por exemplo: 1) a metafora do texto altiga € mantida como metafora no
texto de chegada (neste caso, i) sdo idénticasnsiearaente, i) ndo sdo idénticas
semanticamente ou iii) ndo estao relacionadasdkmente, pois a imagem é diferente);
2) a metafora do texto de partida € traduzida ptradiferente no texto de chegada; 3)
a metafora é abandonada e ndo se oferece nadatmaléechegada; 4) introduz-se uma
metafora no texto de chegada apesar de néo edsiituma no texto de partida;

S10: Outras mudancas semanticas: inclui mudancagades tipos (por exemplo,

mudancas de sentido fisico ou mudancas deiticas).

Estratégias pragméticas

PR1: Filtro cultural: consiste ou na domesticag@atehs da cultura de partida, que sao
substituidos por equivalentes na cultura de chegadao empréstimo de itens culturais,

Ou seja, na estrangeirizacao;

PR2: Mudanca de grau de explicitacdo/implicitaggmnpreende mudancas na ordem
da explicitacdo (explicitar elementos implicitostagto de partida) e da implicitacao (o
tradutor espera que os leitores infiram e deixaur@gelementos da mensagem
implicitos);

PR3: Mudanca de informacao: consiste na adicanfdemacao nao presente no texto
de partida e na omissdo de informacao que o tradatsidera desnecessaria e que néao

pode ser inferida pelo leitor;

PR4: Mudanca interpessoal: corresponde a alteragbestilo, no grau de formalidade,
de emotividade e do Iéxico técnico, ou seja, t@dasnudancas que estejam relacionadas

com a dicotomia texto/autor e leitor;

PR5: Mudanca locutdria: consiste nas mudancas tde de fala, do modo verbal, do
uso de exclamacdes, interrogacdes retoricas e maslatio discurso directo para

indirecto;

PR6: Mudanca de coeréncia: consiste na mudancegdaipacao logica da informacao

no texto;
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PR7: Traducéo parcial: corresponde qualquer tiptrathicdo parcial, por exemplo, a

traducdo resumida, a transcrigcéo, a traducao dg eatre outras;

PR8: Mudanca de visibilidade de autoria: correspadhtrusdo do tradutor através da

elaboracado de notas de rodapé e de traducgdo, cmmnsnexplicacdes ou glossarios;

PR9: Transedicdo: consiste na reescrita, por parteadutor, de um texto de partida

incorrecto ou mal escrito;

PR10: Outras mudancas pragmaticas: mudancgas quersgem com ¢ayoutdo texto,

a escolha de variedade dialectal, entre outras.

2.6.2. Estratégias de traducdo audiovisual de refentes culturais (Diaz Cintas,
2003)

Um dos aspectos mais complexos para qualquer tradentra-se nos referentes
culturais. Se existem situacbes em que as refa®reitralinguisticas ndo sao tao
Obvias para o publico de chegada como para o mbléc partida, noutras existem
mesmo determinados conceitos que nem sequer exigetnltura de chegada (Diaz
Cintas, 2003: 246). Estes casos sao de dificilcBolunas cabe ao tradutor escolher a
estratégia que melhor se adapte ao problema. Na Ddwria y practica de la
subtitulacion Inglés-Espafio2003: 246), Diaz Cintas indica que as solucdes
dependerdo em grande parte do referente culturadiedo contexto, da natureza do

programa, das caracteristicas da modalidade edgoi@tradutor.

Partindo do modelo dos autores Vinay e Darbelneblma Comparative Stylistics of
French and English(1995) Diaz Cintas (2003: 246) elabora uma lista deatsiras
dirigidas especificamente a traducdo de refereriitarais em Traducdo Audiovisual

que se divide em processos de traducéo directacegsos de traducéo obliqua.
De seguida, elabora-se uma breve exposicado daségsais referidas por este autor.

Processos de traducao directa

a) Empréstimo: consiste na incorporacao no textoh#gada de palavras ou locucdes

estrangeiras que tém a mesma forma e significadmguingua de partida;
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b) Decalque: consiste em tomar emprestado 0 coneed sintagma mas traduzindo

literalmente os elementos que o compdem.

Processos de traducao obliqua

a) Explicitagcdo: consiste na substituicdo do refieredo texto de partida por outra

palavra da lingua de chegada que explicite a regtute mesmo;

b) Transposi¢cdo cultural: ocorre quando o tradupooduz uma tradugdo em
aceitabilidade por considerar que o referente peetea uma realidade demasiado

distante do publico de chegada,;

c) Substituicdo: consiste na substituicdo de unevpaortograficamente longa por uma

palavra sinénima mais breve;

d) Recriacao lexical: consiste na criacdo de patawou expressdes no texto de chegada

guando estas existem no texto de partida;

e) Compensacédo: ap0s uma traducdo em que nao gsivpb expressar todo o valor
conotativo de um referente, o tradutor compensdtar Inuma traducdo seguinte através
do recurso a uma palavra mais concreta na linguhegada que explicite o termo em

guestao;
f) Omissao: consiste na omissao de material linigois

g) Adicdo: consiste na adicdo de material lingodstpara explicitar um referente

obscuro.

Apoés a apresentacdo do conceito de estratégiadiectio e da abordagem aos autores
Chesterman (1997) e Diaz Cintas (2003), a seccas@segue introduz a classificacao

de estratégias relevantes pa@gus

2.6.3. Metodologia de analise

Nesta seccdo comecga-se por recordar a hipéteserignéa este estudo, prosseguindo-
se com a apresentacdo da classificacdo de esasatgitraducdo, relacionadas com as
duas normas iniciais de tradugcao, que nos prop@stosiar nesteorpus e termina-se
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referindo brevemente os diferentes passos segydts analise, classificacdo e

quantificacao de estratégias de traducao.

Como ja foi abordado, o “fansubbing” foi motivadelg descontentamento dos fés
norte-americanos relativamente a qualidade da debree as tradugbes domesticantes
praticadas em “anime” pelos distribuidores dos dtstdJnidos. Recordando as palavras
de Pérez Gonzéalez (2006: 260) relativas ao fendmentfansubbing”: “was born to
provide fellow fans worldwide with the fullest amabst authentic experience of anime
action and the Japanese culture which embedsat.téhseguinte, os fas aperceberam-
se que apenas poderiam ser eles proprios a tradeizacordo com a expectativa da
comunidade “anime” do seu pais que €, como afirmam,texto de chegada cuja

traducado €, sempre que possivel, estrangeirizante.

Assim, relativamente amorpusem analise, o objectivo deste estudo consistiréestar

a seguinte hipétese:

Hipbtese: a traducdo para “fansubbing” em inglés revela umsama inicial de

adequacéo.

Atendendo ao elenco de estratégias apresentadasoantnte e aos objectivos deste
estudo, optou-se por nao incluir estratégias diots; a excepcao da traducao literal,
do empréstimo e do decalque. Isto deve-se a qeed®@®rdem tipologica. Sendo a
lingua japonesa de tipo SOV e a inglesa de tipo ,S¥(raticamente inevitavel
ocorrerem mudancas sintacticas, razdo pela qualestido ndo focou essa classe de
estratégias.

As estratégias escolhidas foram, de seguida, rpadas em duas categorias:

» Estratégias geradoras de traducdo em adequac@ejayugue contribuem para
uma tradugéo produzida em funcédo dos conhecimelttasspectador do texto
audiovisual de partida;

» Estratégias geradoras de traducdo em aceitabilidadeseja, que contribuem
para uma traducédo produzida em funcédo dos conhetmelo espectador da

cultura de chegada.

Num primeiro momento, corpusanalisado globalmente a luz destas duas categorias

permite verificar se a traducdo € maioritariamegliborada em adequacdo ou em
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aceitabilidade. Num segundo momento, 0s resultad@disados por grupo serao
relacionados com as classificagdes que os fasiatrita cada grupo permitindo, assim,
identificar qual o modelo de traducéo preferidoogaliblico e qual o grupo que poderéa

ser mais representativo da norma inicial de “fabsud em inglés.

O conjunto de estratégias abaixo apresentado ¢oiledo em funcdo da sua relevancia

para este trabalho, pelo que so € aplicavel ecegpels

Norma inicial _ -
Diaz Cintas (2003) Chesterman (1997) Classificagadoptada
(Toury, 1995)
G1: Traducéo Literal 1) Tradugéo Literal
. Empréstimo G2: Empréstimo 2) Empréstimo
Adequacao
) PR3: Mudanca de )
Omisséo . . o 3) Omisséo
informag&o: omisséo
Decalque G2: Decalque 4) Decalque
S7: Mudanca de énfase 5) Mudanca de énfase
Transposicdo PR1: Filtro Cultural: o
) 6) Transposicdo culturall
cultural domesticacéo
PR2: Mudanca de grau
Explicitagdo de explicitagdo: 7) Explicitagédo
Aceitabilidade incremento
) PR3: Mudanca de )
Adicdo _ ) 8) Adicdo
informacédo: adicdo
PR4: Mudanca )
. 9) Mudanca interpessoal
interpessoal
PR8: Mudanca de 10) Mudanca de
visibilidade de autoria| visibilidade de autoria

Figura 25: Classificacdo de estratégias relevaraes ocorpus

De seguida, apresenta-se a seleccédo de estratglgizantes para corpuscom recurso

a exemplos ilustrativos. Devido a complexidade daducdo, a cada exemplo
apresentado pode corresponder mais do que um&egsiraPorém, cada exemplo que
se segue foi escolhido para ilustrar apenas atégimareferida. As traducdes para

japonés sugeridas tentam ser tao literais quargsiyel.

68



Estratégias geradoras de traducdo em adequacao

1) Traducéo literal
Constitui a traducdo mais proxima possivel do teetpartida.

Exemplo A

AL) )\ AT 2 BH b 2 72 b Texto de partida japonés

A2) Shinpachi, did anything strange happe

=)

? Traolngisa

A3) Shinpachi, did anything strange happe

=)

? Testoltegada Kesenai

Neste exemplo, “Shinpachi” € um nome proprio, ggle nao foi traduzido.

2) Empréstimo

A presenca deliberada na traducao de itens opaxdextb de partida implica que o
tradutor pressuponha que o espectador de chegadai mmnhecimentos semelhantes

aos do espectador de partida.

Neste trabalho, ndo foi considerada a estratégia PRro Cultural: estrangeirizacéo
pois o proprio Andrew Chesterman (1997: 108) equercia estrangeirizacdo com o

empréstimo e a transferéncia directa (decaltfue).

N&o querendo, portanto, aprofundar esta questatdgica, optou-se por relacionar as
estratégias tradutdrias com as normas iniciaisqatag por Toury (1995).

? “The opposite procedure [PR1: Cultural Filteringaturalization, domestication or adaptation],
whereby such items are not adapted in this way ebgt borrowed or transferred directly, is thus
exoticization, foreignization or estrangement” (€leeman, 1997: 108).
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Exemplo B

BL) ¥l ». S wyTh ot

Texto de partida japonés

B2) Newly Selected Corpgood work.

Traducgédo nossa

B3) Shinsengumiwell done.

Texto de chegada Kesenai

(sublinhado nosso)

Apesar de o nome “Shinsengumi” se poder traduziirgiés por “Newly Selected

Corps”, o tradutor preferiu manter o termo origirtaxiste, de facto, muita ficcao

baseada neste grupo especial da policia de Quuelo,que o tradutor considerou

que “Shinsengumi” é ja do conhecimento dos espertad

Exemplo C

Cl& ) THiH A, BLEAD I LA

WAy T h?

Texto de partida japonés

C2) Hey, little Chizuru, did you find

something about your father?

Traducao nossa

C3) Hey, Chizuru-chgnhave you learne

anything about your father?

Texto de chegada Wasurenai-Aoi

(sublinhado nosso)

Em japonés, os sufixos honorificos usam-se apdéseneere a sua funcdo é a de
posicionar socialmente as personagens. Neste @adixo “—chan” é usado como
diminutivo, como uma forma carinhosa de tratar sq@eagem principal feminina,
Chizuru. Em inglés podera corresponder a “misséatt ou “little”. Tratando-se de
um elemento de caracterizagéo social da linguanggag o tradutor presumiu que 0s
espectadores ja tém conhecimento prévio do vaktasdormas. Tera sido por esta
razéo, que o sufixo honorifico foi mantido no tedeochegada sem qualquer nota de

tradutor.
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3) Omisséao

A omissdo ocorre quando o tradutor julga que € atessario manter no texto de
chegada uma informacao presente no texto de paptidsumindo que € conhecida

pelo espectador da cultura de chegada.

Exemplo D

D1) ‘FEYE > <H ) Hacd 2 0 HIA
=,

Texto de partida japonés

D2) It's the openingpassage of a military
_ Traducédo nossa
poemcalled “The Tale of The Heike”.

D3) That was a passage from the Heike Texto de chegada Wasurenai-Aoi

Monogatari.

(sublinhado nosso)

Em legendagem, o tradutor encontra-se limitadovdoios constrangimentos, por
exemplo, o ritmo de producédo oral ou a relacdoeeatwelocidade de leitura e o
namero de caracteres por segundo. Surge, assieceasidade de condensagéo pois
0 objectivo da legendagem é alcancar a maior letgbie possivel do texto da
legenda, de modo a libertar a atencédo do espeqgiadaa totalidade da peca (Rosa:
2009). No exemplo acima citado, a omissao efectpattatradutor ndo permite ao
espectador perceber que a personagem citou ossveesabertura de um poema

dedicado a feitos militares.

Estratégias geradoras de traducdo em aceitabilidade

4) Decalque

O tradutor recorre ao decalque para traduzir dadditeral um termo ou sintagma que
considera opaco para o espectador. Nos textos dgadh, ocorreram também

instancias mistas em que um sintagma é traduziderppréstimo e decalque.
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Exemplo E

El) S mn, B0 L IFE L5 5T
DEF EHEATEL VE Y OLFFE Y 2 Texto de partida japonés

>

E2) This was the beginning of what was lgter

known as “The Forbidden Gates Rebellion”

_ _ Tradugdo nossa
a fierce battle that involved the whole toyn

of Kyoto.

E3) This was the beginning of what was later

known as "The Forbidden Gates Inciderst'

Texto de chegada Wasurenai-Aoi
fierce fight that would involve the center pf

the capital.

(sublinhado nosso)

Neste exemplo, tratando-se “Kinmon no Hen” (emésgl‘The Forbidden Gates
Rebellion/Incident”) de um acontecimento da histéjaponesa, o tradutor
considerou que seria desconhecido do espectadoullsa de chegada, pelo que
optou pelo decalque do nome da rebelido de clasrocorrida a 20 de Agosto de

1864 junto aos portdes do Palacio Imperial, em Quio

Exemplo F
F1) A B e 4 Texto de partida japonés
F2) Ishida’s powdered medicine Traducédo nossa
F3) Ishida's powdered medicihe Texto de chegada Kesenai

(sublinhado nosso)

Em primeiro lugar, neste exemplo ocorre uma insdate empréstimo, “Ishida” que
corresponde ao nome do fabricante do medicameniguestdo. Em segundo lugar,
o tradutor recorre ao decalque para traduzir o sagmaque corresponde a
“powdered medicine”, pois sem essa informacéo ceaador ndo conseguiria

identificar o referente.
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5) Mudanca de énfase

Tendo em conta que o publico do “fansubbing” € mi@iamente constituido por

adolescentes e que o0s proprios tradutores sdo mandéens, esta estratégia €

aplicada como forma de aproximar o texto de chegeaddiscurso coloquial dos

adolescentes norte-americanos.

Exemplo G

Gl thilCobe—k, Frafir s

i,

Texto de partida japonés

late

G2) Even so, the government officials are

Traducao nossa

G3) The Shoshidai are reallyking their

sweettime.

Texto de chegada Wasurenai-Aoi

(sublinhado nosso)

Este exemplo apresenta uma dupla adicdo de énfagasgao recurso as palavras

“really” e “sweet”, mostrando que os funcionari@sgbverno estédo a levar muito tempo

a chegar.

Exemplo H

H1) % & $550> b —Re 7 % .

Texto de partida japonés

H2) Well, actually (the medicine) it’
special

Traducédo nossa

H3) It's "special'in its own way.

Texto de chegada Dattebayo

O recurso as aspas € frequente entre os jovensejaena escrita, quer até mesmo

(sublinhado nosso)

na oralidade. No dialogo entre adolescentes é comstes sinalizarem as aspas

movimentando para cima e para baixo, em forma de 0¥ dedos indicadores e

médios das duas maos. Por vezes, o uso das agjmatpaonferir um tom irénico

a conversa.
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6) Transposicao cultural

Esta estratégia permite manipular o texto de parédsubstituir o referente da

cultura de partida por outro da cultura de chegada.

Exemplo |

11) Vb < s = B R 0 M RIR &
“HEA 0N BB E B E R A I Texto de partida japonés
V. Nz -FHEADE L,
12) Out of the twenty “Revere the Emperor,

Expel the Barbarians” extremist masterless

_ _ Tradugdo nossa
samuraiwho were in lkedaya, the Newly

Selected Corps killed seven and injured faur.

I3) Out of the twenty _anti-foreigne
extremistsat the lkedaya, the Shinsengumi  Texto de chegada Wasurenai-Aoi

arrested seven. Four were wounded in battle.

=

(sublinhado nosso)

Tendo em conta que muito dos seguidores da fil@s@onnou Joui” (também
traduzido por “Revere the Emperor, Expel the Badoa) eram samurais
extremistas que nao trabalhavam para nenhum sdebhdal e que desejavam
expulsar os estrangeiros do Japéo, o tradutorpibans referente japonés, optando

por outro mais familiar para o espectador.

7) Explicitacao

O tradutor recorre a explicitacdo quando pressupde esta a traduzir conceitos
desconhecidos pelo espectador da cultura de chegadsim torna explicito o que no

texto de partida € sé implicito.
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Exemplo J

J1) S DA E N Texto de partida japonés

J2) Let these feelings into the moon on the

o Traducado nossa
16" day

J3) To cast the feelings into the night as [the Texto de chegada Dattebayo

full moonwanes

(sublinhado nosso)

Em japonés, a cada dia lunar corresponde um nopecifiso. Sabendo que o
“décimo sexto dia do més” corresponde a presengaadeheia no céu, este grupo

optou por explicitar tratar-se de uma noite decheia.

8) Adicao

Com recurso a adicéo, o tradutor acrescenta infgimgue nao esta presente no texto
de partida e sem a qual o espectador ndo conseguiténder a narrativa. O tradutor
pressupde, portanto, que o espectador nao possasmo nivel de conhecimentos que
0 do espectador do texto de partida.

Exemplo K
K1) Juif o s H Texto de partida japonés
K2) Geniji, First Year, June Traducgdo nossa

K3) JUNE, FIRST YEAR OF THE GENJ
ERA, 1864

Texto de chegada Kesenai

(sublinhado nosso)

Neste exemplo, ocorre uma dupla adicdo. O tracadmionou a informacéao de que
“Genji” se trata de uma era japonesa e adicionaata a qual corresponde este

periodo.
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9) Mudanca interpessoal

Estas mudancas ocorrem ao nivel da emotividaderegikio do discurso.

Exemplo L
L1) < 2 fEu BHRZ 5, Texto de partida japonés
L2) Damn I... | can still fight... Traducao nossa
L3) Shit I...I can still fight.... Texto de chegada Wasurenai-Aoi

(sublinhado nosso)
Quanto a definicdo destas palavra§iambridge Advanced Learner's Dictionary &
Thesaurusndica que a palavra “shit” tem uma carga ofensivasultuosa. Por sua
vez, a palavra “damn” constitui uma expressdo @ faAssim, neste exemplo, 0
tradutor intensificou o registo ao optar por unm@mais ofensivo. Isto também se
podera dever ao facto de os espectadores serensjevde a utilizacao de palavras

ofensivas ser frequente no discurso oral.

10)Mudanca de visibilidade de autoria

No corpus registaram-se trés casos de notas de tradutorin#aduzir estas notas
explicativas no ecrd, o tradutor torna-se visiVadra além das notas de tradutor ja
citadas nas figuras 16 e 17, apresenta-se a terogita de tradutor ainda nao

mencionada.

(It means "Change of the Forbidden Gate" but
isigenerally referred tojby its Japanesejname)
iThis\was|eventually referred to as"Kinmon/no Hen" Incident.

Figura 26: Exemplo de nota de tradutor retiradtedtto de chegada Dattebayo

L Definigéio de“shit” enCambridge Advanced Learner's Dictionary & Thesauru
http://dictionary.cambridge.org/dictionary/britishit_1?g=shifacedido em 14/09/2011) e definicdo de
“damn” http://dictionary.cambridge.org/dictionary/britidainn_1?g=damfacedido em 14/09/2011).
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As notas de tradutor surgem normalmente assocadagréstimos que ocorrem numa
legenda. Neste exemplo, surge na legenda o empog4finmon no Hen” sobre o qual

€ acrescentada alguma informacdo na legenda dedadt@dutor, que neste caso se
situa nas linhas imediatamente acima da legenda smadje o empréstimo. Apesar de,
ao elaborar uma nota de tradutor, ter optado p@ monma inicial de aceitabilidade, o
tradutor mantém o empréstimo na legenda e, poregoinse, opta também por uma
norma inicial de adequacéo. Este misto de normasreaevido ao que o tradutor
considera ser a expectativa do espectador, oucstgjutor entende que dele se espera
que exerca um papel educativo e partilhe termosfermacédo que julga serem

interessantes e Uteis para os espectadores.

Em suma, na andlise desterpus audiovisual identificaram-se as estratégias de
traducdo aplicadas em cada legenda, a partir deandlse comparativa da legenda e
do segmento correspondente do texto de partidapato a identificar e reconstituir

regularidades dos textos de chegada a fim de lirdernormas iniciais que possam ter

estado na sua origem.

Neste momento, importa recordar os moldes em querpus foi organizado. Em

primeiro lugar, procedeu-se a extraccdo dos tedeogpartida e de chegada e a sua
segmentacéo em legendas seguindo a divisdo deteddade chegada; em segundo
lugar, foram criadas trés tabelas paralelas coexto de partida e os textos de chegada

segmentados e alinhados ao nivel da legenda.

Uma vez criado o sistema de classificacdo de égteat relevantes paracorpus que

se acabou de apresentar, procedeu-se entdo aficdgssi e contabilizacdo de
estratégias. De maneira a quantificar o numero aga cestratégia de traducéo
evidenciada pelos textos de chegada seleccionatasogorpus procedeu-se a uma

analise bidireccional nos seguintes moldes:

a) ldentificacdo e quantificacdo de estratégias pada cpar constituido pela
legenda e correspondente texto de partida. Para ®ntificacdo e
quantificacdo, teve-se em conta que a cada legeodia corresponder mais do
gue uma estratégia e que uma estratégia pode pednias vezes na mesma

legenda.
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b) Quantificacdo dos dados e contabilizacdo dos \&lmhativos e absolutos da
sua frequéncia nas trés tabelas paralelas comto dexpartida e os textos de
chegada segmentados e alinhados ao nivel da legenda

Por conseguinte, criou-se uaorpus paralelo e alinhado, constituido por dois sub-
corpora (translato e nao translato). Esterpusfoi organizado em trés tabelas com o
texto de partida e de chegada, procedeu-se afidagéb das estratégias de traducédo em
cada legenda e foram calculados os valores retagvabsolutos da frequéncia de cada
estratégia. Partindo das propostas de Chestern®®7)(e2 de Diaz Cintas (2003), e
conjugando-as com as propostas tedricas de To@8b)lagruparam-se as estratégias
em duas categorias: estratégias geradoras de d@dut adequacdo e em aceitabilidade.
Esta divisdo permitiu verificar se a traducdo t&db maioritariamente elaborada em
adequacao ou em aceitabilidade. Como acima refergloesultados da analise foram
ainda relacionados com a avaliacdo dos gruposa fedr utilizadores do “site”
AniDB.net o que permitiu tentar retirar conclusbes acergandrma inicial e das

estratégias preferidas pelos fas de “fansubbingingés.

Neste capitulo apresentou-secarpus elaborado para este estudo. Foram definidos
critérios de selecgdo dos textos a analisar, ardifite docorpuse as caracteristicas
deste. De seguida, introduziu-se o conceito de aoeno conceito de estratégia de
traducédo, que enquadram teoricamente este estudefirdu-se a classificacdo de
estratégias relevantes paracorpus Por ultimo, foi apresentada a metodologia de

anélise.

O capitulo seguinte apresenta o resultado da enddis regularidades e estratégias de
tradugéo presentes nos trés textos de chegadeiorelado-as com as normas iniciais
de traducao. Os resultados obtidos sdo depoidoréains com a avaliacdo dos grupos
para assim se retirarem conclusdes acerca do mprefkrido pelos fas, ou seja, o0 que

se aproxima mais da norma.

78



Capitulo 3. Analise
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Neste capitulo, apresentam-se, num primeiro momesteesultados globais da analise

com o objectivo de verificar qual a norma iniciah é¢raducao para “fansubbing”, ou

seja, se a traducdo é maioritariamente elaboradademuacdo ou em aceitabilidade.

Num segundo momento, considera-se cada grupo etcuter e relacionam-se 0s

resultados obtidos com as avaliagOes feitas péilliadores do “site’AniDB.net Este

procedimento tem como objectivo possibilitar a folagédo de conclusbes acerca do

modelo preferido pelos fas e, por conseguinte figari qual serd o grupo que se

aproxima mais da norma.

3.1. Andlise global

A figura seguinte ilustra a frequéncia absolutalativa das estratégias geradoras de

tradugcéo em adequacao e em aceitabilidade presentespus

Dattebayo Kesenai Wasurenai-Aoi
Frequén | Frequén
Frequend Frequéncia Frequeng Frequeng Frequeng Freque|  cia cia
1a relativa 1a 1a 1a ncia | absoluta| relativa
bsoluta absoluta| relativa | absoluta| relativa
a global | global
Estratégias
h 0,
geradoras dg g 74% 196 | 73% | 146 | 64%| 297 | 70%
traducédo em
adequacdao
Estratégias
geradoras de 0
traducio em| 54 26% 72 27% 82 | 3% | 208 | 30%
aceitabilida
de

Figura 27: Frequéncia absoluta e relativa do nlrderestratégias geradoras de traducdo em

adequacdo e em aceitabilidadecoopus

Quantitativamente, gorpus apresenta uma frequéncia relativa de 70% de égiast

geradoras de traducdo em adequacdo. Em relacadgrapss, Dattebayo € o que

apresenta a maior frequéncia relativa de estrat@gieadoras de traducdo em adequacéo,
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74%. Quanto as estratégias geradoras de traducacestabilidade, Wasurenai-Aoi foi

0 grupo que registou o resultado mais alto, 36%.
No capitulo anterior foi apresentada a seguintétbge:
A traducdgpara “fansubbing” em inglés revela uma norma ahide adequacéao.

Nestecorpus verifica-se que a traducdo dos grupos é maiaiteente elaborada em
adequacao. Como ja foi mencionado, o “fansubbinggis na década de 1980 como a
forma encontrada pelos fas para responder a exipactia comunidade “anime” norte-
americana. Este tipo de traducdo estrangeirizantgju por oposicdo a domesticante
praticada pelas distribuidoras. Pérez Gonzalez6(2@60) afirma que as “fansubs”
surgiram com 0 seguinte objectivo: “to provide dellfans worldwide with the fullest
and most authentic experience of anime action hadlapanese culture which embeds
it.” Dado que os tradutores para “fansubbing” s&italiém consumidores de “anime” e
de outros produtos de “fansubbing”, sO estes sajpgaha forma de proporcionar aos
fds a acima citada “experiéncia auténtica de “ahienda cultura japonesa”: através de
uma traducdo estrangeirizante que seja tdo proxjuamto possivel do texto e da

cultura de partida.

Passando a uma analise por grupo, qualquer dagfresl elaboradas pelos trés grupos
evidencia uma clara preferéncia por um tipo deugad que valoriza uma norma inicial
de adequacéo. Destes grupos, Dattebayo € o quaenaise a estratégias geradoras de
traducdo em adequacédo, logo seguido por Kesenabréndo as avaliagOes feitas
pelos utilizadores do “siteAniDB.net Dattebayo apresenta uma pontuacdo de 6.82
valores e Kesenai apresenta o resultado mais @gevad0 valores. Daqui se pode
concluir que os fas preferem traducdes maioritagr@melaboradas em adequacéo e que
valorizam 0s grupos que correspondem a sua expect@ibdavia, os fas ndo parecem
desvalorizar as traducdes elaboradas em aceitdslid\pesar de o grupo Wasurenai-
Aoi surgir no AniDB.netlogo abaixo de Kesenai, com 7.11 valores, € o Qe
apresenta o resultado mais alto de traducéo elddem aceitabilidade. Embora os fas
demonstrem interesse pela cultura japonesa e possantualmente possuir alguns
conhecimentos de japonés, hd que ter em conta guassstem a um programa
legendado € porque ndo entendem a peca na integrés valorizam, assim, um
tradutor que tenha consciéncia do nivel de contextios do seu publico e que sempre

que considere necessario seja capaz de manipukrat® de partida em funcdo dos
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espectadores. Esta ndo sera uma tarefa dificil gad@ proprio tradutor € também um
jovem espectador de outros produtos de “fansublentgm, por isso, consciéncia das
limitacOes da maioria dos outros espectadores.

3.2. Andlise particular

Nesta seccdo analisam-se os resultados das essaggyadoras de traducdo em
adequacdo e em aceitabilidade de cada grupo encutarttendo em conta as
avaliacdes dadas pelos utilizadoresAduDb.net,de forma a descobrir qual o modelo

gue mais agrada aos fas, ou seja, 0 que mais@draprda norma.

Estratégias geradoras de traducdo em adequacao

Dattebayo

A figura abaixo representa a frequéncia absolutlativa de cada uma das estratégias
geradoras de traducdo em adequacao relevantesopamgus no texto de chegada

Dattebayo.

Dattebayo: Estratégias geradoras dg

~ ~ Frequéncia absoluta| Frequéncia relativa
traducdo em adequacao

Omissao 3 2%
Empréstimo 75 48%
Traducao literal 77 50%

Figura 28: Frequéncia absoluta e relativa de catmdas estratégias geradoras de traducdo em

adequacao relevantes pareoppusno texto de chegada Dattebayo

Quantitativamente, a estratégia geradora de tradeigéadequacao mais recorrente em
Dattebayo é a traducao literal, com 50%, seguid@rdpréstimo que regista 48% de
instancias.

Qualitativamente, o caso de Dattebayo é bastant®sou pois apesar de ter o0s

resultados mais altos de traducdo em adequacagrépo que possui a classificacao
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mais baixa, 6.82 valores. Comparativamente comutg®®grupos, uma das razdes que
podera explicar esta classificacdo podera ter sidmixo resultado da estratégia de
traducao literal. Sabendo que o publico de “fangwgibpossui alguns conhecimentos
da lingua japonesa e que usa 0s episodios comamenta de aprendizagem,

consequentemente adoptar uma traducdo que naona&atariamente literal podera

contrariar a expectativa dos fas e ter um impaegativo na avaliagdo do grupo. Uma
outra razdo poderd ser a relacdo entre a elevadanpegem de empréstimos e o baixo
valor de traducdo em aceitabilidade (26%). Dattelrpporciona aos seus leitores um
elevado numero de empréstimos. Contudo, tratanddeseonceitos opacos para o
espectador, este ndo vai conseguir entendé-los.oGanifoi referido, o espectador

espera ndo sO que o tradutor mantenha conceitemgaps na tradugcdo mas que
também seja capaz de, ao mesmo tempo, proporcidgana espécie de informacao,

caso julgue tratar-se de termos desconhecidospaztasior.

Kesenai

A figura abaixo representa a frequéncia absolutdativa de cada uma das estratégias
geradoras de traducdo em adequacdo relevantesopamgus no texto de chegada

Kesenai.

Kesenai: Estratégias geradoras d¢

n)
~ ~ "Frequéncia absolutal Frequéncia relativa
traducdo em adequacao

Omissao 4 2%
Empréstimo 62 32%
Traducao literal 130 66%

Figura 29: Frequéncia absoluta e relativa de catadas estratégias geradoras de tradugcdo em

adequacdo relevantes pareoppusno texto de chegada Kesenai

Quantitativamente, Kesenai é 0 grupo que apresentaior percentagem de traducdo

literal, 66% e a menor percentagem de emprésti@t, 3

Qualitativamente, Kesenai € o grupo com a avaliagas alta, 7.20 valores. O que
distingue este grupo dos outros é a elevada fretpuéa estratégia de traducéo literal

(66%). Isto parece indicar que os fas preferenmutraels elaboradas em adequacao e tao
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literais quanto possivel. Como ja foi referido,garuitos fas o primeiro contacto com a
lingua japonesa da-se através do “fansubbing”, gedoos produtos deste tipo acabam
por se tornar um meio de aprendizagem e de aprg&ona lingua e a cultura japonesa.
Tenha-se em conta que a maioria dos fas é compmstajovens, pelo que a

acessibilidade e o custo zero na obtencéo de wodipide “fansubbing” determinam a
escolha do material de estudo deste tipo de pulissim, mais do que a frequéncia de
empréstimos, os fas valorizam a traducdo litera dues permite acompanhar mais
facilmente o texto de partida japonés. Apesar dmnanfase inicial, o publico do

“fansubbing” ter sido maioritariamente constituidor norte-americanos, a Internet
permitiu divulgar os episddios por todo o mundgblico é agora constituido por fas
de nacionalidades diferentes, com uma lingua dédpae de chegada em comum.
Porém, este publico ndo possui niveis de conhetira inglés iguais. De forma a
facilitar a comunicacéo, adopta-se uma estratégisadlucao literal que permite aos fas
aproximarem-se de modo uniforme do japonés indepdachente do seu nivel de
conhecimento de inglés. O texto de chegada requdtaisso, numa traducdo exética,

como ilustra o exemplo abaixo:

Exemplo M

ML) ! HipL Tk, SRPLEE

BRI BER LN E AL L

Texto de partida japonés

=

M2) Give me a break! It'd be too lame|i

Texto de chegada Dattebayo
| got hurt even more

M3) No! G-Give me a break. It's not

Texto de chegada Kesenai

funny if | get any more wounds

(sublinhado nosso)

Este exemplo apresenta uma comparagdo entre umestgme traducdo do grupo
Dattebayo e do grupo Kesenai. Enquanto Dattebay® jo@r uma traducdo que seja
natural e fluente em inglés, o grupo Kesenai adopta traducéo o mais literal possivel
do texto de partida japonés. Esta traducéo resulbica e pouco natural em inglés,
contudo trata-se de uma versao muito mais proximgexto de partida. Ao invés de
outros formatos como por exemplo, livros, em queducdo ambiciona a fluéncia na

lingua de chegada e o tradutor a invisibilidadeaducao que os fas de “fansubbing”
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parecem apreciar é exactamente uma traducdo gpercebe claramente tratar-se de

uma traducéo.

Wasurenai-Aoi

A figura abaixo representa a frequéncia absolutlativa de cada uma das estratégias
geradoras de traducdo em adequacao relevanteso pamgus no texto de chegada

Wasurenai-Aoi.

Wasurenai-Aoi: Estratégias geradoras| Frequéncia Frequéncia
de traducdo em adequacéao absoluta relativa
Omissédo 4 3%
Empréstimo 70 48%
Traducao literal 72 49%

Figura 30: Frequéncia absoluta e relativa de caumdas estratégias geradoras de traducdo em

adequacao relevantes parecopusno texto de chegada Wasurenai-Aoi

Quantitativamente, Wasurenai-Aoi é 0 grupo quesgmi a frequéncia mais baixa de

traducéo literal, 49%. O empréstimo é a segundatégta mais recorrente, com 48%

de frequéncia.

Qualitativamente, Wasurenai-Aoi registou a mesneguéncia de empréstimo que
Dattebayo (48%). Nas classificagcbes do “sitaiiDB.nef Wasurenai-Aoi ocupa o0
segundo lugar dos grupos, com 7.11 valores. Apdesaa traducao literal ser tao
valorizada pelos fas, este grupo apresenta o aesulinais baixo. Provavelmente,
Wasurenai-Aoi ndo tera sido penalizado pelos fésawmaliacdo pois, como ja
mencionado, € o grupo com mais frequéncia de égtest geradoras de traducdo em
aceitabilidade. Assim, o grupo compensa a consirggdum texto com um elevado
namero de empréstimos com maior numero de casdsadecdo em aceitabilidade

produzida em funcéo dos conhecimentos do espedaiadmrltura de chegada.
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Estratégias geradoras de traducdo em aceitabilidade

Dattebayo

A figura abaixo representa a frequéncia absolutlativa de cada uma das estratégias

geradoras de traducdo em aceitabilidade relevaatesocorpusno texto de chegada

Dattebayo.
Dattebayo: Estratégias geradorag Frequéncia Frequéncia
de traducdo em aceitabilidade absoluta relativa
Mudanca de visibilidade de autoria 2 3%
Transposic¢édo cultural 4 6%
Decalque 9 13%
Adicéo 11 16%
Explicitacdo 14 20%
Mudanca interpessoal 14 20%
Mudanca de énfase 15 22%

Figura 31: Frequéncia absoluta e relativa de catadas estratégias geradoras de tradugcdo em

aceitabilidade relevantes paraarpusho texto de chegada Dattebayo

Quantitativamente, Dattebayo apresenta uma fredquéalativa de 22% da estratégia
de mudanca de énfase. As segundas estratégiasretaisentes sdo a mudanca
interpessoal e a explicitacdo, com 20%. Em terdeigar encontra-se a adi¢cdo, com
16%.

Qualitativamente, Dattebayo teve o resultado mi&isde entre os grupos da estratégia
de mudanca de énfase e um resultado significatiso edtratégia de mudanca
interpessoal. Isto demonstra que este grupo teradernte procura aproximar a
traducdo ao discurso dos jovens seus destinat@mwo ja foi mencionado, tanto o
publico como os tradutores sdo jovens pelo queeDayb, tendo consciéncia desse
facto, produz uma traducdo com a qual os jovens psdem identificar.
Consequentemente, o registo € marcadamente infaen@ldiscurso aproximado a

oralidade.
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Exemplo N

N1) &2, Ba= %, ks s s Lkl

WEZAHEHH2HE oL,

Texto de partida japonés

N2) Hey, you're late. Unfortunately, I've taken Traduc&o nossa
all the good parts

N3) Hey, you're late! Sorry, but I hogged all the-o ¢ de chegada Dattebayo
fun.

(sublinhado nosso)

Neste exemplo, surge uma tradugéo que pode saiads@ informalidade do discurso
dos jovens gracas a expressao “to hog” que, segu@dwnbridge Advanced Learner's

Dictionary & Thesaurustem uma carga negativa e infornfal.

Contrariamente a Kesenai que tenta ao maximo tmalitezalmente, Dattebayo aposta
numa traducdo natural e fluente em inglés (comopsde ver no exemplo M,
anteriormente citado). Isto parece ser desvalovipaiios fas, pois Dattebayo € o grupo

que obtém a classificacdo mais baixa no “sieiDB.net

Kesenai

A figura abaixo representa a frequéncia absolutdativa de cada uma das estratégias

geradoras de tradugcdo em aceitabilidade relevaat@socorpusno texto de chegada

Kesenai.

Kesenai: Estratégias geradoras | Frequéncia | Frequéncia
de traducdo em aceitabilidade absoluta relativa
Mudanca de visibilidade de autofia 1 1%
Transposic¢édo cultural 6 8%
Mudanca de énfase 7 10%
Explicitagéo 12 17%
Adicao 14 20%
Mudanca interpessoal 16 22%

2 Definicéio de“hog” enCambridge Advanced Learner's Dictionary & Thesauru
http://dictionary.cambridge.org/dictionary/amerieamglish/hog_3acedido em 22/09/2011).
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Decalque

16

22%

Figura 32: Frequéncia absoluta e relativa de catadas estratégias geradoras de tradugcdo em

aceitabilidade relevantes paraarpusho texto de chegada Kesenai

Quantitativamente, Kesenai apresenta 22% de fregqué&le decalque e de mudanca

interpessoal, sendo a segunda estratégia maisestor adicdo, com 20%.

Qualitativamente, Kesenai distingue-se dos restagmepo por apresentar o valor mais

elevado de decalque (22%), de transposicao cul(8fa) e de adicdo (20%). Estes

recursos parecem ser apreciados pelos fads quanudladotor se depara com um

empréstimo que considera ser opaco para o espedadtevado resultado de decalque

demonstra também, mais uma vez, que o tradutaada@ncontro das expectativas do

espectador em relacdo a estratégias de tradueéal.li© espectador de “fansubbing”

espera, entdo, encontrar alguma “estranheza” dag#a, porém, desde que esta ndo o

impeca de entender a narrativa. O grupo Kesenaj apsim, por uma traducdo menos

explicita (17%, resultado mais baixo dos trés gsi@mn detrimento de uma traducao

mais literal. Quanto a mudanca interpessoal, tafogrupos mostraram um registo

tendencialmente informal.

Wasurenai- Aoi

A figura abaixo representa a frequéncia absolutdativa de cada uma das estratégias

geradoras de traducdo em aceitabilidade relevaatesocorpusno texto de chegada

Wasurenai-Aoi.

Wasurenai-Aoi: Estratégias

~ Frequéncia Frequéncia

geradoras de traducdo em )

. absoluta relativa
aceitabilidade
Mudanca de visibilidade de autoria 0 0%
Transposic¢ao cultural 5 6%
Decalque 10 12%
Mudanca de énfase 11 14%
Adicéo 14 17%
Mudanca interpessoal 19 23%
Explicitacdo 23 28%

Figura 33: Frequéncia absoluta e relativa de catadas estratégias geradoras de tradugcdo em

aceitabilidade relevantes paraarpusno texto de chegada Wasurenai-Aoi
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Quantitativamente, Wasurenai-Aoi apresenta 28% rdguéncia de explicitacdo. A
segunda estratégia mais recorrente € a mudancpasseal, com 23% e a terceira é a

adicao, com 17%.

Qualitativamente, Wasurenai-Aoi distingue-se dofrasugrupos por ter o resultado
mais elevado de explicitacdo, 28%. Este grupo mat@ritariamente por uma traducéo
elaborada em explicitagdo, 0 que parece agradafédmoslado que se encontra em
segundo lugar na classificacdo do “sitaiiDB.net Ao invés de Kesenai que adopta
uma traducdo mais literal, este grupo apresentareslmais baixos de decalque e
transposicao cultural e prefere elaborar a sua¢émlem explicitagdo. Wasurenai-Aoi é
também o grupo que obtém o resultado mais elevadmutlanca interpessoal, o que
significa que existem alteracbes no registo, corndepser visto no exemplo L,
anteriormente citado (Capitulo 2 deste estudo fstpo apresenta também o segundo
resultado mais elevado de mudanca de énfase, supggge uma traducdo destinada a

um publico jovem, pelo registo mais informal e ayaé adopta nas traducoes.

Em suma, neste capitulo, apresentaram-se os dsiltpiantitativos e qualitativos da
analise efectuada. Em primeiro lugar, expuserawssesultados globais para verificar
se a traducao para “fansubbing” foi maioritariameeeliaborada em adequacdo ou em
aceitabilidade. Os resultados globais obtidos emidgam 70% de estratégias geradoras
de traducdo em adequacdo, ficando, portanto, paoeatlipotese orientadora deste
estudo: a traducdo para “fansubbing” revela umamaomicial de adequacao. A
traducdo de cada um dos trés grupos foi tambénoraldd maioritariamente em

adequacgéo.

Num segundo momento partiu-se para a analise dpegem particular relacionando a
andlise quantitativa das diversas estratégias corolassificacdes obtidas no “site”
AniDB.net O grupo com a avaliacdo mais elevada foi Kesermam 7.20 valores; o
segundo foi Wasurenai-Aoi, com 7.11 valores; e, pitiimo, Dattebayo, com 6.82

valores.

O grupo preferido pelos fas é Kesenai, represeat@sdim o modelo que mais se

aproxima da norma para “fansubbing” em lingua is@leAtravés da analise das
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estratégias geradoras de traducdo em adequacdo acatabilidade, este grupo
evidenciou as seguintes caracteristicas: 1) unda¢é tao literal quanto possivel, que
permita ao espectador acompanhar o texto de padidarecurso as legendas (66%); 2)
uma traducdo exotica, pouco natural em inglés;n3 traducdo estrangeirizante, na
qual surgem empréstimos e conceitos desconhecidpéicagos pelo tradutor
(Empréstimo, 32%; Adicdo, 20%; Decalque, 22%); dauraducdo que se apresenta
como uma traducgéo; 5) um tradutor que tem conseé&nivel de conhecimentos do
espectador e que fornece informacgéo sempre que Melgessario, quer na traducéo quer
tornando-se visivel através de notas de tradutoraRimo, devido a proximidade das
classificagdes dos grupos Kesenai e Wasurenaitdwmibém se podera, eventualmente,
ter em conta outra caracteristica: 6) uma tradetd@tmrada em explicitacao.
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Conclusao

O objectivo deste estudo foi observar regularidadestratégias tradutorias presentes na

traducéo para legendagem de produtos de “fansubbing

Sendo o “fansubbing” uma area relativamente reagenper isso, ainda pouco estudada,
no primeiro capitulo procedeu-se ao enquadrameedte dfendmeno no contexto dos
estudos de Tradugcao Audiovisual e de Traducdo pagendagem. Apresentou-se,
depois, uma perspectiva historica do “fansubbingisectapas e intervenientes de um

grupo de traducéo e legendagem amadora.

No segundo capitulo descreveu-se a criacdo deanpuspara analisar este fenomeno.
Inicialmente pensou-se elaborar gorpuscom séries dos anos 2005/2006, a chamada
“era de ouro” do “fansubbing”, ou seja, o periodque corresponde o “boom” deste
fendmeno. Todavia, ndo se revelou possivel devidiifieuldade na obtencdo dos
episodios de “anime” dessa altura. A escolha re@téo, numa série do ano 2010
essencialmente porque, ao tratar-se de uma ségateg estd mais acessivel e € mais
facil descarrega-la. Num segundo momento, defiaig-£nquadramento teorico deste
trabalho que se centrou nos conceitos de normaestdetégia de traducdo. O conceito
de norma de traducdo, definido por Toury (1995)uantp um conjunto de
constrangimentos socioculturais que influencia pgdes dos tradutores, permitiu
descrever o processo de “fansubbing”’, das suamstapdos seus intervenientes. O
conceito de estratégias de traducgdo tal como prappsr Chesterman (1997) e também
por Diaz Cintas (2003) para a traducéo para leg@mdgermitiram uma classificacao
das principais regularidades a descrever. Apdssaptado o enquadramento tedrico
procedeu-se a escolha de um conjunto de estrat@gidancao da sua relevancia para
este trabalho. As estratégias foram organizadas deas categorias: estratégias
geradoras de traducdo em adequacdo e estratégiadorgs de traducdo em
aceitabilidade. Gcorpus analisado globalmente a luz destas duas categoeiasitiu
verificar se a tradugé@o é maioritariamente elal®erd adequacgéo ou em aceitabilidade.
No decurso da analise aorpus deparamo-nos com diferentes tipos de legendas: as
legendas flutuantes, as legendas de nota de tradsttegendas de tipo “karaoke” e as

legendas de identificacdo de tradutor. Resultamassnecessidade de proceder a uma
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actualizacéo do elenco de tipos de legendas gidiagbafia em Tradugcao Audiovisual

sugere.

No terceiro e Ultimo capitulo, analisou-se aorpus criado para o efeito e
contabilizaram-se regularidades e estratégias ttieds. A partir destes resultados
puderam ser retiradas algumas ilacdoes acerca delmpreferido pelos féas: verificou-
se gque a traducao para “fansubbing” dos textoshdgarla se enquadra numa norma

inicial em adequacao e que o grupo Kesenai comelgpao modelo preferido.

Apesar de inicialmente esperarmos um resultadadfis@giivo de estratégias geradoras
de traducdo em adequacédo, os resultados da af@sse surpreendentes devido a
elevada frequéncia deste tipo de estratégias. lOsegaaltos de traducao literal fizeram-
nos também reflectir acerca dos modelos de tradpeda legendagem vigentes. A
traducdo para legendagem destinada ao suportasiete\que era tradicionalmente
aceite como 0 modelo de boa pratica esta, nesteemtoma ser desafiada por novos
costumes. Assiste-se cada vez mais a contaminacfadlcdo para legendagem e da
legendagem televisiva por aspectos de praticas @amdo que leva a repensar 0s
modelos até agora seguidos. Coloca-se, portagizestdo de saber se devemos recear e
repudiar estas novas praticas ou, pelo contragoaablhé-las e renovar os modelos

tradicionais.

Ao realizar este estudo surpreendeu-nos, aindampemho e a dedicacdo dos
“fansubbers” que colocam o seu trabalho voluntaritisposicdo de uma comunidade.
Certamente investem muitas horas do seu tempo eestigacdo e na traducdo e
legendagem de episddios, trabalho que nem semprec@nhecido por alguns

espectadores. Os “fansubbers” estdo facilmente stoxpca critica ja& que a maioria
possui um “site” ao qual os utilizadores tém acgs#aico. Porém, percebe-se que 0s
“fansubbers” trabalham por gosto, pelo que difieite se deixam abater por criticas
menos construtivas. Assim, pensamos que esta falenaoluntariado é bastante

positiva e causou-nos até admiracdo pelo afincoquoerse dedicam a esta causa.

Com este trabalho espera-se ter aberto caminheas raportunidades de estudo nesta
area. Seria interessante continuar este estudo rathucBo para “fansubbing”,

considerando outras linguas de chegada, como pon@a, o espanhol ou o portugués
europeu. Os “fansubbers” que trabalham nestasdsgaduzem frequentemente com

recurso ao inglés como lingua mediadora. Trataeddesum fendmeno de traducgéo
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indirecta, as estratégias tradutdrias e os erras meorrentes poderao ser distintos dos

analisados por este trabalho.

Por natureza, os jovens sao inconformistas e abartoovas experiéncias pelo que a
comunidade de “fansubbing” também se encontra emtante mudanca. Tratando-se
de um tema bastante actual e inovador espera-sa gomunidade académica ganhe
interesse por este fenOmeno tao caracteristicoalaa globalizacdo e aprofunde os

seus conhecimentos nesta matéria.
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Anexo 1. “A New Ethical Code for Digital Fansubbing

A New Ethical Code for Digital Fansubbing

Jun 8th 2003

Abstract: The goal of this ethical code is not paire finger at fansubbers who do not
follow its every precepts. This code is intendedaasimpartial view from a source
independant from both the industry and taesubcommunity. The guidelines outlined
below were made deliberately stringent, and coutd considered as a difficultly
attainable "holy grail" of ethical fansubbing. Fetample, based on how many of these
rules a fansubber follows, one could evaluate hitncal he is compared to others.

This code of ethics is based on 6 basic premises Which a certain number of specific

rules are derived.

1. The main purpose of fansubs is to allow English-laguage fans access to
obscure anime they would never see otherwise.

a. At least once a year, a fansubber should justi§ydmi her existence by
subbing an obscure or older title.

b. A fansubber does the community no good by duphgaginother's work.
Therefore, if @ansubof an anime is already available, the fansubbeulshdevote his
or her efforts to another series, unless said iagisansubsuffers from an excessively

bad translation.

2. A secondary purpose of fansubs is to give fans amhaance taste of anime that
may someday be licensed.

a. Because of the speed at which new series are pigged should be
assumed that a new series *will* be picked up. &mee only the first 4 or 5 episodes
should be fansubbed in order to give a taste ohtime. (roughly the same as viewing
the first DVD release)

b. If, after the show has completed its run in Japanofe year from the
airing of the first episode), the title is stilllieensed, then fansubbing may continue.
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3. Fansubs are not to be considered a substitute formming a legal, English-
language copy.

a. Do not distribute an American-licensed anime. [bsiion must stop the
instant a license is announced. Any distributicerathat point gives the licensee legal
cause to pursue the fansubber.

b. Fansubs are not meant to compete with a profedgpooduct, therefore
perfection should not be considered a goal. Snmairovements in video quality or
translation should not be considered justificatmreate another competifensub

C. Fansubs are not meant to compete with a profedspooduct, therefore
the audio/video quality of ansubshould not attempt to match or better the qualits
professional DVD. In fact, a large filesize is adhiance to the spread offansuband
thus goes against the purpose of increasing awssesfea title. 175MB per 25-minute

episode should be considered a maximum and 140bHtar choice.

4. Fansubbers should operate in a manner which minimes impact on the
commercial interests of anime-producing companiessait is in the best interests of
anime fandom that these companies be healthy andeate more anime.

a. Do notfansuban American-produced anime. Even if the compadp'ti
officially announce a "license" or a release date know it's going to come to the US.
b. If the Japanese company went to the trouble of ymod a DVD with
English subtitles, do ndansubit and especially do not rip it and pretend itm@sub
Region-2 encoding on the DVD is easily overcome antl considered a sufficient
obstacle to fans to justifyfansub

C. If the creators of the show specifically requestat be distributed over
the internet, their wishes should be respected.

d. Encouraging and supporting people who choose toypcthe R2 DVDs
as they come out is a good idea. Make the timagtsavailable as a DVD subtitle file

for people who would like to buy the Japanese DViDdon't understand Japanese.
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5. We have an interest in the way other fans behave bause it affects the
reputation of all fandom.

a. If you see any series that is licensed (beyond anéwo episodes,
especially) on a fansubber's website, e-mail theaugit. If they do not take it off in a
certain number of days, e-mail the company thatifthe license. Remember to give
the company the URL and what ser@8Mmovie is being fansubbed that is now
licensed.

b. The fansubber should promdi@nsubethics by displaying the code of
conduct expected of the viewer somewhere in thenan{preferrably during the

eyecatch), such as:

. not for sale, rent or auction

. do not distribute once licensed

. if you liked this anime, please buy a legit copy®rt becomes
available

6. You make fansubs voluntarily, out of your own fregime, because you are a fan.
Never for personal profit or recognition. If at any time you feel you should be
compensated for the work you've done then you're mbably doing this for all the
wrong reasons.

a. The fansubber's goal should be to promote the athemeare fansubbing,
not to promote themselves. As suchfaasub shouldn't contain credits (translator,
timesetter, etc.) or a watermark identifying theugr. The only exception is the name
and website of the fansubber, presented at thebiegj, eyecatch or end.

b. At no time should money be made from distributiagsubs. The one
and only reason to ask for money is to offset th&t of distribution supplies such as
blank DVDs, CDs, packaging materials, shipping €0Atfansubber should not charge
for time or labor (time spent copying CDs, goinghe post office) as he is doing this
voluntarily. Where distribution costs exist, thasests should not be rounded up, either
to simplify pricing or to obtain compensation fabbr; this amount, no matter how
small, is not part of the distribution costs.

C. Start-up costs and expansion costs of fansubbingpegnt are the sole

responsibility of those that would subtitle/distrib. You may not charge for the non-
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distribution costs associated with fansubbing, lkg/ing the R2 DVD, paying for a
translation or maintaining a website. Charging ¢hegpenses out to fans requesting
fansubs is not reasonable. These expenses arelemtsithe costs of participating in
this expensive hobby. Fans or other sources, hawearp voluntarily provide funds for

these costs.

Fonte: http://www.animenewsnetwork.com/feature/2003-06208/ (acedido  em
21/10/2010)
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Anexo 2. Glossario de termos de “fansubbing”

Adobe Affter Effects- Programa de pos-edicdo usado para criar imagems e

movimentos, aplicar efeitos visuais, corrigir comstre outros.
Aegisub- Programa gratuito de legendagem para os fornedes.ssa e .srt.

AniDB.net (Anime Databage— “Site” onde utilizadores registados podem acesle

informacé&o sobre “anime” e sobre grupos de “fansgib
“Anime” — Desenho animado japonés.

Anime News Netwodom (ANN) — “Site” norte-americano de informacdo sobre

“anime” e “manga”.

Animesuki.com— “Site” no qual os Distribuidores podem publicapisédios de

“fansubbing” de séries nao licenciadas nos Esthihidos.

Aquisicdo de um episodio em “raw” — Etapa de agéside um episédio nao traduzido

e nao legendado.

BitTorrent— Protocolo que garante uma maior rapidez nasadgse pois permite que
os utilizadores que estdo a fazer a descarga mstafa mesmo tempo, a processar 0

“upload” do ficheiro.

“Bootleg” — Copia ilegal de DVD originais e de nyad de “fansubbing” vendida

normalmente em convencgdes de “anime”.
“Bootleggers” — Empresas ou particulares que venaefibootlegs”.

“Capper” — Membro de um grupo de “fansubbing” quavg os episddios de televisdo

directamente para o computador.

“Codec” — Arquivo responsavel pela codificacdo escoelificacdo de determinados

arquivos de video.

Codificagdo — Etapa de criacdo do ficheiro de vidieal de um episédio de

“fansubbing”.
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“Commodore Amiga” — Computador pessoal desenvolydta empresa canadiana

“Commodore International”, muito popular na déceddal 980.

Controlo de Qualidade — Etapa de deteccdo de @uwoproblemas existentes nas
legendas e na legendagem de um episédio de “faimgyibb

“Digisub” — Formato actual de “fansub”, totalmentigital.
Distribuicdo — Etapa de partilha na Internet degisodio de “fansubbing”.

Distribuidor — Membro de um grupo de “fansubbingijec funcdo € distribuir os
episddios de “fansubbing” na Internet.

“Download” directo (descarga directa) — O acto dsadrregar um ficheiro com recurso
ao protocold=TP.

Edicdo — Etapa de correccdo de erros ortografaastjlograficos e gramaticais de um

episodio de “fansubbing”.

Editor (Ed) — Membro de um grupo de “fansubbingjactuncéo € rever a traducéo e

corrigir eventuais erros ortograficos, dactilogré$ e gramaticais.
E-mule— Programa de partilha de conteu&@$.

“Encoder” — Membro de um grupo de “fansubbing” ctyacdo é criar o ficheiro de

video final de um episédio de “fansubbing”.
“F.O.S. effects” — Correspondem as legendas fluasan

“Fansub” — termo que corresponde a abreviacdo wbaalle “fan+sub(titied)”. Por

“fansub” entendam-se as seguintes acepcoes: aptlaghardsub” (legenda aberta) ou
“softsub” (legenda fechada) feita por amadoresTiaducao interlinguistica amadora
para legendagem; c) Edicdes nao oficiais legendatasprodutos audiovisuais

japoneses; d) Grupos de fas que elaboram as tresledégendagens.
“Fansubber” — Membro de um grupo de “fansubbing”.

“Fansubbing” — Fenomeno do “fansub” iniciado na atkc de 1980 devido ao
descontentamento dos fas norte-americanos relaivi@mas traducbes domesticantes

praticadas pelos distribuidores de “anime” nos degdJnidos.
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Filtro — Ferramenta que ajuda a melhorar a imagerawdio.

Filtro Textsub— Ferramenta usada no programiatualDub que permite extrair ou

inserir legendas de um video.

Formatac&do do Texto — Etapa de seleccao do tiptardanho e da cor de letra a usar,
da criacdo e introducao de legendas flutuantes tor@atacdo e temporizacdo das

legendas de tipo “karaoke” de um episodio de “fabsg”.

Forum — “Site” a que os utilizadores podem acedea mliscutir variados temas. Os
temas estado divididos por categorias e cada cadedigide-se em tOpicos de conversa.
Dependendo das definicdes de seguranca do foruogroentarios podem ser visiveis

publicamente.

FTP (File Transfer Protocgl— Protocolo usado na descarga de um ficheirogmiente
de um servidor ligado & Internet. E também usada fazer o “upload” de ficheiros
para servidores na Internet. E normalmente desigrmud “download” directo ou

descarga directa.

“Genlock” (“Generator Locking”) — Peca usada pagai dois aparelhos a televisao e

processar essas duas imagens em simultaneo.

Gigasize- “Site” de alojamento “online” de ficheiros.

H.264— Codecde video baseado MPEG-4 Part 10

“Hardsub” — Tipo de legenda aberta usada em emis@# “fansubbing”.
IRC — Protocolo de comunicacéao utilizado na Internet.

JACOsub— Programa gratuito de legendagem para os congreadCommodore
Amiga”.

“Kanji” — Caracteres de origem chinesa usados oatagaponesa.

“Karaoke” — a) Legendas que acompanham a musicgedeérico de abertura e de
encerramento dos episodios de “anime”; b) Tempgéiaa estilizacdo das legendas que

acompanham a musica do genérico de abertura e agramento dos episédios de

“anime”.
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“Karaoker” — Membro de um grupo de “fansubbing”afjyincdo € editar o “karaoke”

de um episodio de “fansubbing”.
Kazaa— Programa de partilha de contel8@#.

Lancamento — Etapa de publicacdo e publicidade nterniet de um episodio de
“fansubbing”.

“Laserdisc” — Primeiro disco éptico de armazenametd audio e video disponivel ao
publico, muito popular na década de 1980 e 1990.

Legendagem — Etapa de temporizacdo das legendasejau da introdugcédo dos
fotogramas de entrada e saida das legendas, do wenexposicdo das legendas e da

divisdo de legendas de um episodio de “fansubbing”

Livejournal — Comunidade virtual na qual os utilizadores podeiar o seu “journal”

ou blogue.
“Manga” — Banda desenhada japonesa.
Megaupload- “Site” de alojamento “online” de ficheiros.

P2P — Tecnologia que estabelece uma espécie de redalwule computadores, onde

cada estacao possui capacidades e responsabiletpdealentes.

“Quality Checker” (QCer) — Membro de um grupo dar$ubbing” cuja funcdo é
detectar erros de qualquer tipo ou problemas gista@x nas legendas e na legendagem
de um episddio de “fansubbing”.

“Raw” (episddio) — Episédio ndo traduzido e ndecledpdo para “fansubbing”.

“Raw Provider” (“Raw Getter”) — Membro de um gruge “fansubbing” cuja funcéo &
procurar na Internet um episddio gravado a padirtalevisdo ou uma copia feita a
partir de um DVD.

Revisdo da Legendagem — Etapa de correccao det@spécnicos da legendagem de

um episodio de “fansubbing”.

Revisdo da Traducdo — Etapa de revisdo e corregea@oatical e ortografica da

traducéo de um episodio de “fansubbing”.

110



“Romaji” — Transcricdo do japonés que recorre $abato latino.
Sabbu- Programa gratuito de legendagem usado no “fénsgib

“Seeds” — Num programa dg&tTorrent, “seeds” correspondem aos computadores que
se encontram “online” com a janela do programatalgara partilharem o ficheiro com

outros utilizadores.

“Sites” de “Streaming” — “Sites” para os quais é&de “upload” de videos que ficam

disponiveis publicamente.

“Sites” de alojamento “online” de ficheiro®(line File Hosting — “Sites” que, por um
determinado periodo de tempo e, nalguns casosanted» pagamento de certa quantia

permitem o armazenamento “online” de ficheiros.
“Softsub” — Tipo de legenda fechada usada em “faipisig”.

“Styling” — Seleccédo do tipo, do tamanho e da carletra a usar num episédio de

“fansubbing”.

Sub Station AlphdSSA) — Programa gratuito de legendagem para wsatos .ssa

e .ass.
“Tapesub “— Antigo formato de “fansub” distribuidm suporte VHS.

“Timer” (T) — Membro de um grupo de “fansubbing”jg@ufuncdo é legendar um

episddio de “fansubbing”.
Torrent— Extensao dos ficheiros de programa8iti€orrent

Traducdo — Etapa de traducéo interlinguistica deepizddio de “fansubbing” levada a

cabo pelo tradutor.
“Translator” (TL) — Tradutor para “fansubbing”.

“Typesetter” (TSer) — Membro de um grupo de “farisof” cuja funcéo é: a) fazer o
“styling”; b) criar e introduzir os “F.O.S. effefsc) criar as legendas de “karaoke”

num episodio de “fansubbing”.

“Upload” — O acto de enviar ou partilhar um ficlzera Internet.
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uTorrent— Programa dBitTorrent
VHS (Video Home Systgm Cassete de video.
Virtual Dub— Programa gratuito usado na manipulacéo e cosfweate video.

VobSub — Programa gratuito que permite copiar as legemd@asum DVD e,

posteriormente, sincroniza-las com o ficheiro akewi

XviD — Codecque permite visualizar e criar vided®EG-4.
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