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RESUMO

Entre 1987 e 2004, no &mbito de uma iniciativa do Centro de Imagem e Técnicas Narrativas
(CITEN) do Centro de Arte Moderna José de Azeredo Perdigdo/Fundagdo Calouste Gulbenkian,
foram realizados dezenas de cursos e workshops de animacgdo. Em 2005, esta iniciativa foi
integrada no Centro de Investigacdo e de Estudos Arte e Multimédia (CIEAM) da Faculdade de
Belas Artes da Universidade de Lisboa (FBAUL). Este projeto de investigacdo foca-se na
preservacdo dos materiais audiovisuais resultantes destes cursos, atualmente parte do acervo do
Departamento de Multimédia da FBAUL.

Sendo uma das principais probleméticas a falta de informacéo sobre os materiais que
constituiam o acervo, foram realizados esforcos de identificagdo, quantificacdo, etiquetacdo e
documentacdo fotografica de todas as cassetes. O passo seguinte do processo foi a visualizagao
e digitalizagdo, sempre que possivel e apropriado, e por fim, o acondicionamento das cassetes em

condigdes o0 mais estaveis possiveis, de maneira a assegurar que se manterdo acessiveis no futuro.
Palavras-Chave:

Conservacao, Arquivo Audiovisual, Digitalizacdo, Cassetes de Video

ABSTRACT

Between 1987 and 2004, as part of an initiative of the Center of Image and Narrative
Techniques (CITEN) of the Modern Art Center José de Azeredo Perdigdo/Foundation Calouste
Gulbenkian, dozens of animation courses and workshops were held. In 2005, this initiative was
integrated in the Research and Study Center for Art and Multimedia (CIEAM) of the Faculty of
Fine Arts of the University of Lisbon (FBAUL). This research project focuses on the preservation
of the audiovisual materials resulting from these courses, currently part of the collection of the
Department of Multimedia of FBAUL.

As one of the main problems was the lack of information about the materials that made up the
collection, efforts were made to identify, quantify, label, and photographically document all the
tapes. The next step in the process was viewing and digitizing, whenever possible and appropriate,
and finally storing the tapes in as stable conditions as possible, to ensure that they will remain

accessible in the future.
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Introducéo

A conservacao de meios audiovisuais, especialmente cassetes de video analdgicas, é
uma questdo complexa, envolvendo ndo sé a degradacéo fisica dos materiais pelos quais
sdo compostas, como também a inerente obsolescéncia tecnoldgica dos formatos de video

e dos equipamentos com eles relacionados.

Mesmo conseguindo manter as cassetes em bom estado de conservagéo, se ndo for
possivel visualiza-las, o contetdo perde-se. A disponibilidade de equipamentos de
visualizacdo depende da producdo em massa, que é suspensa quando os formatos se
tornam obsoletos. O ritmo da tecnologia, ao longo das ultimas décadas, levou a ciclos de
inovacdo cada vez mais curtos, com 0s novos formatos e sistemas de gravacdo a
tornarem-se cada vez mais sofisticados (Schdller, 2008). A grande maioria dos formatos
analogicos atualmente a cargo de arquivos e instituicdes cessaram producao ha mais de

uma década, o que torna a sua obsolescéncia uma realidade inevitavel.

Iniciativas e formacdes para a conservacdo das cassetes de video desenvolvem-se com
mais iniciativas a partir do século XXI. Em 2008, George Boston redige que “embora
ndo exista atualmente um texto moderno e exaustivo sobre a preservacdo de suportes
audio e video, os principios da preservacao a longo prazo de gravac@es histéricas e 0s
aspetos praticos da producdo e preservacao de contetdos audio digitais sdo abordados
em publicacbes produzidas pela Associacdo Internacional de Arquivos Sonoros e
Audiovisuais (IASA).”! Informa ainda que “um documento mais abrangente estd
atualmente (2 data de 2008) em preparacdo para a IASA” e que o documento
disponibilizado em 2008 “inclui também um capitulo sobre a manutencdo do
equipamento e a obsolescéncia dos formatos.” A partir desta afirmacgdo deduz-se que o
documento abordado por George Boston possa ser a publicacdo disponibilizada online
pela IASA em 2018, intitulado Guidelines for the Preservation of Video Recordings, cuja
revisdo data de 2019. Em 2017, ja tinha sido publicado o documento The Safeguarding

of the Audiovisual Heritage: Ethics, Principles and Preservation Strategy (web edition).

! Traducéo livre da autora do seguinte texto: While a modern, comprehensive text on the preservation
of audio and video carriers does not exist at present, the principles of the long-term preservation of historic
recordings and the practical aspects of the production and preservation of digital audio content are
covered in publications produced by the International Association of Sound and Audiovisual Archives
(IASA). This text is an advance abstract of a comprehensive document currently under preparation for
IASA. It also includes a chapter on the maintenance of equipment and the obsolescence of formats.



Importa mencionar que a International Association of Sound and Audiovisual Archives
(IASA) foi criada em 1969, em Amsterddo, para funcionar como um meio de cooperacao

internacional entre arquivos que preservam documentos sonoros e audiovisuais gravados.

A conservacdo das cassetes de video € ainda uma préatica incipiente, por serem
consideradas formatos inerentemente impermanentes e instaveis, seja devido a
obsolescéncia do leitor, seja devido ao facto de se degradarem rapidamente em condicdes
ambientais desfavoraveis. Para além disso, existe também a possibilidade de serem
afetadas por ruido eletrénico invisivel ou por deformacdes mecanicas e desgastes fisicos.
(Bigourdan et al., 2006)

Assim sendo, a preservacado deste tipo de materiais tem um certo carater de urgéncia.
E necessério assegurar a migracéo de obras em perigo para formatos que permitam a sua
visualizacdo. No entanto, simultaneamente, é também necessario preservar as
tecnologias e competéncias da era analégica (Edmondson & Unesco, 2016). Com a
rapida aceleracao do desenvolvimento tecnologico em pleno século XXI, é cada vez mais
complicado assegurar ou estabelecer um formato Unico para o qual migrar estes materiais,
pelo que manter acesso ao original, sempre que possivel, continua a ser absolutamente

imperativo.

Este trabalho incide sobre uma colecdo de cassetes de video de variados formatos e
idades, cujo contetdo era desconhecido. Estas cassetes sdo o resultado dos cursos e
workshops organizados pelo Centro de Imagem e Técnicas Narrativas (CITEN), no
entanto, os materiais que se encontram atualmente no acervo do Departamento de
Multimédia da Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa (FBAUL) sdo
apenas uma parte da totalidade dos contetdos produzidos pelo CITEN ao longo dos anos,
parte essa que se encontrava desorganizada e pouco (ou nada) documentada.

Ao realizar a sua identificacdo, inventariacdo e por fim digitalizacdo, estabeleceu-se

0 acesso a estas cassetes, devolvendo-as ao contexto histdrico ao qual estavam associadas

Este projeto dividiu-se em trés sec¢des distintas. Na primeira seccao, foi efetuada a
contextualizagcdo dos meios audiovisuais sobre os quais este projeto incide. Realizou-se
a recolha de informacéo sobre os formatos e sobre quais as problematicas mais comuns
que surgem na conservacao destes materiais; também se procedeu a contextualizag¢ao do
acervo em si, através do levantamento historico, assim como das tipologias dos materiais

e das patologias que os afetem.



Subsequentemente, foi feita a inventariacdo e catalogacdo dos conteddos, bem como
a identificacdo e a quantificacdo do numero de cassetes. O processo de registo e

etiquetacédo do acervo foi devidamente explicado.

Por altimo, procedeu-se a caracterizacdo e diagndstico do estado de conservacao, para
posterior proposta de tratamento, nomeadamente limpeza e digitalizacdo, e por fim o

acondicionamento dos materiais e a sua divulgagéo.

Devido ao facto da literatura existente sobre este campo de estudo se encontrar noutros
idiomas e a terminologia especifica ser maioritariamente em inglés, foi produzido um

glossério de modo a auxiliar a compreenséo do texto.

Este projeto foi apresentado presencialmente no congresso RADAR - Congreso
Internacional de Investigacion Transversal desde las Artes, que tomou lugar nos dias 19,
20 e 21 de outubro 2022, na Facultad de Bellas Artes de la Universidad de La Laguna,

em Santa Cruz de Tenerife.



PARTE | - CONTEXTUALIZACAO

1. Audiovisuais

1.1. Formatos e especificacles de fitas de video

O termo "formato™ é utilizado para descrever as dimensdes fisicas da gravacdo na
fita e também elementos como o tamanho da cassete, a largura da fita e a velocidade
em que a fita é gravada e reproduzida. Pode tambeém referir-se ao hardware, ou
equipamento, necessario para gravar, reproduzir ou editar a fita (Wheeler, 2002).

A fita magnética, independentemente de formato, € constituida por dois
componentes: uma camada fina capaz de gravar um sinal magnético e uma pelicula

mais espessa que suporta essa camada (ver Fig.1). (Van Bogart, 1995).

Camada superior
(Revestimento magnético + Ligante)

Pelicula de suporte

Figura 1 - Diagrama da composicao de fita magnética

A pelicula de suporte fornece a estabilidade dimensional da fita e a camada
magnética contém a informacéo, que é registada como alteracdes na forca e direcdo do
campo magnético.

A camada superior contém dois elementos: o revestimento magnético e o ligante.

As fitas que utilizam particulas magnéticas tém uma camada de aglutinante que
mantém as particulas no seu lugar na base, protege-as e incorpora um lubrificante que

reduz a friccdo quando a fita é reproduzida (Iraci, 2005).



Algumas fitas tém também um fino revestimento de particulas de carbono sintéticas
na sua face de tras, dando a fita uma maior estabilidade e impedindo a acumulacédo de
eletricidade estética.

A pelicula de suporte de cassetes fabricadas a partir dos anos 60, que sdo as mais
relevantes para este objeto de estudo, é feita de polietileno de politereftalato (PET) ou,
para muitas das fitas de video digitais finas, polietileno de naftalato (PEN) (Rauh, 2006).
Estes sdo compostos extremamente estaveis, e quando armazenados em condicfes de
arquivo (livre de vibragfes, num local fresco, seco e protegido dos raios ultravioleta)
espera-se que tenham um tempo de vida de varios séculos.

O revestimento magnético ¢ onde o contetdo é gravado, e é composto por uma
mistura de particulas magnéticas, aglutinantes, lubrificantes, tensioativos e outros
produtos quimicos especiais (Wheeler, 2002).

Cada fabricante utiliza a sua propria composicao para o revestimento magnético, e
estas composicdes sdo consideradas segredos comerciais. Por vezes a mesma formula
mantém-se em uso durante varios anos, todavia pode ser alterada varias vezes durante
a vida util de um produto. Todas estas variaveis dificultam a identificacdo com preciséo
davida util de cassetes de video como medium, apesar de poderem ser feitas estimativas
caso a caso.

De acordo com o texto da apresentacdo de Albrecht Hafner e Dietrich Schiller, em
2008, para workshops de formacdo sobre preservacdo audiovisual organizados no
ambito do projeto TAPE da Comissdo Europeia, designado Audio and video carriers:
Recording principles, storage and handling, maintenance of equipment, format and
equipment obsolescence, o primeiro pigmento magnético de grande difusdo foi o 6xido
de ferro (111) ou Oxido férrico (yFe.0%), tendo sido utilizado para todas as fitas de audio
em bobinas abertas, e no primeiro formato de video?. O ¢xido férrico é um produto de
corrosdo de cor castanha e quimicamente estavel. No entanto, devido ao tamanho dos
seus imanes elementares, a sua capacidade para alta densidade de dados é limitada,
tornando-o inadequado para velocidades de gravacdo reduzidas e, portanto, para fitas
mais pequenas (de menor largura) (Schller, 2008).

A fim de permitir um manuseamento mais pratico das fitas de video, foi

desenvolvido didxido de cromio (CrOz), o que permitiu densidades de dados mais

2 Sistema Quadruplex de 2 polegadas, formato pioneiro de fitas de video analdgicas. Utilizava fitas de
5.08cm de largura enroladas em bobinas abertas.
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elevadas, e, consequentemente, velocidades de gravacdo mais lentas e fitas mais
estreitas. O dioxido de cromio e os seus substitutos (magnetite [Fes04] com infuséo de
cobalto) eram os principais componentes na composicdo de cassetes de video
analdgicas. Estes compostos sdo considerados quimicamente menos estaveis do que o
oxido de ferro, mas nédo o suficiente para que sejam feitas observacfes adversas a seu
respeito.

Subsequentemente, foi desenvolvido um pigmento magnético feito de particulas de
ferro puro (denominado Metal Particle [MP]) que devido a sua natureza quimica era
potencialmente propenso a oxidacdo. Apos problemas com a oxidacdo nas primeiras
cassetes, foram desenvolvidos métodos que, até agora, tém evitado quaisquer
problemas generalizados com a oxida¢do. Contudo, a médio e longo prazo, as fitas MP,
bem como as fitas ME (Metal Evaporated), ou seja, fitas com uma camada magnética
produzida por evaporacdo sob alto vacuo, devem ser consideradas de risco (Schaller,
2008).

Diferentes revestimentos apresentam também diferentes niveis de coercividade
(forca magnética): as fitas de 6xido de ferro registam cerca de 300 oersteds (unidade de
intensidade magnética - Oe), as fitas de magnetite com infusdo de cobalto registam
entre 600 e 800 oersteds e as fitas de MP registam cerca de 1500 oersteds. Quanto mais
alto o nivel de oersteds, mais informacdo pode ser incluida num determinado volume,
e mais dificil de apagar sera (Wheeler, 2002).

Por fim, falta referir o ligante, que é adicionado ao revestimento magnético de modo
a manter as particulas magnéticas bem unidas a pelicula de suporte. Dependendo da
composicdo do ligante e do ambiente em que a fita € armazenada, alguns ligantes podem
comecar a decompor-se logo ap6s um curto periodo de tempo. Nestes casos, 0
revestimento magnético sobre o qual a gravacdo é armazenada pode ser danificado ou

completamente destruido porque se desprende da pelicula durante a reproducéo.

O ligante é o ponto fraco da maioria das fitas de video. No final dos anos sessenta,
poliéster uretano tornou-se um ligante popular para fitas de video por causa do seu baixo
custo e durabilidade (Wheeler, 2002). O problema com esta substancia é que pode
absorver humidade, o que muda a sua estrutura molecular. Os materiais plasticos séo
polimeros, e a sua forca e tenacidade deve-se, em parte, ao comprimento das moléculas
de polimero. Se as correntes sdo quebradas por hidrolise, as cadeias mais curtas dardo

menos forca ao plastico e, se forem quebradas cadeias suficientes, o plastico tornar-se-a
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fraco, pulverulento ou viscoso (Van Bogart, 1995). Temperaturas e humidade elevadas

aceleram este processo.
U-matic

O formato de fita U-Matic foi introduzido pela Sony em 1971 e rapidamente se
tornou amplamente adotado pela industria da telecomunicacdo devido as vantagens de
utilizar uma cassete ao invés dos formatos de bobinas abertas anteriormente utilizados.
A fita tem 1,91cm de largura e o seu nome deriva da forma que o percurso da fita faz
quando é introduzida a volta do tambor da cabeca de video helicoidal, que se assemelha
a letra U. No inicio da década de 1980, a Sony introduziu a high-band ou BVU
(Broadcast Video U-Matic), um formato com cor melhorada e ruido reduzido. O
formato 'original' U-Matic é agora conhecido como “low-band” (Addis & Veres, 2007).

As especificacdes do formato incluem também as dimensdes das cassetes, que vém
em tamanhos grandes e pequenos. As cassetes mais pequenas (Fig,2) (de dimensdes:
18,5cm x 12 cm x 3 cm), tal como as KSP-S10, ou a série KCS-10XBR, séo concebidas
para unidades portateis e tém tempo de gravagdo entre 10 e 20 minutos, enquanto que
as cassetes maiores (Fig.3) (21,9 cm x 13,7 cm x 3 cm) como as KCA-10XBR ou KSP-
60 oferecem tempos de gravacdo até 60 minutos.

A série de cassetes Sony BRS s0 é capaz de efetuar gravacdo low-band (IASA
Technical Committee, 2019).

oriaivAL I - nonTAOO ~
1 - ATELIER CinENA Animacad - CA) -Junhe Al

[ 3. ATELiER OF nusica: viose - onana (50
~& - VideoJoawal do CAl = N1 -[94] - nEsumo

Figura 2 - Cassete FBAUL/AM/GB-C/084, U- Figura 3 - Cassete FBAUL/AM/GB-C/023, U-matic
matic tamanho pequeno tamanho grande

Este formato teve um papel essencial na difusdo da “revolucdo” de video, ao tornar
a gravacdo de cassetes com qualidade profissional acessivel a uma grande variedade de

utilizadores. Refinamentos na composicdo de cassetes, camaras, gravadores e
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equipamento de edicdo ajudaram a manter a viabilidade do formato como meio de
producdo durante quase 15 anos (Murphy & Library of Congress, 1997).

Segundo um relatorio sobre os problemas encontrados durante a transferéncia de
50,000 cassetes U-matic do Institut National de [’Audiovisuel, 0S problemas de
reproducdo variam significantemente entre fabricantes e dependem do momento de
fabrico das cassetes. Neste relatorio, foi reportado que cassetes de certas combinagdes
de marca/ano exibiram problemas de reproducdo com uma frequéncia 10 vezes mais
alta que outras, e que os problemas de reproducéo estéo relacionados diretamente com
a decomposi¢do quimica da camada de ligante através de um processo de hidrolise. E-
nos dito ainda que a velocidade de degradacdo depende fortemente da formulacao
quimica exata de uma cassete, e que isto varia entre fabricantes e anos de producéo.
(Addis & Veres, 2007). Estes problemas ocorrem com mais frequéncia quando o
processo de degradacdo quimica teve mais tempo para se realizar, e, portanto, mais
degradacdo ocorreu. No entanto, de encontro com as conclusdes alcancadas no fim
deste estudo, essa variacdo € secundaria em comparacdo com as variagles entre

diferentes formulacdes de cassetes.

VHS

Lancado em 1976, o VHS (Video Home System) foi o formato de padrdo aberto
desenvolvido pela JVC (Japan Victory Company) em oposi¢do ao formato Betamax,
produzido pela Sony em 1975. Em 1977, as maquinas VHS tornaram-se disponiveis em
formato doméstico nos mercados do Japao, Europa e América. Embora as primeiras
méaquinas VHS fossem de qualidade ligeiramente inferior ao formato Betamax, o tempo
de gravacdo mais longo e o padrdo aberto encorajaram uma grande variedade de
fabricantes a tomar parte na producdo do formato.

O formato VHS acabou por sobreviver ao Betamax, em parte devido ao nimero de
fabricantes e aos custos mais baixos, assim como ao relativo preco e disponibilidade de
pecas sobressalentes. A maior disponibilidade de titulos comerciais em formato VHS
foi também uma razdo significativa para a popularidade esmagadora do formato (IASA
Technical Committee, 2019).

Enquanto que este formato é satisfatorio para fins de visualizacdo, ndo foi desenhado
para fins de producdo, com resolucdes altas ou longos tempos de vida em mente, e,

portanto, verifica-se que a resolugdo de imagem se degrada significativamente quando
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copiada para outra geracao. Assim sendo, este € um formato que ndo se recomenda ser
usado para material de arquivo importante (Murphy & Library of Congress, 1997,
Wheeler, 2002).

Quanto as especifica¢bes do formato, as cassetes VHS fazem uso de fita de 1,27cm
de largura, sendo o tamanho e padrdo mais comum da cassete por volta de 18,7 cm de

comprimento, 10,2 cm de largura e 2,5 cm de altura (Fig.4).

Figura 4 - Cassete FBAUL/AM/GB-A/032, VHS

No boletim técnico do Canadian Conservation Institute (CCI), The Digitization of
VHS Videotapes, é oferecida ainda a informacdo que ao comprar cassetes VHS em
branco, os comprimentos da fita s&o bem definidos e rotulados com uma letra seguida
de um numero, representando o tempo de gravacdo no modo de velocidade SP. A letra
"T" é utilizada para gravacOes de video NTSC, enquanto a letra "E" é utilizada para as
PAL ou SECAM.

NTSC, PAL e SECAM s&o os padrdes de televisdo analégica que sdo utilizados no
mundo. O NTSC é usado na América do Norte, Japdo e partes da América do Sul; o
PAL é usado, principalmente, na Europa, Africa, Sul da Asia e partes da América do
Sul; e 0 SECAM ¢ usado predominante no Norte da Asia e partes da Europa e Africa.
Estas normas ndo sdo compativeis entre si, pelo que é necessaria uma conversao para
ver uma determinada gravacdo VHS produzida com um sistema de televisao e vista

noutro sistema (lraci, 2017).

Betacam SP

O formato Betacam SP foi introduzido no mercado em 1986, como melhoria do

formato original Betacam.
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Todos os membros da familia Betacam oferecem um formato de gravacao de video
de alta qualidade e foram usados profissionalmente dentro da industria da transmisséo
e producdo de video. O Betacam analdgico original era o formato preferido por
profissionais e foi usado extensivamente ao longo dos anos 80 e 90, tendo sido
produzido tanto numa cassete grande como numa pequena. As cassetes pequenas eram
usadas para captura portatil numa cdmara de video, e as cassetes maiores eram usadas
para gravagbes mais longas, geralmente em condi¢cdes de gravacdo mais estaticas
(IASA Technical Committee, 2019).

De acordo com o guia da IASA, Guidelines for the Preservation of Video Recordings,
o formato Betacam SP apresentava caracteristicas e desempenho melhorados quando
comparado com o formato original, com os gravadores de video (VTR) deste formato
a introduzir tecnologias como um gerador e leitor de cddigo de tempo longitudinal
(LTC) integrado, time-based correction (TBC) integrada, e modelos posteriores
incluindo multiplos (ou seja, quatro) canais de audio e introduzindo a utilizacdo de
reducdo de ruido do tipo DOLBY-C (IASA Technical Committee, 2019).

Este formato utilizava fita metélica formulada e oferecia uma resolugédo horizontal
aumentada de 340 linhas, tendo-se tornado o padréo da industria para a maioria das
estacOes de televisdo e casas de producdo de alta qualidade até finais dos anos 90.

Por essa razdo e pela sua estabilidade quimica tornou-se também um formato de
arquivo popular, incluindo também equipamento que varia radicalmente de preco,
devendo ter-se em atencédo de que a qualidade do audio das maquinas mais baratas pode
ndo ser adequada (Wheeler, 2002).

A Betacam SP encontra-se disponivel em dois tamanhos, com o tamanho S (Fig.5)
(15,6 cm x 9,6 cm x 2,5 cm) baseado na cassete original Betacam e destinado a

utilizacdo em camaras de video, e um tamanho L (Fig.6) (25,4 cm x 14,5 cm x 2,5 cm)
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destinado a maquinas de edicao de video. Enquanto que as cassetes S estavam limitadas

a 30 minutos de gravacdo, as cassetes L permitiam até 90 minutos de gravacao.

Anti-Static Lid

Figura 5 - Cassete FBAUL/AM/GB-B/030, Figura6 - Cassete FBAUL/AM/GB-B/011,
Betacam SP tamanho S Betacam SP tamanho L

1.2.  Problemas de conservagdo mais comuns
Degradacao do ligante

O ligante é responsavel por manter as particulas magnéticas na fita e facilitar o seu
transporte. As fitas modernas sdo produzidas com ligantes de poliéster-uretano (PEU),
um tipo de poliuretano, e constituem frequentemente um problema de preservacao
devido a serem particularmente suscetiveis a hidrolise (Schiiller, 2008).

Se o ligante perder integridade por amolecimento, fragilizacdo, perda de coesdo ou
perda de lubrificacdo, a fita pode tornar-se inutilizavel. O termo sticky shed syndrome
é comummente utilizado para descrever o fendmeno associado a deterioracdo do ligante
da fita magnética, uma vez que ao serem reproduzidas fitas afetadas por hidrdlise, estas
deixam para tras depositos de pé magnético nas cabecas de reproducdo, obstruindo-as
e levando a uma perda significativa de altas frequéncias (no caso de cassetes de audio)
ou a uma quebra completa do sinal (no caso de cassetes de video).

Isto leva também a que as fitas sejam sujeitas a uma maior fric¢do e tensdo durante
a reproducdo, que se manifesta num ruido estridente (guinchar) e pode chegar a causar
danos na fita em si.

O dano no ligante ocorre porque as moléculas dos polimeros que constituem 0s
ligantes sofrem quebras em moléculas menores quando entram em contacto com a agua.
Assim, quanto mais agua estiver presente, maior é a probabilidade de as cadeias de

poliéster serem quebradas (VVan Bogart, 1995).
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A tendéncia higroscépica do ligante para absorver humidade atmosférica liberta
acidos e alcool, produtos ou catalisadores que aceleram a destruicdo da cassete. Quanto
mais envelhecida a cassete mais higroscopica sera.

Este processo é acelerado por humidade elevada em combinagdo com temperaturas
quentes e abrandado por condicGes secas e mais frias. Cassetes que sejam mantidas em
climas quentes e himidos tém baixas probabilidades de sobrevivéncia a longo termo, a
menos que sejam colocadas em condi¢gbes de armazenamento cuidadosamente

controladas (Murphy & Library of Congress, 1997).
Deformacéo da fita

A pelicula de suporte, ou substrato, suporta a camada magnética no transporte através
do gravador. Como mencionado anteriormente, desde o inicio dos anos 60 que cassetes
de 4udio e video usam uma pelicula de poliéster (especificamente polietileno tereftalato
(PET)) como material de substrato de fita, tendo este sido demonstrado, tanto através de
testes como em situacdes reais, como sendo um material quimicamente estavel. As
peliculas de poliéster sdo altamente resistentes a oxidacdo e a hidrolise e, em situacdes
de arquivo, o suporte de poliéster ira perdurar para além do polimero ligante. Ainda assim,
as fitas de suporte em poliéster estdo sujeitas a problemas de deformacdo do material.
Tensdes no tape pack (termo utilizado para se referir a estrutura formada pela fita quando
se encontra enrolada em volta do eixo da bobina) e bobinagem de pobre qualidade podem

resultar em distorc¢des na fita de suporte, e, portanto, em dificuldades de reproducéo.

Na publicacdo Magnetic tape storage and handling: a guide for libraries and archives,
é-nos dito que a melhor maneira de reduzir o grau de deformacdo do suporte da fita é
armazenar a cassete magnética num ambiente que ndo varie muito em temperatura ou
humidade, visto que cada vez que a temperatura ou humidade muda, o tape pack sera
submetido a expansdo ou a contracdo. Estas mudancas dimensionais podem aumentar as
tensdes na estrutura do tape pack, que, por sua vez, podem causar distor¢des permanentes

na fita de suporte (Van Bogart, 1995).

Alteracdes de temperatura repentinas podem levar ao “cinching”, ou enrugamento, da
fita, através da expansdo e contracdo da fita e das bobinas a ritmos diferentes. Isto leva a
que a tensdo estique ou afrouxe, o0 que eventualmente enruga a fita de suporte. As bases
de poliéster, embora estaveis, irdo esticar e encolher em condigdes ciclicas rapidas de

temperatura e humidade (Forgas, 1997).
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Estas distorgdes da fita de suporte numa cassete de video irdo aparecer como
mistracking 3 quando a cassete for reproduzida. Também ¢ possivel que as fitas
experienciem deformacdes nédo lineares, como resultado de tensdes ndo-uniformes (Van
Bogart, 1995).

As deformagdes no poliéster podem ocorrer também por mau manuseamento, ou
devido a equipamentos de reproducdo mal mantidos. Passa-se a citar: “Um dos problemas
mais comuns sdo danos na borda da fita tipicamente causados por transportes
desalinhados. Os danos fisicos (estiramentos, cortes, deformacGes, etc.) provocam
desajuste & medida que a fita se desloca através dos caminhos-guia.” # (Murphy &
Library of Congress, 1997)

Perda do lubrificante

Os lubrificantes sdo incluidos na formulacdo da fita para assegurar uma passagem
estdvel da fita através das cabecas magnéticas, algo criticamente necessario a sua
reproducdo, uma vez que permite ndo s6 uma reproducdo consistente como também

previne o sobreaquecimento da fita durante a reprodugéo.

De acordo com o guia da IASA, muitas das fitas utilizavam lubrificantes volateis, que
eram esgotados por mdltiplas reproducdes ou porque se evaporavam durante
armazenamento (IASA Technical Committee, 2019). Ndo existem sinais 6bvios que
indiqguem perda de lubrificante, exceto que, similarmente a degradacdo do ligante, a

cassete ird “guinchar” a medida que passa sobre as cabegas magnéticas.

John Van Bogart descreve a presenca de lubrificante na fita como semelhante a agua
absorvida numa esponja molhada. Os lubrificantes liquidos, adicionados ao ligante e
residindo nos poros de uma fita magnética, sdo espremidos para a superficie da cassete
quando esta passa sobre a cabeca magnética, tal como a agua seria expelida da esponja
ao ser pressionada. Esta exsudacao proporciona uma interface escorregadia entre a fita e
0s guias, e depois de passar pelos guias o lubrificante na superficie da cassete € absorvido

de volta. Este processo, ao longo do tempo, conduz a diminuicdo do nivel de lubrificante

3 Do glossario: Fenomeno que ocorre quando o caminho seguido pela cabega de leitura de um gravador
ndo corresponde a localizagdo da faixa gravada na fita magnética. A cabeca de leitura deve capturar uma
dada percentagem da faixa de modo a produzir um sinal de reproducgdo. Se a cabeca estiver demasiado
afastada da faixa, a informag&o gravada néo sera reproduzida a um nivel adequado.

4 Traducdo livre de: One of the most common problems is tape edge damage typically caused by
misaligned transports. Physical damage (stretching, nicks, and dents, etc.) cause mistracking as the tape
moves through the guide paths.
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numa fita, uma vez que é parcialmente consumido cada vez que a cassete € reproduzida
(Van Bogart, 1995).

Né&o obstante, é-nos dito também que mesmo em cassetes arquivadas que ndo sejam
regularmente reproduzidas, os niveis de lubrificante diminuem ao longo do tempo,
devido aos fenémenos da evaporacdo e da degradacdo. Os lubrificantes usados em
algumas cassetes sdo liquidos oleosos que sdo volateis e que se evaporam lentamente ao
longo do tempo. Alguns lubrificantes também estéo sujeitos a hidrdlise e a oxidacéo, tal
como o polimero ligante, e irdo perder as suas propriedades lubrificantes essenciais com
o tempo (Van Bogart, 1995).

Detritos e poluicédo aérea

No artigo The Preservation of Videotape: Review and Implications for Libraries and
Archives, Letitia Forgas descreve as particulas transportadas pelo ar como sendo
particularmente nocivas para cassetes de video. A eletricidade estatica na cassete atrai
contaminantes que danificam a superficie da fita. Subsequentemente, as cabecas
magnéticas e 0 mecanismo de transporte da fita do equipamento de visualizacdo séo
também contaminados com essas particulas, o que, devido a raspagem na sua superficie
durante a reproducdo, danifica ainda mais a fita de video. Estas contaminacGes podem
também levar a um direcionamento defeituoso da fita, 0 que pode causar danos nas suas
bordas (Forgas, 1997).

Assim sendo, para além de controlar a temperatura e a humidade, é essencial que 0s
niveis de polui¢do sejam mantidos o mais baixo possivel, uma vez que até as particulas
extremamente pequenas podem causar danos. Sobre esta questdo, Forgas escreve:
“Particulas tao pequenas quanto 40 milésimos de polegada (1.0160 um) podem danificar
materiais de registo de alta densidade e estas particulas nao sdo filtradas por filtros de ar
condicionado normais. Sao necessarios filtros de ar eletrénicos para reter estas particulas
sendo também importante filtrar o ar de gases poluentes, visto que estudos de
envelhecimento acelerados demonstraram que as fitas podem ser danificadas por gases

como o didxido de enxofre.” (Forgas, 1997)

% Tradugdo livre de: Particles as small as 40 millionths of an inch can damage high density recording
materials and these particles are not filtered out by normal air-conditioning filters. Electronic air filters
are needed to trap these particles and it is also important to rid the air of pollutant gases, as accelerated
studies have shown that tapes can be damaged by gases such as sulphur dioxide.
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Sobre a exposicdo a gases, Van Bogart diz que mesmo a niveis baixos de gases
corrosivos, tais como aqueles habitualmente presentes em ambientes de escritorio
urbanos, tém sido conhecidos por causar corrosdo em fitas de particula de metal exposto
e metal evaporado (ME). Ainda assim, Van Bogart adianta que de modo geral, estas fitas
estdo contidas em cassetes, 0s involucros das cassetes tém-se demonstrado como sendo
uma armadura eficiente contra poluentes no ambiente, e que, adicionalmente, este
problema de corrosdo encontra-se limitado as fitas a base de MP e ME, ndo sendo um
fator significante na deterioragdo de fitas de 6xido (6xido de ferro, didéxido de cromio)
(Van Bogart, 1995).

As cabecas de gravacdo e de leitura devem manter contacto muito préximo com a fita.
Uma particula de p6 na fita leva a que a cabeca suba e perca contacto com a fita (ver
Fig.7), resultando em dropouts, ou seja, perda de informacdo. Por essa razdo, Van Bogart
afirma que a presenca de sujidade na fita (po, particulas de fumo, detritos da propria fita
presentes no ambiente) pode levar a perdas de sinal mais acentuadas do que seria de
esperar to tamanho da particula em si.

Impressao
Cabega dlglta' PO
de leitura 15 ym
35 ym

Particula
de fumo Cabelo

6 ym 60 ym

Figura 7 — Esquema ilustrativo do tamanho de residuos em relag@o ao espaco

entre a fita e a cabeca de leitura®

Os detritos podem também contaminar e danificar o equipamento, causar riscos e
arranhdes numa fita e resultar na deformacao da fita, caso fiquem presos entre as camadas

de fita enrolada na bobina (Iraci, 2005).

® Nota: Traduzido e adaptado do diagrama apresentado no boletim técnico CCI - Remedies for
deteriorated or damaged modern information carriers, autoria Joe Iraci (2005)
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Bolor

No seu artigo Restoration of Molded Videotapes: Research on Vacuum-Freeze-
Drying of Water Damaged Videotapes, Agathe Jarczyk diz-nos que, de um modo geral,
0s microrganismos crescem em condi¢fes de maior humidade relativa e, na maioria dos
casos, com temperaturas mais elevadas aceleram esse crescimento. Sendo compostos de
materiais organicos, os componentes das cassetes de fita magnética estdo também
sujeitos a tornarem-se um meio de cultura para microrganismos e, sob as condigdes
climaticas apropriadas, servirdo de substratos para esses microrganismos. Jarczyk adianta
ainda que apos os danos iniciais da &gua, é frequente que a humidade permaneca dentro
da caixa fechada da cassete e, sobretudo, dentro da estrutura densa formada pelo
enrolamento da fita, durante longos periodos de tempo, e que, adicionalmente, o interior
da caixa da cassete esconde um namero de entalhes e espacos, o que impede a evaporagado
da agua. Assim, forma-se um microclima humido dentro da cassete que faz avancar o

crescimento de microrganismos (Jarczyk, 2013).

O bolor pode aparecer como um deposito branco na superficie de um tape pack, mas
pode também exibir outras cores e caracteristicas. Pode ser encontrado em caixas de
armazenamento, dentro do involucro das cassetes, em depositos de pd e outros

contaminantes na superficie dos rebordos das bobinas, ou na fita em si.

A exposicdo a certos bolores pode causar problemas de saude significantes, e é dificil,
mesmo para especialistas neste campo, identificar quais os esporos de bolor que seréo a
causa mais provavel de problemas de sadde. E recomendado, entdo, que todas as
colonizacBes biologicas sejam tratadas como um potencial risco de saude (IASA
Technical Committee, 2019).

Obsolescéncia do formato

Na sua sec¢do do livro Modern Art: Who Cares? Pip Laurenson diz-nos que o video
€ um sistema codificado, o que significa que uma cassete particular sé pode ser
reproduzida numa maquina desenhada para descodificar esse sinal, sendo inGtil preservar
informagc&o codificada se a maquina para descodificar os sinais de volta para a imagem e

som ja néo esta disponivel.

E, portanto, f4cil de entender o dilema da obsolescéncia destes formatos, uma vez que,

devido ao seu desuso, é cada vez mais dificil obter acesso, tanto a essas maquinas e as
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suas partes necessarias, como a pessoal qualificado para a sua manutencdo. A
obsolescéncia de formatos e equipamento é acompanhada por rapida obsolescéncia de
objetos auxiliares, tal como cassetes de calibragdo, bobinas e caixas vazias, e, mais

notoriamente, capacidades de assisténcia profissional (Schdiller, 2008).

J& em 2005, Suzanne Schnepp escreve sobre este tema: “Uma vez que as obras de
arte, em todos estes suportes, necessitam de maquinas de modo a serem experienciadas,
a disponibilidade destes dispositivos de reproducdo e visualizacdo, bem como a
existéncia de pecas de substituicdo para os mesmos, sdo problemas centrais para 0s

conservadores.”” (Schnepp, 2005)

Atualmente, quase duas décadas depois da publicacdo deste artigo, este problema

apenas se agravou exponencialmente.

Utilizando mais uma vez 0 Magnetic tape storage and handling: a guide for libraries
and archives como referéncia, é-nos dito que € indispensavel que os gravadores de video
sejam mantidos em excelente condicdo, de maneira a ndo s6 produzirem gravacdes de
alta qualidade como também prevenirem danos na fita ou na sua reproducdo. Gravadores
sujos podem arruinar uma fita ao distribuir detritos ao longo da superficie da fita,
arranhando-a, enquanto que gravadores que ndo estejam alinhados mecanicamente
podem rasgar e esticar fita, produzindo pobre enrolamento nos tape packs.
Adicionalmente, gravadores que estejam mal alinhados eletricamente podem causar

problemas de sinal que irdo resultar em reproducdes inferiores (Van Bogart, 1995).

De acordo com Ray Edmondson, 0s arquivos (nesta instancia utilizando o termo para
nos referirmos aos locais onde sdo guardados estes materiais) tém respondido a estas
questdes de uma variedade de maneiras: “Ao armazenarem e gerirem colegdes em
ambientes benignos, [0s arquivos] prolongaram a vida util dos suportes e atrasaram assim
a necessidade de migracdo. Ao desenvolverem formas de manter funcionais tecnologias
e competéncias obsoletas, “ganharam tempo” para acessibilidade continuada aos

suportes e programas de migracdo mais longos. Ao tomarem abordagens conservadoras,

" Traducdo livre de: Since artworks in all of these media require machines in order to be experienced,
the availability of these playback and viewing devices, and replacement parts for them, are central
problems for conservators.
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deram tempo para a acumulacdo de conhecimentos através da experiéncia pratica, o que

levou a mudangas na estratégia.”® (Edmondson & Unesco, 2016, pp. 54-55)

A viabilizacao fisica das cole¢des deve ser mantida em equilibrio com a capacidade
de manter a tecnologia obsoleta e as competéncias a ela associadas, que permitem acesso

e manutencao.

Por um lado, 0s responsaveis por estes materiais sdo pressionados tanto por
necessidade pratica como por percecao popular para “atualizar” constantemente para o
formato mais novo e mais moderno. Por outro lado, a migragéo repetida de grandes
quantidades de material de cole¢do ndo s6 se torna uma impossibilidade fisica, como

também néo faz sentido curatorial ou econémico (Edmondson & Unesco, 2016).

2. Caso de estudo

2.1. Historia da producéo dos Audiovisuais

Para elaborar a histéria dos audiovisuais deste acervo, é necessario conhecer a
iniciativa que lhes deu origem. Para o realizar, foram consultadas varias pessoas
envolvidas na organizacdo dos workshops em diversas etapas e abrangendo instrutores
e participantes.

Um dos elementos indispensaveis na recolha desta informacédo foi o Prof. Doutor
José Pedro Cavalheiro, atual professor na Faculdade de Belas-Artes de Lisboa, que
acompanhou o desenvolvimento da iniciativa do inicio ao fim.

O que viria a ser o Centro de Imagens e Técnicas Narrativas do Centro de Arte
Moderna da Fundacédo Calouste Gulbenkian (CITEN) tem as suas origens em 1987,
apos a realizacdo de um curso intensivo ministrado por professores do Royal College
of Arts no ambito de Cinema de Animacao.

Era inexistente, nesta época, qualquer tipo de ensino de Cinema de Animacao em
Portugal, ao contrario do que sucedia noutros paises da Europa, motivo pelo qual esta

8 Traducéo livre de: By storing and managing collections in benign environments they have lengthened
carrier life and so delayed the need for migration. By developing ways of keeping obsolete technology and
skills functional they have ‘bought time’ for continued carrier accessibility and longer migration programs.
By taking conservative approaches they have allowed time for the accumulation of knowledge through
practical experience, and this has led to changes in strategy.
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iniciativa foi pioneira neste dominio. Este primeiro curso foi realizado num registo mais
informal, tendo como ambic&o o expandir de fronteiras e o alargar de conhecimento.

No seguimento deste curso, foi proposto a diretora, Madalena Perdigdo, a realizacéo
de um outro curso, a concretizar durante o Verdo de 1987, com o objetivo de realizar
pequenos filmes com criancas e adolescentes, utilizando o mesmo equipamento
disponibilizado para o curso do Royal College of Arts.

Esta segunda ronda foi ja mais estruturada, pois foi elaborado com base na
experiéncia anterior. O material, bastante inovador para a altura, constava de um
equipamento de video U-Matic, com a possibilidade de registar sequéncias em
animacao, imagem por imagem. Deste modo, e ao contrario de outros centros e escolas
europeias de animacdo que trabalhavam ainda sobre pelicula, era possivel visualizar de
imediato os resultados das animagdes desenvolvidas.

Perante 0 sucesso desta iniciativa, Madalena Perdigdo avangou com uma nova
proposta, consistindo na realizacdo de um Curso Anual para Criangas e Adolescentes,
no decorrer do ano de 1988, apenas aos fins de semana. Durante a realiza¢ao do curso
juntaram-se a iniciativa varias escolas secundarias, sublinhando o interesse crescente
no cinema de animacdo. Iniciou-se assim um sistema de colaboragdes com o entdo
Atelier de Cinema de Animacdo ACARTE, que realizou com os alunos dessas escolas
varios filmes coletivos.

No fim de 1989, aumentaram o0s contactos, dando-se inicio a workshops para
professores, crescendo as propostas de colaboracdo no ensino, e em 1990 os
orientadores continuaram a ser frequentemente contactados para a realizacdo de
workshops com escolas. Porém, era impossivel dar continuidade a todos os pedidos, ou
dar apoio a realizacdo de obras complexas de autor, ndo s6 devido a falta de
equipamentos necessarios para esse fim, como pela prépria duracdo do curso.

As horas de formacdo necessarias, assim como todo o trabalho de captacdo e
montagem, exigiam que a estrutura crescesse e solidificasse. Contudo, com as
condicdes e infraestruturas disponiveis, e independentemente da producéo anual, foram
realizados cursos e workshops anuais com o Cinanima®.

Em 1993, as atividades recomecaram sob a direcdo de Natalia Pais, a data Diretora

do Centro Artistico Infantil, e finalmente a partir desse momento, e j& com uma

% Festival Internacional de Cinema de Animagéo, organizado pela NASCENTE Cooperativa de Acdo
Cultural, C.R.L., juntamente com a Camara Municipal de Espinho
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producdo organizada, surgiu 0 CITEN - Centro de Imagem e Técnicas Narrativas. O
Curso anual de Cinema de Animacdo aumentou para duzentas horas, com novo
equipamento e inteiramente direcionado a adultos.

Os cursos e workshops mantiveram-se até 1999 a um ritmo crescente, data a partir
da qual foi possivel estabelecer um protocolo com o ICAM (atual ICA, Instituto do
Cinema e Audiovisual) para trés iniciativas distintas: um Curso de Especializacdo de
seiscentas horas em Animacgdo de Volumes, um Curso de duzentas horas para
Argumento em Cinema de Animagéo e um Encontro Internacional sobre o Ensino do
Cinema de Animac&o na Europa.

Do Curso de Especializacdo em Animacao de VVolumes resultou a obra de animacao
Sopa Fria, que mereceu prémios nacionais e internacionais. Varias coOpias de
visualizacdo deste filme estdo presentes no acervo acerca do qual este trabalho é
estruturado.

Em 2005, o CITEN é integrado na Faculdade de Belas-Artes da Universidade de
Lisboa, levando assim a presenca desta colecdo de cassetes no acervo do Departamento
de Multimédia.

2.2. Acervo

Os contelidos do acervo encontravam-se organizados em seis caixas de papeldo,
marcadas com insignia da Fundacdo Calouste Gulbenkian. Trés das caixas continham
maioritariamente cassetes VHS e as caixas restantes continham maioritariamente
cassetes U-matic, tanto em formato grande como pequeno. Para além disso, no mesmo
armario em que as caixas se encontravam armazenadas, existia também uma selecédo de
cassetes Betacam SP, em formato grande e pequeno, que a primeira vista (de acordo
com a maneira como estavam rotuladas) faziam parte da mesma colecédo. Verificou-se,
através de um levantamento geral, que seriam perto de duzentas cassetes, dividas entre
trés formatos e espalhadas ao longo da cronologia desta iniciativa.

De acordo com as informagdes avangadas pelo Professor José Pedro Cavalheiro,
antigo coordenador do CITEN, esta colecdo serd apenas uma pequena parte do acervo
final resultante dos cursos realizados ao longo dos dezassete anos desta iniciativa,
tratando-se predominantemente de produtos de testes e exercicios, tentativas que iam
sendo “descartadas”. Existe ainda a possibilidade de que existam cOpias dos produtos
finais para os quais estes testes se dirigiam, ja em formatos mais recentes e com mais

alta qualidade, mas armazenadas noutras localizagdes e instituicdes.
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2.3.  Problematica

Apobs visitar o acervo do Departamento de Multimédia da Faculdade de Belas-Artes
da Universidade de Lisboa, a problemaética que se destacou foi a falta de informacéo
acerca do contetdo do acervo.

Segundo o testemunho de pessoas envolvidas na iniciativa, o principal centro de
operacdes dos cursos e workshops mudou de localizagdo algumas vezes, nomeadamente,
da sua localizagdo original na Avenida de Berna para o Centro de Arte Moderna
Gulbenkian (CAM), e subsequentemente do CAM para as instalacbes da Faculdade de
Belas-Artes da Universidade de Lisboa. Com estas mudancas como catalisador, alguns
dos materiais (versdes finais de projetos, matrizes com melhor qualidade) foram

separados, ficando a cargo de diversas pessoas e entidades.

Tendo sido feita essa distribuicdo, o material que ficou efetivamente a cargo da
Faculdade de Belas-Artes, e que acabou por ser transportado para as suas instalagoes,
terd sido aquele designado como sendo de “baixa prioridade”, ndo tendo sido

transportado com qualquer tipo de informacdo ou organizacao.

Durante o periodo em que 0 acervo esteve a guarda do Departamento de Multimédia
da FBAUL, ndo houve quaisquer tentativas de inventariacdo ou identificacdo, pelo menos
de uma maneira formal, que deixasse a informacdo disponivel para consulta. Estas
circunstancias deram origem a incerteza vigente quanto ao conteldo da cole¢do, o que

dificultava a sua conservacao.

O facto de se desconhecer quais 0s exemplares que se tratavam de copias e de originais,
e quais tinham sido migrados para outro formato, dificultou a elaboracéo de um processo
de priorizacdo das cassetes. Desconhecia-se ainda quais 0s casos de maior risco. O
acondicionamento inadequado, por um periodo prolongado, sem manuseamento,
conduziu a muita incerteza quanto ao seu estado de conservacgdo. Importa realcar ainda
que ¢ dificil averiguar a vista desarmada o estado de conservacdo das cassetes, ao

contrario do que acontece com outras obras, como 0 caso de uma pintura ou escultura.
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PARTE Il - INVENTARIACAO e CATALOGACAO

1. Identificacdo e quantificacdo de cassetes

A colecdo em analise encontrava-se contida na sala 3.52 do piso 3 da Faculdade de
Belas-Artes da Universidade de Lisboa, consistindo em seis caixas marcadas com a
insignia da Fundacao Calouste Gulbenkian, assim como vérias cassetes empilhadas numa
das prateleiras, identificaveis como parte da mesma colecdo devido a sua etiquetagem.
Estes elementos encontravam-se contidos num armario embutindo na parede do edificio,
um nicho com varias prateleiras, contendo diversos materiais ao encargo do acervo de

Multimédia.

Numa contabilizagdo inicial constatou-se que existiam centenas de cassetes. Tendo
em conta a dimens&o da colecéo e fases posteriores do projeto que necessitariam de um
investimento de tempo intensivo, e numa tentativa de atribuir o processo de inventario,
foram numeradas as caixas com numeros de 1 a 6 e iniciado 0 processo caixa a caixa,

existindo apenas uma breve caracterizagéo inicial.

Apresenta-se de seguida, na Figura 8, um

simples esquema exemplificando a distribuicéo

destes materiais dentro do espaco.

Num momento inicial, apenas as caixas Casic,etes
soltas

numeradas de 1 a 4 tinham sido indicadas como

contendo material desta colecdo, tendo os

restantes materiais sido identificados numa

etapa posterior.

A identificacdo do material passou pela
recolha da informacdo presente na rotulagem

'l

pré-existente nas cassetes, nomeadamente

titulos, autores, ano de producao/distribuicéo, e, Figura 8 - Esquema do arméario

sempre que possivel, geracdo da cassete.

Este termo geragdo ¢ utilizado para denominar a distancia entre a cassete “original” e
as suas copias. Ao trabalharmos com formatos analogicos, percebemos que durante
décadas a pratica de preservacéo e distribuicdo do seu conteudo foi baseada na realizagédo

de copias para outras cassetes (ou mesmo outros formatos). Todavia, por cada cépia
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realizada entre formatos analdgicos, ocorre uma perda subsequente de informacao
(Forgas, 1997). Tendo isto em conta, torna-se evidente que, de um ponto de vista de
arquivo, a versdo de maior qualidade tem prioridade, em termos de conservagdo do seu
contetdo, face a versbes de baixa qualidade. E importante, entdo, estabelecer esta
distingdo entre geracGes, de modo a tentar assegurar a preservacdo da melhor versao do

conteudo.

No campo dos meios audiovisuais, o que ¢ considerado um “original” (ou usando o
termo em inglés: master) nem sempre € uma definicao estatica (Edmondson & Unesco,
2016), dai o termo ser apresentado entre aspas. De modo geral, e para 0s propositos deste
trabalho, quando nos referimos a um master ou “original”, referimo-nos & montagem
final do conteudo, a partir da qual as copias seriam feitas. Noutras situacfes a geracdo
mais antiga presente no arquivo (Wheeler, 2002) ou cépias feitas para propdsitos
arquivisticos (AMIA Preservation Committee, 2002) podem também ser consideradas
como masters, ndo sendo utilizadas para visualiza¢do ou alteradas ou manipuladas em
qualquer sentido, existindo apenas para que outras copias sejam feitas, estas sim sujeitas

a visualizacéo ou distribuicdo do seu conteudo.
1.1.VHS

O formato VHS estava dividido entre as caixas nimero 1 e 3, havendo quarenta e trés
e trinta sete cassetes em cada uma, respetivamente. Para além das existentes nas caixas,
identificou-se oito cassetes adicionais nas prateleiras. Apos a quantificacdo de todas as
cassetes verificou-se que existia um total de oitenta e oito cassetes VHS. Destas oitenta
e oito, quarenta e cinco estavam acondicionadas na tradicional caixa de plastico, trinta e

nove em mangas de papel, e quatro das cassetes ndo tinham qualquer acondicionamento.
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De um modo geral, e de acordo com os rotulos presentes nas cassetes, foi possivel
identificar que estas seriam na sua maioria copias de outros materiais, tanto para
distribuicdo num regime mais formal, como para visualizagdo mais casual. Constituindo
uma excec¢do a regra, cinco das cassetes ndo continham qualquer tipo de identificacdo
(Grafico 1).

VHS
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Masters Copias Em diavida Sem informacéo

Gréfico 1 — Informacé&o obtida sobre as geracbes presentes no formato VHS

1.2.U-matic

As restantes quatro caixas continham cassetes U-matic, quantificando-se no final
oitenta e seis cassetes deste formato. Destas oitenta e seis, cinquenta e sete das cassetes
eram do previamente referido formato grande (permitindo até 60 minutos de gravacao) e
as restantes trinta de formato pequeno (permitindo até 30 minutos de gravacao).

Destas oitenta e seis cassetes apenas vinte tinham indicacdes definitivas sobre a sua
geracdo, dezassete delas rotuladas como sendo masters ou montagens finais e trés
rotuladas como cépias. As restantes cassetes continham apenas indica¢des sobre o titulo
ou descrigdo do contetido, € embora algumas contivessem a indicagdo de “montagem”
no nome, ndo existindo confirmacdo sobre se esta montagem seria a final, ou ndo, seria

dificil atribuir essa designacdo de maneira conclusiva.
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Duas das cassetes ndo possuiam qualquer rétulo ou

tanto na caixa como na cassete em si (Gréafico 2).

indicacdo sobre o seu conteudo,

70
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Em duvida

Sem informagéo

Gréfico 2 — Informacéo obtida sobre as geragdes presentes no formato U-

matic

1.3.Betacam SP

Excetuando uma Unica cassete que se encontrava na caixa 3, as cassetes Betacam SP

desta colecdo encontravam-se empilhadas nas prateleiras, dificultando assim a avaliacdo

inicial da sua pertenca a colecdo, uma vez que ao contrario da insignia nas caixas, nao

existia um marcador imediato da sua afiliagéo.

Através de conversas com responsaveis pelo acervo foi estabelecida essa conexao, e

terminada a quantificacdo verificou-se a existéncia de quarenta e seis cassetes deste

formato. Destas quarenta e seis, vinte e cinco eram do previamente mencionado tamanho

L (permitindo 90 minutos de gravacao) e vinte e uma do tamanho S (permitindo até 30

minutos).
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Neste formato, dezasseis das cassetes continham indicacdes sobre a sua geracdo, com
catorze delas sendo identificadas como masters ou originais e duas sendo identificadas

como copias (Gréfico 3).

Betacam SP
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Gréfico 3 — Informac&o obtida sobre as geracdes presentes no formato U-

matic

2. Processo de registo e Etiquetacdo

Cada cassete foi etiquetada e registada de acordo com um numero de inventério, o
qual foi atribuido de acordo com as normas da Faculdade, partindo do geral para o
particular. Assim, com base no exemplo FBAUL/AM/GB-A/001, temos FBAUL
referindo-se a Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lisboa, AM referindo-se ao
Acervo de Multimedia e, por fim, GB-A referindo-se a colecéo especifica, denominando
a sua proveniéncia e o formato da cassete, GB de Gulbenkian e A sendo a designacao
alfabética atribuida ao formato VHS, sendo os formatos Betacam SP e U-matic

denominados GB-B e GB-C, respetivamente.

Mantendo presente o facto que esta colecdo contém um numero fixo e especifico de
materiais, optou-se por uma denominacgéo alfabética para diferenciar formatos de modo
a otimizar o processo de inventario. O método de armazenamento destes materiais
recomendado passa por ter as cassetes na vertical. Todavia, devido a variedade de
dimensdes entre os formatos presentes na colecdo e ao facto de algumas das cassetes
possuirem um espaco limitado para colocacgdo da etiquetacdo de modo visivel, legivel e
seguro, optou-se pela designagdo mais simples e compacta. Tirando partido do facto da

colecdo em analise ter sido separada dos restantes materiais a cargo do Acervo de
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Multimédia por virtude da sua proveniéncia, possibilitou-se a distingdo os formatos

usando uma Unica letra, em vez, por exemplo, de fazer uso das iniciais dos formatos.

Para cada item foi feito um registo do titulo ou designacdo de cada cassete, assim
como um registo fotografico da cassete, a sua respetiva caixa e de quaisquer etiquetas ou
notas associadas as mesmas. Estas fotos foram numeradas e organizadas em pastas
correspondentes ao nimero de inventario de cada cassete. As pastas foram divididas de

acordo com o formato.

Em adigdo ao formato das cassetes foi também registado o fabricante de cada uma,
visto que, tal como mencionado anteriormente, a composi¢cédo de elementos como o
ligante e o revestimento magnético muitas vezes variava de fabricante para fabricante,
afetando assim a velocidade de deterioracdo mesmo entre cassetes do mesmo formato.
Embora essa vertente ndo seja explorada no ambito do presente trabalho, foi
documentada de maneira a auxiliar quaisquer esfor¢os de conservagdo que sejam

necessarios no futuro.

Sempre que possivel averiguar tal informagdo, foi registado o titulo, a data de
producdo ou distribuicdo do conteldo, e qual a geracdo da cassete. Para além disso, foram
também anotadas observac@es superficiais sobre o acondicionamento e estado fisico das
cassetes, com o entendimento que uma analise mais detalhada seria feita na triagem para

a digitalizacéo.
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Como exemplar do método como foram registadas estas informacdes, apresenta-se
aqui a ficha de inventario correspondente a uma das cassetes de formato Betacam SP (Fig.
9).

Registo Fotografico:

FICHA DE INVENTARIO

Identificacdo da Cassete:

Instituicio/Proprietdrio: Faculdade de Belas-Artes da Universidade de
Lisboa

Namero de Inventdrio: FBAUL/AM/GB-B/012

Titulo: Vortray CITEN Master

Autor:

Data de produgdo/gravacio:

Tipologia:

oy RN binde

Informacdo da Cassete:

Duragdo: 59mins Marca/Fabricante: Sony

Formato
Cassetes Relacionadas:
VHS Betacam U-matic (full size) Hi& R
5-VHS Betacam SP X | U-matic SP DVCam
U-matic {small} VideoB Outro = » -
Diagnéstico de Conservagao:
= Danos Fisicos da Cassete/Invélucro:
Producdo
Original/Master/1? geragdo | X Analdgico X Sam L » 5
Digital Sem Som Danos Fisicos da Fita de Video:
Copia A Cores X Audio Channel 1 Secgbes de Fita
Outra Preto e Branco Audio Channel 2 Vincos/Rugas
Outro Bobinar Solto
Danos nas Bordas
Outro
Infarmagdo do Rétulo Original {incluir anotagBies manuscritas e informago do fabricante):
Rétulo Calxa: Lateral: ALEMANHA / Wutenberg Film Akademie (Descric3a adicional):

Rotulo Cassete: Frontal: Vortroy CITEN Master

Localizagdo: Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lishboa - Sala 3.49 Degradacio guimica;

Particulas de Oxido Pretas/Castanhas
Acondicionamento: Caixa de pléstico P6 branco/Residua Cristalino

Odor na Fita

Informagdo sobre o Conteddo:

Sinopse (Breve descrigdo do conteddo da cassete): Curtas metragens de animacdo, dudio
em alemdo

[ Dificuldade em inar/Movi a Fita [ |

Qualidade de Imagem: Boa

|Descrigdo adicional): Qualidade de Som: Boa

Equipamento Usado: VCR Sony, modelo UVW-1700GP
Fita vista em: 03/06/2022

Fungos:
Fita vista por: Maria Nascimento

| Padrdes de cor preta, castanha ou mostarda | | Fi brancos | |

(Descrigdo adicional): Acties de Conservagdo:

Digitalizagdo criada em: 03,/06/2022

Formato: .mov
Notas:
Contacto/Trabalho realizado por: Maria Nascimento

Condigdo avaliada por: Maria Nascimento Data: 03/06/2022 E-mail: marianascimento@iive.com.pt

Figura 9 — Ficha de inventario da cassete FBAUL/AM/GB-B/012
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PARTE Il - CONSERVACAO

1.

Identificacéo e caracterizacao de material

Ao contrario de meios mais tradicionais, cujo contetdo pode ser observado através do
mero uso dos nossos sentidos, as cassetes de video requerem equipamento para aceder
ao seu contetdo, pelo que a identificacdo do material € um processo mais moroso,

dependente da visualizagdo de cada cassete.

Tendo sido registada a informacéo de titulos e etiquetas, de uma maneira geral estes
ofereceram apenas uma ideia vaga quanto aos conteudos, contendo até, por vezes,
informacéo contraditoria entre caixas, cassetes e folhas soltas ou etiquetas adicionadas

posteriormente ao que aparentava ser a producdo ou montagem original.

Ao ser efetuada a visualizacao, foram encontradas situacdes em que, sendo fidedigna
a relacdo entre rotulo e conteldo, existia conteldo extra aquele indicado no titulo ou
descri¢cdo, ndo sendo clara se esta inclusao seria deliberada, qual o seu proposito, ou até
mesmo se foi incluida na mesma data do contetido original ou adicionada num momento
posterior. Adicionalmente, existem casos em que 0s conteldos correspondem a
informacdo rotulada, mas a sua relacdo com os restantes materiais da colecdo é também
enigmatica. Um dos exemplos notaveis destes casos encontra-se no numero de inventario
FBAUL/AM/GB-A/068, rotulado “1984 / Show Reel Comp. Animagéo”, onde é possivel
observarmos tanto a inclusdo de gravacdes de filmes, como também programas e

entrevistas do que aparenta ser emisséo dos canais de televisao nacionais.

Existem também varias cépias do mesmo material, por vezes distribuidas entre
formatos, ou incluidas em compilac6es distribuidas entre varias cassetes. Real¢a-se neste
contexto a curta-metragem Jaguadarte, presente em oito cassetes diferentes ao longo de

todos os trés formatos.

Através de conversas com pessoas envolvidas com a iniciatival®, foi possivel obter
contexto adicional em relagéo a algum do material, nomeadamente as cassetes rotuladas

como fazendo parte da iniciativa do Atelier de Cinema de Animacdo. Verificou-se assim

10 Nomeadamente: Prof. Doutor José Pedro Cavalheiro, ja referido anteriormente; Cétia Salgueiro,
produtora executiva de alguns dos cursos; e Isabel Aboim e Jodo Catarino, ambos envolvidos primeiro
como alunos e posteriormente como instrutores.
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que uma grande parte destas cassetes consistiam de testes e exercicios, ndo havendo
masters da montagem dos produtos finais resultantes dos ateliers nos anos em que 0s

exercicios foram efetuados.
Levantamento do estado de conservacao

De acordo com as recomendacdes da IASA, a primeira etapa no processo para a
reproducdo de cassetes de video é a inspec¢do visual do involucro. Esta inspegdo consiste
de uma avaliagdo visual do estado do invélucro e dos seus potenciais problemas que
possam ter impacto na reproducéo da fita, e € essencial para a tomada de decisdes sobre
quais as medidas mais adequadas a tomar na sua conservacao (International Association
of Sound and Audiovisual Archives, 2018).

Para propositos deste documento, nesta sec¢ao quando utilizamos o termo “invélucro”
referimo-nos a componente da cassete na qual a bobina de fita magnética se insere,
pedindo novamente emprestado o termo inglés tape pack para nos referirmos a estrutura

formada pela fita enrolada em volta da bobina.

Como mencionado no capitulo anterior, durante o processo de catalogacdo foi
efetuado um levantamento inicial do estado de conservagao dos materiais, consistindo de
uma avaliacdo visual do estado fisico dos involucros, tentando determinar se existiriam
sinais visiveis de danos fisicos (como partes fissuradas, fendidas ou partidas) que

poderiam impedir a reproducédo ou danificar a fita.

Deve-se também prestar atencdo a pecas potencialmente soltas no interior da cassete,
identificaveis através de um chocalhar excessivo do interior ao manusear a cassete (Iraci,
2017).

Apesar de algumas caixas se encontrarem fissuradas, os proprios involucros em si
encontravam-se em boa condicdo fisica, com excecdo de duas das cassetes VHS: a
cassete FBAUL/AM/GB-A/004, cuja tampa tem uma das molas desalinhadas e a fita de

video aparenta estar mal montada em relacdo aos eixos de rotacdo; e a cassete

35



FBAUL/AM/GB-A/067, cuja tampa esta em falta, deixando a fita exposta aos agentes de
deterioracéo (Fig.10).

|
Figura 10 - Detalhe da cassete FBAUL/AM/GB-A/067

Em alguns casos, verificou-se também a presenca de contaminantes nas cassetes, sob

a forma de pé e geral sujidade (Fig.11).

Figura 11 - Detalhes das cassetes FBAUL/AM/GB-A/074 e caixa da cassete FBAUL/AM/GB-C/038

Durante esta fase inicial foi tambem prestada atencdo ao tape pack dentro da cassete,
quando visivel através da janela, de modo a identificar problemas de bobinagem que
pudessem ser responsaveis por deformacdes na fita ou problemas de reproducdo. Aqui
foram descobertas varias cassetes (numeros de inventario FBAUL/AM/GB-A/046,
FBAUL/AM/GB-A/048, FBAUL/AM/GB-A/073 e FBAUL/AM/GB-A/074) com
seccOes de fita protuberantes no seu tape pack, um fendmeno nomeado em inglés como
popped strands, resultante de tensdo inconsistente na bobinagem da fita de video aquando
da sua reproducdo (Boyle, 1993; Van Bogart, 1995).

Esta anélise visual serve o propdsito adicional de detetar sinais de bolor ou degradacédo
quimica, visiveis na superficie do tape pack sob a forma de uma exsudacdo branca.
Embora os vestigios da degradacdo quimica tenham uma aparéncia cristalina quando

ampliados (IASA Technical Committee, 2019), é dificil fazer a distin¢do entre os dois
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tipos de residuos a vista desarmada, e visto que o bolor constitui uma preocupacéo de

salde, € necessario exercer caugcao a0 manusear as cassetes.

Encontrou-se sinais deste problema em todos os formatos, com duas cassetes VHS e
duas cassetes Betacam SP a apresentarem pequenas particulas brancas, e onze cassetes

U-matic com um nivel de degradacdo mais avancado (Fig. 12).

Figura 12 - Detalhe das cassetes FBAUL/AM/GB-C/042,
FBAUL/AM/GB-C/043 e FBAUL/AM/GB-C/044

Como precursor a digitalizacao, foi efetuada uma analise mais detalhada, envolvendo
0 expor da fita e o rebobinar alguns centimetros a mao, de modo a determinar se existiria
algum sinal de hidrolise, evidenciada através da existéncia de uma fita pegajosa, que,
portanto, dificultaria este movimento. Como resultado desta anlise identificaram-se
mais dezasseis cassetes U-matic que apresentavam sinais de degradacdo quimica, tanto
devido ao facto da fita se colar entre camadas, dificultando o rebobinar, como pela

presenca de manchas na fita (Fig.13).

Figura 13 - Detalhe das cassetes FBAUL/AM/GB-C/056 e FBAUL/AM/GB-C/57
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No decurso da sua reproducdo existiram também cassetes que apesar de ndo

apresentarem sinais de degradacdo na avaliacdo adicional, exibiram sinais de problemas

na reproducéo, notaveis através de ruido durante a reproducéo/rebobinagem.

Apesar de na maioria destes casos a reproducdo/digitalizacdo ter sido conseguida,

estes sinais indicam que talvez tentativas futuras ndo tenham o mesmo sucesso.

De modo a sistematizar a informacéo recolhida, apresenta-se a seguinte tabela (Tabela

1).
Boa Problemas | Problemas | Danificadas/N&o | Reproducéo
condicdo | Ligeiros Severos Reproduziveis Pendente
VHS 20 14 5 8 41
Betacam
38 1 - 3 2
SP
U-matic 37 11 9 29 -

Tabela 1 — Informacéo obtida ap6s o levantamento do estado de conservacéo das

cassetes

Por boa condi¢do entende-se uma cassete que ndo apresentou danos, tanto durante as

inspecOes visuais, como durante a sua reproducao.

Problemas ligeiros sdo casos em que, ndo apresentando danos visiveis, a reproducao
acusa alguns erros (problemas de tracking, distorcdo momentanea de audio ou imagem).
Problemas severos serdo casos em que ao ser tentada a reprodugdo, se apresentam
dificuldades de captura ou visualizacdo do conteudo (distor¢ao constante e persistente de

imagem ou audio, cortes de imagem, dropouts, ruido na imagem).

Danificadas/ndo reproduziveis sdo consideradas todas as cassetes que apresentaram

danos imediatamente identificaveis apds a inspecdo visual das cassetes.

Para finalizar, a categoria de reproducgéo pendente refere-se aos casos que, apesar de
nédo apresentarem sinal de dano aparente, ndo foram reproduzidas no &mbito deste projeto,
pelo que ndo é possivel chegar a uma conclusdo definitiva sobre o seu estado de

conservacao.
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3. Ac0es de conservacao

No seu documento VideoTape Preservation Fact Sheets, a Association of Moving
Image Archivists (AMIA) apresenta a seguinte definicdo de conservagao: “A
conservacao é geralmente considerada como sendo apenas um aspeto de um programa
global de preservagdo. O objetivo da conservagdo é estabilizar e evitar mais danos ou
deterioracdo, permitindo assim que uma cassete tenha uma vida Gtil mais longa. Essas
medidas podem incluir a limpeza do suporte e a manutencdo do equipamento de
reproducédo, bem como o cumprimento de procedimentos adequados de manuseamento e

armazenamento.”'! (AMIA Preservation Committee, 2002)

A maioria da informacao disponivel sobre a conservacdo de cassetes de video de fita
magnética tem como foco medidas de prevencéo de modo a mitigar o impacto dos fatores
de degradacdo delineados na Parte | deste trabalho. S&o realgadas questdes como as
condicOes ideais de armazenamento e manuseamento das cassetes, a importancia de

manter equipamento de reproducdo e de recolher e manter informacéo sobre os materiais.

Em casos em que os fatores de risco ndo tenham sido minimizados e as cassetes
apresentem sinais de degradacdo, as recomendac6es, de um modo geral, caiem em duas
vertentes: limpeza e um processo denominado como baking, que consiste em aplicar
calor nas cassetes de modo a corrigir temporariamente deformagdes na fita ou degradacéo
causada por hidrolise (Wheeler, 2002).

No documento The Digitization of VHS Videotapes, Joe Iraci indica que a limpeza de
fita em bobine numa cassete ndo é um processo simples. Existem equipamentos de
limpeza, que funcionam ao reproduzir a cassete num equipamento com uma lamina de
polimento, o que permite remover residuos. Mas em casos de cassetes mais antigas ou
com problemas de degradacdo quimica ou fisica, este processo é demasiado abrasivo,

sendo necessario um processo especializado.

11 Traducdo livre de: Conservation is generally considered to be but one aspect of an overall
preservation program. The aim of conservation is to stabilize and to prevent further damage or
deterioration, thereby allowing a tape to realize a longer useful life. Such measures may include cleaning
the media and maintaining playback equipment as well as following proper handling and storage
procedures.
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A especializacdo desse processo requer equipamento e conhecimentos que estdo para
além da capacidade da maioria das pessoas encarregues do cuidado de cassetes. Nessas
situacOes, a limpeza de cassetes contaminadas séo entregues a empresas equipadas e

treinadas para lidar com cassetes mais antigas e altamente contaminadas.

Similarmente, as recomendacdes sobre o baking de cassetes indicam que este é um
processo que deve ser aplicado de maneira cautelosa e moderada, requerendo o
conhecimento de pessoal experiente (IASA Technical Committee, 2019; Van Bogart,
1995; Wheeler, 2002).

Para além de ser acordado que o baking deve ser, idealmente, efetuado em fornos com
padrdo de qualidade de laboratério, de modo a eliminar variacdes de temperatura, ndo
parece existir um consenso em termos de parametros de tempo de cozedura, ou mesmo
de temperatura, pois cada instituicdo faz uso de critérios e métodos préprios. Sobre esta
questdo, como introducdo relativamente ao processo aplicado pela Bay Area Video
Coalition (BAVC) nas suas colecdes, Morgan Oscar Morel escreve: “O pormenor mais
saliente sobre o que foi escrito [sobre o processo de cozedura de fitas] é que ninguém

parece concordar inteiramente com um Unico processo.”*? (Morel, 2019)

Ambos 0s processos podem ajudar a restaurar cassetes danificadas até atingirem uma
condicdo que Ihes permita a sua reproducdo. No entanto, mesmo quando em bom estado
de conservacédo, o tempo de acesso futuro a estes materiais encontra-se cada vez mais
reduzido. A obsolescéncia tecnoldgica faz com que a esperanca de vida dos suportes e a
disponibilidade de hardware sejam limitadas, pelo que a preservacdo destes materiais a
longo prazo sé pode ser conseguida através da copia do conteldo para novos suportes

enquanto tal for possivel (IASA Technical Committee, 2017; Iraci, 2017).

Para além dos formatos analdgicos ja ndo se encontrarem em uso corrente,
dificultando o seu acesso a longo prazo, a migracéo de conteddo de um formato analdgico
para outro implica uma perda substancial de informacdo entre cada copia subsequente
(Forgas, 1997). Cdpias entre formatos digitais ndo apresentam esse risco, pelo que a
migracdo de formatos analdgicos para formatos digitais, embora ndo seja a solugédo
perfeita, é a forma mais adequada para a preservacdo do seu conteddo (IASA Technical
Committee, 2017).

12 Traducéo livre de: The most salient detail about what has been written [about the process of baking
tapes] is that nobody seems to agree entirely on a process.
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Tendo em consideracao estes fatores, a principal acdo de conservacdo aplicada nesta
colecdo de cassetes foi a migracdo da maior quantidade possivel de materiais para um
formato digital, um processo a que subsequentemente nos iremos referir como

digitalizacéo.
3.1.Digitalizacdo

Numa publicacdo do Canada Conservation Institute sobre o tema da digitalizacdo de
cassetes VHS, Joe Iraci refere que em comparacdo com formatos analdgicos, os ficheiros
de dados tém maior flexibilidade, podendo ser guardados em qualquer tipo de suporte de
armazenamento digital e reproduzidos numa grande variedade de softwares de leitura de
multimédia. Este facto representa uma vantagem para a preservacdo a longo prazo do
conteudo de video, com a conversdo de gravacGes analdgicas para ficheiros de dados
servindo o propdsito ndo so6 de as preservar, mas também de torna-las mais acessiveis a

investigadores e outras partes interessadas.

Esta forma de preservacdo é amplamente aceite no campo da conservacdo de
audiovisuais. N&o obstante, existem fatores que devem ser tidos em consideragéo. Tal
como formatos anal6gicos, os formatos digitais estdo também sujeitos a questdes de
obsolescéncia. O tutorial desenvolvido pela Cornell University Library em 2003 e
mantido pelo Inter-university Consortium for Political and Social Research (ICPSR) até
2014, intitulado Digital Preservation Management: Implementing short-term strategies
for long-term problems, enumera os diferentes fatores que podem contribuir para esta
obsolescéncia: as atualizacdes de software ndo suportam ficheiros antigos; o préprio
formato € substituido por outro, ou evolui em complexidade; a “aceita¢ao” do formato ¢
baixa ou a indUstria ndo consegue criar software compativel; o formato falha, estagna, ou
deixa de ser compativel com o ambiente atual; e, por fim, o software que suporta o

formato falha no mercado ou é comprado por um concorrente e retirado do mercado.

A grande maioria do software é atualizada regularmente, e embora a maioria das
aplicagdes possua a capacidade de ler ficheiros criados com versdes diretamente
antecedentes a atual, a capacidade de ler versdes mais antigas é frequentemente

abandonada.

De momento nédo existe um formato no campo da preservacéo de ficheiros de video
digitais que seja entendido como padrdo (CARLI Digital Collections Users’ Group

(DCUG), 2017; Iraci, 2017), deixando a cargo de cada instituicdo a escolha e subsequente
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monotorizacdo do formato escolhido. Existem orientacGes sobre escolhas que serdo mais
indicadas que outras. O grau de controlo que o criador de uma especificacdo de formato
exerce sobre a sua publicagdo tem um impacto significativo na vulnerabilidade do
formato, pelo que é recomendado que, sempre que possivel, se escolha um formato néo-
comercial de codigo aberto. (Global Archivist LLC, 2022)

O Digital Preservation Handbook, um recurso online mantido pela Digital
Preservation Coalition, apresenta esta indicagao adicional: “Tanto os formatos de codigo
aberto como os comerciais sao vulneraveis a obsolescéncia: por vezes os vendedores
utilizam obsolescéncia planeada para incentivar os clientes a atualizarem para novos
produtos, enquanto que as comunidades de software de codigo aberto podem retirar o
suporte a formatos mais antigos se estes ja& ndo forem geralmente necessarios a
comunidade. A obsolescéncia também pode ser acidental: tanto as empresas como as
comunidades de software de codigo aberto podem falhar.” »* (Digital Preservation
Coalition, 2015)

Existem também consideracdes de espaco. O Consortium of Academic and Research
Libraries in Illinois elaborou um documento de diretrizes para a digitalizacdo dos
materiais de imagens em movimento a seu cargo. Na sua introducdo ao tema da criacao
de colegBes digitais, afirma-se: “Talvez a principal preocupacdo ao trabalhar com
material de video digital seja a grande quantidade de espaco de armazenamento e a
capacidade de processamento do computador necessarios para digitalizar e armazenar
material de imagem em movimento.”** (CARLI Digital Collections Users’ Group
(DCUG), 2017)

A producéo de video digital resulta em ficheiros muito maiores do que os criados pela
digitalizacdo de imagens estaticas ou audio, o que pode representar um problema para

muitas institui¢des. Contudo, a digitalizacdo inicial do material deve ocorrer com a maior

13 Traducéo livre de: Formats evolve as users and developers identify and incorporate new functionality.
New formats, or versions of formats, may introduce file format obsolescence as newer generations of
software phase out support for older formats. When software does not provide for backwards compatibility
with older file formats, data may become unusable. Both open source and commercial formats are
vulnerable to obsolescence: vendors sometimes use planned obsolescence to entice customers to upgrade
to new products while open source software communities may withdraw support for older formats if these
are no longer generally needed by the community. Obsolescence can also be accidental: both businesses
and open source communities can fail.

14 Traducdo livre de: Perhaps the primary concern in working with digital video material is the large
amount of storage space and computer processing power needed to digitize and store moving image
material.
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resolucéo possivel, sem utilizacdo de compressao que possa comprometer a integridade

do material durante uma eventual copia e regeneracao.

Para além de consumir muita memdria, a digitalizacdo de video analégico € um
processo em tempo real, que requer monitorizacdo quase constante de modo a assegurar
o funcionamento correto e continuado do equipamento, assim como do processo de
digitalizacdo em si. Assim, requer um compromisso de tempo e recursos, uma vez que
nem o0s equipamentos utilizados estardo disponiveis para outras tarefas, nem os
responsaveis pela digitalizacdo estardo disponiveis para atender a outras

responsabilidades.

Tendo estes fatores em conta, uma parte importante do processo de digitalizar uma

colecdo é a selecdo e priorizacdo do material.
3.1.1. Priorizagéo

A priorizacdo do material do acervo foi efetuada tendo em conta varios parametros.
O primeiro foi a antiguidade, pois o formato mais antigo eram as cassetes U-matic, e,
portanto, o formato em maior risco. Tal como explicado em secgdes anteriores, uma
significativa percentagem destes materiais apresentaram sinais de degradacdo que foi
impeditiva a reproducdo (e, portanto, digitalizacdo) do seu conteldo. Excetuando tais
casos, 0s restantes materiais foram digitalizados. Assim, foram realizadas cinquenta e

sete digitalizacBes de um total de oitenta e seis cassetes (Grafico 4).

U-MATIC

M Digitalizadas ® N&o Digitalizadas

Gréfico 4 — Percentagem de cassetes U-matic digitalizadas
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Outro parametro em consideracao foi a informacao obtida pelos titulos. Na sua
maioria, as cassetes U-matic estavam rotuladas com algum tipo de indicacdo remetente
a cursos de cinema de animacéo, CITEN ou CAl, assegurando assim uma associacao a

presumivel origem da cole¢&o de cassetes.

Uma parte significativa das cassetes Betacam SP possuia também esta mesma
aparente associacdo. Adicionalmente, véarias das cassetes Betacam SP estavam
marcadas como sendo masters ou versdes originais, tornando a sua priorizacéo evidente.
Tal como as cassetes U-matic, excetuando casos em que a visualizacdo ndo fosse
possivel, ou em que a relagdo com o resto do acervo ndo fosse clara, todas as cassetes
deste formato foram digitalizadas, trinta e nove de um total de quarenta e seis cassetes
(Grafico 5).

BETACAM SP

M Digitalizadas ™ Mo Digitalizadas

Graéfico 5 — Percentagem de cassetes Betacam SP digitalizadas

No caso das cassetes VHS, existiu um processo de selecdo mais restritivo. Como
delineado na sec¢do acima, questdes de tempo e espaco de armazenamento necessitavam
ser tidas em conta. Varias destas cassetes apresentavam informacéo detalhada sobre o
seu conteudo, cuja relacdo com as cassetes noutros formatos nao era clara. Uma parte
significativa aparentava ser compilagBes de curtas-metragens, de diversos paises de
origem. Para alem desta sec¢do uma outra categoria eram cassetes que apresentavam
sinais de processamento arquivistico anterior, possuindo também informacgéo detalhada

sobre o conteldo.
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Foi dada prioridade a cassetes em mangas de cartdo, cujo acondicionamento € mais

fragil. No total, das oitenta e oito cassetes VHS presentes na colecéo, trinta e cinco

foram digitalizadas (Gréfico 6).

VHS

M Digitalizadas M N3o Digitalizadas

Gréfico 6 — Percentagem de cassetes VHS digitalizadas

3.1.2. Processo

Feita a priorizacdo do material, o processo de digitalizacdo segue as mesmas etapas

independentemente de formatos (Fig.14).

Boa

AVALIACAO DA e
CASSETE condicdo . CONVERSAO DE
e S ANALOGICO
CONDICAO DA Cassele PARA DIGITAL

CASSETE

M3
condicdo
|

Limpeza/Reparo } »

EDIGAO e
CONTROLO DE
QUALIDADE

ARMAZENAMENTO
Criar acesso e
ficheiros de
preservagdo

VIGILANCIA
TECNOLOGICA
Serd necessaria
migragdo futura dos
ficheiros

Figura 14 — Diagrama do processo para conversdo de cassetes de video analdgica para video

digital *

15 Nota: Traduzido do diagrama apresentado no boletim técnico CCl - The Digitization of VHS

Videotapes, autoria Joe Iraci (2018)
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Numa fase inicial, a cassete &€ examinada para sinais de degradacédo, tentando
averiguar se existem fatores impeditivos a sua reproducdo. Apdés ser confirmado que a

cassete se encontra em boa condicdo, esta é inserida no VCR para visualizagéo.

Como precursor a reproducdo o material deve ser rebobinado. Isto serve como
processo adicional de recolha de informacéo do estado de conservacédo da cassete, uma
vez que dificuldades mecénicas ou sons invulgares sdo indicativos de problemas com a
fita de video, que nem sempre sdo evidentes a olho nu. Caso se verifique a presenca
destes problemas, as cassetes afetadas devem ser postas de lado, por risco de

comprometer o equipamento de visualizacéo.

Algumas das cassetes de formato U-matic, por exemplo, ndo tendo sido
monitorizado o seu estado de degradacdo com a atencdo devida numa fase inicial deste
projeto, levaram a que o VCR usado para a sua visualizacdo se encontrasse fora de
servico durante um periodo prolongado de tempo, necessitando intervencdo externa

para retornar a funcionar de forma adequada.

A reproducdo e a conversdo sao processos que, apds determinado que um elemento

ndo possui problematicas aparentes, ocorrem em simultaneo.

Uma vez que estes ficheiros sdo para propdésitos de arquivo, ndo foi efetuada
qualquer edicdo de som ou imagem. No documento The Safeguarding of the
Audiovisual Heritage: Ethics, Principles and Preservation Strategy, de elaboragéo da
IASA, é dito o seguinte sobre este tema: “E obrigatdrio que as transferéncias efetuadas
de formatos de arquivo antigos para formatos novos sejam realizadas com a intencdo
de produzir um substituto o mais préximo possivel [do original]. Acima de tudo, devem
ser evitadas alteracGes subjetivas ou "melhoramentos”, tal como a eliminacédo de ruido
ou de granulacdo do filme. As alteracdes subjetivas reescrevem efetivamente o
documento histérico de acordo com a perspetiva do operador que efetua a alteracéo,
comprometendo assim os principios mais basicos da preservaco.”'® (IASA Technical
Committee, 2017)

16 Traducéo livre de: It is mandatory that transfers made from old to new archive formats be carried
out with the intention of producing the closest possible surrogate. Above all, subjective alterations or
“improvements”, such as de-noising or de-graining of film, must be avoided. Subjective alterations
effectively rewrite the historical document according to the perspective of the operator undertaking the
change, thus undermining the most basic principles of preservation.
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Por vezes, a inclusdo de varios conteddos numa unica cassete levou a que o
software de digitalizacdo dividisse a captura de video em varios ficheiros. Em tais casos,
sempre que possivel, foi feita a agregacéo dos clips num unico ficheiro de video, de

modo a facilitar o armazenamento e acesso futuro.

A etapa de controlo de qualidade passa por examinar o ficheiro de video,

verificando se existem discrepancias entre 0 mesmo e o contetido da cassete.

No documento A Guide to Approaching Audiovisual Digitization for Artists and
Arts and Culture Organizations, sobre o controlo de qualidade aplicado pela BAVC
aos seus ficheiros, existem varias categorias que indicam como estes materiais devem
ser monitorizados. Por exemplo, algo a que se deve estar atento durante este processo
de examinacdo é se os metadados criados no momento da transferéncia correspondem
ao ficheiro, se o ficheiro de video reproduz sem impedimento, se existe contetdo que
tenha sido cortado ou se existe mais do que alguns segundos de estatica no inicio ou
fim do ficheiro que possam ser aparados. Para além disso, deve-se também confirmar
se 0 codigo de tempo no ficheiro corresponde ao codigo de tempo na cassete, se 0 audio
esta sincronizado com o video, se existem erros de video e se estes estdo assinalados de

forma correta e clara (Morel, 2019).

Caso sejam notadas lacunas nestas categorias, serd requerido um exame mais
aprofundado de modo a remedia-las. Informacéo em falta podera ser suplementada, mas
em caso de discrepancias muito pronunciadas talvez seja necessario regressar ao objeto

original e revisitar o processo de digitalizacéo.
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O processo de digitalizacdo envolve diversos equipamentos (Fig.15).

Leitor de Correcao Dispositivo de
video de sinal digitalizagdo
()

— Time Dispositivo | FireWire
@@\ > | Vv » Base de captura 3 | Computador
— Corrector externa

J

4

N4 Suporte de

armazenamento

Figura 15 — Diagrama da configuragdo necessaria para digitalizacéo 7

Cada formato exige uma maquina diferente. Para o formato U-matic foi utilizado
um equipamento marca Sony, modelo VO-5850P. Para formato Betacam SP foi
utilizado equipamento marca Sony, modelo UVW-1700GP. E para formato VHS foi

utilizado equipamento marca Panasonic, modelo AG-7355.

Time base correctors sdo utilizados para reduzir ou eliminar eventuais erros
causados por instabilidade mecéanica presente nas gravacdes analdgicas. Estes
equipamentos armazenam o sinal de video a medida que este sai da cassete de video a
um ritmo instavel e libertando-o a um ritmo constante, neutralizando assim as

anomalias.

De momento, a Faculdade de Belas-Artes da Universidade de Lishoa ndo tem ao

seu dispor um time base corrector, pelo que esse passo foi omitido.
O computador utilizado foi um iMac, marca Apple, com sistema operativo macOS.

Foi feita a ligacdo entre os VCRs e o computador com um dispositivo de captura
externa, o equipamento ADVC 110, conectado com cabo FireWire, também intitulado
IEEE 1394.

17 Nota: Traduzido e adaptado do diagrama apresentado no boletim técnico CCI - The Digitization of
VHS Videotapes, autoria Joe Iraci (2018)
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Para captura de video foi utilizado o programa Adobe Premiere. Importa mencionar
que versbes mais recentes deste programa apresentam problemas de re-encoding
(Morel, 2019).

O formato utilizado nos ficheiros de video € MOV, um formato desenvolvido pela
Apple. Este formato tem uma vasta base de utilizadores, ampla documentacdo e suporte
em varias plataformas pelo que, apesar de ndo ser a opcéo ideal indicada anteriormente
(tal seria um software ndo comercial de codigo aberto) estes fatores fazem com que o

facto de ser um software proprietario se torne um risco aceitavel (Falcéo, 2013).

Adicionalmente, este formato tem o beneficio de ndo ter compressdo de dados,

fazendo-o um formato adequado para fins de preservacdo (Morel, 2019).

Apos digitalizacdo os ficheiros foram distribuidos entre o computador utilizado

para a digitalizagdo e uma hard-drive externa, devido a questdes de espaco.

3.2. Tratamento térmico

A prética do baking de cassetes estd bem estabelecida, contudo nem sempre €
recomendada. O processo de aplicacdo de tratamento térmico em material de fita
magnética é uma pratica com histdria. No entanto, é considerado “controverso” (AMIA

Preservation Committee, 2002) no campo da conservacao.

Este método foi patenteado pela companhia AMPEX em 1993, onde é descrito da
seguinte maneira: “O processo da presente invencdo envolve um tratamento térmico a
seco durante periodos de tempo relativamente longos. A temperatura que foi considerada
eficaz na presente invencédo é de pelo menos 50°C, de preferéncia pelo menos cerca de
54°C. O tempo considerado eficaz para o tratamento de acordo com a presente invencgéo
é de, pelo menos, cerca de 3 horas, preferencialmente, pelo menos cerca de 8 horas e,
nalguns casos, pelo menos 24 horas. [...] E desejavel que a humidade relativa presente
durante o tratamento térmico seja comparativamente baixa, como 15% de humidade

relativa ou menos, que é normalmente a humidade relativa ambiente quando o ar
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ambiente é aquecido as temperaturas preferidas utilizadas na pratica da presente

invencdo.”'® (Medeiros et al., 1993)

Estas recomendacGes parecem ser ecoadas pela IASA, que indica que a temperatura
minima recomendada para o tratamento térmico de uma fita € de 50°C, mas, considerando
diferencas de fabrico entre marcas e lotes de fita, & possivel que algumas requeiram
temperaturas ligeiramente acima, definindo uma temperatura maxima de 55°C. O tempo
de cozedura indicado é de 8 a 12h (IASA Technical Committee, 2019).

No entanto, outras publicacGes apresentam ideias diferentes. De acordo com uma série
de entrevistas a especialistas de duas empresas de manufaturacdo de fitas de video na
Alemanha, antes de 1990, cassetes que sofressem de hidrolise eram tratadas a 60°C (no
caso da Afga) ou a 40°C (no caso da BASF), sem mencdo de quanto tempo durava este
tratamento (Schiller, 2014). No documento Remedies for deteriorated or damaged
modern information carriers, boletim técnico do Canadian Conservation Institute, a
recomendacdo € temperaturas de 40 a 50°C, durante 6 a 24h (lIraci, 2005). O método
empregado pela BAVC na sua colecdo é 52°C, durante 48h. (Morel, 2019).

Tanto a patente da AMPEX como o boletim técnico do CCI indicam que temperaturas
mais baixas e tempos de cozedura mais longos podem também produzir resultados, sendo

este método preferido por alguns técnicos devido a ser considerado menos agressivo.

A BAVC, no entanto, reporta que experiéncias anteriores de programas de cozedura
com temperaturas mais baixas e menor duracdo de tempo ndo produziram os resultados
desejados, levando a que o processo de cozedura tivesse de ser aplicado varias vezes

antes que as cassetes pudessem ser limpas e reproduzidas da forma desejada.

Adicionalmente, no artigo Restoration of tapes with a polyester urethane binder é
relatado o teste de um conjunto de cassetes sujeitas a temperaturas de cerca 30°C durante

seis semanas, ao fim das quais se verificou que o processo nao teria sido inteiramente

18 Traducdo livre de: The process of this invention involves dry heat treatment for relatively long
periods of time. The temperature which has been found effective in the present invention is at least 50°C,
preferably at least about 54°C. The time which has been found effective for the treatment according to the
present invention is at least about 3 hours, preferably at least about 8 hours and in some instances as long
as at least 24 hours. [...] It is desired that the relative humidity present during the heat treatment be
comparatively low such as 15% relative humidity or lower, which typically is ambient relative humidity
when ambient air is heated to the preferred temperatures used in the practice of the present invention.

50



bem-sucedido, com um grande numero de cassetes exibindo ainda sinais de hidrélise
(Bradley, 1992).

Para além de relatos dispares em termos dos parametros aplicados para tratamento,
existe também alguma discordia em termos de resultados. O facto da reversdo dos
sintomas apds a cozedura ser temporéria € algo que é acordado por todos, mas o0 quao
temporario parece variar de acordo com os testemunhos, algumas publicagdes afirmando
que demoram algumas semanas (Iraci, 2005; Wheeler, 2002) ou até meses®® até sintomas
regressarem, outras afirmando que os efeitos duraram, no maximo, uma semana ou duas
(Van Bogart, 1995) e outras ainda afirmando que podem ser apenas meros dias até que
os beneficios do tratamento expirem (Morel, 2019).

No artigo “Honey, I burnt the tapes!” A study on thermal treatment for the recovery
of magnetic tapes affected by soft binder syndrome-sticky shed syndrome, publicado no
IASA Journal n° 44, que tem como objetivo a sensibilizacdo para 0s riscos inerentes ao
tratamento habitualmente utilizado para a recuperacéo de fitas danificadas, é-nos dito que
apesar de este método ser uma presenca regular no campo da conservacdo de materiais
de fita magnética, carece de uma base cientifica sélida que o sustente. Experiéncia dita
que apresenta resultados, mas as raz0es para esses resultados nem sempre séo claras
(Bressan et al., 2015).

Ainda assim, mesmo considerando as contradi¢des e falta de informacao cientifica, o
entendimento mais consensual dita que, na falta de alternativas, a aplicacao de tratamento

térmico continua a ser aceitdvel como meio de facilitar a sua migracéo.

Apesar do olhar critico apresentado no artigo acima, a conclusdo a que os autores
chegam é esta: “Até que se adquiram mais conhecimentos e se desenvolvam métodos de
recuperagdo precisos, ndo ha problema em continuar a “cozer” as cassetes, mas € muito
importante estar consciente dos riscos e, claro, realizar o procedimento com equipamento

profissional.”?° (Bressan et al., 2015).

Embora existam relatos de casos de sucesso ao aplicar tratamento térmico fazendo uso

de desidratadores alimentares (Kaltseis & Hubauer, 2012; Norris, 2007), esta op¢ao néo

19 Preservation Self-Assessment Program (PSAP) | Magnetic Tape Binder Breakdown,
https://psap.library.illinois.edu/collection-id-guide/softbindersyn , consultado setembro 2023

20 Traducdo livre de: Until further knowledge is gained, and precise recovery methods are devised, it
is ok to keep “baking” tapes, but it is very important to be aware of the risks and, of course, to carry out
the procedure with professional equipment.
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é recomendada, sendo mais dificil assegurar precisdo e estabilidade de temperatura em

tais equipamentos.

Na seccdo das Guidelines for the Preservation of Video Recordings dedicada ao
tratamento por calor de cassetes afetadas por hidrolise, a orientacdo da IASA é a seguinte:
“Todos os tratamentos térmicos devem ser efetuados num forno de convecgao térmica
com padrédo de qualidade de laboratdrio, concebido para atingir e manter a temperatura
de referéncia desejada de uma forma estavel. A precisdo do ponto de regulacgéo é critica
[...]. Um valor inferior a essa temperatura pode resultar na incapacidade de tornar a
cassete reproduzivel e um valor superior pode causar danos.”?! (IASA Technical
Committee, 2019).

Com base nestas informacdes, e tendo acesso a um equipamento que preenchia 0s
requisitos, no Heritage Lab da Faculdade de Belas-Artes, foi tomada a decisao de efetuar
0 teste em duas das cassetes da cole¢do, em regime experimental. O equipamento em
questdo trata-se de uma camara climatica Binder® / KBF P 240 que permite o controlo

com precisdo da Humidade Relativa e da Temperatura.

Na avaliag&o inicial do seu estado de conservacao, as cassetes FBAUL/AM/GB-C/074
e FBAUL/AM/GB-C/080 apresentavam sinais de degradacdo, tendo dificuldades no
movimento da fita aquando de tentativas de rebobina-las manualmente, tendo assim sido

marcadas como inadequadas para reproducéo, e, portanto, digitalizacao.

Devido ao facto de o equipamento estar disponivel durante um periodo de tempo
limitado, optou-se por correr um ciclo de 6 horas, com uma temperatura de 55°C e

humidade relativa de 15%.

Recomendacdes ditam que as cassetes devem ser colocadas no equipamento enquanto
estd frio e levadas a temperatura pretendida gradualmente, de modo a evitar choques
térmicos ou alteraces irregulares na dimensdo da fita que exacerbam as tensdes
mecanicas (IASA Technical Committee, 2019), pelo que este protocolo foi também

seguido.

21 Tradugdo livre de: All heat treatment should be undertaken in a laboratory-standard thermal
convection oven, designed to achieve and maintain the desired set point temperature in a very stable
manner. The accuracy of the set point is critical [...]. Falling short of that temperature may result in the
failure to make the tape playable and exceeding it can cause damage.
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Apds serem retiradas da camara climatica (Fig.16), nenhuma das cassetes exibia as

dificuldades de movimento que se tinham verificado na sua avaliacao inicial.

Figura 16 — Fotografia das cassetes na cAmara climatica da Binder®,

Nesse mesmo dia, ambas as cassetes foram reproduzidas. Nenhuma das duas
apresentou problemas ao serem inseridas na maquina e rebobinadas. Reproduziram o
conteudo de forma estavel, sem danos ou problemas aparentes. A digitalizacdo de ambas

as cassetes foi efetuada.

Esta foi a primeira vez que este método foi aplicado em materiais a cargo da Faculdade
de Belas-Artes. Baseando-nos nesta experiéncia parece assim que chegamos a mesma
conclusdo que inimeros técnicos e profissionais referiram ao longo dos trinta anos que
este método tem estado em uso: apesar de ndo possuirmos todos os factos sobre o

“porqué”, os resultados s&o evidentes.
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4. Acondicionamento

Tal como referido em sec¢Oes anteriores, 0 armazenamento original da colecdo era na

sala 3.52 (Fig.17), um armario embutido na parede (Fig.18).

" 3.51 N
} sala refeicdes

I

Figura 17 — Indicacdo do local do armaério.
Planta do edificio cortesia da Faculdade de
Belas-Artes da Universidade de Lisboa

Figura 18 — Fotografia do armario

Dois dos agentes de deterioracdo mais comuns no campo da preservacdo de cassetes
de video analdgicas sdo a hidrolise e o bolor, dois fatores que estdo dependentes da
temperatura e humidade relativa do ambiente onde as cassetes se encontram. Por este
motivo, tanto a temperatura como a humidade relativa devem ser tidos em conta no
processo de acondicionamento destes materiais (Gracy & Cloonan, 2004; IASA
Technical Committee, 2014; Jimenez & Platt, 2004).

De acordo com as recomendacBes da AMIA, a fita de video magnética deve ser
armazenada num sitio fresco e seco, caracterizado por niveis estaveis de temperatura e
humidade relativa, dando como exemplos de condicGes aceitaveis uma temperatura de
20°C e 20-30% humidade relativa (HR), 15°C e 20-40% HR, ou 10°C e 20-50% HR.

Dito isto, a melhor temperatura de armazenamento a longo prazo é indicada como
sendo aproximadamente 8°C (nunca abaixo) e 25% de HR, mas independentemente de

qual destes pardmetros seja implementado, a variacdo da humidade deve sempre ser
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inferior a £5% HR, e a variacdo da temperatura deve sempre ser inferior a £2°C, num

periodo de 24 horas.

Complementarmente, também deve ser prestada atencdo aos niveis de luz e ao grau

de limpeza, assim como a presenca de potenciais contaminantes.

As condic¢des de acondicionamento originais apresentavam vérias problematicas em

varios destes parametros.

Referimo-nos ao facto de, por um lado, existir parte significativa da tinta do teto do
armario a destacar e, por outro lado, haver argamassa da parede exposta (Fig.19). Estas
ocorréncias colocam os conteudos do armario de acondicionamento em risco, uma vez

que estes fatores vao acelerar a degradacdo das cassetes.

Figura 19 - Detalhe teto do armario

Leituras efetuadas no armario revelaram valores oscilando entre 21°C e 35%, nas

paredes laterais, e 21°C e 60% HR, na zona exposta, excedendo as normas recomendadas.
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Suplementarmente, € possivel observar a presenca de bolor na superficie das paredes,

assim como sujidade néo identificada (Fig.20).

Figura 20 — Detalhes da parede

As cassetes estavam armazenadas em caixas de cartdo. De acordo com as
recomendagOes de Dietrich Schiller, é-nos dito que, sempre que possivel, as cassetes
devem ser armazenadas na vertical em vez da horizontal, de modo a prevenir o
desalinhamento do tape pack (Schiller, 2008), o que devido a questdes de espaco nao se

verificava com as cassetes dentro de caixas.

Por Gltimo, é também relevante mencionar que a sala 3.52 é utilizada como espacgo de
aulas, e, portanto, sujeita a fatores de risco da presenca humana. O armario, estando a
cargo do Acervo de Multimédia, esta normalmente trancado e indisponivel a acesso geral.
Todavia, a presenca de pessoas dentro da sala durante periodos prolongados e o abrir e
fechar de janelas, que é comum para regular a temperatura, de modo a tornar a sala mais
confortavel para os seus ocupantes, sao ambos fatores que afetam a variacdo de

temperatura e humidade relativa.
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De modo a dar resposta a estas questdes, as

cassetes foram movidas para a sala 3.49 (Fig.
21), local onde ja se encontravam

armazenados outros materiais pertencentes ao

acervo de multimédia da faculdade.

Devido a dimenséo extensa da colecdo, esta
foi dividida entre dois armarios. Os formatos

U-matic e Betacam SP, como formatos mais

fragilizados e de mais alta prioridade,

respetivamente, encontram-se em armarios de |

porta fechada (Fig. 22). A colecdo de cassetes
Figura 21 - Indicagdo das novas acomodacdes.

VHS situa-se no mesmo armario das cassetes Planta do edificio cortesia da Faculdade de Belas-
U-matic, mas sem acesso a uma porta. Este  Artes da Universidade de Lisboa

armario, assim como as janelas da sala,

encontram-se cobertos por cortinas pretas opacas, adicionando um nivel de protecédo

contra a luz.

I

| Wiy all

-

¢
S

Figura 22 — Fotografia das novas acomodac@es

Leituras da temperatura e humidade relativa produziram valores de 15°C e 30% HR,
estando dentro dos parametros aceitaveis e constituindo uma notavel melhoria em relagéo

ao armario na sala 3.52.

Estes armarios ndo se encontram diretamente encostados as paredes, prevenindo assim

a transferéncia direta de humidade.
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Por fim, a sala 3.49 é um local que tem um uso bastante mais reduzido, assegurando
assim que as variacdes e perturbagdes ndo serdo tdo pronunciadas como seriam no local

de armazenamento original.

Considerac6es Finais
Este projeto surgiu da necessidade de catalogar e reunir dados sobre materiais sobre
0s quais ndo se possuia informacdo. O facto destes materiais serem cassetes de video
apresentava problematicas especificas, sobre as quais a autora deste texto tinha apenas

conhecimento superficial.

Era necessario, entdo, aprofundar ndo sé o conhecimento em relacéo a colecédo a cargo
do acervo de Mulimédia, mas também ao préprio meio das cassetes de video em si. O
facto de ser possivel dividir a colecdo em trés formatos distintos facilitou esta tarefa,
assim como o facto de todos seram formatos comums, sobre 0s quais existia ndo sé ampla
documentacdo, mas também o0s recursos e equipamentos requeridos para a sua

conservacéo.

A abordagem a colecdo dividiu-se em duas vertentes distintas, porém interligadas. O
processo de inventariacdo e catalogacdo permitiu ndo s6 quantificar a colecdo, a qual se
revelou bastante extensa, mas também reunir alguma dessa informacao que se encontrava
em falta. Através da criacdo de fichas e numeros de inventéario, foi possivel organizar a
documentacao fotogréafica de cada elemento, assim como o registo de titulos e contetdos,

que nem sempre eram claros ao primeiro olhar.

Como regra geral, as cassetes de video sdo rotuladas de forma esparsa, devido ao
espaco limitado nas etiquetas, e, muitas vezes, as caixas e as cassetes contém informacdes
diferentes. Com o passar do tempo, estas indicagfes tornam-se cada vez menos
inteligiveis, faltando o contexto necessario as pessoas que as manuseam para lhes dar
sentido. E possivel obter informac@es adicionais observando a cassete, mas & medida que
a cassete envelhece, a reproducdo torna-se mais arriscada, tornando a descri¢do ainda
mais dificil (Jimenez & Platt, 2004).

Este era o caso de varios elementos desta cole¢do, em que 0s materiais ndo tinham
sido produzidos como versdes finais do seu contetdo e portanto nem sempre eram claros
nas suas indicagfes. As cassetes VHS, de modo geral, ndo continham informacéo sobre

a sua geracdo. Assume-se pelo contetido rotulado, e pelo facto de, historicamente, este
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ser um formato mais utilizado para visualizacao e distribuicdo do que para producéo, que
a maioria consistia de copias de outros contetdos. Trés das cassetes ficam em duvida.
Adicionalmente, cinco das cassetes das cassetes ndo se encontravam rotuladas com

qualquer tipo de informacao.

No formato Betacam SP, catorze cassetes estavam rotuladas especificamente como
sendo masters ou originais, duas como cépias e as restantes deixando em duvida sobre
se seriam um ou o outro. No formato U-matic, sessenta e seis das cassetes encontravam-
se em duvida, trés estavam marcadas como copias, dezassete como masters ou montagens

finais e duas das cassetes ndo possuiam qualquer tipo de informacao.

Simultaneamente, esta € uma colecdo que se encontra agregada por virtude da sua
origem, mas ndo do seu contetdo. As cassetes seriam todas provenientes do mesmo local,

mas nem todas serviam o mesmo proposito.

Ao ser efetuada a visualizacao, verificou-se a presenca nao so dos testes derivados dos
workshops de cinema de animacgdo que, numa abordagem inicial, se assumiu que
formassem a maioria da colecdo, mas também de reportagens, filmes comerciais, antigas

clpias de arquivo, copias de visualizacdo, material que se assume de carater pedagogico.

Esta variedade tornou incerto o processo de priorizacdo e até o processo de
quantificacdo, ndo sendo imediatamente aparente se certos materiais fariam parte da

colecdo ou se apenas ocupavam 0 Mesmo espago por acaso.

Na vertente da conservacdo, a incerteza continuava também a manifestar-se. Apesar
de haver casos em que os danos eram extensos e imediatemente aparentes, outros sinais

de degradacdo provaram ser mais subtis, requerendo uma analise mais detalhada.

O formato U-matic, sendo o mais antigo foi também o mais problematico, pois
apresentava ndo s6 a maior percentagem de cassetes com uma degradacdo avancada e
visivel, mas também uma quantidade significativa de cassetes cujos danos se tornaram
aparentes apenas através da visualizagdo. Ao chegar ao fim do levantamento do seu
estado de conservacdo, contabilizou-se que vinte e nove das cassetes U-matic
apresentaram danos visiveis e incompativeis com a reproducdo e, ao ser efetuada a
reproducdo das restantes, que nove apresentaram problemas severos, onze apresentaram
problemas ligeiros e apenas trinte e sete do total de oitenta e seis cassetes se encontravam

em boa condigéo.

59



Efetivamente, algumas destas cassetes revelaram problemas de tal forma acentuados
gue necessitaram a subcontratacdo um especialista para a limpeza do VCR utilizado para

a sua reproducéo.

E possivel que um exame mais rigoroso das cassetes no inicio do processo pudesse ter
evitado esta situacdo. Justifica-se esta questdo. Esta é uma area emergente, sobretudo em
Portugal.

Os outros formatos encontraram-se em melhor estado, e de forma geral, ndo acusaram
grandes problemas. Do total de quarenta e quatro cassetes Betacam SP, trés apresentaram
danos visiveis e impeditivos a reproducdo, uma apresentou problemas ligeiros durante a
reproducéo, e trinta oito encontravam-se em boa condi¢do. Duas das cassetes deste
formato ndo possuiam uma relacdo clara com os restantes contetudos do acervo, pelo que
a sua reproducéo e, portanto, o levantamento completo do seu estado de conservacéo,
ficou pendente.

Ao formato VHS foi aplicado um sistema de selecdo para digitalizacdo mais restritivo
do que aquele utilizado com os formatos anteriores. Assim, quarenta e uma do total de
oitenta e oito cassetes deste formato ndo foram sujeitas a uma tentativa de reprodugéo.
Nenhumas destas cassetes apresentava sinais de dano visivel, mas a avaliacdo do estado
do seu conteudo ficou pendente. Das restantes quarenta e sete cassetes, oito apresentaram
danos visiveis e impeditivos a reproducdo, cinco apresentaram problemas severos
durante a reproducéo, catorze apresentaram problemas ligeiros e vinte encontravam-se

em boa condicéo.

O processo de digitalizacdo € algo sobre o qual existe também uma quantidade
avassaladora de informacdo. De momento, este processo € considerado algo
incontornavel. O facto de ja nem estes formatos nem 0s equipamentos necessarios para a
sua reproducdo, se encontrarem em fabrico faz com que a mera preservacdo do material
fisico das cassetes nédo seja suficiente para assegurar acesso continuado ao seu conteudo.
Assim, a preservacdo destes materiais, por necessidade, caminha para cada vez mais
longe do objeto original, baseando-se em transferéncias indefinidas do seu contetdo
(Bigourdan et al., 2006).

Dos formatos presentes no acervo, foi possivel digitalizar 66% (cinquenta e sete de

um total de oitenta seis) das cassetes do formato U-matic, dos trés o mais ameagado, 85%
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(trinta e nove de um total de quarenta e quatro) das cassetes Betacam SP, e 42% (trinta e

cinco de um total de oitenta oito) cassetes VHS.

A conservacdo de dados digitais € algo que requer também a sua propria area de
estudo, mas que se encontra fora do ambito deste projeto, pelo que foi abordada apenas

de maneira superficial.

A aplicacdo de tratamento térmico em cassetes que apresentem sinais de hidrolise é
um processo controverso. Ndo existe muita claridade nos parametros que devem ser
escolhidos, nem nas razdes pelas quais devem ser aplicados. Simultaneamente, ndo ha
como negar que produz resultados. A questdo torna-se, entdo, como verificar quais 0s
casos para o0s quais ndo existem de facto alternativas, e se o risco inerente a este método

valera a pena.

Foi efetuado o teste com duas das cassetes da colecdo de modo a averiguar a eficécia
desta técnica. Qual o impacto da mesma nestas cassetes no futuro, caso exista, fica por

ser determinado.

Por fim, uma das principais fragilidades desta cole¢cdo era 0 modo como estava
armazenada, desafiando varias das normas recomendadas quanto as condi¢bes de

armazenamento ideais para cassetes de video.

Ao procurar acondicionamento mais adequado, espera-se que ndo s6 ajude a manter
0s materiais em boa condi¢do, como também torne a colecdo mais acessivel a quaisquer

exploragdes futuras.

O desenvolvimento deste projeto foi um constante processo de aprendizagem. A
escala da colecdo, assim como da informac&o a ser recolhida, foi por vezes, intimidante
e avassaladora. Tanto o processo de inventario como o processo de digitalizacdo sdo algo
que normalmente requer ndo s6 um grande investimento de tempo como também uma
quantidade significativa de recursos humanos dotados de formacéo capaz. Tendo em
consideracdo que existe apenas uma pessoa encarregue de assegurar que estas agdes sao
executadas de maneira correta, isso levou a que o projeto se desenvolvesse de maneira

mais lenta que o previsto.

Porém, isso permitiu também o aprofundamento do conhecimento desta area,
reunindo recursos e experiéncia para projetos futuros de uma maneira que nao teria sido

possivel se tudo tivesse decorrido como planeado.
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Esta € uma area vasta e em constante evolugdo. A problematica da obsolescéncia
tecnoldgica faz com que as abordagens requeridas se desviem daquelas exigidas por
objetos mais tradicionais. Ao mesmo tempo, este € um campo de estudo relativamente
recente. Somente nos ultimos quarenta anos se tem vindo a produzir literatura sobre o
assunto de maneira consistente. E, nesse periodo de tempo, os desenvolvimentos
tecnoldgicos avancaram de maneira alucinante. O que era recomendado ha quinze anos
atrés pode ser obsoleto agora, e 0 que é recomendado atualmente pode necessitar de ser

atualizado dentro da proxima década.

N&o podendo adivinhar o futuro, o que nos resta é documentar as a¢cdes que tomamos,
esperando que estas possam ser elucidativas para quem tiver necessidade de as consultar.
Nesse sentido, este projeto teve o intuito de reunir informacéo, de forma clara e concisa,
ndo s6 sobre a colecdo especifica sobre que se debrucga, mas também sobre o vasto campo

onde esta se insere, de modo a criar uma base que possa ser expandida em estudos futuros.
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Glossério
AMIA - Association of Moving Image Archivists, uma associagéo internacional sem

fins lucrativos dedicada a preservacéo e utilizacdo de suportes de imagens em movimento

Analdgico — Aparelho ou sistema que trata, transmite ou apresenta informagao por

meio de graus de uma variacdo continua e ndao por unidades discretas

Baking — Processo em que uma fita magnética é sujeita a uma temperatura elevada
durante um determinado periodo de tempo, de modo a tornar mais firme o aglutinante da

fita. Em alguns casos, aplicado como uma cura temporaria para a hidrolise.

BAVC — Bay Area Video Coalition, uma organizacéo sem fins lucrativos fundada em
1976 em S&o Francisco

Cabecas magnéticas - Dispositivo eletromagnético utilizado para gravar ou
reproduzir informacdo magnética de acordo com o sinal que recebe do dispositivo de
gravagdo. A informag¢do magnética esta “congelada” dentro da camada magnética da fita
no momento que passa ha cabeca de gravacdo. Os sinais gravados podem ser acedidos
ao correr a fita sobre uma cabeca de reproducdo, que capta a informacdo magnética e

converte-a de novo num sinal elétrico.

Coercitividade — Propriedade de uma fita que indica a sua resisténcia a
desmagnetizacdo e determina a frequéncia maxima de sinal que pode ser gravada por
uma fita; nivel de forca desmagnetizante que teria de ser aplicado a uma fita ou particula
magnética para reduzir a magnetizagdo remanente a zero. Um campo desmagnetizante
de um nivel superior a coercividade deve ser aplicado a uma particula magnética para a

forcar a mudar o sentido da sua magnetizacao.
Digital — Capaz de ser expresso por nimeros individuais (digitos).
Digitalizacdo — Processo de converter sinal analdgico em digital

Dropout — Perda de sinal visivel durante a reproducédo, possivelmente causada por
uma perda de material magnético, mas muito mais frequentemente causada por uma
maior separacdo cabeca a cabeca da fita, por sua vez geralmente causada por

detritos/matéria estranha.

Hidrolise — Processo quimico em que a cisdo de uma ligacdo quimica ocorre por

reacdo com agua. As ligacdes quimicas do poliéster nos polimeros dos ligantes das fitas
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séo sujeitas a hidrolise, produzindo alcool e grupos terminais acidos. A hidrolise é uma
reacao reversivel, o que significa que o alcool e os grupos acidos podem reagir um com
0 outro para produzir uma ligacéo de poliéster e agua como subproduto. Na pratica, no
entanto, uma camada de ligante severamente degradada nunca se ird reconstruir
totalmente de volta a sua integridade original, mesmo quando colocada num ambiente de

humidade muito baixa.

Humidade Relativa — A quantidade de agua no ar relativa a quantidade maxima de

agua que o ar pode conter a uma dada temperatura.

IASA - International Association of Sound and Audiovisual Archives, associacdo
profissional estabelecida em 1969 em Amsterdao, preocupada com o cuidado, acesso e

preservacao a longo prazo do patriménio mundial de som e imagem em movimento.

Ligante — Polimero utilizado para unir particulas magnéticas e cola-las ao substrato

da fita. Geralmente, um sistema a base de poliéster ou poliuretano poliéster.
Medium — Uma determinada forma ou sistema de comunicagéo

Metadados — Dados descritivos ou relativos a determinado item ou informacéo (que
ndo o seu contetdo); informacdo sobre informacdo (por exemplo, em relacdo a um

documento: o seu titulo, o seu formato, etc.)

Migracdo — Meio de ultrapassar a obsolescéncia tecnoldgica, transferindo recursos
digitais de uma geracdo de hardware/software para a geracdo seguinte. Tem como
objetivo preservar o contetdo intelectual dos objetos digitais e manter a capacidade de
se recuperarem, exibirem, e de outro modo utilizarem face a uma tecnologia em constante
mudanca. A migracdo difere da atualizacdo dos suportes de armazenamento na medida
em que nem sempre é possivel fazer uma copia digital exata ou replicar caracteristicas e
aparéncia originais e ainda manter a compatibilidade do recurso com a nova geracao de

tecnologia.

Mistracking — Fendomeno que ocorre quando o caminho seguido pela cabeca de leitura
de um gravador ndo corresponde a localizacdo da faixa gravada na fita magnética. A
cabeca de leitura deve capturar uma dada percentagem da faixa de modo a produzir um
sinal de reproducdo. Se a cabeca estiver demasiado afastada da faixa, a informagéo

gravada ndo sera reproduzida a um nivel adequado.
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Perda geracional — Degradacéo causada pelo ato de copiar uma cassete
Polimero — Uma longa molécula organica composta por pequenas unidades repetidas
Shedding — Perda da camada magnética

Sticky shed — Residuo gomoso que é deixado em cabegas magnéticas e pinos de guia
depois de fita afetada por hidrolise ser reproduzida. Fendomeno em que o ligante de uma
fita tenha degradado de tal forma que lhe falta forca coesiva suficiente para prevenir que

0 revestimento magnético se solte durante a reproducéo.
Tape pack — Estrutura formada pelo enrolar de fita em volta de um eixo ou fuso.

TBC - Time Base Corrector, equipamento utilizado para reduzir ou eliminar

eventuais erros causados por instabilidade mecanica presente nas gravac@es analogicas

Time Base — Periodo entre pulsos sincronizados, afetados pelas fungdes da maquina,
bem como pelo estiramento ou retragdo da base. Normalmente corrigido por um TBC,

mas casos extremos de estiramento ou retracdo podem tornar uma fita ndo reproduzivel.

VCR - Video Cassete Recorder, gravador de video, equipamento que permite a

visualizagdo de uma cassete

VHS - Video Home System
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