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RESUMO (268 palavras)

“Reabilitar o Reabilitado, a partir de uma experiéncia de uso”, nasce com
o proposito de requalificar o edificio fabril da Antiga Standard Elétrica,
entretanto reconvertido para albergar a sede da Orquestra Metropolitana
de Lisboa - uma escola dedicada ao ensino da musica cléssica que inclui
conservatorio, ensino profissional e ensino superior - uma instituicdo que
se distingue por ser um projeto Unico, inovador, que se orgulha da
convivéncia entre geragdes. Atualmente, apesar das obras de reconversdo
objetivadas a partir da estrutura inicial, a escola ainda se debate com
limitacdes fundamentais no que respeita a possibilidade de uso: a partir
de relatos reiterados de uma experiéncia ineficaz de apropriagdo, conclui-
se pela incapacidade do edificio, na sua atual forma, de corresponder
convenientemente as necessidades dos seus utilizadores. A intencdo de
intervir neste contexto parte ainda da experiéncia vivencial pretérita por
parte da autora sobre o dispositivo arquitetonico em questdo, usando-se
como referente para as suas opcdes, para além da anélise possivel do
edificio a esta data, a meméria que preservou dessa experiéncia.

Como suporte de trabalho é estudada a maneira como a arquitetura e os
espacos sdo experienciados pelo Homem, assim como os estimulos
sensoriais que as opgoes elegidas para a figuracdo e a materializagdo
desses espacos projetam em quem os habita. De forma consequente, sera
convocado o valor instrumental de tais aprendizagens para beneficio e
conforto dos utilizadores. A maneira como as sensagdes da experiéncia
prévia da arquitetura ficam registadas na memoria séo também afloradas,
uma vez que se entende aqui este fator como referencial relevante para as

circunstancias e para o caso de estudo em que se opera.

Palavras - chave
Arquitetura Sensorial | Experiéncia De Uso | Meméria

Escola De MUsica | Reabilitacdo Arquitetonica
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ABSTRACT (266 words)

“Rehabilitate the Rehabilitated, from a user experience”, was born with the
purpose of requalifying the factory building of the Former Standard
Electric, meanwhile reconverted to house the headquarters of the
Metropolitan Orchestra of Lisbon - a school dedicated to teaching classical
music with conservatory, professional education and higher education - an
institution that stands out for being a unique, innovative project that
prides itself on coexistence between generations. Currently, despite the
conversion works of the initial structure, the school still struggles with
fundamental limitations with regard to the possibility of use: based on
repeated reports of an ineffective experience of appropriation, it is
concluded by the incapacity of the building, in its current form, to suitably
meet the needs of its users. The intention to intervene in this context also
starts from the author's previous living experience on the architectural
device in question, using as a reference for her options, in addition to the
possible analysis of the building to this date, the memory that preserved
that experience.

As work support, the way architecture and spaces are experienced by man
is also studied, as well as the sensory stimuli that the options chosen for
the figuration and materialization of these spaces project in those who
inhabit them. Consequently, the instrumental value of such learning will
be summoned for the benefit and comfort of users. The way in which the
sensations of the previous experience of architecture are registered in the
memory are also touched on, since this factor is understood here as a
relevant reference for the circumstances and the case study in which it

operates.
Keywords
Sensorial Architecture | Using Experience | Memory |

Music School | Architectural Rehabilitation |

Vil
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INTRODUCAO

1. INTRODUGAO
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INTRODUCAO

1.1. ENQUADRAMENTO

O presente Projeto Final de Mestrado (PFM) procura interrogar as
sensagdes produzidas através da vivéncia e a experiéncia da
arquitetura, ndo so através dos momentos em que esta estd a ser
vivida, mas também através da memoria que permanece a partir da

experiéncia de uso do ser humano.

Aescolha do objeto de estudo parte entdo de uma experiéncia pessoal,
nomeadamente, de nove anos de vivéncia do edificio da Antiga
Standard Elétrica (ASE), ja na altura reabilitada para albergar a sede da
Orquestra Metropolitana de Lisboa (OML), que a autora nunca deixou
de entender como uma segunda casa. Trata-se de um edificio de cariz
industrial, atualmente classificado como edificio de interesse publico,
projetado pelo arquiteto José Angelo Cottinelli Telmo em 1945, que,
apesar de reabilitado em 2002 para receber as instalacdes de uma
escola de musica, tinha certas caracteristicas que, ja aos olhos de uma
crianga, entdo sem qualquer tipo de nog¢des sobre arquitetura,

mereciam melhor resolucao.

E com base na meméria dessa experiéncia de uso e nas sensacdes
registadas que nasce o interesse de estudar a percecdo dos espagos
através de estimulos sensoriais, e também a maneira como os mesmos
podem ser utilizados enquanto instrumental arquitetonico disponivel
a préatica do projeto, para que uma subsequente experiéncia e vivéncia

do espaco seja mais positiva e mais confortavel para o utilizador.
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INTRODUCAO

1.2. QUESTOES E OBJETIVOS DE TRABALHO
QUESTOES
Como reabilitar, respeitando e mantendo a meméria e identidade do
objeto arquitetonico, uma vez que este é classificado como “Edificio de
Interesse Publico”™?
Como criar uma barreira sonora que ndo deixe a agitagdo urbana da
envolvente transpirar para o interior habitavel, de modo a que seja

possivel proporcionar um ambiente favoravel a educagao musical?

De que forma a arquitetura influencia o som produzido pelos

instrumentos musicais?

Quais as sensacdes que a arquitetura provoca no ser humano?

De que forma a experiéncia vivencial da obra arquiteténica marcou os

seus antigos utilizadores?
Quais as necessidades dos atuais utilizadores do edificio?
De que forma a memoria e a experiéncia de uso dos utilizadores dos

espacos pode contribuir para um propésito de reabilitacdo e

requalificacao?
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INTRODUCAO

OBJETIVOS

Definirum programa funcional que responda as reais necessidades dos

seus utilizadores;

Definir espacos dedicados aos alunos para promover a relagdo positiva
entre 0s mesmos, mesmo que estejam inscritos em diferentes tipos e

niveis de ensino, a funcionar cumulativamente no edificio;

Criar salas de aula com condicdes sonoras adequadas, quer para

ensino tedrico, quer para ensino pratico individual e coletivo;

Criar uma sala de concerto versatil, capaz de receber eventos de
diferentes dimensdes - e que garanta um acesso publico eventual ao
exterior, com uma relativa autonomia face a constituicdo organica da

escola;

Aproveitar os espacos exteriores adjacentes para beneficio dos

utilizadores;

Resolver o problema de falta de estacionamento para os utilizadores.
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INTRODUCAO

1.3. METODOLOGIA

O presente PFM compde-se de dois tempos de elaboragdo distintos,
mas complementares. O documento escrito, considerado como
componente tedrica do trabalho, e a parte de projeto, que para a
matéria em avaliagdo, deveréa ser considerada como possivel resolucdo

pratica para a questdo enunciada.

Na fase inicial serdo abordados conceitos que concorrem para o tema
alargado de uma dita “Arquitetura Sensorial”. A maneira como o ser
humano interpreta e se relaciona com a construcao arquitetonica a sua
volta, as sensacOes que esta lhe transmite, a forma como essas
sensacdes afetam e modelam uma memoria do espaco vivenciado e
ainda, de que forma pode o arquiteto convocar a experiéncia dos
utilizadores para projetar um espaco que responda as suas percebidas
necessidades. Dentro ainda do tema das sensacdes, serdo elencadas
diversas categorias de estimulos sensoriais e procurara distinguir-se de
que forma podem estas representar ou influenciar a producao dos
espacos arquitetonicos, sejam tais referentes de natureza visual,

acustica, tatil ou olfativa.

Ainda na fase textual, serd feito um estudo focado no local de
intervencado e na constituicdo do dispositivo arquitetonico de suporte,
através da compreensdo da sua historia e da analise a partir de um
levantamento fotografico, distendidas desde a evolugéo da freguesia
de Alcantara ao proprio edificio da ASE, atual sede da OML. Na analise
do edificio serdo recolhidos testemunhos de atuais e antigos
utilizadores, que serdo tidos em conta na fase projetual, de modo que
a reabilitacdo do edificado corresponda as suas necessidades de

representacdo e apropriagdo com acrescida eficacia.
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Para a primeira parte do trabalho serdo utilizados como ferramentas
de consulta, livros, documentos historicos e artigos. Serdo também
analisados casos de estudo que servirdo como referéncia e inspiracao

para o desenvolvimento do projeto.

Na parte de projeto, serdo aplicados os conceitos e conhecimentos
adquiridos durante a fase de investigacdo, o que posteriormente
permitirda o desenvolvimento de um programa coerente e
fundamentado, que respeite ndo s6 o legado do edificio ja& existente
bem como as necessidades sentidas pelos utilizadores, ndo s6 do

equipamento principal como da sua envolvente urbana.

Terminadas as fases de investigacao e desenvolvimento do projeto,
para apresentacdo do PFM serdo produzidas pegas finais tais como
maquetes e painéis compostos por desenhos técnicos, desenvolvidos
em sistema tipo CAD e outros elementos tridimensionais e
renderizacoes que apoiem a explicagdo e a defesa do trabalho

desenvolvido.

10



INTRODUCAO

1.4. ESTRUTURA

O documento em causa encontra-se desenvolvido em seis grandes
capitulos, sendo que estes, por sua vez, se subdividem em diversos

subcapitulos.

O primeiro capitulo diz respeito a introducdo do documento, onde é
feito o “Enquadramento” do tema em estudo, apresentadas “Questdes
e Objetivos de Trabalho” tidos em conta, a “Metodologia” adotada para

desenvolvimento do trabalho bem como a presente “Estrutura”.

O segundo capitulo, dedicado a “Antiga Standard Elétrica”, contém
toda a analise necessaria ao edificio que suporta o desenvolvimento
do trabalho. Os subcapitulos “Alcantara” e “Objeto de Estudo”
percorrem as sucessivas escalas de inscricdo desta proposta e tém
como finalidade objetiva a compreensdo acrescida da é&rea de
intervencdo, bem como da histéria do edificio em questdo. J& o
capitulo “Reabilitar o Reabilitado” explicita a intencionalidade tedrica
implicita na escolha de um objeto de estudo previamente

intervencionado, como suporte operativo.

O terceiro capitulo, intitulado “Memoria - Experiéncia de Uso”, refere-
se ndo s6 a compreensdo dos mecanismos que concorrem para uma
percecdo dos espacos arquitetdnicos, mas também a uma
categorizacdo dos diferentes estimulos sensoriais que contribuem
para a analise multissensorial projetada sobre o edificio da ASE,
através da interpelacdo de registos resistentes nas suas memérias de

apropriacao.

11
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O quarto capitulo, “Casos de Estudo”, convoca e distingue algumas
obras arquitetdnicas que, de alguma forma, se tornam instrumentais
para o desenvolvimento da proposta, sucessivamente apresentada e
esclarecida no capitulo que se segue, tanto em termos de aplicagao de

conceitos, como de referenciacdo programatica e formal.

O quinto capitulo, “Proposta de Intervencao”, procura entdo expressar
através de um ensaio de projeto, o conjunto de temas problematizados
e conhecimentos adquiridos nos capitulos anteriores. No subcapitulo
“Programa” é apresentada a revisdo do contexto atualmente em
funcionamento, através de uma comparagdo entre o programa que
existe atualmente no edificio e o programa proposto. Ja no subcapitulo
“Proposta” é apresentado o projeto desenvolvido para a renovacdo da

sede da OML.

Finalmente, no sexto capitulo, apresentam-se as “Consideracées

Finais”, onde se sumariza o trabalho desenvolvido no presente PFM.
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2. ANTIGA STANDARD ELETRICA

13



REABILITAR O REABILITADO, A PARTIR DE UMA EXPERIENCIA DE USO

14



ANTIGA STANDARD ELETRICA

2.1. ALCANTARA

Afreguesia de Alcantara tem um passado relativamente recente, a vista
da longa historia constituinte da cidade de Lisboa, tendo sido criada
no séc. XVII. O facto de se localizar a beira do rio Tejo, como
contraponto funcional, econémico e social a existéncia do porto
maritimo, contribuiria em larga medida para aumentar a importancia

da cidade.

Se antes Alcantara devia ser compreendida como lugar de fronteira,
que demarcava a poente o limite de expansdo de Lisboa, é hoje
considerada uma zona central com grande potencial imobiliario,
devido a sua localizagdo privilegiada junto a uma frente ribeirinha,
entretanto parcialmente reconvertida para o lazer urbano, enquanto
consequéncia do crescimento e desenvolvimento politico, econémico

e urbanistico da cidade.

Figura 1 - Ortofotomapa de Alcantara
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Num passado mais recente, em 1962, tiveram inicio as obras para a
atual Ponte 25 de Abril, com uma correspondente fragmentacao do
bairro que decorre da implantacao das fundagdes e pilares da ponte,
mas também da passagem aérea desta grande infraestrutura. Uma
progressiva desindustrializacdo também conduziu ao abandono da
atividade fabril da zona, o que no inicio teve como resultante direta a
degradacao de multiplos espacos, assim como a redu¢ao do nimero
de habitantes. Ndo obstante, analisando a evolu¢ao desses espacos ao
longo de um periodo de tempo alargado, é possivel observar a
resiliéncia de alguns dispositivos arquitetonicos que contribuem
decisivamente para a manutengdo de uma certa “memdria do lugar”.
Com efeito, Alcantara mantém atualmente o seu caracter industrial,

complementada pela imagem de bairro operério e popular.

r >y
N [P\VX

Figura 2 - Ponte 25 de Abril em construgéo

A preservacdo da ideia do “bairro industrial de Alcantara” seria
propicia, a partir do final dos anos 80 do século passado, a importagdo
de “ideais cosmopolitas” que se desenvolviam um pouco por todo o

mundo, como estratégia de reconversao e reabilitacdo de antigas
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zonas industriais, e que ali originaram espagos como o Lx Factory ou o
Village Undergroud, espacos complementares de trabalho e lazer
coletivos, potenciando uma apropriacdao descontraida, que aproveita
0s antigos recintos industriais e ddo lugar a novas apropriagdes, mais

jovens e modernas.

Figura 4 - Lx Factory
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Se, por um lado, existe uma modernizacdo da freguesia através de
espacos como o LxFactory, que funciona quase como microcidade
dentro da grande cidade, novos condominios residenciais de elite e
novos restaurantes que aliciam semelhante clientela, por outro, existe
também uma Alcantara mais recolhida e envelhecida, com o comércio
em risco de fechar, o patriménio em mau estado e prédios com
andares inteiros desabitados. Esta antiga zona industrial,
historicamente tdo importante da cidade de Lisboa, € hoje e por isso,

considerada um bairro de contrastes.
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2.2.  OBJETOARQUITETONICO

O edificio da Antiga Standard Elétrica encontra-se inserido na zona de
edificacdo regulada pelo Plano de Obras da Praca do Império e Zona
Marginal de Belém. O recorte, a dimensdo e a volumetria do imével
revelam um projeto bem integrado no conjunto de edificios que entao

foram construidos a bordear a Avenida da India.

Figura 5 - Edificio da Antiga Standard Elétrica

Projetado pelo arquiteto José Angelo Cottinelli Telmo e com
construcdo iniciada em 1945, o edificio foi encomendado pela
Standard Elétrica, importante empresa industrial americana fabricante
de aparelhos elétricos, e destinava-se a albergar as instala¢des da sua
delegacdo em Portugal, reunindo oficinas de producdo, depositos,

escritérios e laboratorios.
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O edificio é composto por dois volumes de aparéncia contrastante: um
primeiro, vertical, com quatro pisos, onde se localiza a torre que
marcava a entrada do edificio, e um segundo volume, desenvolvido na
horizontal, com apenas dois pisos.

No seu interior o edificio dividia-se também em duas partes,
tipologicamente: nos primeiros dois pisos as divisdes de espaco
concentravam-se apenas nas extremidades nascente e poente,
libertando a existéncia de naves centrais amplas, onde se localizavam
as oficinas e funcionava a linha de montagem dos aparelhos
produzidos na fabrica. Nos dois pisos superiores, com uma area
bastante mais reduzida, localizavam-se os escritérios, gabinetes e
todas os espacos de compartimentacdo milda, associados a

administragdo da fabrica.

Figura 6 - Desenho Original do Arquiteto

O arquiteto Cottinelli Telmo refere-se ao seu projeto como sendo
pensado “a maneira americana: essencialmente com um grande hall,
de estrutura construida por pilares, vigas e lajes de betdo armado,
distribuidas segundo um mddulo Unico”. Esta construgdo permitiu a

criacdo de espacos bastante amplos que teriam a possibilidade de ser
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subdivididos por envidragados amoviveis com altura igual a do pé
direito da sala, ou entdo apenas por pequenas divisorias (grades
baixas), que delimitavam os espacos onde se inseriam os variados
servicos, de modo a facilitar a adaptacdo do edificio a evolugdo da
indUstria e as necessidades dos seus utilizadores. O projeto inicial
permitia também que o edificio fosse ampliado sem que a sua

funcionalidade ou coeréncia formal fossem afetados.

Figura 7 - Linhas de Producgdo da Standard Elétrica
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Cottinelli Telmo explorou as virtualidades da composicdo assimétrica,
articulando volumes puros de modo livre e expressivo, numa recusa
das regras classicas mais Obvias. Este, que viria a ser o seu ultimo
projeto concretizado, é considerado um dos mais emblematicos
conjuntos industriais da cidade de Lisboa, da época moderna (na

perspetiva da linguagem compositiva).

Este edificio, que data de meados dos anos 1940, ja serviu varios
propdsitos ao longo dos tempos, desde fabrica de utensilios elétricos
a armazém de mercadorias para quem regressava do ultramar, na
sequéncia do processo de descolonizagdo. As obras de renova¢ao mais
profundas e recentes foram empreendidas j& no inicio do séc. XX,
quando o edificio se tornou sede da OML, e é desde entdo utilizado pela

escola.
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2.2.1. AMEC

A AMEC | Metropolitana (Associagdo Musica - Educagdo e Cultura) é
uma instituicao cultural sem fins lucrativos formada em marco de 1992,
com a intencdo de divulgar e ensinar a misica classica. E a entidade
gestora de duas orquestras, a Orquestra Metropolitana de Lisboa e a
Orquestra Académica Metropolitana, bem como de trés
estabelecimentos de ensino, o Conservatério de Mdsica da
Metropolitana (nivel basico e secundario), a Escola Profissional
Metropolitana (ensino integrado) e a Academia Nacional Superior de
Orquestra (ensino superior). Ja formou diretores de orquestra e muitos
musicos instrumentistas, que exercem hoje a sua atividade nas mais
importantes instituicoes portuguesas, tendo realizado milhares de

concertos por todo o pais.

Figura 8 - Orquestra Metropolitana de Lisboa, palco CCB
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O quotidiano da AMEC | Metropolitana distingue-se pela convivéncia
entre diversas geracoes, entre os cerca de 350 alunos, 93 professores,

24 administradores e 35 musicos profissionais.

Esta instituicdo corporiza um projeto Unico e inovador, quer no
contexto nacional como internacional, por assentar o seu valor numa
atuagdo ampla e transversal nos dominios do ensino da musica e da

promocao da cultura musical.

24



ANTIGA STANDARD ELETRICA

2.3.  REABILITAR O REABILITADO

“‘Reabilitacdo de um edificio: obras que tém por fim a recupera¢do e
beneficiagdo de uma constru¢éo, resolvendo as anomalias
construtivas, funcionais, higiénicas e de sequranga acumuladas ao
longo dos anos, procedendo a uma modernizacdo que melhore o
seu desempenho até préximo dos atuais niveis de exigéncia”

Carta de Lisboa sobre a Reabilitagdo Urbana Integrada - 1995 -
Artigo 1°

Porqué “Reabilitar o Reabilitado”?

Quando se pensa na reabilitacdo de um edificio, o instinto primario é
pensar que este ndo se encontra em condicoes de ser vivenciado ou
habitado, reclamando uma intervencdo para esse efeito. No entanto, o

edificio da ASE esta longe de ser um desses casos.

“Reabilitar o reabilitado” corresponde nesta situacdo a uma proposta
de revisdo de projeto: confrontar um edificio habitado diariamente por
utilizadores regulares a partir das limitacGes constatadas ao nivel
desse préprio valor de uso, cuja finalidade serd mantida, no sentido de
desenvolver um novo programa que complete e melhor se adapte aos

usuarios e as suas necessidades diagnosticadas.

A Escola da Metropolitana evoluiu muito ao longo dos anos, mas ao
contrario do conceito com que foi pensado inicialmente, o edificio ndo
acompanhou essa evolucdo. Quando o arquiteto original, Cottinelli
Telmo, pensou no projeto para a fabrica idealizou algo que pudesse
evoluir ao mesmo tempo que a empresa, sem necessidade de

intervencBes de grandes dimensoes. As divisorias dos espacos nao
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eram permanentes, de modo a permitir a alteracao quer da localizagao
quer da dimensdo dos mesmos. Nesta situacdo, o cenario ideal seria
reaproveitar o conceito de reversibilidade arquitetonica e readapta-lo
a escola de musica, de modo a projetar espacos que possam ser
adaptados consoante a quantidade de musicos que precisara de
receber ou de organizar ao longo do tempo, o que, considerado o
problema do isolamento acustico pode implicar uma resolugdo

criteriosa entre a adaptabilidade e a estanquicidade dos espagos.

Ao desenvolver um programa para uma escola de musica existem
elementos indispensaveis para o seu funcionamento, como as salas de
aula individuais, pequenos auditérios para ensaio de orquestra ou
musica de camara, mas as necessidades desta instituicdo vdo para
alémdisso, umavez que a Metropolitana alberga trés escolas destintas,
com trés niveis de ensino diferenciados, cada uma com o seu tipo de

alunos, de necessidades pedagogicas diferentes.

A escola mais antiga é o Conservatorio, foi para ela que o edificio foi
inicialmente adaptado. O Conservatério funciona como atividade
extracurricular para alunos que frequentem o ensino convencional,
ndo tem uma idade obrigatéria de entrada, mas o caso mais frequente
é o0 aluno matricular-se na escola de iniciacdo ao ensino musical que
coincide com os quatro anos da escola primaria, passando entdo para
o Ensino do Conservatério, podendo ser frequentado até ao 8° grau
queird, na maioria dos casos, coincidir com o 12° ano de escolaridade.
Este ambito de ensino necessita de salas de aula pequenas para a
pratica individual de instrumento, onde apenas professor e aluno
ocupam o espaco; salas para aulas tedricas com espago para um piano
para a Formagdo Musical ou, nos anos mais avancados, Histéria e

Fisica, e auditorios ou salas de maiores dimensdes para as praticas
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instrumentais coletivas. Todos estes espacos existem na atual
configuracdo e funcionam relativamente bem, pois foi para estas
funcdes que o edificio foi repensado. No entanto, a escola e a
instituicdo evoluiram, e os espacos foram sendo apenas adaptados na

medida do possivel.

Como jafoi referido anteriormente, a instituicdo evoluiu, e, atualmente,
a sede da OML alberga ndo s6 o Conservatorio, mas também a Escola
Profissional da Metropolitana e a Academia da Metropolitana, ensino
profissional do 7° ao 12° ano e ensino superior, respetivamente. Estes
alunos habitam os espacos diariamente e a partida sera a Unica escola
que efetivamente frequentam; no entanto, nada foi pensado
diretamente para eles. Tal como o ensino do Conservatoério, estes tipos
de ensino também precisam de salas para pratica individual e coletiva,
bem como salas de aula de cariz mais tedrico, e, mais uma vez, estes
espacos existem e funcionam e podem ser partilhados com os alunos
do Conservatério, podendo até criar uma ligagdo entre todo o tipo de
alunos. Embora existam outras necessidades para quem habita o
espaco durante grande parte do seu dia, como espacos de convivio
gue ndo perturbem o bom funcionamento das aulas e que ndo tenham
sido adaptados de uma antiga sala de aula, espacos de estudo,
depdsitos onde os alunos possam deixar os seus instrumentos em

seguranga.

No entanto, “reabilitar o reabilitado” ndo se resume apenas a
alteracGes no programa ou a adi¢do de espagos com novos propositos
ou func¢des. Em termos de conforto e tratamento de interiores, existem
também alteracOes que se imp&em. Trata-se de um edificio industrial,
em que a conformacao original dos espagos se constitui em vidro ou

em betdo armado, o que em termos de conforto térmico ou eficiéncia
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acUstica ndo garante uma resultante satisfatoria, principalmente neste
caso em particular, com grandes fachadas envidracadas viradas a
norte e sul. Por outro lado, em termos de conforto visual, a maioria dos
espacos também ndo é acolhedora, principalmente aos olhos das
criancas que se deparam com espacos sem grande tratamento e com

pés direitos que quadruplicam a sua altura.
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3.1. PERCECAO DO ESPACO

O arquiteto Peter Zumthor defende que a qualidade de um objeto
arquitetonico ndo depende das publicacoes em guias de arquitetura,
ou se este é mencionado com relevancia na histéria da arquitetura,
mas que deve aferir a partir da maneira como “toca” as pessoas. Assim
sendo, que significa “ser tocado” por uma obra arquitetonica?
Dependerd, quer de uma primeira impressao que se tem do espaco,

quer da atmosfera que este contribui para fabricar.

“A atmosfera comunica com a nossa percegdo emocional, isto é, a
percecdo que funciona de forma instintiva e que o ser humano
possui para sobreviver. Hd situagbes em que ndo podemos perder
tempo a pensar se gostamos ou ndo de alguma coisa, se devemos
ou ndo saltar e fugir. Existe algo em nds que comunica
imediatamente connosco”

ZUMTHOR (2009, 13)

Um dos ambitos de percecdo emocional mais evidentes sera
provavelmente produzido a partir da experiéncia da musica. A maneira
como, por exemplo, uma sinfonia de Beethoven ecoa numa sala de
concerto ndo deixa muita margem para indiferenca. No caso da
experiéncia da arquitetura, Zumthor também argumenta que quando
o ser humano observa o ambiente a sua volta, tudo o impressiona: as
pessoas, O ar, 0S sons, as cores, 0s materiais as texturas e também as
formas. A maneira como todas essas coisas o afetam ¢ influenciada
pela sua disposicdo, sentimentos e expetativa. Como tera dito Platao

(em grego arcaico), “beauty is in the eye of the beholder”.
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Em A ideia construida, BAEZA (2018) também aborda o mesmo tema,
defendendo que a caracterizagcdo da arquitetura depende da relacao
que o ser humano, ponto fulcral da experiéncia, cria com o espaco a
suavolta. Esta relacdo realiza-se através da gravidade da qual depende
a edificacao do espaco, e da luz que materializa o tempo. Para o
arquiteto, a questdo central da arquitetura serd sempre a procura da
beleza através das relagdes mencionadas, e ndo apenas uma
disposicdo que dé como garantidas caracteristicas como a funcdo, a
relacdo com o contexto, a viabilidade da construcdo ou a respetiva

economia.

“A satisfacdo das necessidades do Homem (Fungdo), a resposta
adequada a paisagem em que se insere (Contexto), a racionalidade
da construgéo (Construgdo) e a possibilidade de ser colocada ao
alcance de todos (Economia), devem ser algumas das qualidades da
criagdo arquitetonica. Tomando estas como pressupostos, € como
acrescento gratuito, como presente, a arquitetura deve oferecer ao
Homem esse “algo mais”, misterioso, mas concreto, que é a Beleza.
A Beleza inteligente, consequéncia de obras que sdo ideias
construidas. Algo muito mais que uma mera construgéo”

BAEZA (2018, 27)
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3.2.  EXPERIENCIA MULTISSENSORIAL

“Toda a experiéncia comovente com a arquitetura é multissensorial;
as caracteristicas do espaco, matéria e escala sdo medidas
igualmente pelos nossos olhos, ouvidos, nariz, pele, lingua,
esqueleto e musculos. Aarquitetura refor¢ca a experiéncia existencial,
a nossa sensagdo de pertencer ao mundo, e essa é essencialmente
uma experiéncia de reforco da identidade pessoal. Em vez de uma
mera visdo, ou dos cinco sentidos cldssicos, a arquitetura envolve
diversas esferas da experiéncia sensorial que integram e se fundem
entre si.”

PALLASMAA (2011, 39)

Figura 9 - Exposicdo Van Gogh Alive, uma experiéncia multissensorial
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ESTIMULOS VISUAIS

Os estimulos visuais sao talvez os mais 6bvios quando se fala de
Arquitetura, mas ndo é possivel falar das caracteristicas visuais dos
materiais sem salientar a importancia da luz na sua percecdo. As
sensacdes visuais ndo sdo apenas fisicas, mas também psicoldgicas: a
forma como vemos algo a nossa frente tem a capacidade de alterar o
nosso estado de espirito, mas independentemente da sua origem,
todas essas sensacbes provém da luz que é recebida pelos nossos
olhos. A percecdo visual do espaco esta, obviamente, sempre
dependente das caracteristicas dos materiais, no entanto, é

condicionada pela presenca variavel (e tantas vezes incerta) da luz.

Figura 10-Luz e Sombra

35



REABILITAR O REABILITADO, A PARTIR DE UMA EXPERIENCIA DE USO

“Asombra dd forma e vida ao objeto na luz. (...) A arte do claro-escuro
também é uma habilidade do arquiteto magistral. Nos grandes
espacos arquitetonicos respiram-se constante e profundamente a
sombra e luz; a sombra inala a luz e a iluminacdo exala-a.”
PALLASMAA

citado por NAPOLEAO (2018, 239)

Desde os tempos mais antigos que a escolha da cor sempre teve
importancia e adquiria em todas as culturas uma significagdo
especifica, estando o debate sobre esse emprego constantemente
presente no processo de construcdo, ou no desenvolvimento criativo
posterior do projeto de Arquitetura. Contudo, nos dias de hoje, a cor e
a sua simbologia sao usadas em conjunto, de maneiras contrastantes,
consoante o arquiteto. Existe uma nova corrente minimalista, como lhe
chama NAPOLEAO (2018), com tendéncias simples e despojadas, onde
as materialidades e as cores sdo discretas, predominando o branco, o
preto e o cinzento, que contrasta com figuracGes cromaticas mais
exuberantes, que correm maior risco de se tornar surpreendentes ou
mesmo desequilibradas, devido a proporcées fora de escala ou a mera

afirmacdo multicolorida.

“Segundo Eva Heller, no seu livro A Psicologia das Cores, os artistas,
os designers e os arquitetos precisam de saber de que forma as cores
afetam as pessoas, apontando para a importdncia da sua
interpretagdo psicoldgica através dos sentimentos e caracteristicas
de cada uma, desde o amor ao ddio, do otimismo a tristeza, da
elegancia a deselegdncia, do moderno ao antigo.”

NAPOLEAO (2018, 440)
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Figura 11 - Contraste

A cor é uma caracteristica muito importante a ter em conta na
imaginacdo do espaco habitével, podendo esta ser uma resultante
natural do proprio caracter do material ou implicar um recobrimento
através da aplicacdo de um revestimento artificial. Desde um ambito
diverso de possibilidades, a correta avaliagdo do contexto é crucial

para a eficacia da solugdo escolhida.

“As caracteristicas da cor sGo especialmente importantes para
determinar a qualidade do acabamento de um material e os efeitos
psicoldgicos que as mesmas criam em determinados espagos.

As cores tém elementos diferentes que as tornam Unicas,
relacionando-se diretamente com as emogbes e exercem uma

influéncia decisiva sobre a mente e o corpo, dependendo da forma
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de reagir de cada um, e atuam tanto fisica como mental e
emocionalmente.”

NAPOLEAO (2018, 241)

Segundo o autor citado, a cor promove essencialmente experiéncias
emocionais, exercendo sobre o utente uma “tripla acao”: impressiona,
chamando a atencao; expressa um potencial significado, provocando
uma emocao; adquire valor simbélico, capaz de comunicar por si

mesma uma ideia.

Se imaginarmos uma cor, 0 que vemos ndo € a cor sd por si, mas sim
uma forma onde (e como) a cor esta inserida. Cada cor gera uma
imagem, remetendo para a memoéria de cada individuo, que esta
dependente da sua individualidade, idade, sexo, personalidade,

estado emotivo e experiéncias vividas.

Como ja foi dito anteriormente, cada cor tem um significado e uma
simbologia associada e a compreensdo dessas caracteristicas torna-se
potencialmente relevante para a aplicacao adequada em cada espaco

em questao.

“Como ocorre a grande influéncia que a cor tem sobre nds? Vdrios
autores consideram ser por associagdo que as cores atuam, por
exemplo: o vermelho excita-nos porque nos faz lembrar o fogo ou a
revolugdo, enquanto o verde nos tranquiliza pela sua associagéo a
natureza. Contudo, os efeitos da cor sdo tdo imediatos e
espontdneos que ndo podem ser apenas o resultado do processo
associativo. Varios estudos, citados por ARHEIM (1996), demonstram
que a cor desencadeia vdrias reagoes fisiologicas”

MUGA - citado por NAPOLEAO (2018, 241)
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As cores quentes sdo alegres e ativas, tém um efeito estimulante.

Tendem a diminuir os espagos porque “avancam” e envolvem o

utilizador, tornando o espaco mais acolhedor e confortavel. J& as cores

frias provocam o oposto, abrem o espago e promovem a sensagao de

calma e repouso. No entanto, podem torna-lo extremamente

impessoal e desconfortavel para o utente, como sdo caso, por

exemplo, de hospitais ou equipamentos de salide. Se o azul e o branco,

em tese, transmitem calma, uma aplicagdo em extensdo pode traduzir-

se em espacos frios e pesados, contrariando a carga emocional que se

diria sugerir.

Efeitos Psicofisiolégicos e Simbologia das Cores

Efeitos Pisicofisiologicos

Associacdo Material

Associacdo Afetiva

Vermelho

Doce, quente e proximo.Acelera a respiracao.
Estimula a atividade psiquica e sexual

Guerra, forrga, virilidade, poder, perigo, fogo,
sangue, carne, mulher, [abios

Dinamismo, violéncia, agressividade, coragem,
gldria, amor, paixdo, vida, luxiria, alegria

Laranja

Doce, apimentado, muito quente e préximo.
Estimulante

Lajanta, por-do-sol, |z, chama, calor, poder, forca,
festa, perigo, fertilidade

Luminudidade, alegria, euforia, amor, prazer,
frivolidade

Amarelo

Doce, muito quente epréximo, estimulante

Luz, chama, verdo, calor, palha, limdo, terra
argilosa, adolescéncia

lluminagdo, conhecimento, imaginagdo, orgulho,
gozo, prazer, lalegria, amor, ciime, egoismo,
inconstancia

Verde

Levemente aromatico, frio e distante. Calmante e
regulador

Humidade, frescura, bosque, mar, planicie,
primavera, juventude, satde, fertilidade

Beme-estar, paz, reserva, tranquilidade, equilibrio
emocional, sobrenatural, esperanca, amor, inveja

Azul

Frio e distante. Calmante e aumenta a
concentragao

Céu, mar, frio, montanhas longinquas, espaco,
infinito, viagem

Verdade, intelectualidade, paz, harmonia, siléncio,
reserva, transcendéncia, crenga, confianga,
fidelidade, amizade, amor

Violeta

Amargo, perfumado, frio e muito préximo.
Calmante

lgreja, aristocracia, poder, noite, morte, mistério,
sonho, mar profundo

Espiritualidade, misticismo, calma,autocontrolo,
intimidade, fantasia, dignidade, justica, tristeza,
engano, agressividade, violéncia

Branco

Neve, luz, claridade, dia, nascimento, baptismo,
dorte, limpeza, alma, infancia, castidade,
casamento, cisne

Pureza, transparéncia, paz, inocéncia,
simplicidade, otimismo, divindade, pensamento,
dignidade

Preto

Obscuridade, noite, mistério, desconhecido, poder,
sujidade, morte, deménio

Tristeza, pessimismo, dor, angustia, desespero,
seriedade, nobreza, elegéncia, distin¢do, fascinio

Tabela 1 - Simbologia das Cores segundo MUGA
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NAPOLEAO (2018) defende que é importante perceber as eventuais
sensacdes corporais ou emocionais que a escolha da cor dos materiais
pode sugerir: saber tirar partido dos diferentes contrastes permite
orientar a intervencdo num determinado espago arquitetdnico,
conferindo-lhe carater e facilitando a sugestdao de uma hierarquia

espacial.

“Ao escolher a cor do material, o arquiteto, além de ter de pensar nas
diferentes interpretacées por parte de cada pessoa, nas dimensbes
do espago e na sua finalidade, tem de ter em conta a rela¢éo da cor
com a forma e o acabamento de cada material, bem como o papel
que a distribuicdo de luz e sombras tem na percegdo da cor. Além
disso, deve considerar-se gue esta tem de conviver com o pavimento,
teto, vdos, mobiliario, etc.”

NAPOLEAO (2018, 243)

Se as superficies opacas que refletem a luz se tornam tema a partir da
predeterminacdo cromatica, também a transparéncia relativa do vidro,
invariavelmente presente nas obras arquitetonicas - pela dupla
funcionalidade de permitir a entrada de luminosidade no espaco e de
possibilitar a ligacdo visual entre interior e o exterior - merece
consideracdo. Com efeito, o vidro promove sistemas de relagdo, mais
ou menos complexas, dos quais dependem a privacidade, a
intimidade, a visibilidade e, em grande medida, o conforto ambiental

dos interiores habitaveis.

“O vidro enobrece a importdncia que a luz tem nos edificios,
tornando os interiores mais naturais, introduzindo o movimento
pelas sombras que se desdobram num determinado tempo.”

NAPOLEAO (2018, 245)
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ESTIMULOS TATEIS

“A visdo revela o que o tato jd sabe. Poderiamos considerar o tato
como o sentido inconsciente da visGo. Os nossos olhos acariciam
superficies, curvas e bordas distantes; é a sensacdo tdtil que
determina se uma experiéncia é prazerosa ou desagraddvel.

PALLASMAA (2011, 40)

Figura 12 - Tato
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Em As Sensagdes e as Emogdes na Arquitetura, Pedro Araljo Napoledo
(2018) defende que a vivéncia de um espaco € mais rica se este for
pensado tendo em consideracdo o potencial toque do utilizador:
sensacOes através das texturas, de temperatura e consisténcia. Apesar
da maioria das caracteristicas tateis dos materiais serem também
visuais, ou seja, o observar das superficies pressupde uma imaginacao
da textura que lhe corresponde, através dos efeitos produzidos de luz
e sombra. Por outro lado, se os olhos tém a capacidade de percecionar
a realidade das formas, apenas a mao se consegue apropriar delas:
noutras palavras, a mado funciona como extensao do cérebro e vivencia

0 espaco interagindo com ele, através do toque.

“Otato é a modalidade sensorial que integra a nossa experiéncia do
mundo com a de nés mesmos. Mesmo as percegoes visuais fundem-
se e integram-se no continuum hdptico do eu; o meu corpo recorda-
me quem eu sou e em que posicdo estou no mundo. O meu corpo é
realmente o umbigo do meu mundo, ndo no sentido do ponto de
vista da minha perspética central, mas como verdadeiro lugar de
referéncia, memoria, imaginagdo e integra¢do”

PALLASMAA

citado por NAPOLEAO (2018, 245)

Através da cor e da textura, além de fatores como a geometria ou a
escala, o arquiteto pode definir o caracter percetivo de qualquer
espaco. Um exemplo comum é a sensacao de frio sugerida ou intuida
a partir do uso da pedra, ou de calor e conforto, pela utilizacdo de
madeira. Também as variacGes nos acabamentos dos materiais
podem produzir diferentes sensacdes, por exemplo, como uma
superficie polida cria sempre a sensacdo de ser mais fria do que uma

superficie rugosa, tanto tatil como visualmente.
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A temperatura é assim uma caracteristica sugerente, mas também
imanente dos materiais, que permite diferencia-los entre frios ou
quentes, estando diretamente relacionada com as caracteristicas
térmicas dos mesmos, tais como a condutividade e estabilidade

térmica, a resisténcia ao calor e ao frio e a capacidade térmica massica.

“Atemperatura é uma das dimensées mais varidveis do ambiente, e
com importantes efeitos psicologicos e emocionais”

MUGA

citado por Pedro Aratjo Napoledo em “As Sensagdes e as Emogoes

na Arquitetura”; p.247

Figura 13 - Contraste de Temperatura na Materialidade
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Pedro Araljo Napoledo conclui que a cor e a textura andam de maos
dadas, sendo que, alterada uma, a leitura e percecao do espaco
também se alteram. O emprego de uma cor pode transfigurar a escala,

ampliando ou contraindo a sensagdo do espaco percebido.

Figura 14 - Combinagdo de Texturas
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Atextura das superficies potencia respostas sensoriais por parte do ser
humano, através da aparéncia e do toque, que podem ser positivas ou
negativas, tendo em conta que essas mesmas superficies podem ser,
ou ndo, convidativas ao toque. As texturas sdo caracterizadas pela
homogeneidade ou rugosidade das superficies, e facilmente sdo
detetadas visualmente através do jogo de luz e sombra que a sua
irregularidade provoca. Os materiais naturais, quando ndo sujeitos a
tratamentos, apresentam texturas mais irregulares. Ja os materiais
artificiais podem ter qualquer tipo de textura pretendida, de modo a
responder as exigéncias do arquiteto. Sendo que, em qualquer um dos
casos, a escolha do acabamento é de extrema importancia, uma vez
que vai determinar a aparéncia, conforto, luminosidade e acUstica do

espaco.

Existem varias formas de revestir superficies, podendo ser modulares
ou continuas, e dependendo de tal escolha, é possivel criar sensagdes
visuais e tateis diferentes, bem como jogos de textura suscetiveis de

dinamizar o espaco arquiteténico.

“A combina¢do dos materiais em mddulos pode ser lida como
textura inerente a totalidade da superficie e ndo como sendo propria
do material.

Ajungdo de elementos cerdmicos, de pedra, ou de outro tipo, permite
criar uma sensagdo particular ao tato e sensagbes visuais
geométricas. Ambientes aparentemente primdrios e simples
ganham dinamismo pelo toque que a unido dos elementos permite.”

NAPOLEAO (2018); p.247
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ESTIMULOS ACUSTICOS

‘A Arquitetura pode ser ouvida? A maioria das pessoas diria
provavelmente que, como a arquitetura ndo produz sons, ndo pode
serouvida. Mas ela tampouco irradia luz e, no entanto, podemos vé-
la. Vemos a luz que ela reflete e desse modo adquirimos uma
impressdo da forma e do material. Recintos de formatos e materiais
diferentes reverberam de modo diverso”

RASMUSSEN (1998, 233)

Sendo raras as situagdes em que a arquitetura nos fale literalmente ao
ouvido, é muito facil perdermo-nos a olhar para uma obra
arquitetonica e ndo tomarmos atencdo aos sons que a rodeiam e que
a caracterizam. NAPOLEAO (2018) defende que a audicdo ajuda o ser
humano a manter o contacto com o ambiente, ndo s6 em
complemento da visao, mas também em situacdes onde a visdo ndo é

vidvel, como € o caso dos seus usuarios invisuais.

“O senso da visGo implica exterioridade, mas a audi¢do cria uma
experiéncia de interioridade. Eu observo um objeto, mas o som

aborda-me; o olho alcanga, mas o ouvido recebe. As edificacbes ndo

reagem ao nosso olhar, mas efetivamente retornam os sons de volta .
- arquiteturag.)
aos Nossos ouvidos
¢é arte e ciéncia a0 mesmo tempo. € tragar as
PALLASMAA (201 l) 46) linhas de um sonho. é enxergar o invisivel. ¢

fazer com paredes ¢ escadas o que o poeta faz
com palavras. é o que define épocas. € o que
alinha eras. é o que ergue monumentos. é o
oficio do criador. ¢é o artista de esquadro e
prancheta. s@o as entranhas de uma nagio.

Dada a natureza do presente PFM, o estimulo acUstico mais 6bvio seria e e
o do som produzido pelos instrumentos musicais. A Mdsica é R
reconhecida devido a existéncia de ruidos audiveis, construidos a partir Figura 15 - Misica e Arquitetura

do som e com o intuito de ressoarem no espaco, na arquitetura.
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A Musica possui a capacidade de proporcionar sentimentos, atitudes e
sensacdes nos ouvintes, algo que a Arquitetura também consegue
provocar nos seus utilizadores. Tal como o ser humano associa certas
sensacdes a certos espacos, também é possivel fazer o mesmo com
sons, nao s6 em situagdes comuns a varios individuos, como a
associacao do ruido dos comboios a uma estacdo ferroviaria, o
murmurinho da vida de uma cidade ou criancas a brincar no patio de

uma escola, ativando-se memérias pessoais do passado.

“O som do espago - o que primeiro me vem a cabega sdo os ruidos
de quando era crianga, os barulhos da minha mde a trabalhar na
cozinha. Estes sempre me fizeram feliz.”

ZUMTHOR (2009, 30)

Figura 16 - Representacdo da Onda Sonora
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As ondas sonoras ndo se propagam no vazio, mas reverberam
enquadradas pelo meio material, que consoante a especificidade,
incorpora  capacidades sonoras especificas.  Avaliar  estas
caracteristicas faz parte do trabalho do arquiteto, eventualmente
apoiado por especialistas no dominio da aclstica em ambitos mais
especificos, de modo a que a escolha da materialidade seja adequada

ao tipo de uso pretendido.

“Todo o edificio e espaco tem sons caracteristicos de intimidade ou
monumentalidade, convite ou rejeicGo, hospitalidade ou
hostilidade. Um espago entende-se ou aprecia-se tanto por meio do
seu eco como pela sua forma visual, mas a perce¢do acdstica
normalmente permanece como uma experiéncia inconsciente do
fundo”

PALLASMAA

citado por NAPOLEAO (2018, 248)

A forma de um instrumento musical afeta em muito a qualidade de
som do mesmo, e por isso, no seu ensaio “Espaes et sources
d’auditions”, laniis Xenakis defende que os arquitetos devem procurar
inspiracao na forma dos instrumentos musicais, uma vez que a forma
e a materializacdo de um espaco tém influéncia na propagacao do som
e podera possibilitar a aproximagao a uma acustica adequada. Ja Peter
Zumthor vai mais longe, e afirma que cada espaco funciona como um
instrumento musical de grande escala: consoante os seus materiais e
a maneira como 0s mesmos sdo utilizados, colecionam, ampliam e

transmitem os sons de maneiras diferentes.
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“Um exemplo: imaginem um pavimento de madeira de pinho
maravilhoso como um estojo de violino, colocado sobre madeiras na
sua sala. Ou uma outra imagem: estdo a cold-lo a placa de betdo!
Sentem a diferen¢a no som? Sim.”

ZUMTHOR (2009, 28)

Tal como foi referido anteriormente, é natural associar o som a um
determinado espaco. Um som pode servir para identificar um lugar,
ativando caracteristicas do mesmo, como a sua escala ou a sua
materialidade. Os sons que ajudam a definir o espaco podem vir dos
Nossos passos, da maneira como a nossa voz se propaga, do barulho
que a porta reticente faz ao abrir. NAPOLEAO (2018) diz que podemos
considerar que tudo é fonte de som, e paradoxalmente, até mesmo o

siléncio sobre o qual este se propaga.

Figura 17 - Sala mais Silenciosa do Mundo
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Segundo SOUZA, ALMEIDA e BRAGANCA (2003), hoje em dia a
preocupacado acustica ndo é apenas uma questdo de condicionamento
aclstico do ambiente, mas também de controlo de ruido e
preservacdo da qualidade ambiental. Na escolha dos materiais deve
ter-se em conta a capacidade de estes constituirem, ou ndo, uma
barreira de som, evitando quando isto é requisito, a passagem de
ondas sonoras entre espacos adjacentes. Quando existe necessidade
de isolar acusticamente um compartimento, a solucao escolhida recai
sobre materiais de alta densidade, como o betdo, o vidro ou 0 aco. No
entanto, apesar de apresentarem elevados niveis de redugdo sonora,
este tipo de materiais dispGe de baixa qualidade em termos de

absorcdo sonora.

“Os materiais podem ser absorventes ou refletores das ondas
sonoras. A absor¢cdo minimiza a sua reflexdo no mesmo espaco. A
reflexdo do som pode causar eco e reverberacdo. O eco é 0 som
refletido pelas superficies e distingue-se do som direto. A
reverberacdo é o prolongamento de um som apds o fim da emisséo
da fonte sonora e ocorre quando o som refletido atinge o observador
no momento em que o som direto estd a extinguir-se prolongando a
sensagdo auditiva.”

NAPOLEAO (2018, 248)

O fendmeno da reverberacdo pode ser benéfico na compreensao de
um orador num auditério. No entanto, sendo excessivo, pode provocar
exatamente o efeito oposto. Para controlar esse efeito sédo utilizados
materiais mais porosos, com maior absor¢do sonora, como por
exemplo, fibras, tecidos e carpetes, embora estes ndo tenham uma

capacidade de isolamento acustico equivalente.
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As capacidades sonoras dos materiais de absorcdo vao determinar o
carater do espaco. Pedro Aratjo Napoledo da o seguinte exemplo: dois
espacos com as mesmas dimensdes, o primeiro com pavimento de
alcatifa e o segundo revestido a marmore ou qualquer outra pedra. O
primeiro espaco sera confortavel, os ruidos dos passos e das vozes de
quem o habita serdo absorvidos em grande parte pela alcatifa. J& o
segundo, serd marcado por uma forte reverberagdo, onde qualquer
ruido, por mais pequeno que possa parecer, irda ecoar pelo espaco.
Voltando ao primeiro exemplo, este transmitird a sensacao de ser
muito mais pequeno e acolhedor, enquanto que o segundo terd um
carater monumental e dramatico; contudo, se este ndo estiver
totalmente vazio, mesmo que apenas preenchido por um tapete, esse
pequeno elemento terd a capacidade de o tornar mais confortavel,

devido as suas caracteristicas de absor¢do sonora.

A ressonancia é outra caracteristica a considerar, que se verifica
qguando um corpo vibra porinfluéncia de outro, na mesma frequéncia.
Segundo SOUZA, ALMEIDA E BRAGANCA (2003), esta propriedade foi
explorada nos teatros romanos para aumentar o tempo de
permanéncia do som no ar, através da aplicagao de ressonadores de

bronze distribuidos pela plateia.

E importante compreender que ndo existem materiais melhores ou
piores que outros no que toca a solugdes acUsticas, e que se um
material funcionou bem numa determinada situagdo ndo é garantido
que o mesmo funcionara noutra situacao diferente. Cada espaco pode
requerer uma solucdo diferente, e a escolha do material deve ser

adequado a cada um deles.
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ESTIMULOS OLFATIVOS

“Frequentemente, a memaoria mais persistente de um espago é o seu
cheiro. (...) Cada moradia tem o seu cheiro individual de lar.

Um cheiro especifico faz-nos reentrar de modo inconsciente um
espaco totalmente esquecido pela memdria da retina; as narinas
despertam uma imagem esquecida e somos convidados a sonhar
acordados.”

PALLASMAA (2011, 51)

Olfatto

Figura 18 - Exposicdo sobre Madeira, secgdio sobre o seu cheiro
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Os cheiros estdo ligados as nossas emocdes e recordagdes: tém por
isso um papel importante no reconhecimento da obra arquiteténica. E
se a partida o olfato ndo aparenta ser um sentido utilizavel para o
reconhecimento corrente dos espacos, acaba por permitir a ligagao
direta entre o ser humano e o meio ambiente: os cheiros ficam
gravados na memoria, associados a vivéncia do espaco onde os

sentimos.

F assim possivel tirar partido das qualidades olfaticas dos materiais,
como por exemplo a madeira - que tem um cheiro natural
caracteristico - para marcar um espaco e destaca-lo de uma maneira
menos convencional. O cheiro dos acabamentos dos materiais, como
o verniz, também pode ser utilizado como estimulo olfativo, apesar de
alguns cheiros bastante fortes no momento de aplicacdo se acabarem

por desvanecer com o tempo.

“A grande influéncia do olfato ao nivel das emog¢des e do desejo estd
na base de uma recente técnica de vendas: o marketing aromdtico.
A aromatizagdo do ambiente de uma loja de apoio ao cliente, por
exemplo, permite uma melhoria da qualidade do ar, minimiza o
stress e ansiedade em situagdes de espera ou de tensdo, reforca a
atencdo e desafia a descoberta do produto.”

MUGA

citado por NAPOLEAO (2018, 249)
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“Um mundo de aromas de uma loja de balas faz-nos lembrar a
inocéncia e curiosidade da inféncia; o odor pungente de uma
sapataria faz-nos imaginar cavalos, selas e arreios e a emog¢do de se
cavalgar; a fragrancia de uma padaria projeta imagens de satide,
subsisténcia e forga fisica, enquanto o perfume de uma confeitaria
nos remete a felicidade da burguesia.”

PALLASMAA (2011, 52)
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3.3. MEMORIA

O edificio sede da OML é um imével com uma histéria notavel e que
apresenta varias caracteristicas tipo-morfologicas especificas, ligadas
a sua funcionalidade original. Em determinadas circunstancias, estas
entram em conflito com a apropriacao posterior, sendo talvez a mais
6bvia a profusdo de pilares que vém conflituar com a disposicdo de
alguns espacos de maior dimensdo, como é o caso do auditério
principal situado no segundo andar, com dois pilares a atrapalhar a

visdo da plateia para o palco.

A entrada no edificio sempre foi um momento marcante da sua
concecado, ndo necessariamente pelo cuidado no detalhe, mas pela
vertigem do seu pé direito, sendo dos poucos espacos onde as vigas
estruturais se soltam das lajes e se tornam visiveis. Os acessos verticais
estdo situados de forma visivel, clara para quem precisa de se dirigir
aos pisos superiores. Os grandes vdos sdo outra caracteristica
memoravel do edificio, de modo a que qualquer presente ou pretérito
usuario daquele edificio desenvolve uma relagcdo de amor/édio com a
exposicdo luminosa das fachadas. Se ao final do dia séo maravilhosos
para ver o rio e pela formam como convidam as cores quentes do por
do sol, a meio do dia, no pico de intensidade solar, tornam-se o pior
inimigo de qualquer aluno que se queira concentrar para praticar ou

para estudar.

A maior parte das areas comuns do edificio destaca-se pela aplicacao
expressiva de cor, dado que os materiais que revestem as paredes e
tetos tém sempre um apontamento de cor (azul, verde, amarelo ou
laranja), principalmente no piso térreo, onde todos os vaos, com

dimensdes equivalentes a do pé direito do piso, sdo recobertos por
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cortinas de cores vivas, que, impregnadas pela luz vinda de sul, ddo

particular vida aos espacos.

Ja as texturas sdo bastante subtis: a maioria das paredes sdo
rebocadas, com téxteis a forrar as paredes das salas de prética
instrumental e auditorios revestidos com absorsores de som. A
excecdo € o auditorio do segundo andar, cujas paredes sao forradas a

painéis de madeira com uma textura laminar de dominante vertical.

O estimulo tatil mais interativo seria talvez o da escadaria, com um
lambril de azulejos a acompanhar a subida a meia altura, onde se
tornava comum as criangas subirem e descerem aqueles degraus

enquanto acariciavam a parede num movimento ondulante.

Embora ndo seja comum associar cheiros a arquitetura, também o
edificio tinha um odor particular: 0 odor a humidade, associada a idade
do edificio a sua proximidade ao rio, torna-se outro aspeto impossivel
de iludir. No entanto, o que tornava os estimulos olfativos desde
edificio verdadeiramente particulares era emanacdo sobreposta de
uma profusdo de materiais utilizados na constituicdo dos espacos,
principalmente pelo contributo das madeiras antigas, ndo sé as
utilizadas como revestimentos, mas também outras provenientes das
mobilias e, neste caso tdo particular, das centenas dos instrumentos
musicais que por la se reuniam todos os dias. O melhor exemplo é

talvez o das salas com piano, quase distinguiveis de olhos fechados.

Dada a natureza da escola presente no edificio, é impossivel néo
relembrar a panodplia constante de rumores e sonoridades
contrastantes, ndo existia um minuto de siléncio. Embora o som dos

instrumentos musicais seja mais rapidamente associado a
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particularidade de uma escola de mUsica, estava longe de ser o Unico.
A vivéncia do espaco pelos alunos também tinha um som
caracteristico: uma vez que nao existia uma zona dedicada ao convivio,
era nos corredores e nas zonas de espera que as criangas brincavam e
corriam durante os intervalos. Mas, uma vez que o edificio ndo esta
isolado do mundo exterior, muito do ruido da envolvente sonora
passava para dentro: o rumor ininterrupto da ponte, o transito da Av.
da India e do comboio faziam parte do dia a dia de quem habitava este
edificio, ja que o ocasional cruzeiro fazia parar qualquer aula, mitdos

e graldos faziam questdo de notar a sua passagem no rio.
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4. CASOS DE ESTUDO
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4.1.  TALLER DE MUSICS

Arquiteto: Dom Arquitectura
Ano: 2011

Barcelona, Espanha

A escola de musica ocupa parte do edificio da antiga fabrica de téxteis
Can Fabra, reabilitada como Centro Cultural, o que torna esta obra
num caso de estudo do maior interesse para o desenvolvimento de

projeto do presente PFM.

Com a analise deste caso pretende-se ndo sé compreender como é
possivel tirar partido das caracteristicas de um edificio industrial,
adaptando-as para o funcionamento de uma escola de mdsica, mas
também como ultrapassar a frieza e o desconforto subjacentes a sua

matriz construtiva original.

Figura 19 - Exterior Taller De Musics
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O edificio ja tinha sofrido altera¢Ges anteriores para acomodar uma
biblioteca nos primeiros dois pisos, 0 que representava um grande
desafio em termos da obtenc¢ao de um conforto acustico. A partir do
momento em que o programa foi definido de modo a preencher os
requisitos necessarios para uma Escola Superior de Educacdo, o passo
seguinte seria trabalhar a distribuicdo desse mesmo programa de

modo a otimizar o espaco disponivel.

Todas as salas de aula, individuais e de conjunto, estdo afastadas das
paredes exteriores por um corredor com 1,8 metros de largura,
permitindo ndo s6 uma circulagao confortavel no seu perimetro, mas
também a reducdo do contacto com a estrutura do edificio e

transmissdo de vibracoes dentro do mesmo.

Figura 20 - Relagdio entre Fachada e Salas de Aula
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Cada divisdo é formada por um volume independente, tecnicamente
separado da fachada, do telhado, do piso e também das restantes
salas. Em adicdo a esse afastamento programatico, os volumes
possuem também isolamento sonoro auténomo, com instalacdo a
vista para minimizar o nimero de furos, reduzindo a transmisséo de

sons entre eles.
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Figura 21 - Planta Taller De Musics

A proposta do arquiteto teve em conta o espirito da musica e denota
um estudo aprofundado sobre o ensino e a aprendizagem musical, as
suas necessidades, os instrumentos tocados, enfim, sobre a filosofia
por detrds de uma instituicio de ensino musical. Notas, ritmos,
espacos silenciosos, acordes e padrées foram varias das inspiracdes

para o desenvolvimento do projeto.

O interior das salas € bastante austero, em tons de branco e cinza, de
modo a evitar distraces visuais e promover a concentracdao dos

musicos.

63



REABILITAR O REABILITADO, A PARTIR DE UMA EXPERIENCIA DE USO

Ja no exterior, as paredes das salas estdo elevadas com painéis
coloridos de formica. Estes sdo dispostos segundo um ritmo continuo
ao longo das superficies, formando também um gradiente de cores

suaves.
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4.2.  KROON HALL

Arquiteto: Hopkins Architects e Centerbrooks Architects and Planners
Ano: 2010

Yale University, Connecticut, EUA

O objetivo da equipa responsavel passava por desenvolver um edificio
que celebrasse a entrada de luz através da projetacdo de espacos
amplos e que, de certa forma, proporcionasse uma ligagdo visual ao

entorno paisagistico do campus universitario.

o

Figura 22 - Kroon Hall
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Asemelhanca da planta original do objeto arquiteténico trabalhado no
presente PFM, o edificio desenvolve-se sobre numa planta retangular,
alongada e estreita, onde as zonas mais compartimentadas - espacos
principais de ensino e escritérios - se arrumam no perimetro da
construgdo, deixando o centro livre ndo s6 para as zonas comuns, mas
também para as escadas interiores que ligam os diversos pisos. Devido
a proximidade entre os espacos partilhados e os espagos mais
reservados, por questdes de privacidade, a Universidade de Yale impds
padroes de isolamento sonoro e acustico especialmente elevados na

divisdo dos espacos.

Figura 23 - Zona Comum, Kroon Hall

Foi desenvolvido um esquema modular para os acabamentos do
edificio, incorporando painéis sélidos e ripados, permitindo que os
materiais de absorcdo e difusdo de som fossem estrategicamente

colocados, conforme necessario, para um desempenho otimizado.
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4.3.  MINNAERT BUILDING

Arquiteto: Neutelings Riedijk Arhitects
Ano: 1997

Utrecht University, Paises Baixos

Pertencente ao campus da universidade de Utrecht, este edificio foi
pensado para albergar salas de aula e laboratérios, bem como um
restaurante e areas de trabalho para dar resposta a trés

departamentos.

I

Figura 24 - Minnaert Building
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O programa funcional do imovel é complementado por espacos que a
primeira vista aparentam ndo ter um propésito definido, mas que
servem de ponto de encontro para os utilizadores, uma vez que estao
estrategicamente colocados nos pontos onde os corredores de

circulagdo convergem.

Figura 25 -" Ponto de Encontro”

Estas zonas que marcam o “encontro” no edificio ndo funcionam
apenas como area distributiva, pois tém a possibilidade de se
transformar em zonas de permanéncia. Para o efeito, reentrancias na
parede perimetral escondem pequenos cubiculos equipados com
bancos, que os alunos podem utilizar como zona de convivio, estudo,

ou simplesmente de espera.

Outra particularidade deste edificio acaba por ser a forma como sons,
cheiros, vento, luz, sombra e temperatura sdao utilizados como
“modeladores” arquiteténicos, de modo a estimular os sentidos dos

utilizadores e potenciar as perce¢des no seu interior.
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Figura 26 - Cubiculos

Figura 27 - Espagos de estudo
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4.4. CASA DA MUSICA DO PORTO

Arquiteto: OMA
Ano: 2005

Porto, Portugal

Este emblematico edificio é um dos que melhor interseta
concetualmente a Mdsica e a Arquitetura, ndo apenas na cidade do
Porto, mas também em Portugal. E claramente um icone a escala
urbana, bem como uma sala de concerto extremamente conceituada,
sendo porisso um caso impossivel de iludir quando se elabora sobre a

relacdo entre as duas artes.

No estudo deste dispositivo arquiteténico distingue-se a andlise e
compreensdo dos espacos que tém ligagcdo direta com atuagdes
musicais, ndo sé a sala de concertos principal, mas também toda a
infraestrutura que esta por detras, como salas de estudo e/ou ensaio,

utilizadas regularmente pelos musicos residentes.

Figura 28 - Casa da Mdsica do Porto
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Apesar de tentativas referenciaveis nas Ultimas décadas, ensaiadas por
varios arquitetos, de fugir a “caixa de sapatos” como forma
caracteristica das salas de concerto, a equipa responsavel por este
projeto concluiu a favor da sua adequacdo e eficacia para este tipo de
espacos, considerando que as melhores salas de concerto do mundo
tinham de facto essa forma caracteristica, e por isso, ndo seria através
da particularizagdo da forma do Grande Auditério (de nome, Sala
Suggia) que o edificio se haveria de destacar, mas sim através de uma
relacdo complexa entre o interior e 0 exterior. Foi com esse intuito que
foram colocadas cortinas de vidro ondulado nas extremidades da sala,
que permitem a visualizacdo do interior, a0 mesmo tempo que atuam
como isolamento sonoro e impedem a transicdo do som entre os

espagos.

ISYPD) 7777 7 £

AL

Figura 29 - Sala Suggia
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Figura 30 - Cprtina de Vidro Ondulado

Apesar do protagonismo do Grande Auditério no edificio da Casa da
MdUsica, este esquipamento ndo se resume apenas a esse espago: as
suas zonas reservadas compreendem diversas salas de ensaio, salas de
solistas e vestiarios, para uso exclusivo dos musicos residentes, bem
como zonas publicas de restaurante e espacos educacionais. Como
referéncia para o presente PFM, 0 espago mais interessante seré talvez
a segunda sala de concertos, um espago mais pequeno também
vocacionado a acolher espetaculos, no entanto bem mais flexivel

devido a particularidade de ndo ter assentos fixos, o que pode ser
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entendido como bastante vantajoso numa escola de musica, dado que
permite concertos e audigdes com diferentes dimensodes de palco,

artistas e publico.
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Figura 32 - Sala 2, Casa da Mdsica do Porto
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4,5. TEATRO E AUDITORIO EM POITIERS

Arquiteto: Carrilho da Graca Arquitetos
Ano: 2008

Poitiers, Franca

O edificio que acolhe o Teatro e Auditério em Poitiers foi projetado pelo
arquiteto Jodo Luis Carrilho da Graca ao abrigo de uma logica de
simplicidade, de modo a que ndo ofusque nem retire importancia as
atividades artisticas que decorrem no seu interior: isto viria a
influenciar as op¢oes de cor e materialidade de todos os componentes

arquitetonicos.

Para o presente PFM, o interesse neste caso de estudo estd no
auditério. Ao contrario da tendéncia atual de criacdo de espagos
multiusos, esta sala foi projetada exclusivamente para uso musical, o
que apesar de reduzir a sua versatilidade em receber espetaculos,

permite atingir um excelente resultado a nivel sonoro e acustico.

Figura 33 - Auditério em Poitiers
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Tal como no caso de estudo anterior, a forma do auditorio
circunscreve-se a classica “caixa de sapatos”, onde a zona da plateia
plana se torna no fator diferenciador que garante a qualidade e
homogeneidade do som produzido, uma vez que a absorcdo sonora
principal e fragmentada, causada pelas plateias inclinadas, é

eliminada.

As paredes da sala, revestidas em madeira, tém como funcdo atingir a
otimizagdo acUstica. Com a superficie recoberta por texturas delicadas,
ndo s6 se difundem os sons produzidos pelos instrumentos, como
também se cria uma sensacao de bem-estar sensorial, quer para 0s

artistas, quer para o publico presente.

Figura 34 - Paredes do Auditdrio
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5.1.  PROGRAMA

Como foi especificado anteriormente, a presente proposta de
intervencao faz a revisdo do atual projeto da sede da OML, uma
instituicdo que se encontra em funcionamento, mas que devido ao seu
crescimento recente se percebe limitada na capacidade de responder

as necessidades dos seus utilizadores.

Apds uma analise do edificio sede da OML, tanto através de visitas ao
local como através da experiéncia de antigos utilizadores do mesmo, é
possivel determinar a falta de varios componentes essenciais na escola
de musica, como por exemplo salas de estudo, zonas de permanéncia
e de espera, salas para ensaio de pequenos grupos musicais e uma

oficina de instrumentos.

O projeto apresentado tentara colmatar essas lacunas, razao pela qual
se propde um programa funcional dividido em cinco valéncias

diferentes: tedrica, musical, convivio, apresentacgdo e servicos.

A componente tedrica compde-se, tal como o nome sugere, por salas
de aulas tedricas, com a capacidade aferida para uma turma de 30
alunos, sejam eles pertencentes ao Conservatério, ao Ensino
Profissional, ou ao Ensino Superior. Estas salas sdo complementadas
por uma Biblioteca adaptada a este tipo de escola, tendo zonas para

livros, zona para partituras musicais e zona para estudo.

A parte musical compreende salas para a pratica de instrumento
individual, com e sem piano, que podem ser utilizadas para estudo
individual quando ndo estdo a ser utilizadas como sala de aula, salas

para a pratica de mdusica de camara (grupos musicais até dez
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instrumentistas, sem orientacdo de um maestro), pequenos auditérios

para ensaio de orquestras e salas de ensino tedrico musical.

A componente de convivio devera estar presente em todos os pisos do
edificio, pontuada pelos atrios e por zonas de permanéncia, que se
desdobram como zonas de espera ou de areas de intervalo. E também
proposta uma sala polivalente dedicada aos estudantes,
complementada por um bar/restaurante e um deposito equipado com

cacifos.

O elemento de apresentacgdo é o Grande Auditorio e como tal, trata-se
de um espaco intencionalmente potenciado - formal e materialmente
- ao abrigo da ideia de albergar, quer concertos e audi¢des de alunos,
quer da prépria orquestra profissional, a Orquestra Metropolitana de
Lisboa. Pode também ser opcdo para espetaculos de artistas sem
ligacdo a instituicdo, de modo a contribuir para a rentabilizagdo do
espago, com correspondente vantagem para a instituicdo. Aluz deste
proposito, o auditério torna-se diretamente acessivel ao publico
exterior, garantindo-se uma configuracdao que autonomiza o acesso
face ao resto do edificio, de modo a defender a organica de

funcionamento da escola e respetivas instalagdes.

Por Ultimo, na componente servicos inscrevem-se um conjunto de
areas de apoio e administracdo, nomeadamente o gabinete da
direcdo, gabinetes para a administracdo da escola, uma sala de
reunides, uma rececao que sirva tanto a escola como o auditério e por

fim, uma oficina para arranjo e aquisi¢ao de instrumentos musicais.
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5.2. PROPOSTA

Durante o periodo em que foi utilizado como instalacdes da Standard
Elétrica, a entrada principal do edificio era feita pela Av. da India,
entrada essa que atualmente estd desativada, sendo que a porta
principal passou a funcionar no tardoz do edificio, devido a localizagao
conveniente de uma area alocavel ao estacionamento, situada
justamente na fachada norte. O eventual parqueamento deixa de
funcionar como “desarranjo exterior” do edificio, uma vez que se
reabilita o espaco subterraneo em cave, atualmente desativado, para
tal finalidade. A presente proposta reativa a entrada principal original,
sem eliminar a entrada atual, que se tornarad exclusiva a alunos e
docentes (portanto, organica ao funcionamento da componente
escolar), reservando-se o reabilitado nlcleo de circulacao vertical
original para um uso publico e/ou representativo, onde se inscrevem
novas escadas e um elevador de vidro (a encaixar no vdo onde se
encontrava a cortina de vidro que rasgava a torre principal, até ao
terceiro piso). Desta forma, em todos os pisos existira uma ligacdo
horizontal entre os dois nucleos verticais (Norte e Sul), que serd um
ponto de encontro para os utilizadores, a exemplo do Minneart

Building (referenciado no capitulo anterior).

Analisando o piso térreo, este desenvolve-se em duas alas: uma ala
Nascente dedicada aos servicos e uma ala Poente, dedicada a
atividade tedrica da escola, ambas separadas pelo atrio central que

liga as duas entradas do edificio.
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Figura 35 - Organizagdo Piso 0

Na ala nascente localizam-se duas adi¢des ao programa funcional da
escola: um depdsito de instrumentos, com ligacdo direta, através de
um elevador monta cargas, a todos os pisos do edificio, bem como a
um deposito secundario apenas para caixas de transporte localizado
na cave; e também uma oficina de luthier, onde os alunos da
Metropolitana podem arranjar os seus instrumentos, ou até mesmo
adquirir novos, no contexto préprio da escola. E ainda nesta zona do
edificio que se encontra o espaco dedicado a administracdo da escola
(tesouraria, secretaria e dire¢do), compartimentado o programa de
forma a nao se depender de divisorias fixas, tomando por exemplo a
ocupacio original do edificio. A excecdo do gabinete da direcdo e da
sala de reuniGes, toda esta area é separada por mobiliario ou painéis
amoviveis, de modo a poder adaptar-se a medida das necessidades. A
rematar a ala nascente, ao longo da fachada Sul, encontra-se a
biblioteca, com trés espacos distintos: estantes de livros, estantes de

partituras musicais e zona de leitura/estudo.
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Figura 36 - Ala Nascente Piso 0

Aala poente, por sua vez, torna-se numa zona mais movimentada, pois
dispSem-se ali, ao longo da fachada sul, as nove salas dedicadas as
componentes tedricas dos cursos profissionais e do ensino superior
com capacidade para trinta alunos, cada. Ao longo da fachada oposta
situam-se doze nichos, inspirados nas zonas de estar/convivio
perimetrais do Minneart Building, onde os alunos podem passar os
intervalos a estudar ou a conviver. Ao fundo do corredor de passagem,
na extremidade poente do edificio, é possivel sair para o exterior, ou
subir para o primeiro piso, através de uma escada ja existente no

edificio.
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Figura 37 - Ala Poente Piso 0
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Subimos entdo para o primeiro piso, onde se localizam as salas, os
estidios e os pequenos auditérios dedicados ao ensino musical
pratico e tedrico, todo eles revestidos com painéis aclsticos em
madeira semelhantes aos estudados no projeto Kroon Hall, de modo a
reduzir o ruido produzido por todos os instrumentos, que

inevitavelmente, estardo a ser tocados ao mesmo tempo.

Tal como no piso térreo, o piso da musica também se subdivide no
atrio principal (que liga os dois nucleos verticais), mas incorpora
também um atrio secundéario no centro da ala poente. Porém, ao
contrario do piso inferior, este ndo diferencia a utilizagdo das duas alas,
sendo totalmente composto por seis tipos de salas com diferentes
propositos:

- Salas para a pratica de instrumento individual, com espaco para o
aluno e o professor, bem como o eventual encarregado de educacao
que queira assistir a aula;

- Salas de piano que foram pensadas ndo so para a pratica desse
instrumento, mas também para ensaio de musicas que necessitem de
acompanhamento do mesmo; e tal como nas salas individuais, tém
espaco para aluno professor e assistente, bem como para o pianista
acompanhante;

- Salas para a pratica de musica de camara, em conjuntos compostos
por até 10 musicos;

- Salas para aulas de formacdo musical, essencialmente uma sala de
aula tedrica convencional com a adi¢do de um piano;

- Sala para percussao, com antecamara para arrumacao de acessorios,
para a pratica dos instrumentos;

- Salas para orquestra, com capacidade para 30 musicos, pianista e

maestro.
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Inspirado no projeto pela escola Taller de Musics, este piso é marcado
pelos corredores de circulacdo que potenciam a existéncia prévia dos
grandes vaos envidracados do edificio da Standard Elétrica, a garantir

a entrada de luz para o interior da nave.
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Figura 39 - Circulagdo Piso 1

O segundo piso € composto apenas pela ala nascente, com a
possibilidade de qualificacdo de uma ala Poente exterior, ao ar livre,
em consequéncia do aproveitamento da cobertura percorrivel do
volume horizontal do edificio. Neste piso, em oposicdo ao anterior, a
compartimentacdo sera reduzida ao minimo essencial, de modo a

promover a ligacdo entre os espagos e o convivio entre os utilizadores.

85



REABILITAR O REABILITADO, A PARTIR DE UMA EXPERIENCIA DE USO

Aqui, a definicdo do atrio de ligacdo entre a circulacdo norte e sul acaba
por diluir-se na légica de espago aberto prevalecente. A distribuicao
das divisGes remete-nos a planta original do edificio, onde o encosto
as fachadas permite libertar o centro para a criacdo de um espaco
amplo, multiusos, a equipar (eventualmente) por mesas, cadeiras e
sofés, a sugerir a permanéncia e agregacao dos alunos em contexto
coletivo, seja para comer, estudar (tocar, cantar, dangar...) ou conviver.
Complementar a este espaco aberto existe um pequeno bar que
partilha a cozinha com o restaurante/espaco de refeicado, localizado a

nascente, bem como uma sala destinada a cacifos para os alunos.

A grande particularidade deste nivel esté no habilitar de um usufruto
da cobertura do edificio sobre a nave, uma vez que esta s6 tem dois
pisos. Com a sobrelevacdo do pavimento e protegido por uma guarda
recuada aquém da platibanda original, este espaco passara a
funcionar como esplanada de apoio a extensdo da sala multiusos,
encontrando-se também vocacionada para receber concertos ao ar

livre nos meses mais amenos.

Figura 40 - Piso 2
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O terceiro e Ultimo piso, interior, aproveitando a simplificacdo prévia
da grelha de pilares da estrutura, torna-se ideal para inscrever o
auditério principal e o foyer que o antecede, bem como os depdsitos e

camarins necessarios ao seu funcionamento.

Figura 41 - Piso 3

O auditério foi pensado para ser o mais versatil possivel: ndo no tipo de
espetaculos que pode receber, tendo sido pensado exclusivamente
para performances musicais, mas sim na dimensdo das mesmas, de
forma a que pequenas audi¢des de alunos a tocar a solo ou concertos
de orquestra possam decorrer no mesmo espaco, sem que este pareca

desadequado na sua dimensao.

Revestido por sua vez com painéis acUsticos texturados, em madeira, a
zona central da sala tem uma forma quadrangular marcada por 8
pilares estruturais, sendo ladeada, em trés dos lados, por um corredor
de 2,8 metros de largura que assegura a versatilidade da sala, podendo
servirde circulacdo, espaco de exposicao sobre as pegas apresentadas,
servir os artistas que as tocam, ou até de plateia lateral. Propoe-se
ainda, a exemplo da estudada Casa da MdUsica, a particularidade de

uma circunscricao com cortinas de vidro ondulado, nas extremidades
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da parede Nascente, permitindo a entrada de luz natural, ao mesmo

tempo que impede a transmissdo sonora aos espagos adjacentes.

1

.

Figura 42 - Auditorio
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6. CONSIDERAGOES FINAIS
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Reabilitar sobre o reabilitado foi o mote do presente Projeto Final de
Mestrado, complementado pelo estudo da experiéncia de uso que
parte da memoria dos utilizadores, presentes ou pretéritos, do objeto
arquitetonico em questdo, o edificio da Antiga Standard Elétrica, atual

sede da Orguestra Metropolitana de Lisboa.

A estrutura deste edificio fabril, composta por uma malha homogénea
e regular, pensada pelo arquiteto para permitir a evolucdo do edificio
de modo a responder as necessidades de quem o habitava, facilitou
multiplas reapropriacdes ao longo da sua histéria. O presente projeto

resolve-se na tentativa de reconhecer esse valor de reversibilidade.

Todos os elementos somados a estrutura original do edificio podem, a
pretexto de um renovado programa, ser reconstituidos sob outra forma

que melhor se adapte as necessidades dos utilizadores.

Como auxilio para o desenvolvimento do projeto foram também
estudadas as sensacdes que a propria Arquitetura provoca em quem a
habita e vivencia, sejam elas originadas por estimulos visuais, tateis,
acusticos ou olfativos. Todos estes acontecimentos podem, mesmo
que sem a consciéncia do utilizador, ser associados aos espacos, e é
através dessa experiéncia que se criam e manipulam as memorias dos

mesmaos.

Assim sendo, o presente projeto representa mais um “tempo” que se
junta a uma sequéncia de “tempos de uso” outrora existentes neste
espaco, e ndo uma intencdo de concluir a historia do edificio da Antiga

Standard Elétrica.
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ANEXOS IV - Painéis

Painel 01: Planta de Localizacdo - Escala 1:10000

Painel 02: Planta de Localizacdo - Escala 1:2000

Painel 03: Axonometria — Escala 1:200

Painel 04: Intervencdo Urbana | Algado Sul | Corte AA” - Escala 1:200
Painel 05: Planta Piso -1 | Algado Norte | Corte BB’ - Escala 1:200
Painel 06: Planta Piso 0| Algado Poente | Corte CC’ - Escala 1:200
Painel 07: Planta Piso 1| Algado Nascente | Corte FF’ - Escala 1:200
Painel 08: Planta Piso 2 | Corte DD’ | Corte EE’ - Escala 1:200

Painel 09: Planta Piso 3| Corte JJ’ | Corte HH’ - Escala 1:200

Painel 10: Planta Piso 4 | Corte GG’ | Corte I’ - Escala 1:200

Painel 11: Pormenores - Escala 1:50
Painel 12: llustragdo Auditério

Painel 13: Ilustragdo Zona de Convivio
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