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Resumo

O trabalho de projeto aqui apresentado constroi-se a partir da minha pratica artistica, no
periodo que corresponde ao mestrado em Arte Multimédia. A minha prética faz uso de
diversos meios como video, instalacdo, fotografia ou performance, para investigar os
mecanismos de producdo de Verdade presentes na atualidade, e de como esses
mecanismos muitas vezes invisiveis, podem estar relacionados com a construcdo de
subjetividade. Este trabalho pressupfe ainda a articulacdo entre a minha pratica,
motivada pelo questionamento da dicotomia Realidade/VVerdade, e a necessidade desta
oposicao hoje. Apds observar o pensamento de Varios autores, pensadores e ensaistas de
varias geracdes (com destaque sobre Platdo, Friedrich Nietzsche, Hannah Arendt,
Byung-Chul Han, Jean Baudrillard e Michael Foucault, entre outros como Aristoteles,
Martin Heidegger, Immanuel Kant, Gianni Vatimo, Gilles Deleuze, Ludwig
Wittgenstein, Roland Barthes, Guy Debord, Naomi Klein, Mark Poster, Gilles
Lipovetsky, Jean Serroy ou Donald Hoffman), relacionam-se trés obras das Artes
Visuais (Gianni Motti, “Nada por la fuerza, todo com la mente”, 1997; Pilvi Takala,
“Real Snow White”, 2009; Ivan Argote, “Fructose”, 2016) com a dicotomia
Verdade/Realidade, abordada no capitulo anterior, associando conceptualmente as obras
com 0s casos praticos que serdo apresentados no Ultimo capitulo, desenvolvidos no
ambito do mestrado: “Ostrich” (2016-2017) e “Trevum” (2016-2017). Os casos praticos
marcam a componente empirica deste trabalho de projeto e iniciam um conjunto de
problematizacfes pertinentes na contemporaneidade no que diz respeito aos conceitos,

nogdes e questdes abordados.

Palavras-chave
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Abstract

The project work presented here is built on my artistic practice, during the period
corresponding to the master's degree in Multimedia Art. My practice makes use of
various technics such as video, installation, photography or performance, to investigate
the mechanisms of production of Truth present in the current reality, and how these
mechanisms, often invisible, may be related to the construction of subjectivity. This
work also presupposes the articulation between my practice, motivated by the
questioning of the Truth/Reality dichotomy, and the necessity of this opposition today.
After observing the thinking of several authors, thinkers and essayists of various
generations (with emphasis on Plato, Friedrich Nietzsche, Hannah Arendt, Byung-Chul
Han, Jean Baudrillard and Michael Foucault, among others, such as Aristotle, Martin
Heidegger, Immanuel, Kant, Gianni Vatimo, Gilles Deleuze, Ludwig Wittgenstein,
Roland Barthes, Guy Debord, Naomi Klein, Mark Poster, Gilles Lipovetsky, Jean
Serroy or Donald Hoffman), three works of the Visual Arts (Gianni Motti, "Nothing by
force, all with the mind"”, 1997; Pilvi Takala, "Real Snow White", 2009; Ivan Argote,
"Fructose”, 2016) are related with the truth/reality dichotomy, discussed in the previous
chapter, conceptually associating the works, with the practical cases that will be
presented in the last chapter, developed under the master degree: "Ostrich™ (2016-2017)
and "Trevum" (2016-2017). The practical cases mark the empirical component of this
project work and initiate a set of pertinent thinking in the contemporaneity with respect

to the concepts, notions and issues addressed.
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“A vida é uma ilusdo.”

Pai
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Introducéo

r

“Ensaios sobre Verdade e Realidade” ¢ um trabalho de projeto que incide sobre
uma pesquisa com inicio e fim indeterminado, um work in progress alimentado pelas
necessidades da minha prética artistica, tendo por base dois casos praticos: “Ostrich”
(2016-2017) e “Trevum” (2016-2017). Esta pratica recorre a diversos meios como
video, instalacdo, fotografia ou performance, para investigar os mecanismos de
producdo de Verdade presentes na atualidade, como esses mecanismos muitas vezes
invisiveis, podem estar relacionados com a construgdo de subjetividade.

Num primeiro capitulo, sdo colocadas em causa a dicotomia Verdade/Realidade
numa perspetiva ensaistica, com énfase sobre os conceitos: Verdade, P6s-Verdade,
Realidade, Simulacdo e Psicopolitica — termo recentemente introduzido pelo filésofo
Byung-Chul Han. Da Verdade iluminada na caverna platonica a atual Pés-Verdade, a
‘Verdade’ enquanto conceito, tem sido alvo de questionamento nas diversas correntes
do pensamento, e da sua relacdo com a nossa projecao sobre o mundo e a Realidade que
nos rodeia.

No segundo capitulo, sdo referenciadas e analisadas do ponto de vista
conceptual, trés obras de Arte que mantém entre si um questionamento sobre a nogéao de
Verdade coletiva. Relegam-se analises do dominio formal/estético, ja que o que se
pretende é fazer um paralelo com o conteido (conceitos e/ou nogdes) presentes nos
casos praticos. Por ordem cronoldgica: o italiano Gianni Motti com a obra ‘“Nada por la
fuerza, todo com la mente” (1997), uma performance onde o artista tenta através do
poder da telepatia, forcar um érgdo politico a renincia; “Real Snow White” (2009) da
finlandesa Pilvi Takala, um filme que documenta uma acdo em que a artista se mascara
de Branca de Neve para visitar a Disneyland; e o filme “Fructose” (2016), uma obra de
Ivan Argote sobre a Teoria da Gravitagdo Universal de Isacc Newton.

Finalmente, do ponto de vista formal e conceptual, sdo apresentados e analisados
0s casos praticos, realizados por mim no ambito da pesquisa desenvolvida, durante o
mestrado. “Ostrich” (2016-2017) é um filme que documenta uma acédo realizada pelo
artista; de forma genérica, essa acdo resume-se ao enterro da sua propria cabeca no
chéo, tendo por referéncia uma crenga popular — a de que a avestruz enterra a cabega no
chdo — o artista sublinha a nossa resposta a um falso esteredtipo visual e ideolégico

presente na linguagem e como o dissecamos no que diz respeito a Verdade do que



afirma. Ja em “Trevum” (2016-2017), além de um questionamento sobre a Verdade da
Linguagem como a consumimos e reconstruimos, coloca-se em causa a crenga € 0 seu
papel na Realidade atual mediatizada por imagens, que tendem a ser cada vez mais
subjetivas. De que forma, passiva e/ou ativa, somos absorvidos por essas imagens? O
trabalho tem o seu inicio numa acdo que consistiu numa campanha publicitaria falsa
com um multivitaminico — também ele, falso — usado no controlo do azar e dos
infortdnios da vida; com término numa instalacdo apresentada em espago expositivo,
onde se apresentam documentos que comprovam a aceitagdo do inovador produto.
Apesar de terem sido realizados outros trabalhos no &mbito do mestrado, estes dois
acima mencionados, sdo os escolhidos para integrar este trabalho de projeto por serem
0S €asos praticos mais pertinentes no meu percurso académico e artistico.

Em anexo, estdo colocadas duas imagens exemplificativas da instalacéo de cada
um dos trabalhos: “Ostrich” e “Trevum”. Aparte das possiveis montagens que 0s
trabalhos podem assumir no futuro, estes exemplos sdo os mais significativos até hoje
executados, no que diz respeito ao rigor formal da sua apresentacdo em espaco
expositivo.

Relativamente aos recursos utilizados para a presente investigacdo, destacam-se:
pesquisa bibliogréfica, leitura de jornais e periodicos de Arte, contacto com a obra de
artistas consolidados no panorama da Arte contemporanea nacional e internacional,
assim como catalogos, monografias e pesquisas recorrentes na Internet. No que diz
respeito aos critérios de redacdo € utilizado o sistema NP 405 (Norma Portuguesa 405).
No corpo de texto foram inseridas traducdes, realizadas por mim para Lingua
Portuguesa, com a referéncia “(tradugdo nossa)” nas respetivas notas de rodapé; todo o

trabalho respeita as regras do novo Acordo Ortogréfico.



Preludio

A necessidade de crer numa Verdade tende desde os primérdios da vida Humana
a intensificar-se... A oposicdo Verdade/Realidade em particular, tem sido objeto
recorrente de questionamento ao longo da Historia. E através de um discurso
aparentemente ndo linear que neste prelidio se destacam e debatem alguns exemplos
das mais diversas correntes de pensamento, que podem ser entendidas como
denominador comum desta oposicao.

Perguntas como O que é a Verdade?; E possivel alcangar um conhecimento
verdadeiro?; Existe a Realidade a margem daquilo que conhecemos sobre ela?; E
possivel conhecer algo? tém sido objeto de reflexdo, mas ndo foi possivel chegar a
nenhuma resposta definitiva. Verdade e Realidade sdo dois conceitos-chave nesse
contexto de reflex&o. A partir da perspetiva do objeto que se pretende conhecer, falamos
da Verdade (de conhecimento verdadeiro ou falso); a partir da perspetiva do sujeito que
conhece, falamos dos diferentes graus de certeza ou seguranca que acompanham esse
conhecimento. Uma das primeiras perguntas que a Filosofia faz, é se as coisas sao
exatamente como parecem. Perguntar-se sobre isto equivale a perguntar se o aspeto das
coisas corresponde ao que elas efetivamente sdo. Essa formulacdo pressupde a
existéncia de uma dualidade: a aparéncia das coisas e a sua verdadeira Realidade. A
palavra ‘aparéncia’ estd relacionada etimologicamente com o verbo ‘aparece’, mas
também é usada para indicar que algo ndo € o que parece — nesse caso, a palavra
‘aparéncia’ esta relacionada com o verbo ‘parecer’. Neste Gltimo sentido, pressupde-se a
existéncia de um engano da aparéncia, de uma ocultacdo da Realidade por tras da
aparéncia. Frequentemente, os dois sentidos da palavra sobrepdem-se: o aparecer das
coisas € percebido como enganoso e procura-se descobrir a sua verdadeira Realidade. A
nossa experiéncia comum — e ndo exclusivamente a filosofica ou cientifica — conduz-
nos a essa reflexdo: o bastdo na agua "parece" torto, o Sol "parece” bastante pequeno, a
agua e o gelo "parecem™ coisas diferentes, etc. Em qualquer destes casos, falar de
aparéncia implica sempre remeter a algo diferente dela mesma — a Realidade, aquilo de
que é a aparéncia, algo com o qual mantém uma relacdo que é preciso elucidar. Uma
forma de abordar esta relacdo, pode partir de um ponto de vista epistemoldgico (do
grego episteme, ‘conhecimento’l), e a esse respeito 0 problema seria sobretudo o do

valor cognitivo da percecdo. A aparéncia é o aspeto das coisas quando as percebemos.

! Epistemologia é uma disciplina filoséfica cujo objeto de estudo é o conhecimento.



Se supomos que para além da aparéncia existe a auténtica Realidade, esta ndo podera
ser captada pelos sentidos, mas conhecida apenas pelo entendimento ou pela Razéo. A
partir da diferenca entre aparéncia e Realidade, surge portanto, uma distin¢do entre duas
maneiras de conhecer — a Sensivel e a Inteligivel — como ira ser abordada no primeiro
capitulo. Existe outra maneira de abordar o problema que ndo é estritamente
Epistemoldgico, mas também Ontoldgico (do grego ontos, ‘aquilo que ¢’?). Aqui a
questdo € saber se 0 que aparece (a aparéncia) € a propria Realidade ou se, pelo
contrario, a Realidade se oculta por tras dessa aparéncia. Os dois problemas — o
Ontoldgico e o Epistemoldgico — estdo intimamente ligados.

O problema da relacdo entre aparéncia e a Realidade traz agregado outro
problema: o da Verdade. Distinguimos entre aparéncia e Realidade porque pretendemos
conhecer o0 que as coisas efetivamente sdo, para além da sua aparéncia; pretendemos,
por isso mesmo, que 0 nosso conhecimento seja verdadeiro. Existe, portanto, uma
Verdade Ontoldgica, referente as proprias coisas, e uma Verdade Epistemoldgica,
referente a0 nosso conhecimento sobre elas. Os primeiros filésofos conceberam o
acesso a verdadeira Realidade (Verdade Ontologica) como um modo de “descobri-la”:
trata-se de tirar o véu das aparéncias para deixar que a Verdade surja por si mesma.
‘Verdade’ quer dizer, portanto, ‘desocultagdo’, ‘desvelamento’. No sentido Ontoldgico,
a Verdade é entendida como autenticidade, e 0 seu contrério — inautenticidade — ¢é a
aparéncia. No entanto, o significado mais habitual da palavra ‘Verdade’ é 0 que se
refere ao nosso conhecimento, ja que todo o conhecimento se expressa em proposicoes,
falar de ‘“Verdade’ € falar da Verdade das proposicoes.

Como exemplo para esta discusséo, pode referir-se o desenvolvimento da escrita
como um marco histérico, na dissipacdo dos pontos de vista. A propria escrita foi desde
sempre um cédigo de padronizacdo que reproduz a linguagem; porém essa padronizacao
iniciou simultaneamente a diversificacdo de ‘“verdades” do mesmo assunto. Ao
contrario de uma pintura rupestre — que ndo comunicava — a escrita proporcionava nao
sO um espaco de disseminacdo como de recriacdo. A origem da escrita estd na
observacdo que o Homem efetuou de tudo o que o rodeava, criando sons que
significassem cada coisa observada, e posteriormente criando simbolos que
significassem cada um desses sons. A necessidade de arquivar tudo vem desde cedo, ja

que a memoria ndo nos permite recordar a totalidade. A escrita em si € uma coisa

2 Ontologia é uma disciplina filoséfica cujo objeto de estudo é o Ser, a Realidade.



artificial, incipiente e inerte; sé é possivel em sociedade, e sO € necessaria, quando se
pretende que uma ideia ultrapasse o esquecimento com a possibilidade de ser reavivada
de novo. A escrita ndo é uma necessidade vital; a sua constante mutacdo depende da
criacdo de vocabulos novos na sociedade, resultantes de novos pontos de vista da
Realidade, ou seja, de novas verdades, e esta constantemente sujeita ao entendimento da
Realidade de cada tempo; o inicio da Verdade perdida nos pontos de vista.

E na Mesopotamia, com a introdugdo da escrita, que surge também a Literatura
enquanto forma de expresséo da criatividade Humana que difunde a Verdade. Entre as
mais significativas obras de Literatura Sumeéria, esta a “Epopeia de Gilgamesh” (c. VII
a.C.), de autor desconhecido, na qual sdo narrados trinta mitos® acerca das mais
importantes divindades Sumérias e Acadias. Ha4 uma tentativa, nos dias atuais, por parte
de arquedlogos e historiadores de remontar a Biblia separando o que é Historia do que
s&o mitos e lendas (Verdade versus mentira). E impossivel afirmar a influéncia direta
desta epopeia sobre a escrita do livro do Génesis, pois tanto um como o outro poderiam
ter sido influenciados por historias ainda mais antigas e difundidas no Oriente. No
Antigo Egipto, por exemplo, a Arte era intensamente religiosa e simbdlica, com uma
estrutura de poder centralizada e hierarquica, e na qual se dava especial importancia ao
conceito religioso de imortalidade, sobretudo do farad, para o qual se erguiam
monumentos colossais. Na Pintura e Escultura, Maat*, uma representacéo divina, era
assumida com a mesma importancia que uma personagem da ficcdo atual como a
Branca de Neve®; a nogdo de Verdade estava sujeita a aceitacdo e entendimento de um
icone, exposto as demais especulacdes e deambulacGes narrativas populares que viriam
alterar ndo sé o nosso entendimento deste icone, mas também a nog¢do de “Verdade
historica”, transversal a Historia do mundo. Sera a Historia falaciosa nesse sentido?

J& na época Medieval — essencialmente as areas da Pintura e da Escultura —
exerciam um papel educativo no que diz respeito a disseminacdo dos ensinamentos
religiosos, da palavra através das imagens®. A proépria tradicdo mimética tipica da
Pintura e da Escultura do Renascimento, inicio da Idade Moderna, como traducédo da

Realidade numa Verdade — a da obra de Arte — tem origem no modo como foi

3 Vide nota de rodapé 18.

4 Deusa da Verdade, da justica, da retiddo e da ordem.

5 Vide segundo capitulo: “Real Snow White” (2009).

6 Sendo as imagens (Pintura e Escultura) representacdes da Realidade, a nocédo de Verdade esteve sempre
sujeita a interpretagdes consequentes, ja que as representacdes sao em si uma imagem construida.



interpretado ao longo dos séculos o termo mimesis’, conceito com o qual, ja em Platdo e
Aristoteles, se designou o que seria proprio da Arte. Esse entendimento sobre a Arte
decorre da tradicdo Metafisica que entende a Verdade como o oposto do falso, ou seja
tudo aquilo que nédo é real; além de conformista, a “Arte Convencional™® estaria a
inscrever a Verdade na “aparéncia”.

Colocando em vista 0 pensamento de Immanuel Kant (1724-1804), podemos sugerir
que a famosa questdo por si colocada no tratado intitulado “Critica da Razdo Pura”
(1781) — “Que podemos entdo saber?”® — encontra-se subjacente a outra de igual ou
maior importancia: Como podemos saber? Talvez para Kant seja mais urgente descobrir
como se sabe a Verdade, em vez de saber que se sabe, isto €, descobrir quais as
condicdes sob as quais o0 conhecimento urge.

O século XX caracterizou-se por uma forte énfase no questionamento dos
modelos da Arte Antiga de tradicdo mimética, propondo-se a criar um novo paradigma
de cultura e sociedade e derrubar tudo o que dissesse respeito as tradigdes. Como
exemplo, o filésofo Martin Heidegger (1889-1976), afirma que a pintura de Van Gogh
(1853-1890) intitulada “A Pair of Shoes” (1886), mostra-nos aquilo que séo os sapatos

de um camponés na sua esséncia:

“(...) no peso sodlido, macigo, dos sapatos esta retirada a dureza da marcha lenta pelos

sulcos que longamente se estendem, sempre iguais, pelo campo, sobre o qual perdura
um vento agreste. No couro esta a marca da humidade e da saturacdo do solo. Sob as
solas, insinua-se a solidao do carreiro pelo cair da tarde. O grito mudo da terra vibra nos
sapatos.” 10

Se nos aproximamos do conhecimento neste sentido — do encontro com determinada
coisa — facilmente nos aproximamos da ideia de que a Verdade s6 acontece uma vez,

que é algo original, que vem de um Unico desencobrir'?,

" Imitagdo verosimil da Natureza; segundo a estética Aristotélica e classica, o fundamento de toda a “Arte
Convencional”.

8 Conceito nosso que designa a Arte entre o Renascimento e o século XX.

9 KANT, Immanuel. (2008) Critica da Razdo Pura. Lisboa: Fundagdo Calouste Gulbenkian. Pag. 427. (O
fildésofo prussiano desenvolveu a no¢do de “argumento transcendental” para mostrar que, em suma, apesar
de ndo podermos saber necessariamente verdades sobre 0 mundo como ele é em si, estamos forcados a
percecionar e a pensar acerca do mundo de certas formas: podemos saber com certeza um grande nimero
de coisas sobre 0 mundo como ele nos aparece. Por exemplo, que cada evento estard causalmente
conectado com outros, que apari¢des no espaco e no tempo obedecem as leis da Geometria, da
Aritmética, da Fisica, etc.).

10 HEIDEGGER, Martin. (2007) A Origem da Obra de Arte. Lisboa: Edi¢des 70. Pagina 67.

11 Mais a frente no primeiro capitulo, discute-se a nogdo Nietzschiana da Verdade como Linguagem.



O século XX surge, em muitos aspetos, como o século da escalada das ruturas, das
separacOes em cadeia, em todos os campos: uma fuga para a frente sob o signo da
destabilizacdo, da fratura, da descontinuidade. A primeira fratura é exemplificada pela
Arte e as suas vanguardas iconoclastas, que adotaram como objetivo a destruicdo de
todos os codigos tradicionais de expressdao. Até meados do século XX, as vanguardas
foram colocadas “na caixa” do Modernismo, e a partir dai, sucedem-se cada vez com
maior rapidez, chegando aos dias de hoje, a um estado de total pulverizacdo de estéticas,
que convivem e dialogam. “A cultura transformou-se em mundo, em cultura-mundo, a
cultura-mundo do tecno capitalismo planetario, das industrias culturais, do consumismo
total, dos media e das redes digitais. Com a excrescéncia dos produtos, das imagens e da
informacdo, nasceu uma espécie de hipercultura universal, que, transcendendo as
fronteiras e baralhando as antigas dicotomias (economia/imaginario, real/virtual,
producdo/representacdo, marca/Arte, cultura comercial/alta cultura), reconfigura o
mundo em que vivemos € a civilizagdo que se aproxima.”!?

Hoje, a Verdade em Arte, pode definir-se como uma Verdade poética, que se
altera em funcéo do tempo e da nossa construcdo da Realidade... cabe hoje a Arte, mais

do que nunca, questionar as verdades inscritas na contemporaneidade.

2 L IPOVETSKY, Gilles; SERROY, Jean. (2017), A Cultura-Mundo: resposta a uma sociedade
desorientada. Lisboa: EdigBes 70. Pagina 11-12.



1. Ensaios sobre Verdade e Realidade

O entendimento do conceito de Verdade e a sua relacdo com a construcdo da
Realidade tem sofrido alteracbes ao longo dos tempos. Por esta razdo, a reflexdo a
apresentada a seguir, segue uma linha temporal cronoldgica suportada pelo pensamento

de varios autores, pensadores e ensaistas de varias geragdes.

1.1 Da Verdade Convencional a Pés-Verdade

Na conhecida “Alegoria da Caverna” presente no livro VII da Republica, escrita
no séc. IV a.C. por Platdo (428 a.C.-347 a.C.), é tida como ponto de partida para uma
analogia ao atual espectador de imagens modelo®, que automaticamente tende a
assumir tudo o que vé e ouve como Verdade, a partir de um dialogo entre o que produz
sombra (dominio das coisas Sensiveis) tida como imagem verdadeira, e o produtor dela
mesma — a Realidade (dominio das Ideias).

Com essa alegoria, o autor defende a educacgdo — paideia'* — como um meio para
entender a Realidade além das formas aparentes. Desse modo, ocorre a ascensdo do
mundo Sensivel das coisas transitorias para o mundo Inteligivel, Espiritual e Imutavel,
das lIdeias. A referéncia & caverna é recorrente, como exemplo disso a trilogia
“Matrix1%, fazendo dele uma das metéaforas recorrentes do canone ocidental, no que diz
respeito a relacdo Verdade/Realidade. Na parte inicial da alegoria, num dialogo entre

Socrates e Glauco, é descrita uma habitacéo:

“Suponhamos uns homens numa habitagdo subterrdnea em forma de caverna, com uma
entrada aberta para a luz, que se estende a todo o comprimento dessa gruta. Estao la
dentro desde a infancia, algemados de pernas e pescocos, de tal maneira que so lhes é
dado permanecer no mesmo lugar e olhar em frente; sdo incapazes de voltar a cabeca,
por causa dos grilhdes; serve-lhes de iluminacdo um fogo que se queima ao longe,

13 Segundo o filésofo coreano Byung-Chul Han (1959-) “...hoje, as imagens ndo sdo apenas copias, mas
também modelos. Procuramos reflgio nas imagens para nos tornarmos melhores, mais belos, mais vivos.
(...) As imagens, na medida em que, enquanto reproducBes, representam uma Realidade otimizada,
destroem precisamente o valor iconico original da imagem. Tornam-se reféns do real. E por isso que,
hoje, apesar do dilGvio das imagens — ou, precisamente, devido a ele — somos iconoclastas. (...) As
imagens quando passam a ser consumidas, também sdo domesticadas”, privando-as assim da sua
Verdade. — HAN, Byung-Chul. No Enxame. Lisboa: Relogio D’ Agua. Pagina 39-40.

14 “BEducacdo” - PETERS, F. E. (1983) Termos Filosoficos Gregos: Um Léxico Historico. Traducéo
Beatriz Rodrigues Barbosa. Lisboa: Fundagdo Calouse Gulbenkian. Pagina 45.

15 Se entendermos a trilogia “Matrix” como uma Realidade paralela ficcional, esta é uma referéncia direta
para a obra “Medita¢des sobre a Filosofia Primeira” (1641), da autoria do filésofo francés Descartes
(1596-1650). Aqui o autor propde que o mundo como o vemos, pode ndo passar de uma ilusdo criada para
nos enganar, introduzindo uma metafora — a do génio maligno — que sublinha o facto de nenhum
pensamento por si mesmo, se possa fazer corresponder a “algo” no mundo, como o entendemos.



numa eminéncia, por detrds deles; entre a fogueira e os prisioneiros hd um caminho
ascendente, ao longo do qual se construiu um pequeno muro, no género dos tapumes
que os homens dos “robertos” colocam em diante do publico, para mostrarem as suas
habilidades por cima deles. (...) ao longo deste muro, homens que transportam toda a
espécie de objetos, que o ultrapassam: estatuetas de homens e de animais, de pedra e de
madeira, de toda a espécie de lavor; como é natural, dos que os transportam, uns falam,
outros seguem calados.”*®

Como os homens que caminham por detrds da parede nao projetam sombras, por
estarem tapados pelo pequeno muro, as sombras projetadas na parede visivel aos
prisioneiros, sdo apenas as dos objetos transportados pelos homens. Associado a esta
ilusdo, estd ainda 0 som que ecoa nas paredes da caverna, cuja origem vem dos didlogos
estabelecidos pelos homens que transportam o0s objetos. Mas, 0s prisioneiros, vém
apenas a sombra dos objetos, e por isso, induzem em erro, pelo facto de associarem o
som a fala dessas sombras, que julgam ser a Realidade: “Se lhe fosse possivel por a mao
num tal homem... mata-lo-iam»'’, diz Platdo numa das Gltima frase da Alegoria da
Caverna, provavelmente em relacdo ao discurso retorico dos sofistas... Porém, ndo é
feita qualquer mencdo a um inimigo na histéria de Platdo; todos vivem entre si
pacificamente, simples espetadores de imagens. Segundo a metafora de Platdo, o
processo para a obtencdo da consciéncia, isto é, do conhecimento, abrange dois
dominios: o dominio das coisas Sensiveis (eikasia'® e pistis'®) e o dominio das Ideias
(didnoia?® e nodesis?t). Para o filésofo, a Realidade estd no mundo das ideias — um
mundo real e verdadeiro?? — e a maioria da humanidade vive na ignorancia, isto é, no

mundo das coisas Sensiveis — este mundo — no grau da apreensdo de imagens (eikasia),

16 pPLATAO. (1949), A Republica. Lisboa: Fundagio Calouste Gulbenkian. Livro VII. Pagina 317.

7 1hid. pagina 321.

18 “Imaginagdo.” - PETERS, F. E. (1983) Termos Filosdficos Gregos: Um Léxico Histérico. Tradugéo
Beatriz Rodrigues Barbosa. Lisboa: Fundagéo Calouse Gulbenkian Pagina 51.

19 «F¢, crenga (estado subjetivo).” — PETERS, F. E. (1983) Termos Filosoficos Gregos: Um Léxico
Historico. Tradugdo Beatriz Rodrigues Barbosa. Lisboa: Fundacéo Calouse Gulbenkian. Pagina 42.

20 “pensamento, entendimento.” — PETERS, F. E. (1983) Termos Filoséficos Gregos: Um Léxico
Historico. Traducdo Beatriz Rodrigues Barbosa. Lishoa: Fundagdo Calouse Gulbenkian Pagina 33).

2L «A operacio do nous (atividade do intelecto), pensar (como oposto a sensagdo), intuigdo (como oposto
ao raciocinio discursivo) — PETERS, F. E. (1983) Termos Filosoficos Gregos: Um Léxico Histdrico.
Traducdo Beatriz Rodrigues Barbosa. Lisboa: Fundacgéo Calouse Gulbenkian. Pagina 60.

2 E muito dificil resumir o pensamento Idealista, uma vez que ha divergéncias de perspetivas tedricas
entre os filésofos Idealistas. O Idealismo é uma corrente filoséfica que defende a existéncia de uma s6
razdo, a subjetiva. Por essa definicdo, a razdo subjetiva é vélida para todos os homens, em qualquer
espaco fisico/temporal. A partir do pensamento Idealista, a Realidade resume-se ao que é conhecido por
meio de ideias. Ou seja, s6 podemos dizer que a Realidade é racional a partir das nossas ideias.

Porém, segundo a nocdo de Idealismo, a partir de Platdo e Hegel (1770-1831), a Realidade encontra-se
apenas no mundo das Ideias; no Materialismo; segundo Marx (1818-1883) e Liebniz (1646-1716), a
Realidade encontra-se apenas no mundo sensivel; e como intermédio, Aristoteles (384 a.C.-322 a.C.) — e
0 Realismo — em que a Realidade se encontra entre 0 mundo das ideias e da matéria (status quo);
diferente do Racionalismo Cartesiano, onde a Realidade de encontra apenas na Raz&o.



as quais sdo mutaveis, ndo sdo perfeitas como as coisas no mundo das Ideias e, por isso,

ndo séo objetos suficientemente afastados da Verdade para gerar conhecimento perfeito.

O mito da caverna pode ser entendido como uma metafora da condicdo humana
perante o mundo, no que diz respeito a importancia do conhecimento filoséfico, e a
educacdo como forma de superacdo da ignorancia, isto €, a passagem gradativa do senso
comum enquanto visdo do mundo e explicacdo da Realidade, para o conhecimento
filosofico, que é racional, sistematico, organizado e singular, que procura as respostas,
ndo no acaso, mas na causalidade. A caverna simboliza 0 mundo na condicdo de
alegoria social, porque contém as imagens que ndo sdo representativas da Realidade.
Embora se trate de um escrito do séc. IV a. C., continua a atuar no entendimento
metaforico da sociedade do nosso tempo, na apreensao de todo o tipo de informacéo. Se
deslocarmos a alegoria para o contexto atual, os prisioneiros somos nds que vemos e

acreditamos apenas em informacéo criada pela “cultura popular”.

Assim, ¢ dificil abandonar o conhecimento falso da doxa?® que coloca uma cortina sob a
Verdade?*. Segundo a visdo Aristotélica, o Homem deseja naturalmente saber a
Verdade. Para Santo Agostinho, “(...) a finalidade do Homem, enquanto ser racional, era
a busca da Verdade, que nas suas reflexdes foi definida com sendo o Verbo de Deus,
portanto, fonte de felicidade, cujo alcance era meta de perfeicdo para os homens. Ao
tratar desta questdo, a partir da doutrina da lluminacéo Divina, o pensador demonstrou
que o homem recebe de Deus o conhecimento da Verdade, mas sé chega a conhecé-la
com a mente purificada. A partir dai, a educagdo consistia numa caminhada de perfeicdo
moral que se alcangava mediante uma “peregrina¢do”, na qual o homem exterior

(material) cedia lugar ao homem interior (espiritual).”?®

Ja para Immanuel Kant (1724-1804), a definicdo da Verdade é meramente nominal, e
por isso ndo podemos usar o conceito de forma rigorosa. De acordo com o autor, essa
era também a justificacdo dos céticos antigos contra os l6gicos, no que dizia respeito a
atribuicdo de “valor de Verdade”. De fato, a Filosofia, preocupada em garantir a

diferenca entre a mera opinido ("eu acho que", "eu gosto de") e a Verdade (“'eu sei que",

2 “Crenga comum/opinido popular” — PETERS, F. E. (1983) Termos Filoséficos Gregos: Um Léxico
Historico. Traducdo Beatriz Rodrigues Barbosa. Lisboa: Fundacdo Calouste Gulbenkian. Pagina 37; a
doxa foi usada pelos retoricos gregos como uma ferramenta para a criacdo de argumentos a partir de
opiniGes comuns; sendo frequentemente usada por sofistas para persuadir o povo.

% «“Verdade”, do grego Alétheia, que significa “ndio oculto”, “ndo escondido”, “ndo dissimulado”,
“desvelado”.

% PIRATELI, M. R.; J. J. P. MELO. (2006) Verdade, iluminag&o e conhecimento em Santo Agostinho.
Revista Teoria e Pratica da Educagdo. Vol. 9, n° 3, p. 334-337.
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"isto é assim porque™), considerou que as Ideias sO seriam racionais e verdadeiras se
fossem intemporais, perenes, eternas, as mesmas em todo tempo e lugar. Uma Verdade
gue mudasse com 0 tempo ou com os lugares seria mera opinido, seria enganosa, nao
seria Verdade. A razdo, sendo a fonte e a condicdo da Verdade, teria também de ser
intemporal. E essa intemporalidade atribuida a Verdade e & Razdo que Hegel (1770-

1831) criticou em toda a Filosofia anterior.

Néo podemos falar de “verdades”, sem referir algumas nocdes Nietzschianas
(1844-1900), presentes num texto seminal do final do séc. XIX. “Acerca da Verdade e

da mentira no sentido extra moral”?8, que questiona a origem da crenca na Verdade.

De acordo com o autor, as palavras sdo metaforas a que em nada correspondem
ao real; nessa concecdo, 0 homem € 0 “mestre da dissimula¢do”, ja que, através da
Linguagem, metaforiza 0 mundo de tal maneira, que possa existir, ndo na sua plenitude,
mas numa sintese que amolece a dura Realidade de que é feito. Friedrich Nietzsche faz
a introducdo ao seu texto por meio de uma fabula, que propde uma imagem acerca da

invencdo do conhecimento:

“Num certo canto remoto do universo cintilante vertido em incontaveis sistemas
solares havia uma vez um astro onde animais inteligentes inventaram o conhecimento.
Foi o minuto mais soberbo e hipocrita da “historia mundial”, mas foi apenas um
minuto. Depois de a natureza ter respirado umas poucas vezes, 0 astro enregelou e 0s
animais inteligentes tiveram de morrer.”%’

Quando comparado a dimensdo do universo, o conhecimento humano é diminuto e
fragil, vitima da sua prdpria insatisfacdo. O intelecto, é apenas um meio de afirmagéo
dos mais fracos, ou seja, € através do seu uso, que “os menos robustos, se conservam”?8,
O Homem no seu melhor — em torno da sua vaidade — usa o intelecto para construir a
sua propria mascara vital, porque a sua necessidade também abrange a vida em
sociedade, que implica fazer desaparecer a “guerra” de todos contra todos; um tratado
de paz que é o primeiro passo para se encontrar a Verdade. Aparece por isso, pela
primeira vez, o contraste entre a Verdade e a mentira, mas Nietzsche afirma que o

Homem sé podera supor que existe uma Verdade atraves do esquecimento do que ja lhe

% NIETZSCHE, Friedrich. (1997) O Nascimento da Tragédia e Acerca da Verdade e da Mentira —
Volume I. Lisboa: Relogio D’Agua. Pagina 213.

27 |bid. Pagina 215.

28 |bid. Pagina 216.
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foi posto como conhecimento, ja que as palavras sdo apenas convencdes. O conceito é
uma preocupagio do autor porque “todos os conceitos emergem da igualizacdo do ndo
igual”?®, como exemplo, a igualizacdo entre duas folhas, na sua génese, diferentes uma
da outra, reduzidas a definicdo de folha. Portanto, ao desconsiderar o individual, cria-se
0 conceito no genérico. Poder-se-a por isso chamar Verdade, a primeira abordagem, ao
primeiro encontro com os conceitos, a ndo subversdo da ordem ‘“estereotipada” das

coisas.

“O que ¢ entdo a Verdade? Um exército mdvel de metéforas, de metonimias, de
antropomorfismos, numa palavra, uma soma de relagdes humanas que foram poética e
retoricamente intensificadas, transpostas e adornadas e que depois de um longo uso
parecem a um povo fixas, canonicas e vinculativas: as verdades sdo ilusdes que foram
esquecidas enquanto tais, metaforas que foram gastas e que ficaram esvaziadas do seu
sentido, moedas que perderam o seu cunho e que agora sdo consideradas, ndo como
moedas, mas como metal.”%0

Enguanto o Homem racional, se orgulha de possuir o intelecto a seu favor, fazendo uso
constante das ciéncias, 0 Homem da antiguidade Grega, classificado pelo autor como o
Homem intuitivo, era privilegiado, porque usava o mito3, a Arte e a criatividade, para
transformar a sua existéncia em algo mais suave, em contraste com a indecéncia do
Homem racional que abandonou a Arte e o mito para viver na mentira ¢ no “faz de
conta”. Outros filésofos consideram esse significado comum como secundario. Também
de igual importancia, € a dicotomia Apolineo e Dionisiaco, presente na mitologia grega,
recorrentemente utilizada por pensadores ocidentais como Nietzsche. Na mitologia
grega, Apolo e Dionisio sdo filhos de Zeus. Apolo é o deus do sol, do pensamento
racional e da ordem, e apela a légica, a prudéncia e a pureza. Ja Dionisio é o deus do
vinho e da danca, da irracionalidade e do caos, e apela as emogdes e instintos. Os gregos

antigos ndo consideravam os dois deuses opostos ou rivais, embora muitas vezes as

29 |bid. Pagina 220.

%0 Ibid. Pagina 221.

31 O mito é uma narrativa de carater simbolico, ou seja, 0 mito ndo é uma realidade independente, mas
evolui com as condicdes histéricas e étnicas relacionadas com uma determinada cultura, que procura
explicar e demonstrar, por meio da acdo e do modo de ser das personagens, a origem das coisas (do
mundo, dos homens, dos animais, das doengas, dos objetos, das préticas de caga, pesca, medicina entre
outros). Assim, é correto dizer que o mito depende de um tempo e espaco para existir e para ser
compreendido. Ao mito esta associado o “rito”.

O rito é a forma de colocar em prética 0 mito na vida dos homens, por meio da palavra, oracdes,
sacrificios, ceriménias, etc. Convencionalmente, o termo "mito" também € muitas vezes utilizado para se
referir as crengas comuns (sem fundamento objetivo ou cientifico, e vistas apenas como historias de um
universo puramente fantasioso) de diversas sociedades ao longo dos tempos. Acontecimentos historicos
podem transformar-se em lendas, se adquirirem uma determinada carga simbolica para uma cultura em
especifico, e serem assim entendidos como mito.
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duas divindades estivessem entrelacadas pela natureza. De acordo com o autor, a
distancia critica que separa 0 Homem de suas emog¢des mais proximas, origina-se nos
ideais Apolineos, que separam o Homem da sua ligacdo com o Eu. O Dionisiaco
compreende a natureza cadtica de tal experiéncia como importante; ndo apenas por si
proprio, mas como ele esta esta intimamente ligada com o Apolineo. Por oposi¢do a
razao e raciocinio l6gico Apolinea, o Dionisiaco, representa o caos e apela as emocdes e
instintos; amplia 0 Homem, mas apenas na medida em que ele percebe que ele ¢, um e 0
mesmo, com todas as demandas da experiéncia humana.

Para Martin Heidegger (1889-1976), o significado original e a esséncia da Verdade na
Grécia Antiga correspondem ao ndo-encanto, a revelacdo ou apresentacdo do que antes
estava oculto, como indicado pelo termo grego original para a Verdade — aletheia.
Nessa visdo, a concecdo da Verdade como correcdo, é uma derivagdo posterior da
esséncia original do conceito; um desenvolvimento que o autor atribui ao termo latino

veritas. SO € possivel afirmar o conhecimento da Verdade, quando sairmos da caverna:

“Pois, do ponto de vista daquele que diz a Verdade, a tendéncia para se transformar o
facto em opinido, para apagar a linha de demarcacdo que as separa, ndo é menos
embaragosa que a situacdo dificil e mais antiga daquele que diz a Verdade tdo
vigorosamente expressa na alegoria da caverna, em que o fildsofo, num regresso da sua
viagem solitaria pelo céu das ideias eternas, tenta comunicar a sua Verdade a multidao,
com o resultado de a ver desaparecer na diversidade dos pontos de vista que para ele
sdo ilusdes e em que ela é rebaixada ao nivel incerto da opinido, de tal modo que agora,
de regresso a caverna, a propria Verdade assume o aspeto de “parece-me”.

Porém, como Arendt afirma, “podemos chamar Verdade aquilo que ndo podemos
mudar; metaforicamente, ela é o solo sobre o qual nos mantemos e o céu que se estende

por cima de nds.”33

A propria Verdade foi desde sempre objeto de questionamento politico e
filosofico. Atualmente, vivemos numa transmutacdo para a ideologia da era da Pos-

Verdade, onde a crenga assume outro estatuto.

% ARENDT, Hannah. (1968), Verdade e politica. Lisboa: Relogio D’Agua. Pagina 23.
% |bid. Pagina 59.
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CONHECIMENTO

CRENCA CONHECIMENTO VERDADE CRENCA
VERDADE

1. Da esquerda para a direita: diagrama para a “Verdade convencional” e diagrama para a Pos-Verdade.

Da “Verdade convencional”, podemos traduzir esquematicamente (fig.1), e
perceber que de facto, o silogismo Pos-Verdade, ndo é sinénimo de fraude. As razdes
adiantadas combinavam a frequéncia do seu uso popularizado a partir de meados de
2016, em grande parte na sequéncia do crescente sucesso da campanha presidencial de
Donald Trump, com a perce¢do de que no dominio publico surgiam cada vez mais
“narrativas” a apelar a uma adesdo emocional (0 Dionisio citado em cima) e ndo
racional (Apolo). O exacerbamento de retdricas destinadas a obter a mobilizacdo, pela
adesdo a preconceitos e a factos alternativos — mais do que combater a Verdade —
pretendem ser a Verdade, pelo que se distingue de outras derivas “p6s”, mais marcadas
pelo Relativismo3®. Na intrinseca relacdo entre os diagramas apresentados, a massa mais
densa, antes ocupada pelo conhecimento adquirido na combinagdo da Verdade com a
crenga, resume-se agora a uma Unica mancha, onde a crenga prevalece sobre os outros
elementos — a crenga como paradigma — na criacdo de factos alternativos ou ficcbes
verdadeiras, que atuam na Linguagem, na comunicacdo, e que influenciam
drasticamente a vida contemporanea.

Segundo a defini¢do dos dicionarios Oxford, ‘P6s-Verdade’ é um adjetivo que
qualifica "circunstancias em que os factos objetivos tém menos influéncia na formacéo

da opinido pablica do que os apelos & emocéo e a crenga pessoal'®.

34 Relativismo é uma corrente de pensamento que questiona as verdades universais do homem, tornando o
conhecimento subjetivo.

3 DICTIONARIES, Oxford. (2016) Post-Truth [Consultado em 2016-09-20]. Disponivel em <URL:
https://en.oxforddictionaries.com/definition/post-truth>.
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“A palavra Pos-Verdade tornou-se em 2016 "um pilar do comentario politico" e o seu
uso aumentou 2.000 por cento face ao ano anterior "no contexto do referendo sobre o
'‘Brexit' no Reino Unido e da eleicdo presidencial nos Estados Unidos". O surgimento da
palavra Po6s-Verdade na linguagem foi "alimentada pela ascensdo das redes sociais
como fonte de informaco e a crescente desconfianca face aos factos apresentados pelo
poder estabelecido”, referiram os editores dos dicionarios, que explicaram ainda que o
prefixo "pés" ndo é utilizado exclusivamente para referir uma situagdo ou um
acontecimento especifico posterior, como pés-guerra, mas também para salientar a
rejei¢do ou irrelevancia de um conceito.”%

E um adjetivo que apesar do crescente uso nos tltimos dez anos, so se estabelece agora,
talvez pela perda de valores e dotes da mentira; Pos-Verdade é uma inverdade®’
descoberta, trazida a luz. A Pds-Verdade entra no dominio do sentido figurado da
palavra rumor: 0 murmdrio; ouve-se, mas néo se percebe; “serve de apoio”. E algo que
“sucede” e que esta “para 1a” da Verdade. Sob a condicdo atual, acontecimentos
historicos ou catastrofes mundiais podem ser negados, e tornarem-se irreais. Sera a
histéria falaciosa de tal modo? Os sentidos, a meméria e a linguagem?? séo falaciosos; a
Verdade é uma crenga coletiva; a Realidade € o que delimita 0 nosso campo visual e
sensitivo, e 0 que estabelece relagdes entre aquilo que vemos, lemos e ouvimos; a Pos-
Verdade é a “nova religidao” do séc. XXI.

Dada a dimensdo gnosioldgica da caverna platonica, a luz que na caverna
revelava, hoje esconde e ofusca, e talvez a sombra revele, porque a quantidade de
informac&o é maior que 0 nosso tempo para a assimilar. E preciso ver para crer, ou crer
para ver? O que acontece quando qualquer um pode fazer com que pareca que qualquer
coisa aconteceu, independente de ter acontecido ou ndo? Hoje, Sdo Tomé estd com uma

venda e acredita®; estamos de luzes apagadas...

36 LUSA (2016) Jé temos palavra do ano: “Pés-Verdade”. Jornal de Noticias. 12 Abril, p. 9.

37 Os termos “inverdade” e “mentira” sdo sinénimos e estdo inscritos em diciondrios gerais da lingua
portuguesa: “inverdade” — caracteristica do que ndo é Verdade, mentira, falsidade; “mentira” — ato ou
efeito de mentir; engano propositado. Num determinado momento surgiu um novo significante
(inverdade) para um conceito ja existente (mentira). O termo “inverdade” como sinénimo de “mentira”, ¢
geralmente utilizado quando se pretende “suavizar” a utilizagdo do termo “mentira”.

% Partindo do pressuposto de que a funcdo da linguagem é a de representar o mundo, Ludwig
Wittgenstein (1889-1951) foi levado a problematizar a Realidade, percebendo a sobreposicdo e a estreita
ligacdo entre a linguagem e o0 mundo. O autor chega mesmo a considerar a linguagem como um espelho
que reflete 0 mundo, assemelhando-se a proposicdo essencialista Cartesiana da ideia da mente, como um
espelho que reflete a Realidade.

3 Referéncia a pintura “The Incredulity of Saint Thomas” (1601-1602) da autoria do pintor italiano
Michelangelo Merisi da Caravaggio (1571-1610).
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1.3 Simulacédo e Realidade

“O simulacro nunca é o que oculta a Verdade — € a Verdade que oculta que ndo existe.
O simulacro é verdadeiro.”#°

Uma problematica discutida na contemporaneidade é a existéncia e utilizacdo de
simulacdo e simulacros na constru¢do da Realidade. Os meios de comunicacdo em
massa da Ultima década, por exemplo, permitem que o processo de simulacro ocorra
com maior intensidade e frequéncia, de tal modo que se torna dificil distinguir, nos dias
de hoje, o que é falso do que ¢é verdadeiro. Os estudos de Jean Baudrillard (1929-2007),
socidlogo francés, apesar de fazerem referéncia a cultura norte-americana, sdo utilizados
recorrentemente, como discussdo tedrica no que se refere ao processo de reproducéo de
modelos de imagens, ou seja, cOpias do real, que parecem prever 0s mecanismos de

producdo de Verdade atualmente em vigor.

Em “Simulacros e Simulagdo™ o autor discute a relacdo entre Realidade,
simbolos e sociedade. Baudrillard afirma que a sociedade substituiu toda a Realidade e
significados por simbolos e signos, tornando assim a experiéncia humana numa
simulacdo da Realidade. Além disso, esses simulacros ndo sdo meramente mediacOes da
Realidade, nem mesmo mediagOes falaciosas da Realidade; eles ocultam que algo como
a Realidade € irrelevante para a nossa compreensdo da vida. Simulacros sdo copias que
representam elementos que nunca existiram ou que ndo possuem mais 0 seu equivalente
na Realidade. Simulacdo é a imitacdo de uma operacdo ou processo existente no mundo
real. Como descrever o real? O que seria a Realidade? Segundo a definicdo mais
comum nos dicionarios, o significado de ‘Realidade’, é a qualidade do que é real.
Existéncia de facto. O que existe realmente. Um conjunto de todas as coisas reais. Mas
como podemos dizer que algo é efetivamente apenas o que &, se partirmos do principio
de que cada um de nds tem uma interpretacdo sobre tudo o que V&, ouve ou sente?
Damos valores diferentes para as mesmas coisas, e temos diferentes pontos de vista
sobre um mesmo assunto, levando em consideracdo que tivemos durante toda a vida

diferentes perspetivas sobre o que ¢ a Realidade e como devemos comportar-nos perante

40 POSTER, Mark; BAUDRILLARD, Jean. (1988), Selected Writings. Cambridge, UK: Polity. Pagina 10
(traducdo nossa). ,
“1 BAUDRILLARD, Jean. (1981), Simulacros e Simulagdo. Lisboa: Relogio D’ Agua.
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a mesma. Poderiamos considerar como Realidade hoje, numa visdo hipotética, apenas
um plano no qual nos é permitido misturar as nossas proprias ficcdes com as de outras
pessoas? Uma dimensdo na qual se fundissem diferentes maneiras de ver o que nos
rodeia, e que faz parte das nossas experiéncias, determinando assim um ponto de vista
em comum? Nao estaria a sofrer (a Realidade) distor¢des que podiam estar a criar um

novo entendimento do que é real como idealiza¢&o?

Segundo Baudrillard o que todas as sociedades procuram ao continuar a produzir e
reproduzir, é ressuscitar o real que Ihe escapa. E por isso que esta producdo material é
hoje, ela propria, hiper-real. Ela conserva todas as caracteristicas do discurso da
producdo tradicional, mas ndo € mais que a sua refracdo desmultiplicada. Assim, o
hiper-realismo da simulacdo traduz-se pela alucinante semelhanca do real consigo
préprio. Pela visdo de outro autor, também se enquadra o filésofo francés Gilles
Deleuze (1925-1995), que vé a nocao de simulacro e simulacdo de acordo com as ideias

de Platdo:

“O simulacro implica grandes dimensdes, profundidades e distincias que o observador
ndo pode dominar. E porque nio as domina que ele experimenta uma impressdo de
semelhanca. O simulacro inclui em si o ponto de vista diferencial; o observador faz
parte do préprio simulacro, que se transforma e se deforma com o seu ponto de vista.”*

O simulacro em si é diferente, singular, mas para um observador externo ele é apenas
uma impressdo. Diferentes de Platdo, os sofistas questionam o “nivel de imitacdo”,
quando essa €é tdo correta que é quase impossivel distingui-la do modelo. Se a boa copia
(a copia perfeita) é a que — apesar da semelhanca — ndo pode deixar de transparecer a
sua imperfeicdo em relacdo ao original, eles irdo divulgar as cOpias imperfeitas, ao
ponto de serem confundidas com a perfeicdo original. De um modo geral, os simulacros
assemelham-se tanto ao real na visao exterior, que se torna dificil separar o modelo da
imitacdo, e encontrar assim as diferencas. Na conce¢do de Donald Hoffman, em “Do we

see reality as it is?”%% a imagem (fig. 2) esta inacabada.

42 DELEUZE, Gilles. (2000), Légica do Sentido. Sao Paulo: Perspectiva. Pagina 37.
43 HOFFMAN, Donald. (2015) Do we see reality as it is?. [Consultado em 2017-04-20]. Disponivel em
<URL: https://www.youtube.com/watch?v=0Yp5XuGYqgqY&ab channel=TED>.
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2. Tlusdo de otica apresentada por Donald Hoffman em “Do we see reality as it is?”.

A projecao mental que construimos a partir da apresentada, ¢ a do “cubo”, que esta
representado no plano da folha A4; cada vez que olhamos para a imagem, reconstruimo-
la; “todos nés vemos um cubo, porque cada um de nds constrdi o cubo que vé’%; o
mesmo se passa com todas as imagens que vemos. Mas construir implica adicionar, e
por isso as imagens tornam-se a matéria prima do que queremos que elas sejam;
semelhante ao propdésito do teste de avaliacdo psicolégica Rorschach®.

Se entendermos por terreno da simulagdo: fingir, imitar, parecer semelhante,
real, verdadeiro, fidedigno, verossimil, iludir, falsificar, tornar ambiguo, virtual, “no
mundo realmente invertido, o verdadeiro ¢ um momento do falso.”*® A alienagéo e 0
comodismo marcam a pacifica derrota das sociedades subjugadas a logica da
mercadoria, num tal grau de acumulacdo que tudo adquire a dimensdo subjetiva e
fantasmagérica da imagem. Hoje, devido ao excesso de imagens e referentes, além de

copias, as imagens sdo modelos, sobre 0s quais construimos e adicionamos, a maneira

4 Ibid. (traduc&o nossa)

4 0 teste de Rorschach, popularmente conhecido como "teste das manchas de tinta", é uma técnica de
avaliagdo psicoldgica pictorica projetiva. Foi desenvolvido pelo psiquiatra e psicanalista suico Hermann
Rorschach (1884-1922). O teste consiste em dar respostas sobre com o que se parecem dez pranchas com
manchas de tinta simétricas, aparentemente aleatérias. A partir das respostas, procura-se obter um quadro
amplo da dindmica psicoldgica do individuo submetido ao teste. As pranchas do teste, desenvolvidas por
Rorschach, sdo sempre as mesmas. No entanto, para a codificacdo e a interpretacdo das informaces, sdo
utilizados diferentes sistemas.

46 DEBORD, Guy. (2012), A Sociedade do Espetaculo. Lisboa: Antigona. Pagina 11.
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Ricoeuriana®’. A “negatividade do tempo”*® da fotografia analégica a que Roland
Barthes (1915-1980) se queria referir como uma forma de vida, estd agora traduzida na
atemporalidade de algoritmos, de informacéo traduzida em nimeros, que nasce, cresce,
morre e ressuscita sem limites espacio-temporais. A Verdade é uma partitura aberta:
“realiza-se, talvez, no mundo dos mass media, uma profecia de Nietzsche: no fim, o
mundo verdadeiro transforma-se em fabula.”*® A esséncia daquilo que o filésofo alemé&o
chamou Ubermensch, “depois do/para 14 do Homem”, esta toda aqui: ¢ a tarefa que ele
atribui @ Humanidade do futuro, precisamente no mundo da comunicacao intensificada;
em crer de olhos fechados. A nossa ideia da Realidade, é resultado de um cruzamento
de imagens, interpretacdes, reconstrugcdes, entre si, contaminadas pelos media, que

chegam até n6s. E por via dessas construcdes, que perdemos o sentido da Realidade.

1.4 Psicopolitica

“O primeiro slogan publicitario da Microsoft — Where do you want to go today?
— sugeria uma liberdade ¢ uma mobilidade ilimitadas na web.”%° Hoje essa liberdade é
nitidamente uma ilusdo. No atual modo de producéo imaterial, mais informacao e mais
comunicacdo significam mais produtividade, aceleracdo e crescimento. A transparéncia
desse modo de producdo imaterial é na Realidade, um dispositivo neoliberal que conduz
informacdo para o exterior, para as massas, para ser consumida, reconstruida e/ou
reutilizada. Os mecanismos de producéo de Verdade, ndo sdo nada mais que premissas

regulamentadas por um sistema capitalista neoliberal que atua diretamente sob a psique.

O termo “psicopolitica” empregue pela primeira vez por Byung-Chul Han,
debate-se sobre as novas técnicas de poder do capitalismo que influenciam a vida
psiquica, convertendo-a na sua principal forca de producéo. A eficacia do “psicopoder”

baseia-se no facto de o individuo se pensar livre, quando na Realidade o sistema explora

47 Num texto de Paul Ricoeur (1913-2005) intitulado “O simbolo d4 que pensar” (1959), o autor debate-se
sob a importancia dos simbolos. Como o prdprio titulo sugere, o simbolo, enquanto elemento da
linguagem, contém duplo sentido e exige interpretacdo, exige que ultrapassemos o seu sentido aparente;
um sentido oculto. Enquanto ¢ interpretado, o simbolo “d4”, mas o que ele propde é exatamente o “dar” e
o “pensar sobre ele mesmo”. E neste gesto de autoconstrugdo, que os simbolos ddo que pensar, e
simultaneamente constroem-se, na medida em que o sujeito que é interpelado pelo simbolo o
“reconstrdi”, acrescentando sempre algo a qualquer coisa que pré-existia na Hermenéutica do simbolo.
Porém, o “acrescentar”, tem hoje um papel determinante, face a corrente crise de Verdade.

48 BARTHES, Roland. (2015), A Camara Clara. Lisboa: Edigdes 70. Pagina 36.

9 VATTIMO, Gianni. (1992), A Sociedade Transparente. Lishoa: Relogio D" Agua. Pagina 44.

% HAN, Byung-Chul. (2015), Psicopolitica. Lisboa: Relogio D’ Agua. Pagina 18.
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a sua liberdade. Apesar de ser transversal a grande parte da informacdo que
consumimos, a psicopolitica serve-se essencialmente do Big Data®!, que, como se fosse
um Big Brother digital, se apropria e utiliza os dados que os individuos Ihe entregam de

modo voluntério e até efusivo, fazendo o registo total da vida:

“A sociedade humana ¢ uma narrativa, um relato do qual o esquecimento faz
necessariamente parte. A memoria digital € uma adicdo e uma acumulacgéo sem lacunas.
Os dados registados sdo enumeraveis, mas ndo narraveis. O guardar e recuperar
distinguem-se substancialmente da recordagdo, que é um processo narrativo. (...) assim
ndo existe o passado, mantendo-se igual e continuando a ser recuperavel sob a mesma
forma. A memoria digital é constituida de pontos indiferentes do presente e, ao mesmo
tempo, ndo-mortos. Falta a memdria digital esse horizonte temporal alargado que
constitui a temporalidade do que é vivo. Assim, a vida carece de vivacidade. A
temporalidade do digital é caracteristica do ndo-morto.”>?

Os dados recolhidos e arquivados permitem prever comportamentos e
condiciona-los em niveis subconscientes. E desse modo que a liberdade de expressdo e a
hipercomunicacéo, se convertem em controlo e vigilancia, conduzindo a uma auténtica
crise da liberdade. Nunca fomos tdo cegos como hoje; cegos da razéo, da sensibilidade,
da Verdade; em certa parte, presos na caverna. “Porque a racionalidade é “mais lenta”
do que a emocionalidade”®, a aceleragdo da comunicacdo favorece a sua
“emocionalizacdo”; a emogdo representa um meio extremamente eficiente de controlo
psicopolitico do individuo. A relatividade das coisas e a existéncia simultanea de
diferentes pontos de vista refletem com precisdo a mudanca que ocorreu no dominio da

nossa experiéncia, tornando-a cada vez mais complexa e fragmentada.

51 Em Tecnologia da Informagdo (conjunto de todas as atividades e solugdes providas por recursos de
computacdo que visam a producdo, 0 armazenamento, a transmisséo, 0 acesso, a seguranga e 0 uso das
informagdes), o termo Big Data refere-se a um grande conjunto de dados armazenados digitalmente; é um
termo amplamente utilizado na atualidade para nomear conjuntos de dados muito grandes ou complexos,
a partir dos quais os aplicativos de processamento de dados tradicionais ndo conseguem atuar. Os desafios
desta area incluem: analise, captura, curadoria de dados, pesquisa, compartilhamento, armazenamento,
transferéncia, visualizacdo e informacGes sobre privacidade dos dados; o Big Data baseia-se em cinco
caracteristicas para processar informacdo: velocidade, volume, variedade, veracidade e valor. Com a
globalizac¢do ¢ o sistema de administragdo de producdo “Just in Time” a expans@o virtual tornou-se
necessaria; sendo que a partir da década de 2000 houve um forte crescimento de dados que tém até hoje
vindo a preocupar os especialistas no que diz respeito ao espaco disponivel, mas sobretudo sobre a
veracidade do que é armazenado.

52 HAN, Byung-Chul. (2015), Psicopolitica. Lisboa: Relégio D’ Agua. Pagina 75-76.

58 HAN, Byung-Chul. (2015), Psicopolitica. Lisboa: Relogio D’ Agua. Pagina 55.
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3. Nicolas Andry de Bois-Regard, “L’orthopédie ou I’art de prevenir et de corriger dans les enfants les
difformités du corps™, 1749.

Em “Vigiar e Punir: Nascimento da Prisdo” (1999)%, Michael Foucault usa
como metafora, para a correcdo do corpo, feita pelos sistemas penais ocidentais na
modernidade, uma gravura®® (fig. 3) que representa uma estaca acoplada a uma éarvore
que a corrige num sentido. Segundo Foucault, o poder, a partir do seculo XVII, ja ndo
se manifesta como o poder da morte de um soberano semelhante a Deus, mas como o
poder disciplinar. O poder soberano é o poder da espada; ameaga com a morte. “O
poder disciplinar ndo € um poder da morte, mas um poder da vida, cuja funcdo ndo é
matar, mas operar a imposicdo completa da vida.”%® A transicdo do poder soberano para
0 poder disciplinar deve-se a transformacdo da forma de producdo — ou seja, da
producdo agréria para a producdo industrial. A industrializacdo exige que o corpo se
ajuste as caracteristicas mecanicas da producdo. Em vez de torturar o corpo, o poder
disciplinar fixa-0 a um sistema de normas, como uma coreografia. Uma coacdo

calculada atravessa cada parte do corpo e comparece no proprio automatismo dos

5 FOUCAULT, Michael. (2013) Vigiar e Punir: Nascimento da Prisdo. Introdugdo de Anténio Fernando
Cascais. Lisboa: EdicBes 70.

%5 Ibid. Pagina 146.

% FOUCAULT, Michael. (1999) Histéria da Sexualidade I. A Vontade de Saber. Lisboa: Reldgio
D’Agua. Pagina 92.
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costumes. O corpo torna-se numa méaquina de producdo; uma “ortopedia concentrada”.
Mas o controlo biopolitico abrange apenas fatores exteriores como a natalidade, as taxas
de mortalidade ou as condic@es de salude. Nao tem meios que lhe permitam penetrar ou
intervir quase diretamente na psique de uma populacdo. Do mesmo modo, no panético
de Bentham, o Big Brother observava apenas o comportamento exterior de reclusos
mudos. Os seus pensamentos eram-lhe inacessiveis. Como ler os pensamentos e como
atuar sobre eles? Hoje, o biopoder € substituido pelo psicopoder, que nasce nos meios
digitais, e se propaga por todo o tipo de suportes, inclusive fisicos, nos discursos
quotidianos convencionais, colocando em causa a nogdo de Verdade®’ convencional,
anteriormente mencionada. A técnica disciplinar que operava em Foucault sobre o
corpo, estende-se agora de forma efetiva para a mente. O autor falava expressamente da
biopolitica da populagdo. A biopolitica é a forma de governo da sociedade disciplinar.
O livro “A Doutrina do Choque™®8, em que Naomi Klein (1970) desenvolve uma teoria
conspirativa, tem como primeiro protagonista o Doctor Shock. A autora refere-se ao
psiquiatra de Montreal Ewen Cameron, que acreditava poder eliminar o que estava mal
no cérebro através da aplicacdo de choques elétricos, para construir a partir dessa tabula
rasa novas personalidades. Servindo-se dos eletrochoques, punha os seus pacientes num
estado de tal forma cadtico que seria a base do seu renascimento como cidadaos
exemplares; concebia as suas a¢des de destruicdo como uma espécie de criacdo; a alma
era objeto de uma “desimpregnacao” e de uma “nova impregna¢do” violenta. Era assim
formatada e reescrita. A psicopolitica neoliberal é dominada pela “positividade”, isto ¢,
em vez de operar por meio de ameacas, opera por estimulos positivos; ndo emprega a
“medicagdo amarga”, sendo o Like. A psicopolitica neoliberal ¢ uma “politica
inteligente” que procura agradar em vez de submeter; a transparéncia da informagéo

substitui a Verdade.

57 Foucault ndo se preocupa em definir o que é ou ndo Verdade, mas questiona a factualidade objetiva de
algumas coisas serem consideradas verdadeiras, enquanto outras ndo. Segundo o autor, cada sociedade
possui 0 seu préprio Regime de Verdade, ou seja, cada sociedade acolhe um tipo de discurso como
verdadeiro. Esse discurso escolhido, ndo estd evidentemente isento de um interesse politico ou
econdémico. Jogos de Verdade sdo, segundo o autor, o conjunto de regras de producdo de Verdade
(omnipresentes), que podem ser consideradas validas ou ndo. Jogos de Verdade ndo se tratam da
descoberta do que é Verdade, mas das regras que possibilitam a construc¢do do discurso de um individuo,
sobre o que é verdadeiro ou falso em relagdo a x. Qual é a relagdo entre producdo de conhecimento e
poder? E possivel aceder & Verdade através do conhecimento? A Verdade — diz Michel Foucault — é
problematica quando nao € feita qualquer tentativa de ver a Verdade como uma qualidade "objetiva". O
autor opta pela omissdo do uso do termo ‘Verdade’, optando pela nogdo de ‘Regime de Verdade’. Nos
seus estudos, ele descobriu que a Verdade era algo, em si mesma, parte de uma determinada estrutura de
poder. Assim, a visdo de Foucault partilha muito em comum com as ideias de Nietzsche acerca da
mesma; a Verdade para Foucault, também é algo que se altera em fun¢do de determinado tempo histérico.

58 KLEIN, Naomi. (2009) A Doutrina do Choque. Lisboa: Smartbook.
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Quiais sdo as relacdes de saber/poder que atravessam as nossas subjetividades? E
quais sdao 0s mecanismos psiquicos que atuam nessas relacdes? Nunca o poder e a
psique estiveram tdo interligados como na situacdo atual. “A representagdo do mundo
anuncia a sua possivel destruicdo. Que podemos fazer? Temos de aprender a ler as
imagens de maneira produtiva.”%® E desse estado de apatia pela Realidade, muitas vezes
numa espécie de doublethink®, que nos encontramos. Subjugados a uma crise de

Verdade, em gue conhecimento, crenca e verdade sao sinGnimos.

% DEPES, Danusa. (2014) Pensar en imagenes — Harun Farocki en entrevista. Revista Cddigo. 16
Fevereiro, p. 2 (traducdo nossa).

80 “Doublethink ” ¢ um conceito criado por George Orwell no seu romance “Nineteen Eighty-Four”
(1949). Esse conceito caracteriza situagdes em que um individuo aceita simultaneamente, duas crencas
mutuamente contraditérias.
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2. Verdade e Realidade nas Artes Visuais

Os conceitos de Verdade e Realidade abordados no ponto anterior criam relac6es
com obras das Artes Visuais, com destaque sobre “Nada por la fuerza, todo com la
mente” (1997), “Real Snow White” (2009) e “Fructose” (2016), cujas potencialidades
nos interessa examinar neste ponto. Assim, o destaque sobre determinados artistas e
obras, parte do meu interesse pessoal e da relacdo conceptual dessas obras com 0s casos
praticos que serdo apresentados no Gltimo capitulo, desenvolvidos integralmente no

ambito do mestrado.

2.1. Gianni Motti: “Nada por la fuerza, todo com la mente” (1997)

Em marco de 1997, o artista italiano Gianni Motti foi convidado a ir a Colémbia
refazer a sua performance ‘“Psy-Room” (1996). Essa performance fazia uso de duas salas:
numa delas, o artista oferecia consultas de psicoterapia, servindo a segunda de apéndice a
primeira, como sala de espera para o publico da exposicéo, interessado em ir a consulta. No
final de cada sessdo, o publico recebia um certificado com a avaliacdo do seu estado mental.
Foi este trabalho que deu origem & obra intitulada: “Nada por la fuerza, todo com la
mente” (1997). Num pais em que se acredita veemente em telepatia, o poder da palavra
enquanto emancipadora da Verdade € um ponto fulcral na proposta do artista, e o ponto
de contacto com o presente trabalho de projeto.

Depois de uma semana de consultas, o artista percebeu que a maioria das
pessoas afirmava que o presidente Ernesto Samper Pizano (1950-), era o principal fator
do mal-estar econdémico e politico do seu pais. O artista decidiu por isso, escrever uma
carta ao presidente convidando-o para uma sessdo de psicoterapia no seu “gabinete”, ao
qual ndo obteve nenhuma resposta. Mas foi através do principal jornal El Espectador
(fig. 4), que Motti optou por organizar uma demonstracdo de telepatia, face a ma

rececdo da proposta anterior.
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Nada por la fuerza, todo con la mente

Hay, a la 1:00 p.m. en punto, frente al Palacio de
Narifio, Gianni Motti, artista italiano, se comunica-

P el
| per Pizano. Otros artistas coloml
cay mentalmente en el encuentro, También estdn
invitados todos aquellos que lo consideren oportu-:
no. La palabra clave para participar en la comuni-

cacion mental es: IDIMITA!

ssw.. | ™=———— Eltango hecho suite

4. Gianni Motti, Pagina do jornal “El Espectador” (edi¢do Margo de 1997). Fotografia © Galeria Perrotin.

No dia da demonstracdo, o El Espectador anunciava: “NADA PELA FORCA, TUDO
COM A MENTE, hoje as 13:00, em frente ao Palacio do Governo de Narifio, Gianni

Motti comunicara telepaticamente com o presidente Ernesto Samper Pizano. Outros

artistas colombianos participardo fisicamente e mentalmente nessa reunido. Também

sdo convidados todos aqueles que considerem apropriado. A palavra chave para

participar na comunhio mental é: RENUNCIA!” (traducio nossa). No dia seguinte, face

as ameacas que Motti recebe por parte do governo, este é forcado a deixar o pais.

Porque a Vox populi, vox Dei®!, fara sempre parte do “ser em si’, e do “ser

enquanto humano”; o apelo publico de Motti, transformou-se num ataque a Realidade

politica e econdmica em estado de decadéncia...

2.2. Pilvi Takala: “Real Snow White” (2009)

“Where dreams come true” em portugués “Onde os sonhos se tornam realidade”,

é o slogan da Disneyland, e por sua vez uma ironia, face ao trabalho “Real Snow White”

61 Do latim Vox Populi, Vox Dei — em portugués, “a voz do povo ¢é a voz de Deus” — é uma frase ndo

datada e de autor desconhecido.
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(2009)%? da artista finlandesa Pilvi Takala, que questiona as fronteiras entre a Realidade
e a ficcdo, conceitos pertinentes para o presente trabalho de projeto.

O trabalho consiste na documentacdo de uma performance, executada pela
prépria artista, que se vestiu de Branca de Neve para visitar a Disneyland. Depois de
adultos e criancas tirarem fotografias com a artista e pedirem autografos, Takala €
confrontada com a equipa de seguranca do parque que a impede de entrar no recinto. “E
para ndo se misturar com o real... O personagem real estd a trabalhar aqui... Tu estas
vestida da mesma forma, ok? No6s ndo sabemos o que vais fazer. Talvez vés fazer coisas
mas”,%3 disseram a artista. Além disso, a equipa de seguranca afirmara que Takala podia
vir a ser confundida com a Branca de Neve “real” que, segundo a equipa, estd no

interior do parque (fig. 5).

WENERllcharacter Wi

4 e

5. Pilvi Takala, Frame de “Real Snow White” (2009), video, cor, som, 9°19”’, dimensdes variaveis.

62 TAKALA, Pilvi. (2009) Real Snow White. [Consult. 2017-06-24]. Disponivel em <URL:
https://vimeo.com/117571113>.
8 ALLEN, Jennifer. (2010) Dresse Sense. Revista Frieze. Vol. 1, N° 131, p. 16-17 (tradugdo nossa).
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O publico que aguardava a entrada do parque, fica desapontado com o facto da artista
ndo ser a Branca de Neve “real”. “Mas eu pensei que a branca de neve fosse um

desenho”®*, objetou a artista.

“A Disneyland é um modelo perfeito de todos os tipos de simulacros confundidos. E
antes de mais um jogo de ilusGes e de fantasmas: os Piratas, a Fronteira, o Future
World, etc. Supde-se que este mundo imaginario constitui o éxito da operagdo. Mas o
que atrai multidGes é sem divida muito mais o microcosmos social, 0 gozo religioso,
miniaturizado da América real, dos seus constrangimentos e das suas alegrias.”%

Ninguém parece perceber o qudo ridiculo ¢ ser “real” quando se trata de uma
personagem de fantasia. No que toca aos milhares de milhGes produzidos por estas
personagens, tudo o que era ficticio e massivo, passa agora a ser “hiper-real” ¢ inico; 0s
sonhos sdo mesmo reais. “O imaginario da Disneyland ndo e verdadeiro nem falso, é
uma maquina de dissuaséo encenada para regenerar a ficcéo do real.”®

A artista tem vindo a criar a¢des que sublinham codigos e regras que atuam em
determinados locais publicos e semipublicos. Ao executar essas agdes, Takala sublinha
as verdades sedimentadas nas estruturas sociais, econdmicas e politicas, na Realidade

corrente.

2.3. Ivan Argote: “Fructose” (2016)

Artista colombiano nascido em Bogota, Ivan Argote é o autor da obra “Fructose”
(2016)®7, um filme com cerca de 20 minutos que questiona a nogdo de “conhecimento
cientifico” e a sua relacdo com a nogéo de ‘Verdade coletiva’. E através de uma anedota
que Isaac Newton (1643-1727) contou no final da sua vida a um bidgrafo, que teve
inicio uma Verdade que se foi construindo ao longo dos tempos acerca da Teoria da
Gravitacdo Universal. Este é o ultimo exemplo mencionado e um dos mais importantes
na ligacdo entre a dicotomia Verdade/Realidade, do presente trabalho.

Foram vérios 0s autores que Se debateram sobre este “momento da maga”.
Newton, deixou ap6s a sua morte, uma quantidade vasta de escritos; no entanto, ndo

fora encontrada nenhuma descricdo da maca até hoje. Aquando da sua morte, o fisico

8 TAKALA, Pilvi. (2009) Real Snow White. [Consult. 2017-06-24]. Disponivel em <URL:
https://vimeo.com/117571113>.

8 BAUDRILLARD, Jean. (1981), Simulacros e Simulag&o. Lisboa: Relogio D’ Agua. Pagina 20.

% |bid. Pagina 21.

87 Link para visualizagdo online: https://vimeo.com/139148206; password: tree.
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descreveu este episddio, sob a forma de uma anedota, com William Stukeley (1687-
1765), membro da Royal Society e amigo pessoal de Newton, que completou em 1752
as “Memorias da vida de Sir Isaac Newton”, que s6 foram publicadas no século XX.
Nessa publicacdo encontramos o seguinte relato referente a visita que Stukeley fizera a
Newton em 15 de Abril de 1726:

“Depois do almogo, como o tempo estava quente, fomos para o jardim e tomamos cha
sob a sombra de algumas macieiras. Entre outras coisas, disse-me que estava
exatamente na mesma situacdo em que, muito tempo atras, a ideia da gravitacdo veio a
sua mente. “Porque é que uma maca desce sempre verticalmente até ao solo?” pensou
ele consigo mesmo, por ocasido da queda de uma macd, enquanto estava sentado huma
atitude contemplativa.”%®

Certamente Stukeley ndo teria nenhuma razdo para inventar esta historia. Aparte das
demais reinterpretacdes sobre esta piada, foram vérias as reconstrucfes da sua narrativa.
A histéria da maca foi publicada pela primeira vez por Voltaire (1694-1778), no ano da
morte de Newton. Voltaire interessava-se muito pelo pensamento de Newton e visitou-o
antes do seu falecimento. Conversou com a sobrinha do fisico, Catherine Barton (1679-
1739), que lhe contou a historia da maca, que Voltaire publicou em vérias das suas
obras. Outra fonte da historia da macd é John Conduitt (1688-1737), marido de
Catherine. O relato de Conduitt permaneceu escrito, como 0 de Stukeley. Nenhum
desses relatos mais antigos diz que a maca teria caido na cabeca de Newton, nem que
ele estava deitado ou adormecido. Todos concordam que Newton estaria pensativo, no
jardim da quinta da sua mae em Woolsthorpe Manor, e que a queda da maca teria
desencadeado uma série de pensamentos. E plausivel que o fisico tenha contado a
mesma versao para muita gente, mas cada um deles fez uma interpretacéo da histéria de
maneira diferente. ApoOs varios acréscimos e distor¢des, uma arvore especifica, na
quinta que pertencia a familia de Newton, foi identificada como “a real”, que
posteriormente caiu com o vento, e ficou apenas um registo (fig.6). Mas este inforttnio

ndo foi suficiente para por fim a anedota.

8 STUKELEY, William. (1951) Newton’s apple [Consult. 2018-02-23]. Disponivel em <URL:
http://rsnr.royalsocietypublishing.org/content/9/1/46> (tradugdo nossa).
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6. Autor desconhecido, Desenho de 1816 que representa a “macieira de Newton” apds ter sido derrubada
pelo vento. Imagem digitalizada, © Royal Society.

Em “Fructose” (2016), na quinta de Newton, 0 governo preservou uma macieira,
alegadamente a mesma de onde caiu a maca (sendo que a primeira teria sido derrubada
com o vento). Além do facto da histéria “real” da maga ndo vir do proprio Newton, mas
sim de uma anedota que o fisico partilhou com o bidgrafo e que se disseminou ao longo
dos tempos, essa imagem da queda da macd tem sido vulgarizada, reutilizada e
comercializada; e quanto a macieira protegida, esta ndo é seguramente a arvore “real”.
Esta narrativa é abordada na obra de Argote, quando numa das principais cenas do
filme, é encenada a queda lenta de um ananas da macieira protegida, em referéncia as
incongruéncias histéricas da macieira Newtoniana.

A obra tem como ponto de referéncia esta arvore, mas também se debate sobre
as imagens que a ciéncia produz e o0 seu impacto na nossa compreensao, aceitacdo e

adaptacdo a Realidade; desta forma, a macieira vivera para sempre...
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3. Casos Préaticos

“Ostrich” (2016-2017) e “Trevum” (2016-2017) sdo o0s casos praticos
desenvolvidos no &mbito do mestrado. Neste ponto séo analisados de um ponto de vista
formal e conceptual, debatendo-se ainda sobre a sua pertinéncia na contemporaneidade.
Além disso, articula os trabalhos com nocGes e conceitos abordados nos capitulos

anteriores.

3.1. “Ostrich” (2016-2017)

“Ostrich” (2016-2017)%° é um filme com 3 minutos, que de forma genérica,
documenta uma agdo realizada pelo proprio artista. A agdo principal do filme consiste
no enterro da sua propria cabeca no chéo (fig. 7), em referéncia a crenca popular ficticia

de que a avestruz enterra a sua cabega no chdo, em presenca de perigo.

7. Fabio Colaco, frame de “Ostrich” (2016-2017), video HD, cor, som, 3°10”’, dimensdes variaveis.

A crenga é completamente falsa, pois caso o fizesse, a ave morreria quase de
imediato; sendo que, face a esta situacdo, a avestruz ou ataca — quando se vé ameacada

— ou foge.

89 Link para visualizagdo online: https://vimeo.com/140121365; password: 8hrt39dgr.
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Esta ficcdo pode ter sido erroneamente apreendida pelo facto de as avestruzes
aproximarem a cabeca muito do chdo para picar pedras, ou como estratégia de
camuflagem. E desta incompatibilidade com os factos que surge a necessidade de
sublinhar esta imagem presente no imaginario comum, realizando uma agdo que de

forma irénica deixa em aberto a interpretacdo da sua inquietude ideoldgica:

“O quotidiano aparenta estar cheio de crengas estranhas ¢ comportamentos paradoxais,
na maneira como o comportamento e a linguagem estdo interligados para sustentar
crengas estranhas. Fabio Colago estd muito interessado nestes habitos. O video
“Ostrich” (2016-2017) confronta-nos com um grupo dessas aves. Vemos o artista a
enterrar a cabeca na terra, como se para ensinar os animais que, naturalmente, nunca se
conformaram com esse comportamento, que ¢ apenas da imaginagdo humana.””°

E uma ideia absurda, provavelmente com raizes na animacdo, mas que é apreendida
como Verdade no discurso popular corrente. Sdo exemplos dessa “absurdiza¢do” oS
filmes “Dumbo” (1941) e “Bedknobs and Broomsticks” (1971), ambos produzidos pela
Walt Disney. Sdo também referéncias: na literatura, James Thurber (1894-1961) com o
conto "Oliver and the Other Ostriches” (1956) ou o romance “The Hitchhiker's Guide to
the Galaxy” (1981), de Douglas Adams, onde a crenca € atribuida a um personagem
humano; na musica, a dupla Flanders e Swann com a musica “The Ostrich Song”
(1967); o genero de cartoon politico, da autoria de Theodor Seuss Geisel (1904-1991);

ou mesmo no pensamento Nietzschiano:

“A avestruz, que é uma ave, corre mais depressa que o mais veloz cavalo, mas também
ela ainda mete pesadamente a cabeca em pesada terra: assim faz o homem, que ainda
nlo é capaz de voar.”™

No que diz respeito a documentacdo da acdo sob a forma de um filme’, o

documento (filme) passa a ser entendido como a obra e ndo necessariamente a agao no

0 SCHMIDT-WULFFEN, Stephan. (2018), Where Plato Taught — Teaching Art: Is it Art or Is it a Fart?
— Academiae Biennial 2018 curated by Christian Jankowski. Italia: Associazione ArtintheAlps Verein e
Franzensfeste Provincial Museum. Péagina 152 (tradugdo nossa).

" NIETZSCHE, Friedrich. (1998), Assim Falava Zaratustra — Volume IV. Lisboa: Relogio D’Agua.
Pagina 69.

2 Embora “Ostrich” (2016-2017) possa estar intimamente ligado a “tarefa para a cAimara”, uma tipologia
tipica da performance dos anos 60, o trabalho pode inserir-se no campo do Cinema Expandido, que é
usado para descrever um filme, video, performance multimidia ou um ambiente imersivo que ultrapassa
os limites do cinema e rejeita a tradicional relacdo unidirecional entre o publico e a tela: “O termo foi
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tempo em que ela foi feita. Segundo Phipip Auslander, em “The Performativity of
Performance Documentation” (2006)"® a documentacdo enquanto obra de Arte, assume
outro estatuto. Ele entende a documentacdo da performance sob duas categorias: a
documental e a teatral. Da mesma forma que Chris Burden levou um tiro no ombro ou
Bruce Nauman caminhava sobre um quadrado desenhado no chdo do seu estudio,
ambos planearam a documentagédo e previam a performatividade dos documentos que
iriam ser criados para o publico enquanto obras de Arte. Um documento proporciona
um registo e simultaneamente uma prova da existéncia de uma ac¢do no tempo, sendo
assim ontologica a relacdo entre acdo e documentacdo. A acdo depende da
documentacéo, porque ela (a agdo) ganha autoridade ao ser gravada, e a documentagéo
depende muito da acéo, ja que ndo haveria nada para documentar se ndo houvesse acao.

Uma excecdo disso é o que Auslander chama de “fotografia performativa”, pertencente
ao caracter teatral da performance, que envolve pecas executadas apenas para serem
gravadas. Entdo, se alguém insiste que, para ser chamada “performance”, uma obra deva
existir e fazer sentido antes ou independente de sua documentag¢do, “a fotografia
performativa” ndo é na verdade uma performance, mas outra “coisa”. N&o sera
“Ostrich” (2016) também um exemplo dessa “coisa”, mesmo sendo um filme?
Comparando a documentagédo da performance e a “fotografia performativa”, ele afirma
que existem semelhangas entre eles; ambos gravam algo que foi criado para a camara
(ndo apenas, mas também) e que recebe status através da sua documentacdo. A acdo ndo
é, portanto, um produto final, mas ganha autoridade através da gravacdo, o que significa
que, embora possa ser destinado a uma audiéncia ao vivo, também é realizado para um
publico mais amplo que assistira a gravacdo dela. Auslander nomeia a “fotografia
performativa” em muitas obras de Vito Acconci (1940-2017), como um exemplo de

como a documentagéo e a acdo se podem confundir. A documentagéo torna-se parte da

cunhado em meados dos anos 1960 pelo cineasta norte-americano Stan Van Der Beek (1927-1984),
quando os artistas e cineastas comecaram a desafiar as convengdes do publico, criando papéis mais
participativos para o espectador. Eles escolheram mostrar as suas obras, ndo em cinemas, mas em galerias
de Arte, armazéns e ao ar livre, e inventaram maneiras diferentes de experimentar filmes através de
projegodes de tela multipla. “Light Music” (1975) da artista britdnica Lis Rhodes, composta por dois filmes
projetados em uma sala nebulosa e uma intensa trilha sonora criada a partir dos padrdes de cintilacdo na
tela. Outros proponentes do cinema expandido sdo Carolee Schneeman, William Raban, Malcolm Le
Grice, Annabel Nicolson e¢ Gill Eatherley, ¢ mais recentemente, Mark Leckey e Jesper Just.” —
DESCONHECIDO. (2000) Expanded Cinema [Consultado em 2017-10-03]. Disponivel em <URL:
https://www.tate.org.uk/art/art-terms/e/expanded-cinema> (traducao nossa).

8 AUSLANDER, Philipe. (2006) The Performativity of Performance Documentation. PAJ: A Journal of
Performance and Art. VVol. 28, N° 3, p. 1-10 (tradug&o nossa).
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acdo e nado faria sentido uma sem a outra. Aqui, a performatividade da documentacéo e
a sua validade ficam claras.

Auslander afirma que o importante é a relacdo entre o documento final e o seu
publico, por isso ele questiona a relacdo entre a documentacdo e a acdo. A acao ndo é
Fenomenoldgica, mas sim Ontoldgica. Concluindo, afirma que, enquanto precisa de ser
documentada, a documentacdo, € em si a acdo. Ha acles cuja veracidade é impossivel
de deturpar. A Verdade da acao ficara sempre embutida na obra, numa espécie de estado
de suspensdo de descrenca’, e nunca a descoberto.

Sendo uma video-instalagdo, respeita um conjunto de normas instalativas que
dependem das particularidades do espago onde € instalado (exemplos nos anexos’).

O trabalho aponta de forma irénica e até um pouco humoristica, para a nossa
resposta a esse esteredtipo visual e ideoldgico, enraizado na cultura popular; qual é a
linha que separa a Linguagem da Verdade do que ela transporta? Ou, qual é a
necessidade que temos de criar uma Verdade coletiva? sdo questdes que estdo na génese

motivadora do trabalho.

3.2. “Trevum” (2016-2017)

Trevum é um multivitaminico natural ficticio criado por mim, usado no controlo
do azar e dos infortlnios da vida. Durante um més, este produto foi publicitado, através
de suportes fisicos. Parte dessa campanha foi feita através de um andncio publicado
legalmente no Guia Astral, uma conhecida revista de astrologia Portuguesa. Esta acao
da origem a uma exposicao, onde sdo apresentados os meios usados para publicitar o
produto e outros documentos, que comprovam a aceitacdo do inovador produto pela
revista e pelo publico consumidor como a solugdo para perguntas sem resposta (slogan
do alegado produto).

A necessidade de dar inicio a este projeto comeca, a partir desta ideia de
embuste, quando me deparo, por sugestdo do meu pai — jardineiro de profissdo — com
um vaso contendo trevos-de-quatro-folhas, convencionalmente conhecidos como

“trevos da sorte”; aparentemente, estava na presenca de um vaso a “transbordar de

4 Suspensdo da Descrenca — do inglés “Suspension of Disbelief” — é um termo usado para caracterizar
situacfes em que um leitor ou espectador é levado a aceitar como verdadeiras as premissas de um
trabalho de ficcdo, mesmo que elas sejam fantasticas, impossiveis ou contraditérias; o termo é
tradicionalmente aplicado na literatura, no teatro e no cinema.

S Ver também outros exemplos da instalagdo em https://fabiocolaco.com/Ostrich.
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sorte”. Depois de alguma pesquisa, determinei que os trevos da sorte vendidos ao meu
pai, € por sua vez entregues a mim, eram de facto uma outra espécie de trevo — Oxallis
deppei — e ndo a original — Trifolium repens (alegada constituicdo de Trevum).
Normalmente com trés folhas, esta espécie produz ocasionalmente — devido a uma
deficiéncia genética na raiz da planta — um trevo da sorte verdadeiro, 0 “real” trevo-de-
quatro-folhas. Sendo por este fato, que a dificuldade de encontrar um trevo da sorte
verdadeiro se instala, quando percebemos que a probabilidade de este ser encontrado é
de 1/10 000. J& a espécie Oxalis deppei — vendida como trevo da sorte — ndo possui
estes defeitos genéticos, pois é sempre composta (sem excecdo), por quatro folhas;
motivo pelo qual se criou o habito de cultivar esta espécie, para ser comercializada
como “trevo da sorte”.
Dada a vulgarizacdo do trevo da sorte — com um efeito quase “espetacular” nas pessoas
— assim como outros objetos de culto popular, como a bola de cristal, as figas de ouro,
ou as ferraduras, todos estes proporcionando um momento ideal para o discurso
capitalista se afirmar. Na génese historica desta procura do inalcancavel — da cura de
todos os males — por parte da atitude de familias ricas, que encomendando pinturas
flamengas, exigiam estar representadas na pintura como forma de pagamento para a sua
entrada no paraiso, esta um exemplo da procura incansavel do atalho para a solugéo.

No trabalho, os médiuns publicitéarios (fig. 8 e 9) sdo usados para a construcdo
de uma falsa aparéncia, que se afirmam como um mecanismo de producdo desta

Verdade; um produto que se publicita através da palavra, “sem forma aparente”.

TREVUM

TREVUM E UM MULTIVITAMINICO 100% NATURAL, TESTADO E COMPROVADO
PELOS CONSUMIDORES COMO UM PRODUTO ABSOLUTAMENTE INOVADOR!

Feito a partir da planta Trifolium repens, também conhecida como “trevo da
sorte”, Trevum ja tem provas dadas no mercado! Este produto € usado no
tratamento de problemas como o AZAR e os INFORTUNIOS e, agora, esta ao
alcance das suas maos. Ndo arranje mais desculpas! Torne a sua vida
invejavel! Livre-se dos MAUS PRESSAGIOS e ganhe confianga para
enfrentar todos os desafios, porque AGORA A SORTE, ESTA DO SEU LADO!

@ (+351) 218 619 059

ou contacte-nos através do e-mail trevum@trevum.info

8. Fabio Colago, “Trevum (flyer)” (2016-2017), impressdo off-set, 16 x 12 cm.
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Além da imaterialidade do produto, a linguagem grafica e escrita é adaptada a partir de
publicidade de cariz sensacionalista e espiritual, como é o caso dos conhecidos anincios
“Compro Carros Novos e Usados” ou “Professor Mamadu - Astrologo Mestre Vidente”.
O flyer (fig. 8) foi distribuido em espagos publicos, e essa a¢do, documentada sob a
forma de um video.”® No que diz respeito a revista Guia Astral (fig. 9), o anincio foi
publicado legalmente no verso da capa, isto €, aceite dentro dos termos e condigdes
legais, mediante um pagamento prévio.”” A duracdo desta acdo (um més), foi definida
pelo tempo pago pelo anuncio na revista; tempo esse, que também determina a época do
ano de maior procura por esta revista, ja que 0 més de janeiro alimenta essa necessidade
da ilusdo criada pela esperanga de um novo ano cheio de “boa sorte”. O nimero de
telefone indicado no andncio, nunca € atendido, sendo a documentacéo feita atraves da
memoria do telefone fixo, que registou centenas de chamadas no periodo de um més; as
quais ndo sao divulgadas e ficam apenas registadas na memoria deste aparelho, que teve
ativo apenas neste periodo. O aspeto final do trabalho, pode ser entendido como uma
instalacdo, ja que a documentacao cria uma relacdo entre si, e depende da forma como

estd exposta num espaco para funcionar.”® Apesar de depender da instalacdo, este

78 Link para visualizagédo online: https://vimeo.com/199585202; password: d45trfgyt.

" Esta “aceitagdo” marca um momento de Critica Institucional: em “Conceptual Art 1962-1969: From the
Aesthetic of Administration to the Critique of Institutions” (1990), do critico Benjamin Buchloh, ao
analisar a producdo artistica realizada entre o periodo de 1960 e 1970 nos Estados Unidos, Buchloh
apercebe-se que o0s questionamentos iniciados pelos artistas conceptuais, pds-minimalistas e Pop,
iniciavam um tipo de preocupacdo com os critérios de validagdo do estético. O resultado dessas
preocupaces dos artistas, € que a defini¢do da estética se torna, por um lado, matéria de uma convengao
linguistica e, por outro, funcdo de um discurso institucional (um discurso do poder, mais do que de
gosto). Essa erosdo afirma-se assim, ndo apenas contra a hegemonia do visual, mas contra a possibilidade
de qualquer outro aspeto da experiéncia estética como autbnoma e autossuficiente; a necessidade era fruto
da propria préatica artistica que pedia novos questionamentos sobre o que é uma instituicdo, e sobre a
insercdo num outro contexto, agora aberto para o neoliberalismo, o capital da Arte e os processos de
estabilizacdo dos novos sujeitos emergidos nas lutas dos anos 60 no contexto politico (feministas,
movimentos negros e Queer). E foi a partir dai que a reflexdo sobre a Critica Institucional ganhou corpo e
comegou a alargar o seu campo para além da instituigdo como museus, galerias ou cole¢des. Se a primeira
geracdo de artistas ja se havia dado conta de que os artistas (eles mesmos) sdo de alguma maneira
“Institui¢do”, porque participam para a sua existéncia, reprodu¢@o ou rutura, a segunda geragdo (Andrea
Fraser, Fred Wilson, Reneé Green, etc.) desenvolve de maneira ainda mais ampla essa consciéncia,
tornando o sujeito-artista e a sua pratica o fundamento da Critica Institucional. Desta maneira a revista
enquanto documento da acdo, € um objeto que pode ser entendido como Critica Institucional; numa
primeira instancia porque se trata de um andncio falso aceite por uma instituicdo (empresa de
publicidade), e por consequéncia, porque circulou com destaque numa revista impressa e comercializada,
que alegadamente, segundo uma conceg¢do algo “popularista”, faz circular informagdo verdadeira ja que
“esta a venda nas lojas”.

78 <(...) instalacdo significa muitas coisas. Mas, como Gillick observa, falar do "limite” da instalagdo é
extremamente dificil, j& que o termo descreve "um modo e tipo de producdo, em vez de um movimento
ou uma forte estrutura ideoldgica”. Apesar da escassez de um manifesto, pode, no entanto, apontar-se
para a persisténcia de certas ideias no trabalho de artistas contemporaneos que continuam a sua tradigéo
como o caso de Martin Creed, Ceal Floyer, Ryan Gander, etc. Esses valores dizem respeito ao desejo de
ativar o espetador — em oposicéo a passividade do consumo dos media em massa — e induzir uma atitude
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trabalho ndo contém esquemas instalativos, porque assim como o anterior, depende
muito do espago onde ¢é instalado para se criar a “narrativa” correta (exemplos nos
anexos’®). Além de todas estas particularidades, faz parte da instalacdo um expositor
giratorio, que contém os jornais, revistas e periddicos do periodo desta acdo, assim
como a revista alvo da publicacdo; fermentando assim o paralelo aparentemente absurdo
criado pela presenga da “minha revista” no grupo de toda a informacao “verdadeira”.

Numa primeira versdo da apresentacdo trabalho, os numeros de telefone do
publico consumidor eram impressos em grande escala sobre uma parede (sendo 0s
altimos trés ultimos numeros de cada contacto apagados); no entanto, a partir da
necessidade de tornar o trabalho sintético e rigoroso conceptualmente, o uso dessa
informacéao tornou-se dispensavel.&°

Todos estes documentos sdo constituintes da apresentacdo do trabalho ao
publico, e “performativos” nesse sentido, enquanto obra de Arte. A documentacdo

enguanto obra, seguindo a linha de pensamento de Auslander.8!

critica em direcionada para aos ambientes em que nos encontramos. Quando a experiéncia de entrar num
museu rivaliza cada vez mais com a de caminhar em restaurantes, lojas ou clubes, as obras de Arte podem
ndo precisar mais de assumir a forma de experiéncias imersivas e interativas.” — BISHOP, Clair. (2005)
But is it installation art? [Consultado em 2017-10-05]. Disponivel em <URL:
https://www.tate.org.uk/context-comment/articles/it-installation-art > (traducao nossa).

9 Ver também outros exemplos da instalagdo em https://fabiocolaco.com/Trevum.

80 O Regulamento Geral de Protecdo de Dados (RGPD) entrou em vigor a 25 de Maio de 2018 e proibe o
uso espontaneo de dados de outrem; “(...) obriga a um grande controlo do risco associado ao possivel
roubo de informacdo. Este controlo de risco devera passar a ser garantido por medidas de seguranca
efetivas que garantam a confidencialidade, a integridade dos dados e que previnam a destruicdo, perda e
alteracdes acidentais ou ilicitas, ou a divulgag@o/acesso ndo autorizado de dados.” — LARGUEIRAS,
Patricia; DUARTE, Jodo. (2017) O Regulamento [consultado em 2017-9-12]. Disponivel em <URL:
https://protecao-dados.pt/o-regulamento>.

81 Vide capitulo 3.1.
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9. Fabio Colaco, “Trevum (Guia Astral)” (2016-2017), edi¢do Janeiro de 2017 da revista portuguesa Guia
Astral, 35 x 26 cm.

Do ponto de vista internacional, fazendo um enquadramento de “Trevum”
(2016-2017) na situacdo social, politica e econdmica dos ultimos dois anos, 0 ano de
2016 deu inicio ao silogismo Po6s-Verdade. Este ano foi marcado por um conjunto de
episodios que j& se arrastavam no tempo, mas que foram alvo de uma progressiva
atencdo mediatica, ndo sé pela novidade/efeito surpresa, mas também porque o nivel de
atrocidade atingiu niveis sem precedentes, continuando a marcar a agenda publica.

Neste sentido, encaixam-se aqui como exemplos a crise dos refugiados, a guerra
na Siria, o Brexit e a eleicdo de Donald Trump, para a presidéncia dos Estados Unidos.
Tratando-se de factos externos a maior parte dos paises, estes acontecimentos estdo a
moldar as politicas publicas nacionais, especificamente sobre qual a forma de responder
a todos estes novos desafios, alimentando correntes populistas e procedendo a uma
instrumentalizacdo dos novos e velhos media por parte de instituicdes oficiais. Seja

pelas noticias divulgadas relativamente a esse referendo ou a campanha presidencial
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Americana, muito se questionou acerca da veracidade da informacédo divulgada, o tipo
de apelos que eram feitos, a origem e a intencdo das fontes, no fendmeno de fake news e
todo o tipo de informacéo que caracteriza o fendbmeno Pds-Verdade. Francis Fukuyama
(1952-) considera que, se ¢ Verdade que os politicos procuram muitas vezes esconder
ou distorcer a Verdade, Trump levou isso a um extremismo sem precedentes. Mentiu na
campanha e nos debates quando havia claramente evidéncias contrarias (e provas) que
contrariavam as suas afirmacdes. O famoso caso do certificado de nascimento de
Barack Obama ¢ apenas um desses casos, sabendo-se factualmente que o antigo
Presidente nasceu nos E.U.A.. Todas estas novas condi¢cdes espacio-temporais estdo a
mudar a producdo, circulacdo e consumo da informacéo. Esta segmentacao e contetdos
dirigidos a publicos especificos fazem com que ganhe sentido falar de “mercados de
Verdade” deliberadamente produzidos dentro de uma visdo geral de regimes de Pos-
Verdade. A afirmacdo desses regimes ¢ indissocidvel da importancia e do
desenvolvimento do campo do marketing, dos algoritmos e a tendéncia para participar
digitalmente e fisicamente.
Numa época de crise das instituicdes, o marketing assumiu-se como uma forma de
controlo social. Nas sociedades individualistas de massas, como ha décadas se tem
vindo a referir o sociélogo francés Dominique Wolton (1947-), tem sido crescente a
dependéncia do poder dos algoritmos e as previsdes de modelos de dados, cada vez
mais complexos que cruzam diferentes informacg6es. Aquando do Brexit e da campanha
presidencial Americana correu o rumor de que o Facebook estava a ser incapaz e
negligente no combate a disseminacdo de noticias falsas na Internet. Na rede ganhou
expressdo — devido ao efeito viral das redes sociais — que o Papa Francisco era um
apoiante da candidatura de Donald Trump a presidéncia dos E.U.A., facto que nédo
correspondia a Verdade.

“Trevum” (2016-2017) surge em torno de um conjunto de problematicas, que de
acordo com o tempo em que vivemos, colocam em causa a crenca, € 0 seu papel na
Realidade atual mediatizada por imagens, que tendem a ser cada vez mais subjetivas.

De que forma, passiva e/ou ativa, somos absorvidos por essas imagens?
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Concluséao

A palavra ‘Verdade’ tem sido o depdsito aberto de vérias definicbes como o
estar de acordo com os factos ou a Realidade ou o ser fiel as origens de um padréo.
Conforme vimos, ndo ha um consenso entre as ideias e visdes de varios autores. A sua
definicdo constitui até hoje um terreno de larga especulacdo com término imprevisivel,
no que diz respeito a sua relacdo com a subjetividade, enquanto espago intimo de cada
individuo, que faz a ligacdo entre a opinido e crengas pessoais ao mundo exterior: a
Realidade. As divagacOes platonicas sobre a metafora da caverna apontam-nos desde
cedo para a necessidade humana de percecionar e reconstruir a Realidade para chegar a
uma Verdade comum e socialmente aceite; 0 muro que esconde a Realidade pode ser
lido como a barreira social e politica para acedermos a Verdade. No dominio da Pos-
Verdade, o céu e a terra a que Arendt se referia, estdo invertidos.

Um discurso vital como o de Motti, cujo apelo moveu a Verdade politica e
econdmica daquele pais, a simulacdo da Realidade capitalista da Disneyland exposta por
Takala ou a Verdade cientifica de uma arvore fantasma Newtoniana de Argote, sao
exemplos de como a Arte pode ter um papel ativo e critico sobre as nossas construgdes e
entendimentos da Realidade.

Os casos praticos marcam a componente empirica deste trabalho de projeto e
iniciam um conjunto de problematizag¢Ges pertinentes aos tempos que correm no que diz
respeito aos conceitos, nocles e questdes abordados. Sera “Ostrich” (2016-2017) uma
metafora que simboliza a nossa condicdo no mundo enquanto espectadores de um
espetaculo de ato infinito? Como Nietzsche afirmaria, as palavras enquanto Linguagem
sdo metaforas, que em nada correspondem ao real... “Temos a Arte para ndo morrer da
verdade®?, defende o autor. “Trevum” (2016-2017) anuncia a necessidade humana de
encontrar atalhos e criar verdades coletivas, como forma de alimento a necessidade
primordial em justificar e preservar a razao da sua existéncia.

E hoje impossivel separar a dicotomia Verdade/Realidade porque estamos no
dominio da Pds-Verdade: crencas, mitos e opinides pessoais sdo capazes de se camuflar
e de convergirem na mesma palavra. A nossa ideia da Realidade, é resultado de um
cruzamento de imagens, interpretacfes e reconstrucdes, entre si, contaminadas, que

chegam até noés. E por via dessas construcdes, que perdemos o sentido da Realidade e

8 MARTAN, Scarlet; BRANCO, Maria Jodo Mayer; CONSTANCIO, Jodo. (2014) Sujeito, Décadence e
Arte: Nietzsche e a Modernidade. Lisboa: Tinta da China. Pagina 27.
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nos encontramos num estado de apatia permanente. Talvez “(...) aprender a ler as
imagens de maneira produtiva.”®, como diria Harun Farocki (1944-2014), seja uma
tarefa necessaria para uma curadoria ndo sé das imagens, mas de toda a informacéo que
assimilamos. Estamos mergulhados numa caverna invertida para uma luz que ofusca; a
luz da informacdo intensificada, da simulacdo a vista, da Verdade coletiva, da ficcao
verdadeira e do controlo psicopolitico. A expressdo popular ndés vemos aquilo que
queremos ver continuara assim intemporal. Retomando as palavras sabias do meu pai:

“a vida é uma ilusio’8.

8 DEPES, Danusa. (2014) Pensar en imagenes — Harun Farocki en entrevista. Revista Cddigo. 16
Fevereiro, p. 2.
8 Na senda do pensamento Nietzschiano.
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Fontes Digitais de Imagens

1. Diagrama original: Da esquerda para a direita: diagrama para a “Verdade

Convencional” e diagrama para a Pés-Verdade.

2. Diagrama original: Ilusdo de otica apresentada por Donald Hoffinan em “Do we see

reality as it is?”.

3. Nicolas Andry de Bois-Regard, L orthopédie ou [’art de prevenir et de corriger dans
les enfants les difformités du corps (1749).
http://www.ralentirtravaux.com/lettres/sequences/troisieme/education/redaction-

education.php
(acedido em Novembro de 2017)

4. Pagina do jornal “El Espectador” (edigdo Marco de 1997). Fotografia © Galerie
Perrotin.
https://www.perrotin.com/artists/Gianni_Motti/146/nada-por-la-fuerza-todo-con-la-
mente/34868

(acedido em Maio de 2018)

5. Frame de “Real Snow White” (2009), video, cor, som, 9’19, dimens0es variaveis.
https://vimeo.com/117571113
(acedido em Maio de 2018)

6. Autor desconhecido, Desenho de 1816 que representa a “macieira de Newton”, apos
ter sido derrubada pelo vento. Imagem digitalizada © Royal Society.
https://blogs.royalsociety.org/history-of-science/2012/02/22/newtons-apple-tree/
(acedido em Maio de 2018)

7. Frame de “Ostrich” (2016-2017), video HD, cor, som, 3’10, dimensées variaveis.
https://fabiocolaco.com/Ostrich
(acedido em Agosto de 2018)

8. Fabio Colago, “Trevum (flyer) ” (2016-2017), impressao off-set, 16 x 12 cm.
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https://fabiocolaco.com/Trevum
(acedido em Agosto de 2018)

9. “Trevum (Guia Astral)” (2016-2017), edicdo Janeiro 2017 da revista portuguesa
Guia Astral, 35 x 26 cm.

https://fabiocolaco.com/Trevum

(acedido em Agosto de 2018)

10. Fabio Colago, “Ostrich” (2016-2017), vista geral da instalagdo na bienal “Where
Plato Taught — Teaching Art: Is it Art or Is it a Fart?” com curadoria de Christian
Jankowski.

https://fabiocolaco.com/Ostrich

(acedido em Setembro de 2018)

11. Fabio Colago, “Trevum” (2016-2017), vista geral da instalacdo na exposi¢cdo
individual “Trevum” no Museu das Artes de Sintra.

https://fabiocolaco.com/Trevum

(acedido em Setembro de 2018)
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AnNexos

10. Fabio Colago, “Ostrich” (2016-2017), vista geral da instalagdo na bienal “Where Plato Taught —
Teaching Art: Is it Art or Is it a Fart?” com curadoria de Christian Jankowski.

11. Fabio Colago, “Trevum” (2016-2017), vista geral da instalacdo na exposi¢do individual “Trevum” no
Museu das Artes de Sintra.
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