De Veneza a Lisboa

0 encontro com os Gémeos «de Sevilha»

A versdo lusitana de | due gemelli veneziani renomeia-os como de
Sevilha - a primeira das varias adaptagcées que sofre o texto goldoniano
ao ser adaptado ao gosto do publico porfugués

«Chi ha preso gusto del teatro una volta, non sa staccarsene finché vive» Goldoni, L’Impresario delle Smirne, I, 9

Quando Goldoni recitou o verso «Dei fogli miei I’Europa
tutta ¢ piena», do seu poema em oitavas La pubblica
confessione (1), nareunido geral da Accademia degli Arcadi,
em Roma, no ano de 1759, ndo estava a dar voz poética aos
excessos de uma imodéstia desmesurada. A hipérbole
exprimia, na medida de um verso, a notavel projec¢io da sua
obra que, a partir de Itdlia, se difundia nos palcos e nos
circuitos editoriais de diversos paises europeus, em plena
contemporaneidade. E até a data da morte, em 1793, Goldoni
nunca sofreu a magoa de constatar que o prazo de validade
da sua asser¢do modelada em verso havia ja expirado.

Sucesso de Goldoni no mercado de cordel

Portugal, que fez jus a tendéncia europeia de adesdo a
dramaturgia goldoniana, teve a possibilidade de conhecer,
ao longo da segunda metade do século XVIII, mais de uma
quinzena dos drammi giocosi per musica compostos pelo
autor veneziano. Foram representados nos teatros publicos
e na Corte, e dos respectivos especticulos guardam memoria
os libretos impressos e, em casos pontuais, alguns
manuscritos de versdes portuguesas nio editadas.

Durante o mesmo periodo, cerca de quatro dezenas de
comédias e vérias tragicomédias passaram a usufruir de uma
tradug@o-adaptacdo em portugués. Assim se justifica que

Nicola Mangini, num artigo de 1993, atribuisse a lingua
portuguesa o terceiro lugar em ordem de importincia
numérica no conjunto das catorze linguas em que, entre 1751
e 1800 (2), se realizaram tradugdes das comédias de Goldoni.

Uma versdo manuscrita de Os Gémeos

Muitas das versdes portuguesas foram levadas 2 cena e
correram, como se dizia ao tempo, no mercado do teatro de
cordel por largos anos. De algumas, poucas, s6 h4 noticia
da sua representagdo, ndo tendo sido encontrado qualquer
vestigio em suporte de papel. Também se d4 o caso inverso.
Ou seja, dispomos de textos editados ou inéditos em relagdo
aos quais nenhuma fonte coeva disponivel dd testemunho
da sua estreia em palcos portugueses. E o que sucede com
uma versdo manuscrita da comédia em prosa I due gemelli
veneziani, nunca antes referida em estudos portugueses,
que tive oportunidade de identificar recentemente nos
Reservados da Biblioteca Nacional sob o titulo de Os gemeos
de Sevilha (c6d.1367/2), e que se vem acrescentar 2s cerca
de quatro dezenas das tradugdes do autor veneziano.

O manuscrito constitui cépia a uma s6 méo realizada por
Anténio José de Oliveira que assina também as c6pias de
vdrios outros textos dramdticos integradas na Coleccio de



pecas originais e traducoes em portugués (BNL, Res.,
¢6d.1364-1397). O texto ocupa 56 félios, embora a numeracao
termine em 55 devido a um erro de paginacdo. A folha de
rosto ndo divulga o nome do tradutor nem sequer menciona
a autoria de Goldoni, mas contém a informacdo da data da
cépia, 10 de Marco de 1790.
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Goldoni, segundo gravura de Lorenzo Tiepolo, para
o frontispicio das suas «Commedie», (Veneza, 1761)

Descoberta uma
versdo manuscrita
de Os Gémeos na
Biblioteca Nacional

Corte e rearranjo das cenas

A mancha grafica, no folhear das piginas, apresenta-se
compacta pela quase auséncia de cortes/espagos em branco
para separar as cenas, de acordo com o que nos habituou a
prética tradicional na formatac¢@o de um texto dramdtico. Com
efeito, a versdo portuguesa tem duas cenas no Acto I, trés
no Acto II, e duas no Acto III, contra as vinte e vinte e 0ito
do original (3). Tdo acentuada discrepancia fica a dever-se
ao facto de a tradugdo ndo tomar como critério, para a divisdo
do acto em cenas, a unidade 16gica de acgdo a cargo do
mesmo ndmero de personagens, mas sim a mudanca de
cendrio que se joga na alternancia entre espagos interior e
exterior, em conformidade com o texto goldoniano.

Causa alguma perplexidade o titulo portugués, tanto maisque
no corpo do texto se adoptam os termos da toponimia italiana
ou a sua tradu¢@o, quando se dd o caso de ela existir (Verona,
Bergamo, Veneza). E de admitir, como hipétese de explicagio,
que o tradutor tenha recorrido a uma estratégia destinada a
angariacdo do interesse dos leitores/espectadores.
Consistiria ela em investir no efeito de familiaridade que o
termo «Sevilha» poderia certamente criar no publico
portugués.

Conversoes culturais e monetarias

Seré ainda de admitir que um tal efeito tivesse em vista a
adequacdo ao contexto portugués de expressdes e termos
estranhos ao quadro de referéncias que entrassem no
horizonte de compreensao imediata do destinatario. Assim,
«Siamo in terra di Turchi?» (II.16, p.204) é traduzido por
«Nos estamos porventura em terra de Mouros?» (£.34v.);
com a conversao monetaria, «mezzo ducato» (IL.11, p.197)
passa a «oito tostoens» (f.29r.) e «quindese mille ducati»
(II1.27, pp-235) a «quinze mil cruzados» (f.52v.). Mais
significativo ainda, no meu entender, € a transposi¢do da
expressdo idiomatica «dir robax» (4) (inserida na 18° cena do
Acto Il em «[...] perché se i me vede a parlar com ela, i me
dira roba», pp.223) em forma de aforismo «[...] porque se
elles o vem estar falando comigo ird, como se costuma dizer:
o diabo em caza do Alfacinha» (f.44v.), provavelmente
adequado ao destinatario que se tinha em vista quando foi
concebida a adaptacdo da comédia goldoniana. Em tempo
de representag@o, num teatro de Lisboa, seria como se este
enunciado assumisse tacitamente a fungdo dramdtica de um
aparte ad spectatores.




A linguagem
de Goldoni,
0 seu uso
dos dialectos
e «parlatas»
é tesouro
inacessivel
aos nao
iniciados, o
que dificulta
a tarefa ao
tradutor

Gravura ilustrando a 3°% cena do Il Acto de «Os Gémeos de Veneza»

Pobreza vocabular do tradutor

Algumas passagens da tradugdo denunciam conhecimentos
deficitdrios do autor para lidar com a linguagem teatral de
Goldoni, um verdadeiro tesouro linguistico, que se pode
tornar quase inacessivel para os nio iniciados. O exemplo
mais persuasivo é dado pelo termo «cortesan», do
vocabuldrio veneziano, integrado na frase da personagem
Tonino «Son venezian, son cortesan, e tanto basta» (I1.9,
pp.191), e traduzido por «criado na corte» (f.24v.). O préprio
Goldoni, no prefacio a comédia ’uomo di mondo (intitulada
Momolo cortesan quando se estreou em palco), na edi¢do
Paperini (t.X), de 1757, parece ter sentido necessidade de
traduzir em lingua o significado denso de «cortesan» a fim
de propiciar uma maior inteligéncia do texto ao vasto publico
de leitores que poderia aceder a sua obra (5).

Alias, a tradug@o portuguesa ndo conseguiu evitar uma certa
uniformizacdo de linguagem que acabou por abafar as
conotagdes individuais do dialecto em algumas das
personagens, como no caso dos dois gémeos. Serve de

exemplo ilustrativo, no que toca a Zanetto, o gémeo
«sciocco» criado nas montanhas, a adaptagdo da mais longa
das suas falas na 5" cena do Acto III:

«Mas desse modo vindes vos a haver o vosso, e eu a ficar
sem o que hé meo. Nada, nada: estes costumes ndo me
agradam. Volto para a minha Aldea. Ld ndo hd Juizes, ndo
se sustentdo Letrados, nem se precizdo Alcaides. O que he
meo, he meo, e ndo se costuma defraudar a gente, com o
pretexto de lhe fazerem favor. Ouvi, reparti essas joias entre
vos, que he o melhor, e se sobejar alguma bastard que ma
deis, se quizerdes. Pelo que tenho ouvido he melhor, ainda
que os ladroens me furtem a camiza, ndo dizer eu nada.
Estou as Vossas ordens. » (£.39r.) (6)

Em Os dois gémeos de Sevilha séo elididas varias réplicas
do original italiano, operacdo em que se véem implicadas
praticamente todas as personagens e, em especial, Zanetto.
Ainda que em rigor ndo nos seja consentido estabelecer
uma relacdo imediata de causa-efeito entre a complexidade
da parlata veneziano-bergamasca de Zanetto e a
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«Os Dois Gémeos de Veneza» numa encenagdo de Luca Ronconi

circunstincia de, em termos proporcionais, ser esta a
personagem a perder o maior nimero de falas, serd admissivel,
no entanto, considerar a hip6tese de o factor linguistico ter
sido também ponderado naquela operagdo. Reflicta-se, por
exemplo, no facto de ter sido suprimida a cang@o que a
personagem devia entoar na 11* cena do Acto III.

Cortes nas falas e economia textual

Quanto as demais personagens, a rasura de falas inteiras ou
de parte delas, e neste caso, por vezes, em ordem a jungio
de duas falas numa s, parece resultar, com frequéncia, do
intuito de reduzir a extensdo do texto, atendendo a que se
reporta apenas a conteddos que ndo lesam o
desenvolvimento l6gico da intriga. E isso que somos levados
apensar acerca da eliminagdo de uma cena completa, a 7* do
Acto III, onde ocorre o corte mais radical.

Nela, Lelio e Tonino travam um duelo verbal sui generis
motivado pelo desejo de ambos sobre 0 mesmo objecto, a
«bella Beatrice». Se Lelio, para dominar a bem o seu rival,

envereda por um florilégio de convengdes da linguagem da
cortesia e de clichés, num crescendo de empolamento
retérico, Tonino sabe dar-lhe réplica a altura. Mas quando
este ndo consegue conter a irritacdo provocada por um
opositor «delirante» (pp.213), perde a compostura dando
vazdo a espontaneidade do dialecto.

Em alguns casos, a terem pesado os factores de economia
textual ou de cardcter linguistico para condicionar a tradugéo,
qualquer deles devera ter-se conformado a preocupacdo de
erradicar as passagens mais conspicuas na ofensa a moral e
aos bons costumes, na perspectiva do meio portugués. Um
dos exemplos mais convincentes é-nos fornecido pela 13*
cena do Acto II onde contracenam Zanetto e o seu criado
Arlecchino, que na versdo portuguesa recebe o nome de
Trufaldino, termo que também identificava a mascara do
segundo zanni. A traducdo nao sé suprime as duas falas
finais, em que o criado responde a acusagdo de roubo que o
amo lhe dirige com uma ameacga de agressao fisica (7), como
ainda adapta, por ostensiva moderagdo, as suas respostas
mais desabridas. Nao seria alids plausivel que fosse




submetido ao crivo da Censura, no Portugal da segunda
metade do Século X VIII, um texto que encenava de maneira
tdo explicita a deteriorac@o das relagdes hierdrquicas entre
patrdes e servos, no contexto de um jogo teatral empenhado
em explorar, até a exaustdo, os ingredientes da Commedia
dell’arte (8).

Eliminar de citacbes cldssicas

Num soliléquio de Tonino (ff.39r.-39v.), anterior a cena
eliminada, foram também suprimidas as referéncias as figuras
da Antiguidade Cldssica que se podem evocar como
simbolos da amizade lenddria entre os homens, bem como
uma passagem de Ovidio, em latim, ainda a propdsito do
mesmo tépico. Creio que o tradutor revela aqui outro tipo de
preocupagio, como seja o de evitar o que na comédia possa
cair fora do horizonte da compreensao mais espontanea do
destinatdrio.

Expansoes popularizantes

Talvez tendo também em ateng¢do o efeito junto do piblico
lisboeta e, mais exactamente, as idiossincrasias do seu gosto,
a traducdo distende, em graus variados, algumas falas
(expansdes que, no total, ficam bem aquém das supressdes).
De um modo geral, parecem essas expansdes trabalhar em
ordem ao efeito de dramaticidade de colora¢ido romanesca,
ou para desencadear, se ndo intensificar, o cémico de pendor
farsesco. As personagens de Rosaura e Beatriz monopolizam
as ocorréncias do primeiro caso, enquanto cabe a Zanetto e
a Trufaldino, seu criado, dominarem as do segundo. A
sequéncia de frases interrogativas que dilatam, na adaptagéo,
o inicio do soliléquio de Beatrice, na 20" cena do Acto I,
propicia-nos um bom exemplo do primeiro caso:

«Tanto ascolto e non muoio? Che ho da pensare del mio
Tonino?» (pp.182)

«Que he o que vejo? Que me acontece? Serd verdade o que
escuto? Serd certo o que por mim passa? E ndo morro? E
ndo me extinguem os alentos, os impetos da dezesperacdo?
Que posso conjecturar do meu Tonino?» (£.17v.)

E, parailustrar o segundo, ndo haverd exemplo mais incisivo
do que a brevissima réplica de Zanetto «Servitor umilissimo.»
(I.15, p.175), expandida na vers@o do texto portugués em
«Sou muito seo Venerador, reverente creado, e humilissimo
servo — fas-lhe varias cortezias» (f.13r.).

O jogo
de especular
com 0s
duplos: do
par ideal ao
androgino

Acrescentar de didascdlias

O acrescentamento da didascdlia € apenas o primeiro de
mais de uma dezena dos que ocorrem ao longo do texto
portugués. Algumas didascélias, como a anteriormente
citada, fazem apelo a um forte investimento gestual por parte
do actor (e exigem um equivalente esfor¢o de visualizagdo
do leitor) que redobrard em palco os efeitos de comicidade
carreados pela linguagem verbal. Ndo serd, pois, por acaso
que grande parte das novas didascalias se reporta as acgdes
gestuais de Zanetto.

Numa cena do Acto III, quando Tonino 1€ e confronta as
escrituras dos contratos de casamento (o seu com Beatriz e
o de Zaneto com Rosaura), repetidos acréscimos do
enunciado didascélico «Representa» (ff.43r.-43v.) alertam-
nos para a especificidade da adaptacgdo, pois estas
informacdes destinam-se ndo ao leitor mas ao actor ou
encenador. De qualquer modo, funcionam como um signo
pleno, de sentido aberto, que deixa ao comediante larga
margem de liberdade de interpretagdo. De registar ainda as
modificagdes operadas sobre varias didascalias do original
goldoniano, as mais significativas das quais incidem sobre
coordenadas de orientagdo espacial, respeitantes ao
posicionamento de uma personagem em palco. A locugdo
italiana «in disparte» serd, por isso, sistematicamente
convertida em «sahe [...] ao bastidor».

Os Gémeos de Sevilha como partitura

Os acréscimos e modificagdes atinentes ao dominio das
indicagOes cénicas permitem-nos admitir que o texto da BNL
¢ uma cépia de um manuscrito que terd sido concebido de



origem como «partitura» para a montagem de um espectaculo.
A leitura cénica de que o texto foi objecto apreende-se
claramente em quatro das didascalias que foram eliminadas.
Com a sua supressdo perde-se irremediavelmente a
informacg@o sobre o equivoco em que incorre cada um dos
interlocutores dos gémeos, fisicamente idénticos (9). Tida
como indispensavel para o leitor poder captar, sem o menor
esforco, a tradicional situagdo de quiproquo (que remonta
pelo menos aos Menaechmi de Plauto), a informacgéo ficava
despojada de eficécia funcional em tempo de encenagdo. E
talvez se possa entender, nesta mesma perspectiva, o critério
adoptado para a delimita¢@o da unidade cénica que é, como
ja anotei, a mudanga de cendrio.

Mais relevante ainda é o facto de a derradeira fala da pega, a
cargo da personagem de Tonino, ter o seu final adaptado em
verso, na forma da quadra de metro curto, a preferida na
tradigdo popular portuguesa (10). Ora, o préprio Goldoni, no
Prefacio a Il tutore, deixa claro que repudiava os sonetos
que os actores, na mira do aplauso fécil, recitavam por vezes
no termo da representagdo das suas comédias.

Embora confesse ter composto alguns deles, para contentar
os «Comici», apelida-os de «Robaccia da Scena» (11). Os
habitos e estratagemas dos comediantes italianos eram
provavelmente seguidos em Portugal, porém sujeitos a
devida contextualizagdo. Mudar a forma poética do soneto
para quadra solta era uma maneira de prestar reveréncia ao
gosto do puiblico e as tradigdes que ele procurava conservar.

O ja referido aforismo onde se incorpora, na versdo
portuguesa, o termo «alfacinha» tera justificada a sua
presenca no texto no pressuposto de haver a intengdo de o
levar a cena em Lisboa. E, dado de relevo excepcional, o
texto ndo s6 indica uma data como fornece ainda motivos
para se admitir a hipdtese de ser a da estreia de Os gemeos
de Sevilha: «dia trinta de Julho de mil setecentos oitenta e
seis» (f.43v.).

Se tivermos em conta todos os elementos rastreados sobre
o trabalho de adaptag¢@o do texto para o palco, ndo pode
deixar de fazer sentido que esta data ndo coincida com a de
«Addi 14 genaro 1746» (II1.17, pp.221), data lida por Tonino
(no original de Goldoni) na escritura do contrato de
casamento entre Rosaura e o seu irmdo gémeo.

Por pequenas que sejam as inovacdes desta versdo
portuguesa de I due gemelli veneziani, ndo se lhes negard
por isso o mérito de ampliarem a ja rica tradi¢do do estudo da
fortuna da obra de Goldoni. E, do meu ponto de vista, sdo de
seguro interesse para a melhor compreensdo da histéria do
teatro em Portugal, no século X VIIIL.
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