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O talento artistico consiste em ter uma ideia que valha a pena
expressar, a capacidade imaginativa necessaria para conceber
como também expressa-la, as atitudes técnicas necessérias
para trabalhar com eficacia o material e a sensibilidade
necessaria para efetuar os delicados ajustes que dardo as

formas as suas qualidades emotivas.

(Eisner, 2002, p.54)
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RESUMO

Apresenta-se uma reflexdo critica sobre o trabalho desenvolvido no ambito da Prética de
Ensino Supervisionada do Mestrado em Ensino de Artes Visuais, realizada na Escola
Secundéria Cacilhas-Tejo, Concelho de Almada. A lecionacdo desenvolveu-se numa turma
do 10.° ano de escolaridade, do Curso Profissional Técnico de Design Gréfico, na disciplina

de Desenho e Comunicacéo Visual.

Partindo da analise do contexto educativo, artistico, escolar e curricular, e das questfes da
pratica pedagdgica no Ensino Artistico, foi pelo paradigma da arte contemporénea e a sua
dimensao comunicacional e interventiva, que se tracou o Projeto Pedagdgico, com o qual se

pretendeu uma acao educativa assertiva e conducente a aprendizagens significativas.

A intervengcdo pedagdgica consubstanciou-se na parceria com a Camara Municipal de
Almada para o desenho e pintura de um muro no Parque Urbano da Costa de Caparica. A
partir do trabalho mural de Matt W. Moore, abordadas as teorias sobre percecao, forma, cor
e geometria, ao longo de 10 aulas, com a elaboracdo de dois exercicios, os alunos
aplicaram o0s conhecimentos relacionados com a organizacdo e representacao
bidimensional de elementos compositivos, realizando operagbes de adaptagcdo formal,
cromatica, de escala e posicionamento, direcionados para uma tematica especifica e

metafdrica do perfil transversal da arriba fossil da Costa de Caparica ao fundo do mar.

A ambicdo deste estudo prende-se em comunicar pela Arte e atuar através dela,

proporcionando uma experiéncia de enriqguecimento pessoal e social.

A faceta publica da arte urbana compreende um veiculo impar na dimensdo comunicacional
da arte contemporanea, e simultaneamente a possibilidade de intervencéo do artista (aluno)

na vida e paisagem das cidades.

As conclusGes levaram a relacionar as premissas implicitas na intervengcdo — arte
contemporanea e intervencdo urbana, na medida em que a sensibilizacdo para a
intervengcdo na comunidade pode também ser um meio de motivagdo, atuando e

comunicando através do objeto artistico.

Palavras-chave: desenho; comunicacao visual; design gréfico; ensino profissional; projeto

colaborativo; intervencdo na comunidade; arte urbana; aprendizagem cooperativa.



ABSTRACT

A critical reflection on the work developed on the scope of the Supervised Teaching Practice
of the Master's Degree in Visual Arts Teaching, carried out in Cacilhas-Tejo High School of
the Municipality of Almada, is presented. The teaching was developed in a class of the 10th
year of schooling of the Professional Course Technical of Graphic Design, in the discipline of

Drawing and Visual Communication.

Starting from the analysis of the educational, artistic, scholastic and curricular context, and
the questions of the pedagogical practice in Art Teaching, it was by the paradigm of
contemporary art and its communicational and interventive dimension that the Pedagogical
Project was drawn up, with which an educational action, assertive and conducive to

meaningful learning, was intended.

The pedagogical intervention became reality (was substantiated) in a partnership with the
Almada’s city council for the drawing and painting of a wall in a Urban Park of the Caparica
Coast. Based on Matt W. Moore's mural work, theories about perception, form, color, and
geometry were discussed during 10 lessons with the elaboration of two exercises, students
applied the knowledge related to the organization and representation of two-dimensional
compositional elements, performing operations of formal, chromatic, scale and positioning
adaptation, directed to a specific and metaphorical thematic of the transversal section from

the Caparica’s cliffed coast to the shoreface.

The ambition of this study is to communicate through Art and act through it, providing an

experience of personal and social enrichment.

The public facet of urban art comprises a unique vehicle in the communicational dimension
of contemporary art and, at the same time, the possibility of the intervention of the artist

(student) in the life and landscape of cities.

The conclusions led us to relate the premises implicit in the intervention - contemporary art
and urban intervention, in so far as awareness to intervention in the community can also be a

means of motivation, acting and communicating through the artistic object.

Keywords: drawing; visual communication; graphic design; vocational education;

collaborative project; community intervention; urban art; cooperative learning.
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Telma Diniz | A Arte como Intervencéo Urbana | 2017

INTRODUCAO

O presente estudo refere-se ao relatério da Pratica de Ensino Supervisionada realizada na
Escola Secundaria Cacilhas-Tejo, no Concelho de Almada. A lecionacdo desenvolveu-se
numa turma do 10.° ano de escolaridade, do Ensino Profissional, do Curso Técnico de
Design Gréfico, na disciplina de Desenho e Comunicacao Visual, implementada em 10 aulas

de 90 minutos.

Verifica-se cada vez mais assumida a “transi¢ao da Arte para a Cultura Visual na Educacéao
Artistica” (Silva, 2010). Nesta perspetiva, a arte contemporanea deve ser lida e interpretada
em contexto, com o prejuizo de ndo ser compreendida. Ao contrario de outros tempos, ja
ndo ambiciona a pura contemplacéo do belo, enaltecendo os valores estéticos, mas sim, um

meio para comunicar e transmitir uma mensagem ao seu observador.
E com base nestas premissas que se definem os objetivos para o plano da investigacéo:
- Assumir o papel comunicacional e contextual da arte contemporanea.

- Procurar dar significado ao desenho e ao objeto artistico, imprimindo uma utilidade e um

objetivo.
- Intervir de forma ativa na comunidade através da expressao artistica.
Interligados aos objetivos da investigacéo estédo os objetivos do projeto pedagdgico:

- A par da evolucéo tecnoldgica, e da tendéncia de abandono do desenho manual com a
predominancia e facil acesso a software de desenho digital, pretende-se demonstrar a
utiidade do desenho no processo criativo como meio de comunicacdo visual, enquanto

ferramenta indispensavel para o registo de ideias.

- Acredita-se, no plano do ensino das artes visuais, que em certos contextos educativos, a
melhor estratégia de motivar os alunos para a arte, para a cultura visual e para o desenho
em particular, passa por dotar o objeto artistico de uma finalidade objetiva. Assim,
considera-se como premissa inicial, desenvolver um Projeto Pedagogico a partir da uma
aprendizagem significativa, através de um trabalho com aplicabilidade pratica e visibilidade
publica, recorrendo a um meio de expressdo artistica atual e que ganha cada vez mais

espaco na paisagem das cidades, nomeadamente na arte urbana.

- Contribuir para uma melhoria dos espagos publicos através da arte.
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Tendo a Pratica de Ensino Supervisionada acontecido huma turma de Ensino Profissional,
no qual deve ser privilegiada a relacdo com o exterior e com o mercado de trabalho, foi
intensdo proporcionar situacdes de aprendizagem com aplicabilidade real, de forma que os
conteldos trabalhados ndo se resumissem a exercicios meramente académicos,
incentivando a cultura de trabalho colaborativo e cooperativo, a semelhanca do contexto da
pratica profissional.

Tendo como mote um convite feito pelo Departamento de Educacéo e Juventude da Camara
Municipal de Almada, foi elaborada uma unidade de projeto de desenho e pintura, intitulado
“Pintura Mural”’, para a intervencdo artistica em um muro degradado e vandalizado do

Parque Urbano da Costa de Caparica, inspirada no trabalho de Matt W. Moore.

A par da experiéncia de trabalho colaborativo com estruturas do poder local, todo o projeto
desenvolvido em sala de aula foi construido a partir de um modelo de aprendizagem

cooperativa, apos uma fase prévia de trabalho individual.

Este estudo apresenta assim o processo de intervencdo urbana e da melhoria dos espagos

publicos através do objeto artistico.
O presente relatério organiza-se em duas partes.

Na Parte I, um primeiro capitulo, referente ao enquadramento tedérico, € construida com
base numa revisao da literatura sobre os paradigmas da Educacédo e do Ensino Artistico.
Definem-se os papéis dos intervenientes educativos, professor e aluno, aborda-se o
conceito de curriculo e por fim, uma questdo que se considera essencial no processo de
ensino-aprendizagem — a motivagdo. No que se refere ao Ensino Artistico, é apresentado o
contexto do seu aparecimento e respetiva evolucdo, por meio de uma visdo diacrénica das
diferentes filosofias e correntes artisticas, fazendo referéncia a diversos autores. Sendo que,
no ensino das Artes, como em outras areas, a revolugdo digital veio alterar tanto os
processos, como os resultados, realcando o que deve permanecer como essencial nessa

mudanca de paradigma.

N

O segundo capitulo dedica-se a caracterizacdo do contexto escolar. Tendo a lecionacdo
ocorrido no Ensino Profissional, parte-se por descrever as suas especificidades, para de
seguida, estabelecer a ligagdo desta oferta educativa, com o enquadramento descritivo, do
geral para o particular, das politicas sobre a Educacao e a Cultura da Camara Municipal de
Almada, da Escola Secundaria Cacilhas-Tejo, da filosofia de organizacéo e trabalho do
Departamento Curricular de Artes Visuais e da turma que integrou o estudo de caso. E partir

da andlise do contexto que se identifica a problematica para a futura intervengéo educativa,
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elegendo como alicerces o desenvolvimento e enriquecimento pessoal e social, por meio da
criacdo de parcerias com entidades externas (trabalho colaborativo), e o incremento da

motivacao para o Desenho, através de estratégias de aprendizagem cooperativa.

O terceiro capitulo dedica-se a abordagem didéatica dos temas e contelidos a lecionar. Desta
forma, a investigacdo é orientada para o paralelismo tematico com o Curso Técnico de
Design Grafico, introduzindo a origem do Design e apresentado a Bauhaus como uma
escola de referéncia neste contexto, que tanto contribuiu para a sua democratizacédo. Ainda
no que respeita a tematica, € introduzido o conceito de Arte Urbana, por forma a gerar a
ligagdo com o projeto de intervencdo letiva. J& no que refere aos contetdos, séo
desenvolvidos estudos sobre Geometria, em particular sobre o Sistema de Representacéo
Axonomeétrico, e sobre as teorias da Perce¢éo, da Forma e da Cor.

A Parte I, corresponde a fase experimental da investigagdo. Descreve-se a conce¢do do
Projeto Pedagdgico, através do seu enquadramento didatico, educativo e municipal, assim
como sao apresentadas as competéncias e objetivos de aprendizagem da Unidade de
Projeto, os enunciados dos exercicios que a constituem, os contelddos programaticos
contemplados, os recursos didaticos utilizados e o plano das atividades. O relato da
implementacdo da Unidade de Projeto é descrito aula a aula, acompanhada pelas reflexdes

das atividades realizadas e por registos de imagens.

A analise dos resultados da intervencédo é feita pelos varios intervenientes do processo,
professora, alunos, professor cooperante e Camara Municipal de Almada; e subdividida em

avaliacdo artistica, avaliagdo das aprendizagens e avaliacao global do Projeto Pedagdgico.

Por ultimo, a partir de um resumo dos diferentes capitulos, € realizado um balanco reflexivo
acerca dos objetivos e questfes inicialmente preconizados e apresentadas as respetivas

conclusdes.
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PARTE |

1. PARADIGMAS DA EDUCACAO E DO ENSINO ARTISTICO

Sendo o objeto deste estudo o ensino das artes visuais, julga-se pertinente que o seu
enquadramento tedrico parta do geral para o particular. Aborde algumas questbes
relacionadas com o paradigma da educacédo e a pratica docente, apresentando previamente
conceitos e teorias que Ihe séo inerentes e indissociaveis, para de seguida, especificar a
probleméatica das artes visuais, contextualizando ainda tematicas relacionadas com o projeto

pedagdgico desenvolvido.

Ao longo desta Parte | deste estudo, e partindo da concec¢éo de curriculo e desenvolvimento
curricular, posicionando o papel e o perfil do professor de hoje, assim como o do aluno,
apresentam-se as teorias pedagdgicas que se acredita irem de encontro com o atual
contexto de ensino ou com o que dele se pretende na prética letiva pessoal das artes

visuais.

1.1 Paradigmas da Educacao

O Curriculo
O Curriculo _ Suas Defini¢c6es e Dimensodes

Do latim, currere, significa caminho, percurso, trajetoria.

Pacheco (1996), apresenta de forma resumida o curriculo segundo diferentes perspetivas e
autores. De uma forma geral, “contrapde duas definicdes: uma formal, como um plano
previamente planificado a partir de fins e finalidades e outra informal, como um processo
decorrente da aplicacdo do referido plano.” Podemos fazer corresponder estas nocgdes a

curriculo formal e curriculo real.

O curriculo formal é o conjunto de objetivos e “conteddos a ensinar (organizados por
disciplinas, temas, areas de estudo)” e respetivo “plano de acdo pedagdgica”, que nos é

fornecido por documentos oficiais, como é o exemplo do curriculo nacional.

Em contraponto, temos o curriculo real, que se assume como aquele que inclui o que

acontece na prética diaria da escola, que se constréi a partir da aplicagdo do curriculo
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formal. E “um conjunto de experiéncias educativas num sistema dinamico, probabilistico e

complexo, sem uma estrutura predeterminada” (Pacheco, 1996).

Ao curriculo real estd ainda intrinseca uma outra dimensdo de curriculo — o curriculo
oculto. Corresponde ao conhecimento e processo de aquisicdo desse conhecimento,
transmitido pelo professor no desempenho da sua atividade letiva, que nado foi
necessariamente planificado e que esta para além do core curriculum, ou curriculo formal.
Ou seja, atitudes e valores transmitidos de forma mais ou menos intencional, através das
interagBes estabelecidas na vivéncia escolar do aluno. Em ultima analise, poder-se-a até
medir a exceléncia de um professor enquanto agente de educacéo para o todo de um aluno,

na forma como trabalha e introduz o curriculo oculto.

A definicdo do conceito de curriculo é alvo de alguma discussdo e nesta medida geradora
de duas correntes de pensamento distintas. Contudo, uma ndo se opde necessariamente a
outra, mas sim, a complementa. E pois, sinal da evolug&o do préprio conceito ao longo dos
tempos. Desta forma, alguns autores defendem que o curriculo nada mais € do que um
programa, “estruturado e organizado, na base dos objetivos, contelidos e atividades”
(Pacheco, 1996), com uma estrutura rigida e fechada, desde a sua planificacdo a sua

implementacéo, prevendo assim os resultados através dos objetivos estipulados.

Outros autores, ao programa, acrescentam dimensdes sociais e defendem que o curriculo é
um “conjunto das experiéncias educativas vividas pelos alunos dentro do contexto escolar”
(Pacheco, 1996), ou seja, um projeto, aberto e em construgdo, “um todo organizado em
funcdo de questdes previamente planificadas, do contexto em que ocorre e dos saberes,
atitudes, valores, crencas que 0s intervenientes trazem consigo, com a valorizagdo das

experiéncias e dos processos de aprendizagem”. (Pacheco, 1996)

E importante referir que, em ambas as concecdes, curriculo=programa ou curriculo=projeto,

existem as dimensdes anteriormente referidas do curriculo formal, real e oculto.
Pode-se assim concluir que, o curriculo é:

‘o corpo de aprendizagens consideradas socialmente necessérias, em
determinado tempo e situacdo, organizado numa estrutura e sequéncia
finalizadas, cuja organizacdo e consecucdo compete a instituicdo escolar
assegurar. Consubstancia o que socialmente, em cada época, se considera
gue deve ser ensinado e aprendido na escola.” (Alonso, Peralta & Roldao,
2006)
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O Curriculo _ Desenvolvimento Curricular

A necessidade de organizagdo de um curriculo, como campo especializado do
conhecimento educativo, nasce no século XIX com a Revolugdo Industrial, enquanto
resposta “a pressdo que a sociedade industrial foi exercendo sobre a necessidade de a
escolarizacdo cumprir finalidades bem explicitas”. O termo curriculo assume-se em
educagao “no momento em que a escolarizacao é transformada numa atividade organizada,

em fungdo de interesses sociais, culturais, econdémicos e politicos.” (Pacheco, 1996)

Rold&o (1999), defende ainda que a dindmica da construcdo e evolucao do desenvolvimento
curricular depende de trés grandes factores: a sociedade, os saberes cientificos e o

conhecimento e a representacdo do aluno.

Decorrente deste universo de factores, o curriculo tem vindo a assumir dire¢des oscilatorias
cujo foco pende entre as dimensdes associadas aos saberes ou as dimensdes relativas aos
alunos, aos seus interesses e necessidades. Muito por reflexo de regimes politicos mais ou
menos liberais, de sistemas econdmicos mais ou menos estaveis, de sociedades mais ou
menos pragméaticas e de culturas mais ou menos tradicionais e abertas as inovagfes

cientifico-tecnolégicas.

A medida que a escolaridade vai sendo cada vez mais alargada & generalidade da
populacéo, e que a alfabetizacdo passa a ser obrigatoria, verifica-se uma maior diversidade
do publico escolar, provenientes de diversos meios socioeconémicos. Factores como a
acentuada imigracdo, contribuem também para a construgdo de uma sociedade

culturalmente mais heterogénea.

Estas alteracbes de sujeito estudantil, fazem com que as opg¢des curriculares tendam para
sistemas mais abertos, focados no aluno e no contexto em que se insere. Pretende-se
assim, um sistema de ensino inclusivo, que integre o individuo na sociedade, formando-o
segundo os seus valores, necessidades e finalidades, capaz de fornecer as aprendizagens
necessarios para a construgdo da sua autonomia. Do curriculo quer-se entdo “o conjunto de
aprendizagens que socialmente se pretende e se espera que a escola promova e garanta a
todos os cidaddos.” (Roldao, 1999)

A par destas alteracdes socioldgicas, e segundo Rolddo (1999), a constante e rapida
evolugdo dos saberes cientificos, leva a uma resposta por parte da educagdo, que de
tempos a tempos se vé obrigada a rever os corpus dos seus curriculos, introduzindo novas
areas de conhecimento, por forma a promover uma perspetiva cada vez mais integradora,

interdisciplinar e transversal.
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E neste contexto que se comeca a desenhar a reforma educativa, cujos reflexos aparecem a
partir de 1974, com a queda do regime ditatorial. Até entdo 0 ensino regia-se por um
caracter doutrinador e disciplinador. Surge assim, a reforma curricular dos anos 80/90, que
tenta cada vez mais se basear na concec¢do do curriculo centrado no aluno e construido a
partir dos comportamentos observaveis. Definem-se metas e ndo apenas objetivos.
Desenvolvem-se competéncias e ndo s6 os conteudos. Avaliam-se os resultados, mas

também os processos.

Ainda segundo Rold&o (1999), a par da dimensao funcionalista e pragmatica, devem ainda
dotar o aluno de “competéncias de inteligibilidade do mundo e de dominio dos varios
codigos da comunicacdo e producdo cultural, que proporcionem o amadurecimento,

desenvolvimento e enriquecimento pessoal e social”.

Em suma, “é fundamental que o curriculo contribua para a consolidagédo de competéncias
indispensaveis a vida social como, por exemplo, a resolu¢éo de problemas ou a tomada de
decisbes fundamentadas, tanto quanto promover a capacidade/competéncia de entender e

fruir bens como a musica ou a arte”.

Desta forma, o curriculo de hoje pretende ser um corpo de aprendizagens socialmente
reconhecidas como necessérias para uma formacao global e completa do individuo, da qual

dependera o sucesso pessoal e social.

O Professor
O Curriculo _ E o Papel do Professor

“Os professores sdo — e sempre foram, ainda que de formas diversas e com margens de
poder varidveis — 0s agentes decisivos e 0s decisores principais do processo educativo,
ainda que ndo os unicos, e ainda quando ndo autonomos, na cadeia da gestdo dos

processos curriculares”. (Roldao, 1999)

Se 0 conceito de curriculo evolui e com ele o desenvolvimento curricular, também o
desempenho da agdo pedagodgica e didatica docente se altera. Nos dias de hoje, ao
professor j4 ndo € pedido que seja apenas um mero transmissor de saberes cientificos, um
técnico aplicador de um programa organizado e especifico de acordo com a sua area de
conhecimento. E sim um gestor, do qual se espera que saiba manipular o curriculo, e todo o

processo educativo na multiplicidade das suas dimensdes.
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O processo de gestdo curricular faz-se ao nivel dos conteldos, dos processos de
aprendizagem e dos critérios e formas de avaliacdo dos resultados e processos. Passa por
“diferenciar atividades e estratégias, inserir a aprendizagem das disciplinas formais nos
contextos dos alunos e em projetos curriculares significativos, perceber o0 modo como leem

0 mundo para que possam ter acesso a novas leituras”. (Roldao, 1999)

Como tal, espera-se do professor capacidade de adaptacado, versatilidade e criatividade.
Que ouse, arrisque e experimente novas atividades e estratégias didaticas. Nesta
perspetiva, exige-se uma constante atualizacdo e investimento no seu desenvolvimento
pessoal, no qual o processo de formacgdo continua mostra-se fundamental. Formar em e
formar para cada situacdo nova que surge na escola, “munindo-se de competéncias
significativas e operacionalizaveis que Ihes permitam, formar-se continuamente ao longo de

todo o percurso do seu desenvolvimento profissional”. (Roldao, 1999)

A nova concegdo de curriculo e consequente percecdo do processo de desenvolvimento
curricular, veio alterar a pratica da profissionalidade docente. Atrubui ao professor um papel
mais ativo que dele requer um trabalho mais autbnomo enquanto decisor e gestor curricular.
Pede ao professor a sua “traducao didatica de um conjunto de conhecimentos cientificos,
com relevo para os modos, métodos e técnicas que permitem a sua operacionalizacio”.
(Rold&o 1999)

Contudo, e apesar dos esforcos, Rolddo (1999) afirma que “a concecdo de
curriculo=programa continua bem instalada e muito pouco mudada nas praticas e nas
mentalidades” de muitos pais e até mesmo docentes. E necessario conscientizar que cabe
aos professores, gerir o curriculo, de forma a centra-lo no aluno e na sua formacédo
enquanto pessoa. Isto €, se a mentalidade ainda esta “presa” ao cumprimento de um
“curriculo formal”, sé o agente de ensino pode manipula-lo e trabalha-lo para dele fazer um
“curriculo real”, aplicavel e exequivel. “O curriculo, é (...) aquilo que os professores fizerem
dele”! (Roldao, 1999)

Ora, se o papel se altera, também os perfis dos professores dificiimente se enquadram num
s6 modelo de profissionalidade docente. A partir dos modelos de autores como Morgado, C.
(2005), Garcia, C. (1995), Zeichner, K. (1993) ou Esteves, M. (2007), ser professor hoje

significa adaptar-se constantemente e assumir numa s6 aula varios perfis docentes.

- Ser académico, detentor do conhecimento e do dominio do contetdo a lecionar (foco no

conteudo).
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- Ser personalista, de forma a estabelecer relagcbes e proximidade com os alunos,
utilizando a sua prépria histéria de vida como meio facilitador a aprendizagem. ldentificando

as caracteristicas especiais de cada aluno (foco no aluno).

- Ser técnico, e saber exatamente quais os comportamentos que o conduzam ao sucesso.
Quais os melhores métodos e estratégias, para atingir os objetivos da disciplina (foco nos

resultados).

- Ser artesanal, onde a sua experiéncia préatica vale tanto quanto os seus conhecimentos
tedricos, assumindo-se como professor-mestre, especialista em aprendizagem de coépia por

observacao (foco no saber fazer).

- E por dltimo, deve ainda ser um intelectual critico, comprometido com o seu tempo,
responsavel pelo futuro da sociedade, que proporciona experiéncias para além da sala de

aula e traz a dimensao social para o ensino (foco no saber ser).

Como vimos, com a passagem do foco curricular nos conteudos para o foco na
individualidade e na inclusdo do aluno, o perfil do professor de hoje exige muito mais do que
o simples dominio dos conhecimentos, mas, cada vez mais, as suas competéncias didaticas

e pedagdgicas.

Sobre didatica, assunto sobre o qual incidird este estudo mais adiante, e apenas como
exemplo da necessidade constante de atualizacdo e formacéo do professor, Isabel Alarcéo
(1997) apresenta a sua concecao de "triptico didatico" para designar a tripla dimenséo ou a
multidimensionalidade da didatica: a didatica investigativa, a didatica curricular e a

didatica profissional.

A primeira diz respeito ao trabalho do investigador nesta disciplina; a segunda refere-se a
formacao curricular, inicial e/ou continua, em didatica dos formadores e futuros formadores;

finalmente, a terceira, refere-se as praticas dos professores no terreno escolar.

No que respeita as competéncias pedagodgicas, o professor deve ser conhecedor das
diferentes correntes existentes e adequar a sua pratica de acordo com o publico-alvo,
baseado nas caracteristicas especificas da faixa etaria e no contexto social, econémico e
cultural. S6 desta forma, tomara uma opg¢éo consciente da corrente pedagdgica mais eficaz

para o grupo em questao.

Para tal, os contributos da Psicologia da Educacé&o tornam-se fundamentais.

10
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O Aluno

Na sequéncia da definicdo curricular e do perfil docente, importa conhecer o destinatério do

processo educativo — o aluno.

No processo de ensino-aprendizagem, interessa tracar o perfil do individuo - aluno -
enquanto sujeito ativo e processador da informacdo. Especialmente no que se refere a
“estrutura do conhecimento, a aprendizagem, ao desenvolvimento cognitivo e a resolugéo

de problemas.” (Veiga, F.,s.d.)!

Com uma breve revisao da literatura, direcionada para o grupo etario em questéo, recorrer-
se-4 as teorias da Psicologia da Educacdo, em particular ao modelo cognitivista do
desenvolvimento e da aprendizagem, para enquadrar as op¢des que guiaram o desenho do
projeto da pratica pedagodgica.

Dois autores fundamentais para este estudo séo Jean Piaget (1896-1980) e Jerome Bruner
(1915-2016).

Psicologia do Desenvolvimento e da Aprendizagem_| — Jean Piaget

A partir da Teoria Cognitiva de Piaget® (1976), os jovens entre os 12 a 16 anos encontram-

se no estadio operat6rio formal, que corresponde as seguintes capacidades:
- consegue realizar ndo s6 operac¢des concretas mas também operagdes formais (l6gicas);
- consegue colocar mentalmente todas as hipéteses;

- pensamento formal abstrato: € capaz de se desprender do real e raciocinar sem se apoiar
em factos, ou seja, ndo precisa de operacionalizar e movimentar toda a realidade para

chegar a conclusdes;

'Feliciano Veiga apresenta-nos o Modelo Cognitivista como:

2 “(...) o estudo do individuo ativo, que participa no seu desenvolvimento e inicia a sua aprendizagem; sublinha

as atividades internas, considerando, no entanto, que os factores externos podem desempenhar um importante
papel. Atribui maior importancia as mudancas internas do pensamento. A pessoa constréi ativamente as suas
proprias formas de pensar, baseando-se no seu nivel de maturacdo e nas suas experiéncias com 0 meio
(interacdo). O desenvolvimento e a aprendizagem como resultantes da nossa intencdo de dar um sentido ao
mundo e da forma como é tratada a informacao.

Em suma, a psicologia cognitiva vé o organismo como uma realidade ativa; o individuo processa e interpreta a
informacdo. O comportamento € visto mais como resultante de estruturas mentais, interioriza¢des, do que como
fruto do ambiente externo ou da simples resposta a estimulos.”

11
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- raciocinio hipotético-dedutivo: coloca hipéteses, formulando mentalmente todo o conjunto
de explicacdes possiveis. As deducdes légicas podem ser feitas sem o0 apoio de objetos

concretos. Aprende a criar conceitos e ideias;

- percebe que existem multiplas formas de perspetivar a realidade e que a sua percec¢éo é

apenas uma, dentro de um conjunto de possibilidades;

- € capaz de pensar sobre o0 proprio pensamento e sobre os pensamentos das outras
pessoas e, portanto, percebe que, face a uma mesma situacdo, diferentes pessoas tém
diferentes pontos de vista. Reflete sobre a sociedade e quer transforma-la, mais tarde vem o

equilibrio entre pensamento e realidade.

Outro aspeto relevante para este estudo, € a relacdo que Piaget (1971) estabelece entre o
desenvolvimento cognitivo da crianca e o desenho, a percec¢ao, e a respetiva representacao

do espaco, conceitos fundamentais para as artes visuais.

Desenho

“A partir do estadio de desenvolvimento cognitivo pré-operatério, Piaget considera o
desenho uma acgéo concreta que ajuda a crianca a interpretar o mundo através da imitacéo

do real. O desenho é a acomodacao imitativa.” (Oliveira, 2005)

Percecéo

Através do estudo A Construgdo do Espaco, segundo Jean Piaget (Oliveira, 2005), refere o

autor e define que o processo de percecédo esta relacionado a:

“(...) um aspeto figurativo, que corresponde a percecao, a imagem, etc,
revelando assim uma interagcdo entre as duas formas de estrutura. (...) as
estruturas figurativas, estdo constantemente subordinadas as operativas e
ndo se desenvolvem por filiacdo direta, umas a partir das outras, mas, por
enriquecimento progressivo, procedem das estruturas operativas e de suas

interacdes com os dados da experiéncia.”
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A Construcéo do Espaco

Recorrendo novamente a Oliveira (2005),

“para Piaget a construcdo do espaco ocorre desde o nascimento do
individuo e é paralela as demais constru¢cdes mentais, constituindo-se com
a propria inteligéncia. Esta construcdo se processa progressivamente, nos

planos percetivo e representativo.

Inicialmente a construcdo do espaco se prende a um espaco sensoério-motor
ligado & percecdo e a motricidade. Este espaco (...) emerge dos diversos
espacos organicos, como o postural, o bucal, o tatil, o locomotor, etc. (...)
ndo é constituido por simples reflexos, mas por uma interacdo entre o
organismo e 0 meio ambiente, durante a qual o sujeito se organiza e se
adapta continuamente em relacdo ao objeto. Em seguida a constru¢do do
espagco passa a ser representativa, coincidindo com o aparecimento da
imagem e do pensamento simbdlico, que sao contemporéneos ao

desenvolvimento da linguagem.

A representacéo precede, na constru¢do do espaco, como que ignorando as
relacdes métricas e projetivas ja construidas no nivel sensério-motor. Na
verdade, 0 espacgo representativo se processa cOmo uma reconstrucao.
Deste modo, a crianga reconstréi o espaco, mediante a atividade

representativa exercida sobre a atividade percetiva.

A Ultima etapa da construcdo do espago é operatéria e, como as anteriores,
se processa através de reconstru¢cdes sucessivas, sendo a primeira

concreta e a segunda formal.

As primeiras operacdes espaciais (...) sao topoldgicas, a partir delas é que

séo estabelecidas simultaneamente as relagfes projetivas e euclidianas.

Psicologia do Desenvolvimento e da Aprendizagem_Il - Jerome Bruner

Em consonéancia com a evolucao curricular anteriormente mencionada, Bruner pertence a
uma corrente cognitivista-construtivista, que defende que o aluno deve assumir um papel
ativo no processo de ensino-aprendizagem, através de métodos assentes na descoberta e
na resolucdo de problemas. Acredita na importancia da linguagem e das influéncias sociais

no desenvolvimento cognitivo.
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Sendo o desenho em particular, e as artes visuais em geral, uma linguagem de alfabeto
préprio, uma forma de comunicacdo e de representacdo do mundo, da realidade e do
imagindrio, cuja metodologia recorrente € projectual e de resolucao de problemas, este autor

enquadra-se no ambito desta revisao literaria.

Teoria de Desenvolvimento Cognitivo

A semelhanca de outros autores, Bruner (1966) também estabelece 3 estadios de
desenvolvimento cognitivo que correspondem a conjuntos de sistemas de representagdo: 1°
estadio de respostas motoras (0-3 anos), 2° estadio icénico (3-9 anos) e 3° estadio simbdélico

(a partir dos 10 anos).

Assim, a partir dos 10 anos de idade, a linguagem assume-se como meio de representacdo
da realidade. Esta € ja um sistema mais elaborado e especializado de atividade simbdlica.

Os principais pressupostos da teoria de desenvolvimento cognitivo de Jerome Bruner (1966)

baseiam-se sobretudo em 3 factores:

- na interiorizacdo dos acontecimentos através de um sistema de armazenamento que
corresponde ao meio ambiente, no qual a construcdo progressiva de uma representacéo do

universo ultrapassa os dados sensoriais imediatos;

- na necessidade de interagfes sisteméticas e contingentes com o(s) educador(es) através
de processos de mediagdo, no qual o papel dos educadores é essencial, ndo s6 para

transmitir, mas também para interpretar a cultura;

- no papel fundamental da linguagem como facilitador do ensino. Para além da funcéo de
comunicacgdo, a linguagem tem um papel ordenador do meio ambiente, indispensavel para a

progressiva representacdo do mundo exterior.

E a partir deste Ultimo que desenvolve importantes teorias sobre o ensino.
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Teoria de Ensino

Sendo as teorias do desenvolvimento fundamentalmente descritivas e as teorias de ensino
prescritivas e normativas, é imprescindivel que estejam em consonancia e permanente
relagéo. No fundo, representam as regras, relativas aos meios de atingir conhecimentos ou

aptidoes e estabelecem critérios e condi¢des para os satisfazer.
Um dos pilares fundamentais da teoria de ensino de Bruner é a motivacgao.
Para tal, Bruner (1977), defende que o professor deve:

- proporcionar experiéncias que gerem predisposicdo para a aprendizagem (em geral ou
especifica), tendo em conta factores motivacionais, culturais e pessoais, com especial

atencdo na gestdo da relacdo pedagdgica de autoridade/autonomia,

- assegurar a exploracdo de alternativas por parte do aprendiz, com gestdo do nivel 6timo
de incerteza ou de dificuldade,

- estruturar os conhecimentos de forma a estabelecer vias que permitam uma adequagéo
entre os contetudos e as capacidades de aquisicdo dos individuos, nomeadamente: i)
simplificacdo da informacao, ii) possibilidade de gerar novas proposi¢des e iii) possibilidade

de aumentar a capacidade de manipulagcdo de um corpo de conhecimentos.

- dar a conhecer os resultados, onde o feeback permitira confirmar ou corrigir o processo de
aprendizagem, envolvendo a avaliagdo dos progressos e das dificuldades, relativamente aos

objetivos, e intervindo corretivamente

Implicacdes educativas da teoria de ensino de Bruner:

- a organizacdo curricular e a selecdo das estratégias de ensino devem respeitar as
caracteristicas de cada estadio de desenvolvimento, adequando-se as mesmas.
Particularmente no ensino secundario, deve privilegiar a representacdo simbdlica (formas

condensadas de pensamento, simbolos e o recurso ao raciocinio hipotético-dedutivo).

- 0 curriculo deve ser organizado diferencialmente, contendo diversas formas de ativar os
alunos, diferentes formatos de apresentacdo dos conteddos e vérias possibilidades de
concretizagdo e evolugdo nas sequéncias. Mas também, deve considerar as diferencas
individuais, ndo sé no que respeita ao desenvolvimento cognitivo, como também a aspetos

socioculturais e pessoais.
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Motivacéao

Segundo diferentes autores, Weiner (1979), Huertas (2001), Bzuneck, (2001), ou
Cavenaghi, (2009), persiste a ideia chave de motivagdo enquanto conjunto de variaveis que
ativam a conduta e/ou a orienta no sentido da consecucdo de um determinado objetivo. E o
gue move o individuo huma dire¢do ou finalidade determinada, disposto a manter o esfor¢o
necessario para alcancar uma meta. Ou seja, € a predisposicdo para o empenho, a

persisténcia e o esfor¢o que visam atingir um obijetivo.

A motivacao relaciona-se com valores superiores como a satisfacdo no trabalho bem feito, a
superacdo pessoal, a autonomia, 0 gosto pelo conhecimento e sobretudo a sensacao

positiva que esta subjacente a obtengéo do éxito.

Para Ryan e Deci (2000), motivacdo é um fendmeno que depende de diferentes parametros.
Cujo processo envolve ndo sé a andlise do grau de motivacdo, como também a respetiva

orientagcdo. Quer isto dizer, o objetivo da acdo ou o0 seu porqué.

Numa abordagem de causa-efeito, podem-se distinguir duas formas distintas de motivacéo:

Intrinseca e Extrinseca.

Motivacéo Intrinseca

A motivacao intrinseca baseia-se no sentimento de competéncia e autodeterminagcéo que se
produz na realizacdo da tarefa por ela mesma, sem que dela dependa de uma recompensa

externa.

Segundo Guimardes e Bzuneck (2002), a motivacdo intrinseca é determinada pela
satisfacdo das necessidades psicolégicas basicas de autodeterminacdo, autonomia, e
competéncia. As situacbes que nutrem as trés necessidades psicoloégicas promovem a
motivacdo intrinseca, ja as falhas no atendimento de tais necessidades acarretam

decréscimo ou até impedem o seu surgimento.

Ryan e Deci (2000) acrescentam ainda que a motivagdo intrinseca € a propensdo para
aprender e assimilar. E fazer algo por um gosto ou interesse que esta inerente ao individuo.
Desta forma, ocorre entre o individuo e a tarefa, e acontece apenas nas atividades que

envolvem interesse interno e inerente ao sujeito.

No artigo Intrinsic and Extrinsic Motivations: Classic Definitions and New Directions, os

autores Ryan e Deci (2000), apresentam duas teorias de motivacao intrinseca. A “Operant
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Theory” na qual o individuo se move pela recompensa da satisfacdo da realizagdo da
prépria atividade e a “Learning Theory” ou “Cognitive Evaluation Theory” que assenta na
satisfacdo de necessidades psicolégicas de autonomia, competéncia, controle e
autodeterminacdo. Nestes casos, o desafio, a liberdade, a curiosidade, a novidade sdo

factores que contribuem para a motivagéo intrinseca do sujeito.

Concluem que os comportamentos intrinsecos refletem-se diretamente no empenho e na
qualidade da experiéncia e da performance do individuo, diferenciando-se dos motivados

por razbes extrinsecas.

No que respeita ao contexto escolar, Guimaraes e Bzuneck, (2002) referem que,

(...) ha indicadores de que a motivacdo intrinseca desperta e sustenta
processos de aprendizagem da mais alta qualidade, constituindo-se,
portanto, num objetivo valioso a ser buscado na &area educacional. Um
estudante motivado mostra-se ativamente envolvido no processo de
aprendizagem, envolvendo-se e persistindo em tarefas desafiadoras,
despendendo esforgos, usando estratégias adequadas, buscando
desenvolver novas habilidades de compreensdo e de dominio. Apresenta
entusiasmo na execucdo das tarefas e orgulho acerca dos resultados de
seus desempenhos, podendo superar previsbes baseadas em suas

habilidades ou conhecimentos prévios.

Motivacdo Extrinseca

A motivacdo extrinseca esta relacionada com a realizacdo de uma tarefa, com um fim

compensatério, como a atribuicdo de um prémio ou simplesmente para evitar uma punicao.

E a motivacdo para trabalhar em resposta a algo externo a tarefa ou atividade, como a
obtenc&do de recompensas materiais ou sociais de reconhecimento, ou com o objetivo de
atender a comandos ou pressdes de outros, ou ainda, para demonstrar competéncia ou

valor. (Guimarées e Bzuneck, 2002)

Os mesmos autores, relacionam a motivacdo extrinseca diretamente com as aprendizagens

escolares, do seguinte modo:
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(...) o aluno extrinsecamente motivado avalia cognitivamente as atividades
como um meio dirigido a algum fim extrinseco, ou seja, acredita que o
envolvimento na tarefa trara resultados desejados como, por exemplo, notas
altas, elogios, prémios ou ajudara a evitar puni¢cdes. Em decorréncia dessa
relacdo instrumental, pouca persisténcia € relacionada a motivagao
extrinseca pois, sendo retirada a consequéncia, a motivagao para o trabalho

desaparece. (Guimaraes e Bzuneck, 2002)

No entanto, no estudo anteriormente referido, Ryan e Deci (2002), contestam a definicdo
classica de motivagdo extrinseca como um comportamento invariavelmente nao autonomo e
externo ao sujeito. Expdem a “Self-Determination Theory”, na qual defendem uma gradacao
na autonomia da motivagdo. Assim, apresentam um modelo de diferentes niveis de

motivagdo extrinseca.
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Diagrama 1- Niveis de Motivagdo Homana (adaptado de Ryan e Daci (2002))

Segundo o diagrama acima apresentado, estipulou-se como uma meta para o projeto de
intervencdo um incremento ha motivacdo dos alunos para o trabalho e aprendizagem que
atingissem, pelo menos, o nivel de motivacdo extrinseca classificada como Identificacdo. A
este processo, esta associada tanto a consciencializacdo do valor da atividade, como
também a definicdo de objetivos com o fim de se autopromover. Corresponde portanto, a
uma motivagao extrinseca que pressupde um processo interno, e que se distingue do mero

cumprimento da tarefa para obtencéo de recompensas ou fuga de punicoes.
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Com base nesta classificacdo, as questdes que se colocam para o desenho da unidade de
projeto a implementar seriam: Que tipo de tarefas conceber de modo a motivar os alunos
para a literacia artistica? E que tipo de competéncias desenvolver para atingir

comportamentos e alunos motivados tanto extrinseca como intrinsecamente?

Motivacao pela Arte

Mais do que motivar os alunos para o0 ensino das artes, 0 objetivo da intervencao foi
mais abrangente. Pretendeu-se motiva-los para a aprendizagem através da Arte, utilizando-
a como um meio e ndo como um fim.

Neste sentido, alguns estudos desenvolvidos relacionam ambos 0s conceitos e
pretendem demonstrar a mais-valia do ensino artistico na construgdo de alunos mais
motivados para aprender.

No artigo Arts Voices: Middle School Students and the Relationships of the Arts to their
Motivation and Self-Efficacy, Moorefield-Lang (2010), estabelece a relagdo entre a
educacao/ensino das artes e a motivacéo pessoal e a autoconfianga em estudantes do 2° e
3° Ciclos do Ensino Béasico. O estudo visa descobrir qual o valor intrinseco das artes para 0s

jovens, dando voz as suas ideias e perspetivas.
Os resultados encontrados indicam que:

1. Parte dos professores proporcionam ambientes que estimulam a criacéo,
direcionam para a descoberta e para a tomada de decisdes, cientes das
suas proprias escolhas, ainda que conscientes dos riscos que lhes sdo
inerentes. Remetendo para a ideia de que alunos motivados e estimulados
serdo capazes de vencer o medo para provar as suas capacidades.

2. O gosto pelo que fazem, conduz consequentemente a procura da melhoria e
da perfeicdo, ndo s6 nas disciplinas artisticas, mas com reflexo também na
generalidade das matérias do conhecimento.

3. Os programas de artes nas escolas produzem ainda consideraveis ganhos
na disciplina pessoal, no trabalho em colaboracdo e na ética profissional.
Sao importantes na motivacdo dos estudantes a todos o0s niveis de
conhecimento, uma vez que os treina para aprender na diferenga, por
caminhos criativos, explorando novos mundos, talentos e modelos de
pensamento.

4. Por autoconfianga, entende-se, a capacidade de acreditar nos préprios
talentos e habilidades para atingir objetivos. Neste aspeto, o estudo mostra

gue a educacdo das artes comeca por trabalhar a coletividade e ensina os
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alunos que a partilha de trabalho e competéncias é gratificante, facultando a
obtencdo do reconhecimento e do mérito. Isso ajuda a construcdo da
confianca em si proprio, ultrapassando o medo de mostrar aos outros 0s
seus trabalhos e talentos, sem reservas ou receios de falhar. Ensina-os a
falar em publico, a partilhar as suas experiéncias e a vencer a timidez.

5. A relacdo com os colegas é importante na construgdo da confianga em si
proprio. Os jovens, mais do que a aprovacao dos pais, adultos ou
professores, procuram a confianca de si proprios e dos colegas. A
comparacao de talentos e habilidades e a competicdo sdo abordadas como

uma situacao existente na escola, na sociedade e na vida em geral.

O estudo conclui que se as disciplinas artisticas podem ajudar os jovens a obter
autoconfianga, uma vez que que promovem varias oportunidades de se sentirem
empenhados e bem-sucedidos, logo, a sua existéncia no curriculo do ensino bésico é

fundamental, j& que esta € 0 momento chave para a construcao das suas personalidades!

Assim, as artes no seu todo (plasticas, musica, dancga, representacao, etc.), complementam
as restantes disciplinas curriculares, tanto na area das ciéncias, desenvolvendo a
capacidade de raciocinio I6gico e abstrato, como na area das linguas e humanidades,

ajudando os jovens a trabalhar as suas diferentes formas de expresséo.

O ensino das disciplinas de vertente artistica pode ser fundamental enquanto contributo para
a construcdo da personalidade de jovens mais motivados e confiantes, seguros das suas
capacidades, capazes de correr riscos, enfrentando novos desafios e abertos para o
conhecimento e descoberta de novos mundos. Qualidades estas, que uma vez

desenvolvidas na pessoa, refletir-se-do em todo o seu desempenho escolar.

1.2 Paradigmas do Ensino Artistico

Contexto e Evolucéo

E apenas na Idade Moderna que surge o conceito de infancia enquanto uma fase no
crescimento fisico e psiquico do ser humano, antecedendo a fase adulta. S6 a partir de
entdo, as criangas passam a ser vistas como um ser social, assumindo um papel central nas

relacbes familiares e na sociedade, com caracteristicas e necessidades proprias.
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E sobretudo no fim do século XIX e do inicio do século XX, com a introducdo da Educacéo

Artistica nos curriculos, que se reconhece a existéncia de arte infantil.

A gquestdo da arte na infancia comeca a ser alvo de reflexdo e estudo tanto para artistas,
como para pedagogos e psicologos. Em 1895, o psicologo James Sully publica o livro
Studies of Childhood.

Assim, a producao artistica infantil existente e a sua implicagdo pedagdgica tornou-se um

tema premente. Como consequéncia, assiste-se a uma reforma na Educacao Artistica.

Neste contexto, em que emergiam as teorias psicoldgicas de interpretacdo dos desenhos
infantis e o seu paralelo etnoldgico, a experiéncia pedagdgica de Franz Cizek (1865-1946)
assume-se como catalisadora de uma reforma ndo sé na pedagogia, mas como uma
importante inovagdo artistica, na medida em que passa a reconhecer como Arte a

expressao natural e inocente dos desenhos infantis - Movimento da Autoexpressao.

Franz CiZzek seguindo uma nova linha orientadora para o ensino instrutério do desenho, tal
como anteriormente Pestalozzi (1746-1827) e Frobel (1782-1852), rompe com 0 método da
cépia (tanto a partir do natural, do modelo ou da estampa) e defende que a espontaneidade
dos desenhos infantis era a for¢a impulsionadora da criatividade. O seu trabalho resulta do

intercadmbio e troca de ideias de diferentes correntes no que respeita a percecgao.

O resultado dos desenhos produzidos pelas criangas que frequentavam as suas classes
revelavam formas artisticas e criativas, em oposicado aos tradicionais desenhos de copias
elaborados nas escolas, cuja criatividade era banida, e importava, tdo somente, a aquisicdo

técnica e a fiel reproducéo dos desenhos originais.

Com Franz Cizek um importante passo foi dado no sentido da Educacéo Artistica infanto-

juvenil assumido nos seus moldes contemporaneos.
Desta experiéncia realcam-se trés grandes eixos potenciadores da criatividade:

- a arte infantil como sin6nimo de prazer, diverséo e felicidade;
- a liberdade e autonomia;

- a experimentacao de mdltiplas técnicas e materiais.

Ao se abordar o tema da infancia e da arte infantil, existem conceitos que se julga serem
intrinsecos, e consequentemente, insepardveis da educacado artistica infantil. Das varias
ideias expressas no texto de Laven (2012) acerca da experiéncia inovadora de Franz Cizek
com a “Viennese Juvenile Art”, importa realcar a ligacdo da arte com o prazer, a diverséao e a

felicidade como prolongamento do conceito de infancia.
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Este conjunto de conceitos vem reforcar a ideia de criatividade, a qual é imperativa a Arte,
se entendida muito para além da simples copia e dominio da técnica do desenho ou da

pintura.

A par do sucesso da experiéncia pedagdgica de Cizek, que se afirmou ndo como um
pedagogo, um cientista ou um tedrico, mas como um artista inovador na sua atividade
pedagdgica, refletindo-se nas correntes da Educacdo Artistica dos dias de hoje, Arthur
Efland (1976) faz uma analise funcional a arte instituida nas escolas dos Estados Unidos da
América dos anos 40-50 do século XX e constata a desvalorizagdo das artes no contexto
escolar, em detrimento das ciéncias exatas e das linguas, sendo que o trabalho do professor

de artes nao é valorizado pela restante comunidade educativa.

Efland critica também o espaco das artes nos curriculos. No seu entender, a sua finalidade
nao passa pelo conteddo especifico da disciplina, ho desenvolvimento plastico-expressivo
das criangas, mas como contributo ladico-recreativo e terapéutico. Desta forma, a sua

pertinéncia é justificada apenas por um curriculo oculto.

Fazendo a ponte do panorama norte-americano com o exemplo nacional, também por ca, a
figura do professor de artes é praticamente inexistente no 1° Ciclo do Ensino Basico,
cabendo ao professor generalista titular da turma, entregue a sua maior ou menor
sensibilidade e conhecimento na area, abordar/explorar os conteldos da expressao
artistica. Raros sdo 0s casos em gue esta previsto tempo para as expressfes plasticas,
dadas por um educador de arte. Quando assim acontece, € uma escolha e oferta da escola,
cuja frequéncia nessas atividade sao também opcionais para as criancas (Atividades de

Enriquecimento Curricular).

Continuando o estudo comparativo entre 0 caso norte-americano e o0 sistema de ensino
portugués, o relato de Efland em 1976, “art is the last subjects to be added to the curriculum
and the first to go when funds are short’, parece cada vez mais atual, transversal e
pertinente. As recentes politicas educativas de 2012, a custa de medidas de contencao
orcamental, refletiram de imediato o desinvestimento na componente artistica (das artes

visuais) no curriculo do ensino basico.

Para concluir, podemos verificar que algumas questfes e dificuldades no ensino das artes
visuais sdo sentidas cultural e transversalmente. Se por um lado o inicio do século XX veio
trazer um incremento no ensino artistico, no sentido da sua democratiza¢do, marcada pela
introdugdo nos curriculos escolares e por novas experiéncias didatico-pedagogicas, por
outro, passado um século, poucas foram as evolu¢cdes no que respeita a conquista de

prestigio e credibilidade. Numa era em que a imagem é o veiculo chave da comunicacao,
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ndo se compreende a continua fragilidade e desinvestimento nas artes visuais no contexto
escolar. Continuara o ensino artistico mais dependente das fun¢des do curriculo oculto que

Ihe séo inerentes, do que das suas funcbes especificas de aprendizagem?

Correntes de Educacdo Artistica

Em A Formacao dos Professores de Artes Visuais em Portugal (Sousa, 2007), refere que as
correntes de educacao artistica defendidas por Arthur Efland (1979) resultam do cruzamento
tedrico dos dominios da Estética e da Psicologia:

“Segundo Efland existe uma relacgao intrinseca entre a estética mimética e a
psicologia comportamental, a estética pragmatica e as correntes
psicoldgicas de reconstrucdo social, a estética expressiva e a psicandlise, e
a estética formalista e a psicologia cognitiva, de onde derivam o0s
paradigmas mimético-behaviorista, pragmatico-social-reconstrucionista,

expressivo-psicanalitico, e formal-cognitivo, respetivamente.”

Efland (1995), apresenta de forma sucinta a seguinte tabela:

Teoria Estética Teoria da Aprendizagem Ideologia Implicita
Mimética Behaviorista Moralidade tradicional: controle
“Arte é imitagdo” “‘Aprendizagem por imitacéo” social
Pragmética i i o )
. “‘Aprendizagem € instrumental” Reconstrutivismo social
“Arte é instrumental”
) Psicanalitica
Expressiva . . .
. . “‘Aprendizagem é crescimento Libertacdo pessoal
“Arte é autoexpressao” )
emocional”
; Cognitiva
Formalista ) . »
“Aprendizagem é realizagao Controle tecnocratico
“Arte é de ordem formal”
conceptual”

Tabela 1 - Estética, Aprendizagem e Ideologias Implicitas (adaptado de Arthur Efland, 1995)

Sousa (2007), a partir de Efland (1979) caracteriza assim as diferentes correntes:

“~ A mimética-behaviorista encara a Arte e a Educacdo como processos
que implicam a imitagdo. Se a Arte € imitagdo da Natureza, e a sua
aceitacdo depende do maior ou menor grau de semelhanca do objeto
representado com o real, a Educacao sé é possivel através da repeticdo, de
forma exata e indiscutivel. Esta corrente deriva, no &mbito da Estética, das

teorias miméticas, que remontam a Platdo e cujo centro de interesse é o
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Universo ou a Natureza, € no ambito da Psicologia, das teorias

comportamentais, originarias do século XX.

- Para a corrente pragmatica-reconstrucionista, a Arte e a Educacao tém
valor instrumental, na medida em que contribuem para que o ser humano,
artista ou aluno, conheca e intervenha sobre a realidade, sendo que esta,
ao invés do modelo anterior, ndo é aceite como verdade absoluta, mas
passivel de mudanca. A aprendizagem consiste no desenvolvimento de
competéncias que permitam responder adaptativamente a realidade, e
dessas respostas resulta uma reactualizagdo constante do conhecimento.
Do mesmo modo que a Arte advém do processamento e consequente
reelaboracdo de experiéncias por parte dos artistas, a Educacédo faz-se em
contacto direto com o meio, e assenta na apresentacdo de problemas,
significativos para os alunos, que lhes possibilitem novas experiéncias,
geradoras de aprendizagem. Esta corrente, intrinsecamente relacionada
com o0 movimento de reconstrucéo social, teve inicio nos anos 30 do século
passado, no periodo que sucedeu a Primeira Guerra Mundial e antecedeu a
Segunda, quando muitos professores, de todas as éareas, recorreram ao
método de resolucdo de problemas para que os alunos, conscientes da
realidade social, fossem capacitados de atuar sobre ela, e assim contribuir

para a mudanca.

- Na corrente expressiva-psicanalitica, Arte e Educagdo centram-se no
sujeito, e déo énfase a esfera emocional da sua personalidade, por
influéncia da Psicandlise e da Psicologia do Desenvolvimento. Se a Arte,
para o artista e para o fruidor, representa a possibilidade de
desenvolvimento afetivo, a Educacdo para o aluno também contribui para
desencadear esse processo, tendo sempre em conta as caracteristicas
especiais daqueles e deste, pelo que ambas assumem um caracter
terapéutico. Na Arte, o artista surge como um ser anico, com
particularidades que o distinguem dos demais, sendo valorizada a sua
originalidade, expressa nas obras que produz, enquanto na Educacao
Artistica, o professor respeita a individualidade dos alunos, e procura
corresponder-lhes de modo diferenciado, sem contudo interferir na
revelacdo do seu potencial criativo. S6 assim, os alunos, também eles, a
seu modo “artistas”, tal como os artistas e os fruidores, gozam de plena
liberdade de expressdo, essencial a criagdo, o que se traduz numa
aprendizagem geradora de um conhecimento intuitivo, de caracter subjetivo,
gue advém sempre de uma construcdo pessoal. Para o movimento da

Expressédo Livre, normalmente designado de Educacdo pela Arte, iniciado
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um pouco antes do término da Segunda Guerra Mundial, concorrem Herbert
Read (1893-1968) e Viktor Lowenfeld (1903-1960).

- A corrente formalista-cognitiva confere a Arte um conhecimento
especifico e um valor préprio. Ao contrario da corrente expressiva-
psicanalitica, segundo esta perspetiva, Arte e Educagdo ndo obedecem a
um movimento do interior para o exterior, sendo que a aprendizagem nao se
centra nas caracteristicas especiais de cada um, mas naquilo que é comum
a todos, para a partir dai, estabelecer um conjunto de leis, inerentes as
obras, e aos atos educativos neste ambito. Se o papel do professor se havia
diluido na corrente expressiva-psicanalitica, agora este recupera 0 seu
lugar, como mediador entre o aluno e a linguagem visual, da qual é
portador, e que o aluno necessita de adquirir para dominar esta area do
conhecimento humano. Contrapondo-se a corrente  pragmatica-
reconstrucionista, a Educacao Artistica resultante da corrente formalista-
cognitiva ndo necessita de pretextos sociais para se afirmar, mas vale por si
mesma, uma vez que lhe corresponde um conhecimento préprio, tal como
acontece com outras disciplinas. Para a sistematizacdo desse
conhecimento contribuiu sobremaneira Rudolph Arnheim (n. 1904), sendo
também de referir Ralph Smith e Jerome Bruner (n. 1915), este ultimo

considerado por muitos como o “pai” da Psicologia Cognitiva.”

Segundo Efland (1995), a evolugcdo da concec¢do de arte modernista para o ecletismo
estético pés-moderno vem levantar varias questdes no foco curricular da Educacao Artistica.
Enquanto a arte modernista deveria considerar uma organiza¢do formal com proposito nos
valores estéticos, direcionada para um publico conhecedor e com gosto artistico, autbnoma,
auto-suficiente e despreocupada do seu contexto social, surge uma nova filosofia em que o
trabalho artistico ndo se dissossia dos outros e se relaciona com a cultura da sociedade que

a inspirou e a fez nascer.

Nesta perspetiva, também o curriculo deve refletir e apoiar esse pluralismo que
caracterizava esse novo presente do mundo da arte. Um curriculo ndo eclético apenas seria

indicado se adotado um Unico modelo de ensino artistico como verdadeiro.

“O ecletismo n&o é um valor em si préprio, mas evoca o aluno a ser capaz de compreender

o significado de viver e trabalhar com conceitos detentores de valor estético.” (Efland, 1995)

3 Segundo Maria Acaso (2009) em La Education Artistica No Son Manualidades, Viktor Lowenfeld
nasce na Austria em 1903 e desde 1926 dedica a sua carreira ao estudo do desenvolvimento
psicolégico infantil através das artes visuais.
Defende as artes visuais ndo como um fim, mas como um meio de desenvolvimento da criatividade
por meio da libertacdo da prépria expressdo, o que contribui para a construcdo de um ser humano
mais criativo e resolutivo em todas as areas.
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Compreender o valor estético passa por compreender a mensagem contida no objeto

artistico, sabendo analisar o seu contexto cultural.

Com base nos estudos de Arthur Efland, também Maria Acaso (2009), no seu livro La
Education Artistica No Son Manualidades, e tendo como exemplo o percurso norte-
americano, apresenta no capitulo IV uma visdo diacronica das diferentes concecdes de

curriculo, até ao inicio do século XXI.

Segundo o olhar critico da autora, mesmo nas Ultimas décadas do século passado, a
Educacao Artistica era ainda considerada uma area de estudo vinculada as manualidades e
ndo ao intelecto, cujo foco didatico era a produgdo, em detrimento da andlise, e onde o

papel das artes visuais era apenas de ornamento dos objetos produzidos.

Assim, utiliza a terminologia manualidades para exprimir um curriculo em que os contetdos
sdo essencialmente centrados nas técnicas, referindo uma vez mais o papel do curriculo

oculto existente no desenvolvimento das atividades da Educacao Artistica.

As manualidades séo resultado de teorias como a autoexpressao criativa, a organizacdo da
Educacgdo Artistica como disciplina, o curriculo multicultural e as ideias reformistas e

reconstrutivista do pés-modernismo.

Uma vez mais, reforcam-se as principais caracteristicas do Movimento da Autoexpressao,
iniciado no final do século XIX, cuja ideia base assenta na Arte como um modo de
expressao pessoal e individual. Como tal, o aluno deve criar em absoluta liberdade,
considerando-se mesmo prejudicial, exibir exemplos de arte de outros autores, e onde

apenas a exploracgdo técnica é utilizada para atingir a libertacdo emocional.

No inicio do século XX surge a necessidade de organizar o ensino, classificando as areas
de estudo em disciplinas, para as quais é construido um curriculo. Contudo, s6 nos anos 60
do século passado € que a Educacéao Artistica figura nos curriculos como disciplina. Para
tal, foi necessario cumprir os requisitos de identificar contetdos reconheciveis, desenvolver
um corpo de procedimentos caracteristicos, metodologias de trabalho e obter resultados

capazes de serem avaliados quantitativamente.

Por altura dos anos 80, o Discipline Based Art Education desenha um sistema curricular
estruturado do geral para o particular, organizado por unidades didaticas, que contemplam 4

eixos fundamentais basicos (criacao, critica, histéria da arte e estética).

E neste momento que a criacao artistica deixa de ser o Unico foco curricular, e passa a ser

incluida a atividade de andlise, fundamentada pelo desenvolvimento de competéncias de
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compreensdo e apreciacdo da arte, a partir do conhecimento das teorias de concecao

artistica e da capacidade de relacionar e criar.

Nos anos 90, acompanhando a tendéncia da Educacdo em geral, sdo introduzidos conceitos
do curriculo multicultural, no qual o desenho curricular deve conectar-se com a realidade
da comunidade onde se insere 0 processo educativo. Assim, da-se o encadeamento
curricular com a arte pés-moderna, que pretende formar pensadores criticos com o sistema

social, atendendo a diversidade cultural na Arte e nas pessoas.

A rutura com o0 pensamento modernista, em que a arte tem valor em si mesma, comunica
com uma linguagem universal e pode ser apreciada fora do seu contexto, desencadeia duas

propostas curriculares distintas: a reformista e a reconstrutivista.

“Por um lado, a hipotese de reforma parte do principio de que é possivel
reinterpretar os modelos existentes e adapta-los as exigéncias do presente.
Por outro lado, a reconstrucéo recusa a possibilidade de reformar modelos
anteriores apelando a uma mudanca estruturante nos modos de pensar e
de fazer.” (Silva, 2010)

O curriculo reformista, por muitos considerado herdeiro dos ideais modernistas, mais
conservador e pouco democratico, propde integrar a mudanca, partindo dos modelos
anteriores. Defende que para entender e desfrutar a obra de arte ndo é necessario situa-la
no seu contexto e que ndo é fungcdo do professor de arte desenvolver a consciéncia social

dos alunos.

Simultaneamente, uma reac¢do contraria surge na resposta do curriculo reconstrutivista.
Apresenta-se um modelo completamente novo, mais aberto as questfes sociais como a
segregacdao racial e de género. Este modelo educativo reclama a leitura do contexto como

parte fundamental da interpretacdo e da producéo de imagens.

No que respeita a exploracdo cultural artistica, os reconstrutivistas consideram que o
importante € a abertura para outras experiéncias artisticas, mais do que conhecer em

profundidade uma Unica.

Assim, o reconstrutivismo acredita na Arte como meio privilegiado para a critica social, uma
vez que “as obras de arte valorizam-se pelo contetido que transmitem, mais do que pelas
caracteristicas formais, assim como pela capacidade de estimular conexdes simbdlicas com

o espectador.” (Acaso, 2009)

O modelo reconstrutivista configura-se assim, uma das bases do curriculo pés-moderno,

tendo como fundamentos:
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- O discurso conotativo que impera nas obras de arte e nas produc¢des visuais, cujo trabalho
da educacao é descobrir 0 seu significado;

- A Educacdao Artistica ndo deve estar orientada apenas para a producao;
- O reconhecimento do uso da comunicac¢éo visual como um objetivo da obra de arte;
- A criacdo de artefactos visuais deve estar associada a criacdo de consciéncia social;

- Um dos grandes objetivos da Educacdo Artistica € o desenvolvimento da interpretacéo
visual.

Uma outra abordagem curricular que reforca os ideais pds-modernistas é apresentada por
Ana Mae Barbosa®. Defende que a educacio artistica deve partir de um programa educativo
que contemple trés eixos, ao qual chamou Abordagem Triangular. O processo consiste em
trés abordagens para se construir conhecimentos em arte: conhecer (apreciagéo artistica a
partir da leitura de imagens), contextualizar (histérica e culturalmente a obra de arte, o

artista ou a corrente artistica) e produzir (pratica artistica, saber fazer).

Fruto de um desfasamento entre o contexto cultural contemporaneo e a experiéncia escolar,
Acaso (2009), reconhece que todos os modelos curriculares apresentados sdo entéo (ainda)
utilizados, refletindo que os modelos em pratica foram desenhados para tempos ja
passados. Nao obstante, reivindica uma nova reformulacéo curriculo-didatica, que considere

a era pés-pds-moderna.

E a partir desta necessidade de mudanca que se introduz neste estudo o conceito de
Cultura Visual. Surge de certo modo, como uma tendéncia na evolucdo do pensamento

pés-moderno na Educacao Artistica, substituindo por vezes o conceito de artes visuais.

Carolina Silva (2010), na sua tese de mestrado A Cultura Visual na Educacéo Artistica,

caracteriza-a a partir das suas trés dimensdes:

“(...) fenomenoldgica, substancial e pedagodgica. A primeira descreve-a
como um fendémeno cultural contemporaneo em que o predominio dos
registos visuais influencia a construgéo de novos saberes e novos modos de
ser; a segunda incide sobre os seus contelidos, que incluem quer a Arte
Erudita quer a Cultura Popular, entre muitos outros; e a terceira reflete
sobre a importancia da visualidade e da interdisciplinaridade no seu

desenvolvimento enquanto area tedrica.”

* Ana Mae Barbosa nasce no Brasil em 1936. Ap6s se licenciar em Direito, dedica os seus estudos a
Educacao Artistica, sendo pioneira e a principal referéncia no Brasil para o ensino da Arte nas
escolas.

28



Telma Diniz | A Arte como Intervencéo Urbana | 2017

A autora acrescenta também que “As propostas de mudanca comecam a formar-se na
década de noventa e defendem, em tracos gerais, a transicdo do enfoque da Educacéo
Artistica na Arte, muitas vezes sinbnimo exclusivo de Arte Erudita, para uma categoria mais

inclusiva, a Cultura Visual”. (Silva, 2010)

Apesar de ser proposta ou defendida por varios autores, interessa neste estudo entender a
Cultura Visual na Educacao Artistica como a forma de comunicar visualmente a partir da

leitura de imagens, quer artisticas, quer ndo-artisticas.

Para tal, entende-se como um prolongamento dos fundamentos pds-modernos,
apresentando um “novo paradigma educativo que, enquadrado pelas mudangas nos
contextos socioculturais atuais e nas areas epistemoldgicas que influenciam a teoria da
Educacado Artistica, (...) apela a uma pratica focada na capacitagdo critica dos alunos.”
(Silva, 2010), assim como a integracdo dos media, dos recursos tecnolégicos e do modelo

da Comunicagéo Visual.
Segundo Silva (2010), citando Paul Duncan (2001c), ha que refletir que:

“(1) mesmo que o dia-a-dia seja exponencialmente mediado por dispositivos
tecnolégicos, a dependéncia da tecnologia parece redutora uma vez que
aparentemente deixa de fora o cendrio natural; (2) considera restrita a
classificagdo das pessoas como consumidoras porque a nossa existéncia
nédo se esgota nessa condi¢céo; (3) entende que mais do que a informagéo o

importante € o significado veiculado pelas imagens.”

Assim, e para concluir, ainda que sejam considerados 0s recursos tecnol6gicos e
informaticos no processo de consumo de imagens, de entendimento e de producdo da
Cultura Visual, para a Educacédo Artistica, é fundamental que se defenda que estes meios
apenas complementam a comunicacdo e producdo artistica, mas ndo se substituem as

linguagens mais tradicionais, como o desenho ou a pintura.

A Revolucao Digital no Ensino das Artes
A Revolucao Digital do séc. XX

A evolucao tecnologica do final do século XX e inicio do século XXI, com a introducdo do
uso dos computadores nos mais diferentes sectores profissionais, obrigou a um repensar de
determinadas metodologias tradicionalmente implementadas, gerando por parte de todos os

atores envolvidos um esfor¢co de adaptagéo.
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“A integracdo das tecnologias da informacdo e da comunicacdo (TIC) no
ensino é encarada como essencial para o desenvolvimento de um pais
através da formacéo de cidad&os mais e melhor preparados para um mundo
em constante mudanga. S&o0 necessarios individuos com educacao
abrangente em diversas areas, que demonstrem flexibilidade e capacidade
de comunicagdo. Tornou-se primordial a promo¢do de uma educacdo e
formacdo para todos os cidaddos ao longo da vida. As TIC prometem
desempenhar um papel significativo, potenciando professores e alunos.
Melhor acesso e eficiéncia da educacao e da formacéo sdo essenciais para

o desenvolvimento.” (Bras, s.d.).

No que se refere ao ensino, as Tecnologias de Informacdo e Comunicacdo constituem,
ainda hoje, um desafio, tanto para educadores como para alunos. E ainda na década de
oitenta do século XX, perante a forte tendéncia tecnoldgica e as suas inegaveis vantagens,
que se da inicio a sua introducdo no sistema de ensino. Inicialmente com um plano de
formacdo para professores, cujo objetivo primeiro era o de incentivar a utilizacdo de
recursos didaticos digitais. Posteriormente, com o foco nas aprendizagens e na melhoria da
formacdo do aluno. Esta introdugdo vai obrigar a revisGes curriculares, no sentido da
reformulac@o de conteudos de disciplinas ja existentes ou mesmo na introducdo de novas
areas disciplinares auténomas. Em 2001-2002, as TIC entram definitivamente para os

curriculos nacionais do ensino basico e secundario®.

A ja referida revolugdo tecnoldgica do final do século XX reformulou também as atividades
artisticas nas suas diversas especialidades. O aparecimento do computador veio
acrescentar uma mudanca de paradigma, provocando mesmo, em alguns casos, 0
desaparecimento de certas profissdes. Do desenho a ilustracdo, da arquitetura ao design,
acelerou tanto o processo de criagdo como a propria atividade projectual. A era digital
obrigou a adaptacdo no modus operandi dos profissionais, passando a centralizar em si

diferentes funcgoes.

Exemplos flagrantes na arquitetura sédo os softwares de desenho técnico e de modelacdo
tridimensional e mais recentemente, as impressoras 3D, que fazem com que o arquiteto ndo
mais recorra a desenhadores ou maquetistas. Na ilustragdo com os programas de desenho
vetorial, no design e na industria das artes gréficas com simples programas ou aplicagées
informaticas de tratamento de imagem que aceleraram todo o processo de criacao,
permitindo a exploracdo de novas solugcbes. Se ha 15 anos grande parte da atividade do

design gréfico estava orientada para uma comunicagdo comercial impressa, com a rapida

®>No gue respeita ao ensino superior, essa introducéo é contemplada ainda na década de noventa.
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propagacdo da internet, os conteludos passam a ser digitais e surge a necessidade do

dominio de uma nova linguagem com ligac@es ao video, web e animac¢des 3D.

No entanto, a “emergéncia do computador pessoal e dos programas de edicao de
computador’, aliada a sua grande disponibilidade para os que nao sdo designers ou
arquitetos, poderia ter assinalado o inicio do fim dessas areas profissionais. A massificacédo
da utilizacdo das tecnologias de informacdo apresenta-se como um problema a pratica
dessas atividades, bem como um perigo na educacdo de futuros profissionais. Com a
frequente utilizagdo dos computadores, pessoas sem formagdo adequada tém vindo a
aventurar-se na atividade projectual (Penha, 2012). Essa problemética transporta-se para a
Educacdo quando os alunos dominam o manuseamento do software esquecendo-se de que
€ 0 ato criativo, o dominio da comunicacdo visual, da linguagem percetiva e formal e a
metodologia projectual que fazem deles profissionais criativos - “artistas” - e ndo meros

utilizadores de programas informéticos.

Numa época de revolugéo digital, o ensino deve preparar os alunos para os desafios do
futuro. A rapida transformacdo ao nivel tecnoldgico esta a modificar todas as areas da
comunicagdo visual. A informacgéo interativa e a comunicagdo tecnoldgica necessitam de
novas estratégias e teorias ao nivel da comunicacao visual (McCoy, 2005). O dominio do
computador tornou-se num desafio para os educadores que hoje tém de preparar 0s seus
alunos para um mercado de trabalho multifacetado (Penha, 2012). E impreterivel que os
professores estejam sempre atualizados a nivel de tendéncias, conceitos e software, de
modo a preparar 0s alunos para as transformacfes do futuro, para que estes se possam

adaptar a qualquer situacéo ou desafio (Swanson, 2005).
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Concluséo dos paradigmas da Educacéo e do Ensino Artistico

Inimeras sdo as exigéncias do perfil docente na atualidade. Cada vez mais, cabe ao
professor conhecer o seu publico-alvo, gerir o seu curriculo, assumir o papel facilitador da
aprendizagem, disponibilizando o seu saber técnico as experimentacdes e curiosidades dos
alunos, direcionar e motivar a prética didatica do coletivo para o individual, proporcionar um
ambiente descontraido, de forma que o aluno esteja envolvido de corpo e alma no seu

processo de criacdo artistica.

Consequéncia desse trabalho autbnomo, muitas vezes solitario, no qual as tomadas de
decisdo sao constantes, a constru¢do da personagem docente é continua e evolutiva. Tal
como os varios modelos de profissionalidade docente (académico, personalista, técnico,
artesanal e intelectual critico) coabitam num sé professor (embora se possa evidenciar um
aspeto que melhor o defina). Também a partir das correntes da educagéo artistica,
facilmente se percebe que, no decorrer da prética letiva e dos processos e metodologias de
trabalho especifica das artes visuais, conclui-se que recorrentemente, se mesclam varias

correntes de educacao artistica.

Das concecdes de Arthur Efland (1979), mimética-behaviorista, formalista-cognitiva,
expressiva-psicanalitica, pragmatica reconstrucionista; ou dos curriculos autoexpressivo,
multicultural, reformista, reconstrutivista, pés-pds-modenista, apresentados por Maria Acaso
(2009); da Abordagem Triangular de Ana Mae Barbosa, a proposta de Cultura Visual de
Silva (2010) ou Paul Duncan (2001), facilmente se revém tais fundamentos em algum
momento da prética, presentes num projeto didatico, numa fase de trabalho/execucéo e/ou

momento da aprendizagem.

ApoOs a revisdo da literatura dos diferentes paradigmas da Educacéo e do Ensino Artistico,
destacam-se algumas ideias comuns aos diferentes autores, que se julgam pautar a didatica

das artes visuais hos moldes atuais:

- A importancia da analise do contexto, tanto educativo e da aprendizagem, para pautar e
conduzir a acdo docente; como artistico, na leitura e compreensédo da obra de arte; como
ainda cultural e social, para, através da Arte, poder intervir de forma critica na comunidade e

assim formar cidadéaos preparados e ativos;

- A predominéncia dos valores pés-modernos na abordagem artistica, eclética e

multicultural;
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- A leitura de imagens e obras de arte, para melhor compreender a sua mensagem

comunicacional;

- A valorizacéo do conteudo em detrimento da forma, em que a mensagem se sobrepde aos

valores meramente estéticos;

- O recurso a metodologia de trabalho de resolug¢do de problemas, com vista a atuacéo na
realidade, a partir da sua reinterpretacdo com respostas novas e criativas;

- A introducao da Cultura Visual como novo paradigma da Educacao Artistica.

Em suma, o essencial é proporcionar condi¢cdes favoraveis e potenciadoras de criatividade,
construida a partir de um curriculo real, que desenvolva aprendizagens significativas, numa
abordagem inclusiva, que respeite o ritmo de aprendizagem de cada aluno, adaptado ao
contexto sociocultural da acdo educativa.

“(...) além de refletir sobre a abordagem, todo(a) educador(a) deve refletir
sobre a escola e o contexto no qual essa esta inserida (a comunidade), a
atividade que pretende propiciar e o coletivo de educandos(as), e individuos
deste coletivo, ao qual essa atividade € direcionada. Ou seja, toda agéo
educativa deve ser planejada. O(A) educador(a) deve se colocar dentro da
realidade em que ele(a), a escola, e os(as) educandos(as) estédo
inseridos(as) de forma critica. Deve conhecer a comunidade da qual a
instituicdo faz parte, observar como a instituicdo se porta diante desse
contexto sociocultural e como os(as) educandos(as) e membros da
comunidade se portam diante da escola e de sua prépria comunidade, para
gue assim, possa por em pratica de forma funcional a sua ética educativa

e/ou profissional.” (Benelli, 2011)
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2. CARACTERIZACAO DO CONTEXTO ESCOLAR

O presente capitulo pretende refletir sobre o contributo das Artes Visuais numa escola
secundéria inserida na rede de ensino publico - a Escola Secundaria Cacilhas-Tejo em
Almada.

A contextualizacdo parte da caracterizagdo da especificidade do Ensino Profissional, para
de seguida, e de forma sucinta, apresentar a descricdo das estratégias politicas do concelho
de Almada, onde a cultura e a educacdo se assumem como pilares estratégicos do

desenvolvimento local.

E a partir da leitura dos documentos estruturais da organizacdo, nomeadamente do Projeto
de Escola que se retira uma breve evolugdo historica e a caracterizacdo da escola em
questdo. Fundamental para a compreensdo da préatica letiva nesse contexto escolar é
conhecer as linhas orientadoras que a regem, quais os objetivos tracados e o plano de agéo
elaborado para os alcangar.

O conhecimento da macroestrutura permite contextualizar o contributo das Artes Visuais na
escola, entender de que forma o Departamento e seus professores orientam e planeiam a
sua acéo e como os resultados da aprendizagem séo fruto da cooperacao de todos 0s seus

intervenientes, que agem numa mesma direcao.

2.1 Ensino Profissional

Atualmente, o ensino secundario portugués apresenta duas vertentes: Cursos Cientifico-
Humanisticos, que visam a preparacdao dos alunos para 0 ingresso no ensino superior, e
Cursos Profissionais, cujo propdsito € a preparacao para a vida ativa e ingresso no mercado
de trabalho. Os Cursos Profissionais destinam-se a jovens que tenham concluido o Ensino
Bésico e que pretendam ingressar no mercado de trabalho. Com a sua concluséo, os alunos
obtém um diploma de conclusdo do ensino secundario e uma certificacdo profissional de

nivel 4.

Penha (2012), refere Goncalves & Martins (2008) e Rodrigues (2011) caracterizando o
Ensino Profissional pela sua vertente pratica, que tem como objetivo responder as
necessidades do tecido empresarial que precisa de profissionais qualificados, valorizando o
desenvolvimento de competéncias para o exercicio de uma atividade profissional,

promovendo o sucesso educativo dos alunos, ao nivel pessoal, social e profissional.
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Os cursos profissionais desenvolvem-se segundo um modelo curricular assente na
formacédo para um perfil de desempenho. A matriz curricular € constituida pala componente
sociocultural (area das competéncias-chave, igual para todos os cursos), cientifica (area das
competéncias transversais a perfis profissionais afins, comuns dentro de cada uma das
familias profissionais) e técnica (area das competéncias especificas do perfil profissionais,

exclusiva de cada um dos cursos).

Componente de Formacé&o Sociocultural 1000
- Portugués 320
- Lingua Estrangeira | ou I 220
- Area de Integracao 220
- Tecnologias de Informacéo e Comunicacao 100
- Educacao Fisica 140
Componente de Formacé&o Cientifica 500

- 2 a 3 disciplinas (b)

Componente de Formacé&o Técnica 1600
- 3 a4 disciplinas (c) 1180
- Formacgéo em Contexto de Trabalho 420
Total de Horas / Curso 3100

(a) - Carga horéria global ndo compartimentada pelos 3 anos do ciclo de formacéo, a gerir pela
escola, no &mbito da sua autonomia pedagoégica, acautelando o equilibrio da carga horaria
anual a otimizar a gestdo global modular e a formac¢do em contexto de trabalho.

(b) - Disciplinas cientificas de base a fixar em regulamentacdo propria, em funcdo das
qualificagcbes profissionais a adquirir.

(c) - Disciplinas de natureza tecnolégica e pratica estruturantes da qualificagdo profissional

visada.

Tabela 2 - Matriz curricular dos Cursos Profissionais (DL n°® 74/2004)

Na matriz da Tabela 2, destaca-se a Formacdo em Contexto de Trabalho (FCT) que
privilegia a articulacdo com o mundo do trabalho e possibilita o desenvolvimento de
atividades profissionais, em empresas ou instituicbes da &rea de formacdo do aluno, de
forma a facilitar a inser¢cdo do jovem na vida ativa. A Prova de Aptiddo Profissional (PAP)
consiste na realizacdo de um projeto final onde o aluno devera aplicar todos os

conhecimentos e competéncias adquiridas ao longo do curso. (Gongalves & Martins, 2008)

O modelo pedagdgico do ensino profissional, baseado numa estrutura modular, propicia a
organizacdo de uma formacdo mais flexivel na ligacdo e abertura a comunidade local, bem
como a resposta as necessidades do mercado de trabalho. Sendo um modelo centrado no

desenvolvimento curricular, participado e coerente,
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“permite dar uma resposta localizada e especifica, de acordo com as
realidades do tecido socioeconémico, a diversidade de projetos educativos
e as caracteristicas dos planos de desenvolvimento locais ou regionais.”
(Goncalves & Martins, 2008)

Neste ambito, apresentar-se-8o algumas caracteristicas que enquadram as opg¢des politicas
do Concelho de Almada.

2.2 Almada_Terra de Cultura e Cidade Educadora

A Camara Municipal de Almada (CMA) assume a cultura e a educagdo como pilares
estratégicos do desenvolvimento local, apostando na capacidade criativa da sociedade civil
e na construcdo de uma alargada rede de equipamentos culturais e de ensino. “Almada
Terra de Cultura” e “Almada Cidade Educadora” sdo dois slogans frequentemente

associados ao concelho. (CMA, s.d.)

No que diz respeito a educacgéo, o concelho de Almada esta dotado de uma ampla rede de
estabelecimentos de ensino do pré-escolar ao ensino superior, passando pelo ensino
profissional, universitario sénior e ensino noturno. A aposta na oferta do ensino profissional,
com uma forte ligagdo ao trabalho, principalmente regional e local, visa uma aprendizagem
que valoriza o desenvolvimento de competéncias para o exercicio de uma profissao. Dois
eventos anuais destacam-se nas diversas iniciativas promovidas pela autarquia: a Recec¢éo
a Comunidade Educativa e a Mostra do Ensino Superior, Secundario e Profissional de

Almada.

Em relacdo a cultura, Almada assume-se como espaco de criacao continua e palco de uma
intensa vida cultural, com projecéo regional, nacional e internacional. (CMA, s. d.) Apresenta
um conjunto razoavel de equipamentos culturais, dos quais se destacam a Casa da Cerca —
Centro de Arte Contemporanea, a Oficina da Cultura, o Museu da Cidade, o Teatro
Municipal de Almada e o Forum Romeu Correia que contempla a Biblioteca Municipal e o
Auditorio Fernando Lopes Graga. Ao nivel de eventos culturais destaca-se o Festival
Internacional de Teatro de Almada, a Quinzena da Danca ou o Festival Sementes — Mostra
Internacional de Artes para o Pequeno Publico, o festival de masica O Sol da Caparica,
entre outros. (Penha, 2012)

A autarquia aposta ainda no incentivo a “criacao e a producao artistica e cultural dos jovens
e dos grupos juvenis, em articulacdo com entidades educativas, associativas ou

empresariais e na acao juvenil orientada para a exceléncia no campo da Educacéo, Cultura,

36



Telma Diniz | A Arte como Intervencéo Urbana | 2017

Desporto, Solidariedade, distinguindo e promovendo competéncias (...) através da
promoc¢ao do concurso Jovens Talentos” (Andrade, 2010), ou da dinamizacdo de “iniciativas
especificas para o publico jovem que permitam estimular e aprofundar a sua relacdo com as
Artes Visuais na Casa da Cerca — Centro de Arte Contemporénea (...), ou a valorizacdo de ”
iniciativas de cidadania ativa e criacdo artistica promovidas por e para 0S jovens, O
movimento associativo juvenil e as escolas em diferentes expressfes socio artisticas,
culturais, incentivando a sua producéo, disseminacéo e visibilidade publica.” (CMA, Opc¢des
do Plano e Orgcamento, 2017). "Destaca-se ainda a Quinzena da Juventude de Almada, que
aposta na divulgacdo de atividades ligadas as artes plasticas, musica, danca, teatro,

desporto, entre outras (CMA, s. d.).

Ainda no que respeita a cultura, outra aposta importante esta no incentivo a criagdo de arte
urbana. O concelho de Almada conta com quase meia centena de obras de arte publica,
distribuidas um pouco por todo o concelho. Esta rede publica, acessivel a todos os
cidaddos, resulta de uma politica de investimento da Camara Municipal, que tem
encomendado pecas a artistas nacionais e locais. Com esta medida, a autarquia pretende
estimular a criacdo artistica, por um lado, ao qualificar o espaco publico, por outro, ao
mesmo tempo que se eternizam, no espaco e no tempo, tematicas, valores e ideais

coletivos que importa sublinhar (CMA, s. d.).

2.3 Escola Secundéria Cacilhas-Tejo

A Escola Secundaria Cacilhas-Tejo tem como missao,

(...) prestar a comunidade um servico publico educativo de qualidade,
promotor do conhecimento, contribuindo para a formacdo de cidaddos
criticos e conscientes dos seus deveres e direitos, capazes de
transformar a realidade, num clima participativo, aberto e integrador, com
uma preocupacgdo de rigor, exigéncia e cultura de avaliacdo. (PE, 2013-
2016)

Visa “perspetivar a fungdo de educar como eixo central da escola, desenvolvendo
procedimentos coerentes nas vertentes educacional, pedagogica, organizacional e

administrativa”, aspirando:

- “a melhoria dos resultados dos alunos,
- a promocao de uma escola que assume uma responsabilidade de formacdo permanente

dos agentes educativos,
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- a abertura & comunidade como espaco de partilha.” (PE, 2013-2016)

Segundo o Projeto Educativo de Escola (PEE, 2008), assumia-se como uma escola na
sociedade do conhecimento, assente no desejo de uma escola para todos, tendo em
conta “as novas realidades da sociedade do conhecimento e da informagcdo emergentes na
viragem do milénio” (PEE, 2008). Nos objetivos e estratégias, entdo definidos no referido
documento, esta o refor¢o da “cooperacdo com as entidades externas ligadas a comunidade
educativa”, pratica que se enraizou na cultura da escola e se perpetuou para os dias de

hoje.

Evolucéo histoérica

A Escola Secundaria Cacilhas-Tejo foi criada de modo provisério em 1980, sendo um anexo
a Escola Secundéria de Anselmo de Andrade.

1985 - assume o estatuto de Secc¢éo passando a ter uma Comissao Instaladora,;
1986 - torna-se autbnoma e recebe a sua identidade como Escola Secundaria de Cacilhas;

1993 - é novamente nomeada com a designacdo Escola Secundaria de Elias Garcia,

Cacilhas, Almada;
1994 - 5 - construgdo de novo pavilhdo com caréater definitivo;

2002 — a Escola Secundaria de Cacilhas-Tejo ganha novas infraestruturas depois de ter sido

alvo de varias intervencdes de substituicdo das antigas instalacoes.

Figura 1 e 2 - ESCT — Antigas Instalag6es (Fonte: ESCT, 1992)
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Figura 3 e 4 - ESCT - Novas Instalages e Infraestruturas (Fonte: ESCT, 2011)

Caracterizacdo da Escola e sua evolucao

Segundo texto retirado do Projeto Educativo de 2013-2016,

“A Escola Secundaria de Cacilhas-Tejo é um estabelecimento de ensino
publico do Ministério da Educacéo e Ciéncia e situa-se no extremo ocidental
do concelho de Almada. Bem servida de transportes publicos, a area de
influéncia da Escola é vasta, estendendo-se muito para além das fronteiras
do concelho.

Ao longo dos mais de vinte e cinco anos que conta como estabelecimento
de ensino autbnomo, a escola tem sido procurada por alunos das mais
diversas proveniéncias, ndo raro oriundos da totalidade das freguesias do
concelho de Almada, frequentemente ainda por alunos origindrios dos
concelhos vizinhos do Seixal e de Sesimbra. A centralidade geogréafica de
gue goza, assim como uma excelente acessibilidade, justificam, sé por si,
este facto. Gracas ao ensino noturno, a area de influéncia da escola
estende-se mesmo a cidade de Lisboa.

Nos ultimos 8 anos passou por algumas transformacdes, mas manteve-se
como escola quase exclusivamente secundéaria, oferecendo Cursos
Cientifico-Humanisticos (Ciéncias e Tecnologias, Linguas e Humanidades,
Ciéncias Socioecondémicas, aberto em 2012-2013 e Artes Visuais, aberto
em 2014-2015), Cursos Profissionais (Informatica de Gestdo, Gestdo e
Programacéo de Sistemas Informaticos, Marketing, Design Gréfico, Apoio a
Gestéo Desportiva iniciado em 2011-2012 e Secretariado, em 2012-2013) e,
residualmente até ao ano letivo de 2012-2013, o Curso Tecnoldgico de
Desporto, sendo o ensino basico apenas lecionado em regime noturno nos
cursos de educacéo e formacao de adultos (EFA). Ha ainda a referir a oferta

de Portugués para Falantes de Outras Linguas (PPT). Em fevereiro de 2014
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entrou em funcionamento o Centro para a Qualificacdo e o Ensino
Profissional (CQEP), sucedaneo do antigo Centro de Novas Oportunidades.
ApGs processo de analise técnico-pedagdgica da candidatura apresentada,
a Escola Secundaria de Cacilhas-Tejo foi selecionada para a criagcdo de um

Centro para a Qualificagéo e o Ensino Profissional.”

Populagéo escolar

A evolucao da populagéo escolar distribui-se de acordo com a seguinte tabela:

2008-2009 2012-2013

Alunos 1080 1500
Professores 152(118+34) 113 (105 +8)
Pessoal ndo docente 12+25 10+19

Tabela 3- Distribui¢cdo da populagéo escolar

No que respeita ao pessoal docente, possui um corpo estavel, sendo a grande maioria do

quadro e em fungfes na escola ha mais de quinze anos.

Relativamente a populacdo de alunos, é de salientar que se verificou, ao longo deste
periodo um aumento de 18,8% do numero de alunos estrangeiros, oriundos dos PALOP,

Brasil e alguns paises europeus.

A estrutura socioeconémica da populacdo escolar ndo registou alteracdes significativas. As
habilitacbes dos pais e encarregados de educacdo situam-se principalmente ao nivel do
ensino basico, com um ligeiro aumento de habilitacfes acima deste nivel de ensino. Quanto

as profissées, predominam as do setor terciario. (dados retirados do PE, 2013-2016)

Espaco fisico

A Escola ocupa uma &area de 18100 m? com 4680 m? de area construida. E composta por
cinco blocos de dois pisos, A, B, C, E e o bloco C com um piso (Fig. 1), sendo que os trés

primeiros tém ligagéo interna. (PEE, 2008)

A Escola dispde de 23 salas de aula de tipologia comum e salas especificas: laboratérios de

Biologia e Geologia, Fisica e Quimica, salas de informatica e de Oficina de Artes.
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Figura 5 - Planta da Escola Secundaria Cacilhas-Tejo (Fonte: P. Penha, 2011)

Legenda da Figura 5:

A — servicos centrais, servicos administrativos, sala e C - servicos dirigidos aos alunos (reprografia /
bar dos professores, sala dos Diretores de Turma, papelaria, refeitério, sala de convivio e bar dos alunos
salas de apoio educativo e orientacdo escolar, BECRE e sede da Associacédo de Estudantes.

e salas de aula. D — Pavilhdo gimnodesportivo e ginasio

B — salas de aula E — Auditério e salas de aula.

:A BECRE é constituida por uma area de atendimento geral e requisicdo, area de consulta
de recursos digitais, area de leitura e uma area multiusos, com capacidade para 50 pessoas,
utilizada para conferéncias e exposicdes bibliograficas. Este servigco é bastante dindmico e

promove/acolhe a realizagéo de varias atividades.

Figura 6 e 7 - BECRE — Area de leitura e Internet (Fonte: P. Penha, 2010)
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Projeto de Escola

Areas de melhoria/ Linhas orientadoras /Objetivos / Estratégias

O Projeto Educativo de 2013-2016 apresenta a proposta de um plano de intervencgao cujas
“linhas de forca (...) sdo, norteadas por principios claros: qualidade, cultura de avaliagao, de

aprendizagem, de colaboracao e de responsabilidade partilhada”. (PE, 2013-2016)

Neste sentido, propde 4 areas de melhoria:

A. Desenvolvimento Curricular

B. Estruturas de Coordenacdo Educativa e Supervisdo Pedagoégica (areas de melhoria:
Praticas de reflex&o e trabalho colaborativo; Lideranga partilhada; Cultura de avaliagcéo)

C. Programas de Formacéo

D. Envolvimento na Comunidade

Oferta formativa

A oferta curricular assenta nos Cursos Cientificos - Humanisticos, Cursos Profissionais e
Ensino Recorrente. Enquanto escola exclusivamente secundaria, um dos objetivos

apontados no PE 2013-2016 passa pelo:

A. Desenvolvimento Curricular (area de melhoria: Sucesso Educativo) > Manter uma oferta
formativa variada - Aproveitar as oportunidades de ofertas formativas disponiveis de modo a

responder as necessidades/interesses dos alunos/formandos.

De forma a dar resposta ao objetivo estabelecido, a escola oferece as quatro vias dos
cursos cientifico-humanisticos, tenta sempre que possivel manter a paridade da oferta
formativa no nimero de turmas dos cursos cientifico-humanisticos e profissionais e manter o

namero de cursos profissionais, adequando a oferta formativa.

Assim, no presente ano letivo 2015-2016 existe no total quarenta e duas turmas. Doze
turmas no 10° ano e 11° ano e dez turmas no 12° ano, distribuidas segundo as tabelas que

se apresentam na Tabela 4.

No que diz respeito aos cursos profissionais estdo em funcionamento os cursos de Técnico
de Apoio a Gestdo Desportiva, Técnico de Design Grafico, Técnico de Gestdo e
Programacgdo de Sistemas Informaticos, Técnico de Informética de Gestdo, Técnico de

Marketing e Técnico de Turismo Ambiental e Rural.
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Apesar da grande procura pelos cursos profissionais, ainda é notéria a preferéncia pelos
cursos cientifico-humanisticos, sendo que aproximadamente 60% dos alunos frequentam o

ensino regular e 30% o ensino profissional.

Cursos Cientifico-Humanisticos - 102 ano Turma Cursos Profissionais - 102 ano
|Técn|'co de Apoio & Gestdo Desportiva ||10?G |

|Técn|'co de Marketing ||10?I |

Ciéncias e Tecnologias

Téc. deGestdo e Programacdo de Sistemas||102K
Informaticos

Linguas e Humanidades |Técn|'co de Design Grafico ||10?L |

Técnico de Turismo Ambiental e Rural 102N
|ﬁ\rte5 Visuais Cursos Profissionais - 112 ano

T Ly — Técnico de Apoio & Gestdo Desportiva 112G

Técnico de Marketing 119

|Ciéncias Socioeconomicas

Ci&ncias e Tecnologias Téc. deGestio e Programacdo de Sistemas||112K

Informaticos
11=C
|Técn|'co de Design Grafico 1191
. ] 11eD
Linguas e Humanidades 1ot |Técn|'co de Turismo Ambiental e Rural ||11?N |
N - Cursos Profissionais - 122 ano Turma
|Ciencia§5@:igecgnom|cas ||112F | _-
| Técnico de Apoio 4 Gestdo Desportiva 122G

|ﬁ\rte5 Visuais

Cursos Cientifico Humanisticos - 12° ano - Técnico de Marketing B

Técnico de Informética de Gest3o 129)

Ciéncias e Tecnologias Téc. deGestdo e Programagio de Sistemas|[129K

Informaticos

Linguas & Humanidades Técnico de Design Gréafico 1221
122E
= - Técnico de Secretariado 1290
|Ciem:ias Socioecondmicas ||12FA |
Técnico de Turismo Ambiental e Rural ||12?L |

Ensino Recorrente - 102 ano

CHH Ci&ncias e Tecnologias

CHH Linguas e Humanidades

Tabela 4 - Distribuicdo das turmas existentes

[CHH Cigncias e Tecnologias i1ew | na Escola Secundar_la-'l"gjo no ano Ietlvq 2015-
| 2016 - Cursos Cientificos - Humanisticos,

i i e . . . .
[cHH Linguas e Humanidades 12z Cursos Profissionais e Ensino Recorrente
Ensino Recorrente - 122 ano
|CHH Ciéncias e Tecnologias ||129W |
|CHH Linguas e Humanidades ”1292 |
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2.4 Departamento de Artes Visuais na ESCT

O Departamento de Artes Visuais surge na Escola Secundéria Cacilhas-Tejo com a oferta
do antigo Curso Tecnoldgico de Multimédia. Por imposicdo de novas opcdes curriculares do
Ministério da Educagcdo e Ciéncia, essa oferta curricular é substituida pelos Cursos
Profissionais Técnicos. Assim, no ano letivo de 2006-2007 € concluido o Curso Tecnoldgico
de Multimédia, dando lugar no ano letivo seguinte (2007- 2008) a uma nova oferta, o Curso

Profissional Técnico de Design Graéfico.

Por forma a dar cumprimento ao objetivo do PE, “Manter uma oferta formativa variada -
Aproveitar as oportunidades de ofertas formativas disponiveis de modo a responder as
necessidades/interesses dos alunos/formandos”, depois de algumas tentativas internas da
direcdo da escola, chega a autorizagdo da tutela, no ano letivo 2014-2015, para a abertura

de uma turma do Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais.

No presente ano letivo (2015-2016) o Departamento de Artes Visuais apresenta a seguinte
constituicdo docente:

Categoria Grupo Grau Curso Profissionalizacéo
1 Quadro Escola 600 L Arquitetura X
2 Quadro Escola 600 L Design Equip. X
3 Quadro Zona Pedagégica 600 L Pintura X
4 Quadro Zona Pedagégica 600 L Pintura X
5 Contratada 600 M Arquitetura X (grupo 240,530)
6 Tec. Especializada 600 M Design Comunicacao X
7 Tec. Especializada 600 M Design Multimédia X
8 Tec. Especializada 600 L Design Cultura Visual

Tabela 5 - Distribuicdo docente por categoria e formacgéo

Os docentes sao responsaveis pela lecionacao das disciplinas de Oficina de Artes, Desenho
A, Historia da Cultura e das Artes, Design Grafico, Desenho e Comunicacdo Visual,
Geometria Descritiva e Geometria Descritiva A (aos cursos Cientifico-Humanisticos de Artes

Visuais e Ciéncias e Tecnologias).

As técnicas especializadas lecionam as disciplinas da componente técnica do Curso
Profissional Técnico de Design Grafico, a saber, Desenho e Comunicacdo Visual, Oficina

Grafica e Design Grafico.

O departamento dispde de 3 salas de aula destinadas ao Curso Profissional Técnico de

Design Gréfico, equipadas com computadores para os alunos, projetor e tela de projecéo,
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bancadas de trabalho, lavatério, armarios, mesa de luz, guilhotina, plotter (de momento sem
utilizacdo por falta de recursos para a sua manutencao). As restantes aulas realizam-se nas
2 salas de Oficina de Artes, localizadas uma no Bloco B e outra no Bloco E, igualmente
equipadas com um computador para o professor, estiradores, bancada com lavatorio,
armarios e arrecadagdo. Todas as salas de aula sdo cobertas com ligacéo wifi & Internet.
Existe ainda uma mufla, que ndo tem sido usada nos ultimos anos. Este ano foi reativada a

camara escura e retomadas as atividades no laboratorio de fotografia.

Se por um lado o Curso Cientifico-Humanistico de Artes Visuais comeca agora a dar os
seus primeiros passos, no que diz respeito ao Curso Profissional Técnico de Design Grafico,
tem vindo a criar alguma reputacéo e credibilidade junto dos atores escolares, bem como,
numa perspetiva mais alargada, a comunidade educativa, tendo contribuido para o

acréscimo de visibilidade da Escola.

Por se tratar de um curso profissional, no qual deve ser privilegiada a relagdo com o exterior
e com o mercado de trabalho, é quase uma bandeira hasteada para a filosofia dos docentes
deste departamento curricular, proporcionar situagfes de aprendizagem com aplicabilidade
real, de forma a que os conteudos trabalhados ndo passem por ser exercicios meramente
académicos. Esta cultura de trabalho colaborativo, interdisciplinar e interdepartamental do
Departamento de Artes Visuais faz com que Ihe seja solicitado, recorrentemente, a producéo

de material gréafico dentro e fora da escola.

Trabalhos aplicados na escola:

- Identidade Visual da BECRE;

- Sinalética da BECRE;

- T-shirt da escola, integrada no projeto “Veste a Camisola da Tua Escola”;

- Identidade Visual do projeto “Cacilhas-Tejo Goes Green” projeto de ecologia;
- Identidade Visual e material de divulgac&o do “Mini-Férum Estudante”;

- Cartazes comemorativos do 25 de abril (ver Anexo D1- Fig. 1);

- Identidade Visual do Servico de Psicologia e Orientacéo;

- Identidade Visual do Servico de Educacédo Especial. (ver Anexo D1- Fig. 2).

Se por um lado, uma das linhas condutoras da escola para o sucesso das aprendizagens
passam pela partilha e pelo trabalho colaborativo, um outro pilar assenta no “envolvimento

da comunidade, tanto no dos alunos, Pais e Encarregados de Educacédo, como no objetivo
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de estabelecer contactos com empresas/associacfes, com vista ao aumento do nimero de
parcerias”. (PE 2013-2016)

Aproveitando a aposta da Camara Municipal de Almada nomeadamente ensino, na cultura,
e nas iniciativas e eventos por ela promovidas, a Escola Secundéria-Tejo tem estabelecido

com esta varias parcerias, bem como com empresas, associagdes locais e museus.

Trabalhos aplicados fora da escola:

- Capas da revista on-line do Centro de Formag&o Almada Forma (ver Anexo D1- Fig. 3);

- Identidade Visual das Festas Gastronémicas de Cacilhas;

- Postais animados e rollup para a “Casa da Crianga de Tires”;

- Participacdo no trabalho coletivo do mural do 25 de abril comemorativo dos 40 anos (ver
Anexo D1 - Fig. 4);

- Exposicgéo dos projetos na oficina da cultura da CMA,;

- Utilizag&o da imagem grafica do cartaz de uma aluna como imagem oficial da exposi¢éo do
25 de abril pela CMA,, (ver Anexo D1 - Fig. 5);

- Instalagao para o congresso “Cidades Adaptadas Cidades Adaptaveis” (barras de bloqueio

de lugares).

Em torno da visibilidade e credibilidade que o curso tem conquistado, muito tém contribuido

0s prémios ganhos ao longo dos anos.

Trabalhos premiados em concursos:

Ano de 2010 Prémios
Concurso “Pessoas em Pessoa” promovido pelo centro de

) 1° Prémio
formacéo de professores AlmadaForma (ver Anexo D1 - Fig. 6)
Concurso “As linguas abrem caminhos 2010” 1° prémio
Concurso “Grande C” - categoria “Capa de Livro” 1° prémio
Concurso “Grande C” - categoria “Capa de CD” 1° prémio
Ano de 2011 Prémios
Concurso “Young Creative Chevrolet” 1°e 2°
(cartaz comemorativo dos 100 anos da marca) prémio nacional

Concurso “Young Creative Chevrolet” o
_ 1° prémio europeu
(cartaz comemorativo dos 100 anos da marca)

46


ANEXOS/Anexo%20D1_Trabalhos%20premiados%20no%20curso%20Técnico%20de%20Design%20Gráfico.pdf
ANEXOS/Anexo%20D1_Trabalhos%20premiados%20no%20curso%20Técnico%20de%20Design%20Gráfico.pdf
ANEXOS/Anexo%20D1_Trabalhos%20premiados%20no%20curso%20Técnico%20de%20Design%20Gráfico.pdf
ANEXOS/Anexo%20D1_Trabalhos%20premiados%20no%20curso%20Técnico%20de%20Design%20Gráfico.pdf

Telma Diniz | A Arte como Intervencéo Urbana | 2017

Concurso “Grande C” - categoria “Capa de livro”, 1° prémio
Concurso “Grande C” - categoria “Capa de CD” 1° prémio
Ano de 2013 Prémios
Concurso “Young Creative Chevrolet” - Categoria de fotografia 1° prémio
Concurso “Kid’s Guernica” (ver Anexo D1 - Fig. 7) 1° prémio
Concurso “Ecophoto” - promovido pela AMARSUL o

. i 1° prémio
categoria “A Melhor Fotografia Tema Recuperar”,
Ano de 2014 Prémios
Concurso “Ecophoto” - promovido pela AMARSUL o

. ) 1° prémio
categoria “A Melhor Fotografia apresentada em concurso”
Concurso “Ecophoto” - promovido pela AMARSUL o

. ) ) 1° prémio
categoria “A Melhor Fotografia Tema Reduzir”
Ano de 2015 Prémios
Concurso “Jovens Autores de Histérias llustradas” - promovido
pela Nissan 1° prémio
categoria “Melhor Conto”
Concurso “Jovens Autores de Historias llustradas” - promovido
pela Nissan 1° prémio
“Melhor llustragédo” (ver Anexo D1 - Figs. 8 e 9)
Concurso “BGreen — International Film Festival” (ver Anexo D1 - Finalista (2° fase do
Figs. 10 e 11) concurso )

Finalista (3° fase do
Concurso “BP seguranga ao segundo’™

Cconcurso)
Ano de 2016 Prémios
Concurso "A minha escola adota um museu um palacio, um
monumento...” )
1° prémio

categoria de fotografia — remake dos Painéis de S. Vicente de

Nuno Goncalves (ver Anexo D1 - Fig. 12)

) Finalista (2°fase do
Concurso “BP seguranga ao segundo” (ver Anexo D1 - Fig. 13)

concurso)

Tabela 6 - Lista de trabalhos premiados em concursos:
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2.5 Caracterizacao da turma

A prética letiva decorreu numa turma do10.° ano de escolaridade do Ensino Profissional de
regime diurno, no curso Técnico de Design Gréfico, no &mbito da disciplina de Desenho e
Comunicacao Visual.

O publico-alvo séo jovens a partir dos 14-15 anos. Contudo, por frequentarem o Ensino
Profissional, apresentam frequentemente alunos mais velhos, que contam no seu historico
académico com algumas repeténcias ou oriundos de outros percursos educativos. Neste

caso, as idades eram compreendidas entre 0os 14 e 0s 19 anos e a média de 16,2 anos.
Relativamente a nacionalidade, 24 alunos séo portugueses e 4 alunos sao brasileiros.

Residem nos Concelhos de Almada, Caparica e Seixal, sendo que na sua maioria (80% dos
alunos) utilizam como meio de transporte no percurso residéncia-escola transportes publicos

(metro de superficie e autocarro).
Apenas 3 alunos nao tém computador em casa e o0s restantes tém ainda acesso a Internet.

No que respeita ao rendimento econdémico familiar, sabe-se que 12 alunos receberam apoio
da Acao Social Escolar (ASE), sendo que 5 alunos beneficiaram de escaldo A e 7 alunos de

escalao B.

Quanto ao grau de escolaridade dos Pais/Encarregados de Educacdo, sdo desconhecidos
os dados de 32% dos pais, sendo que 30% apresentam formacao ao nivel do 3.° Ciclo do
Ensino Basico, 18% ao nivel do Ensino Secundario, 10% possui formacdo no Ensino
Superior, 9% no 2° Ciclo do Ensino Basico e apenas 1% concluiu o 1° Ciclo do Ensino

Basico. E de referir ainda que 11 pais encontravam-se em situacéo de desemprego.

Constituida inicialmente por 28 alunos (14 rapazes e 12 raparigas), 0 seu numero foi
diminuindo ao longo do ano. Mudancas de turma, anulacbes de matricula e exclusdo por
faltas sdo as razbes para que no momento da implementacdo do Projeto Pedagdgico da
Pratica de Ensino Supervisionada, apenas 22 alunos frequentassem a disciplina, dos quais,

13 rapazes e 9 raparigas.

Apenas um aluno foi abrangido pelas medidas educativas constantes no decreto-lei
n°3/2008, apresentando Necessidades Educativas Especiais. Como tal, decorrente da sua
problematica, limitacbes graves nas funcdes mentais especificas, ao nivel da linguagem,
assim como limitacbes moderadas nas fungdes cognitivas de nivel superior e memoria, foi

elaborado um Programa Educativo Individual (PEI), beneficiando na disciplina de Desenho e
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Comunicacao Visual de Apoio Pedagdgico Personalizado e Adequacfes no Processo de

Avaliacdo. Desta forma, o aluno disp6s de mais tempo para a realizacao das tarefas.

2.6 ldentificacdo da problematica

A importancia da analise prévia do contexto educativo para adaptacdo da acéo educativa de
acordo com as expectativas do seu publico-alvo e a sua consequente motivacao, foi o

primeiro passo para desenhar a unidade didatica de projeto a implementar.

A par dos paradigmas da Educagé&o e do Ensino Artistico, e fruto da experiéncia docente no
ensino das artes visuais nos diferentes ciclos de ensino, basico (1.2, 2.° e 3.° ciclos) e
secundario, uma questdo permanece transversal para 0 sucesso do processo ensino-

aprendizagem — A Motivacgdao.

Assim, parece pertinente apresentar conceitos e elagdes, de um estudo realizado por Diniz

(2012), in O Lado Social da Arte Como Forma de Motivagao.

Perante esta problematica, foi imprescindivel a pesquisa sobre o conceito classico de
motivacao e a sua influéncia direta na aprendizagem. Tendo em conta o contexto do ensino
artistico, referem-se também estudos que pretendem estabelecer a ligacdo entre os dois

conceitos — motivagao e arte — tentando perceber de que forma um pode influenciar o outro.

Dada a intencdo de intervencao artistica na comunidade, foi também essencial, ainda que
de forma breve, conhecer alguns aspetos comuns aos projetos de desenvolvimento

comunitario.

Assim, a questdo que se colocava era: Que tipo de tarefas conceber de modo a motivar os

alunos para a literacia artistica?

Ora, vulgarmente se questiona o contributo da atividade e da formacéo artistica para a vida
quotidiana. Contudo, essa questdo apenas perdura na mente de iliteratos, que a arte
associam a ideia erronea de “obra de arte” como elemento concetual, meramente
contemplativo, estatico e subjetivo, existente nas paredes do museu. Ignoram, no entanto,
as diversas formas de manifestacao artistica, como producdes ativas e interventivas na
sociedade e no mundo em que vivem, ja que desconhecem o0 seu papel enquanto meios de

expressao, comunicacao e reproducao de ideias e pensamentos.

O reconhecimento da importancia da literacia artistica estda na base da organizacéo

curricular do ensino artistico portugués.
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Assim, segundo o Curriculo Nacional do Ensino Basico - Competéncias Essenciais (2001):

“A vivéncia artistica influencia o modo como se aprende, como se comunica
e como se interpretam os significados do quotidiano. Desta forma, contribui
para o desenvolvimento de diferentes competéncias e reflete-se no modo

como se pensa, No que se pensa e no que se produz com o pensamento.”

Muitas vezes, mesmo para 0s alunos, que por op¢ao prépria, iniciam um novo ciclo do
processo de aprendizagem artistica, nomeadamente no campo das artes visuais, € dificil
compreender a validade das producdes que lhes sdo propostas, sem que Ihes seja conferido

um objetivo concreto ou uma utilidade.

Atribuir finalidade a obra artistica é ganhar um significado e, através dele, o valor, quer

simbdlico, quer material.

Ainda que um dos objetivos da literacia artistica seja a agilizacdo do pensamento criativo
enquanto meio para a resolucao de problemas praticos da vida quotidiana, através do
desenvolvimento das capacidades artisticas (visuais, graficas, manuais e técnicas), perante
alguma falta de interesse e motivagéo diagnosticada, seria mais facil chegar a certos alunos,

se a experiéncia de aprendizagem proposta fosse apropriada de um fim especifico.

Sendo que “as artes permitem participar em desafios coletivos e individuais que contribuem
para a construgado da identidade pessoal e social (...)",(Curriculo Nacional do Ensino Basico
- Competéncias Essenciais, 2001, p. 149), o caminho eleito foi motiva-los para a arte através

do seu envolvimento comunitario.

Desta feita, a segunda questdo que emergiu foi: de que forma a producao artistica se pode

assumir como um meio de intervengdo comunitaria?

De forma a rentabilizar as potencialidades de trabalho coletivo do grupo/turma e a atribuir
um objetivo e uma finalidade as producdes artisticas individuais dos alunos, rapidamente
emergiu a vontade de aliar a aprendizagem a um projeto de colaboracdo com uma entidade,
instituicdo ou comunidade externa. Assim, atraveés da introducdo de um interveniente
exterior, pretendeu-se ainda evocar a responsabilizacdo dos alunos pelos seus trabalhos,
apelando ao seu empenho, na medida em que deles dependeria 0 sucesso de um projeto
gue envolveria terceiros, cujo objetivo Ultimo seria intervir, para, de alguma forma, contribuir

para o trabalho ou a melhoria das condi¢cbes dos parceiros escolhidos.
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A oportunidade de parceria/colaboracdo surgiu a partir de um convite feito pela Camara
Municipal de Almada as escolas do concelho, para intervir hum muro degradado e

vandalizado, localizado no Parque Urbano da Costa de Caparica.

2.7 Projetos de Trabalho Colaborativo e Intervencédo na Comunidade

Segundo Ander-Egg (2000), citado por Alves e Antunes (2009), a intervencdo comunitaria

pressupde procura e intencionalidade de gerar processos de participagéo de pessoas.

De uma forma geral, estes projetos procuram estimular a iniciativa, contribuindo ativamente

para uma melhoria significativa da sua qualidade de vida.

E fundamental para o desenho do projeto a definicéo prévia dos objetivos. Quando se trata
de uma intervencdo comunitaria, estdo envolvidos no processo varios intervenientes. Nesta

perspetiva, devem ser tracados os objetivos para cada um.

No caso do projeto de intervencdo “Pintura Mural” procurou-se promover a ligagdo com a
comunidade, por meio da insercdo e contato entre os alunos do ensino profissional com

estruturas de poder local, através da implementacéao e divulgacéo do seu trabalho artistico.

Ja no que se refere aos objetivos tracados para o grupo/turma, passaram por dar a
conhecer o contexto fisico e cultural do local a intervir, fomentar o desenvolvimento das
capacidades de expressao gréafica e intelectuais dos jovens, promover de forma ludica e
educativa o desenvolvimento pessoal e comunitério, estimular o espirito de grupo, o trabalho
cooperativo e a tolerancia que lhe esta inerente, educando para uma cidadania mais

consciente e contribuindo de forma interventiva na vida da cidade.

Por dltimo, os objetivos da Camara Municipal de Almada visaram estabelecer a ligagéo entre
a cultura e a educacédo, envolvendo a populacdo estudantil na intervencao artistica de
recuperacdo de estruturas urbanas, vandalizadas e degradadas. Consciencializando,

simultaneamente, para a preservacao e valorizacdo do patrimonio cultural e edificado.
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2.8 Aprendizagem Cooperativa

Segundo Allan, S. e Tomlinson, C. (2000) em Liderar Projectos de Diferenciacdo
Pedagodgica,

“As estratégias pedagogicas sdo as ferramentas da arte do professor. Tal
como todas as ferramentas, podem ser usadas de forma inteligente ou
desajeitada, adequada ou inadequadamente. Cabe a pessoa que as usa
determinar o seu valor. Nenhuma estratégia pedagégica conseguira
compensar um professor a quem falta proficiéncia na sua area de saber,
gue ndo define claramente os objetivos da aprendizagem, que planifica
inadequadamente uma atividade e que ndo possui as competéncias de
lideranca e gestdo para gerir de forma eficaz o funcionamento da sala de

aula.”

No estudo anteriormente mencionado, as autoras apresentam no diagrama 2 os diferentes
aspetos a ter em conta para uma diferenciacdo pedagogica bem-sucedida. Sendo “o
objetivo de uma sala de aula, onde se diferenciam as praticas pedagdgicas que ai tém lugar,
0 crescimento maximo do aluno e o seu sucesso individual.” (Allan, S. e Tomlinson, C.,

2000). Logo, o sucesso e crescimento pessoal estao positivamente relacionados.

Tradicionalmente grande parte dos professores se limitam a centrar em si a estratégia
pedagogica, através de aulas expositivas. Contudo, a diferenciacdo pedagodgica permite
“estimular a criacdo de ambientes de trabalho capazes de suscitar o protagonismo e a
atividade dos alunos gque as integram”, e “promove uma relagao mais profunda e satisfatéria

entre os discentes e a disciplina.”(Allan, S. e Tomlinson, C., 2000)

Se cabe ao professor liderar os processos, tendo como objetivo Gltimo produzir uma
aprendizagem significativa, foi considerado no desenho do projeto da unidade didatica a
diferenciacdo pedagogica, na forma de aprendizagem cooperativa (pratica educativa nem

sempre utilizada na area do desenho e das artes visuais).
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E a resposta do professor as necessidades dos alunos orientada por principios gerais de
diferenciagdo como

L avaliacdo e
tarefgs escdolares erX|b|I|za(;ao na ajustamentos
iR organizagéo dos continuos

grupos de trabalho

Os professores podem diferenciar

de acordo com:

areceptividade 0s Interesses os perfis de
dos alunos do aluno aprendizagem

dos alunos

varlar_estrateglas, incentivar _ apresentar
- gerir grau de investigacso ou informac&o de
dificuldade da aplicacdo de forma :auditiva,

atividade, de forma conceitos em areas visual e
a permanecer de interesse. cinestética.

desafiante.

Diagrama 2 - Mapa conceptual sobre diferenciagdo das praticas educativas (adaptado de Allan, S. e Tomlinson,
C., 2000)

Na perspetiva das autoras, algumas diretrizes sdo conducentes para 0 sucesso das
aprendizagens. Apresentam-se assim, 0s principios enunciados e as respetivas medidas
incorporadas no planeamento das atividades implementadas, com destaque para as

seguintes:

- “flexibilizacdo do processo de intervencdo pedagodgica” — ao nivel do tempo, materiais,
metodologias, modos de agrupar e formas de avaliacdo. E essencial demonstrar clareza
sobre os objetivos da aprendizagem, de forma que os alunos compreendam todo o

processo.

- ‘“avaliacdo eficaz e continua das necessidades dos alunos” — consciéncia das

necessidades e interesses de aprendizagem dos alunos. As diferencas entre o0s
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aprendentes sdo esperadas, apreciadas e estudadas enquanto base para o planeamento

pedagdgico.

> A partir da observacéo dos desempenhos, dos interesses e dos resultados obtidos nas

unidades didaticas desenvolvidas antes da implementacdo do projeto da Préatica de Ensino
Supervisionada, foram tracados os perfis dos alunos, identificadas as principais dificuldades
e estipulados os novos objetivos de aprendizagem.

- “organizacéo flexivel do agrupamento dos alunos permite que estes acedam a uma ampla
variedade de oportunidades de aprendizagem e propostas de trabalho® — deve privilegiar-se
quer o trabalho com toda a turma, quer em pequenos grupos, quer o trabalho de caracter
individual. O professor deve assegurar que os alunos com diferentes niveis de recetividade
trabalham conjuntamente em situagfes que permitem realcar os seus pontos fortes. De igual
forma, os estudantes com interesses variados cooperam no sentido de completar uma tarefa

gue a todos suscita interesse.

>Tendo em conta que a implementacdo da unidade didatica de projeto de desenho e pintura

mural foi precedida de um trabalho de composicdo visual e sucedida pela execucdo da
pintura do muro, a globalidade do processo de aprendizagem contemplou 3 fases distintas:
a primeira de desenvolvimento individual; a segunda de desenvolvimento em pequeno grupo

e a terceira de desenvolvimento grupo/turma.

> O processo de escolha dos grupos de trabalho foi misto (professor/alunos).

Inicialmente liderado pela professora que elegeu um chefe por grupo, segundo as
capacidades técnicas e/ou de lideranca. De seguida, professora e alunos, propuseram a sua
integracdo nos diferentes grupos, de acordo com os seus perfis de aprendizagem,
interesses e desempenho nas tematicas previamente elaborados na fase anterior do

trabalho (composicéo visual).

- “Usar pares com conhecimento prévio suficiente para funcionarem como tutores numa

dada area de interesse comum”

> A escolha do chefe do grupo de trabalho, pretendeu garantir a cooperacao interna e a

gestao e distribuicdo de tarefas, segundo o perfil técnico de cada elemento e de acordo com

as diferentes atividades a desenvolver para a consecuc¢éo do trabalho.
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A aprendizagem cooperativa permitiu a automatizacdo e lideranca dos alunos na execucao
das tarefas, tornando a acdo educativa mais equilibrada e construida em parceria entre o

professor e os alunos.
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3. CONTEUDOS
3.1 Design

Histéria do Design
Arts & Crafts (Artes e Oficios) - William Morris e John Ruskin

Desde 0 século XV ao séc. XVII, as préticas econdémicas assentes no mercantilismo
introduzem na Europa um grande incremento comercial de produtos manufaturados.
Surgem entdo as Manufaturas Reais. Esse aumento de producdo gera a necessidade de
formacdo em Desenho dos seus artesaos/operarios, e com isto surgem escolas de Desenho
Industrial para apoiar os oficios. Algumas Academias de Arte passam a ministrar dois cursos
de Desenho, um para “artistas” e outro para “artesdos” (operarios nas manufaturas). Neste
cenario, é acentuada a rivalidade entre artistas e artesdos e entre artes e oficios. Entenda-
se que o prestigiante titulo de artista s6 era dado a quem se dedica ao ensino artistico

tradicional das belas-artes (pintura, escultura, arquitetura).

O séc. XIX ficou fortemente ligado a Revolucdo Industrial e descrito como a era da maquina,
da industria e do progresso. Estes factores terdo grandes repercussdes econdmicas, sociais
e sociolbgicas, nos paises europeus industrialmente mais desenvolvidos como a Inglaterra,

a Alemanha e a Franca.

Segundo Efland (1989), é também uma era de fortes contradicbes. Por um lado de
materialismo cientifico, de ateismo e ganancia, por outro, de despertar religioso e de
reformas sociais. Refere ainda que Schiller e Goethe identificam o progresso espiritual
humano com o progresso na arte. Contudo, a arte sofre uma vulgarizacdo do gosto marcado
pelas formas populares e pela massificacdo das manufaturas e do processo de producdo

industrial.

Entre o final do séc. XIX e o inicio do séc. XX, um pouco por toda a Europa, foram surgindo
movimentos artisticos que influenciaram o despoletar do Design (originario dos oficios). O
movimento Arts & Crafts, com origem na Inglaterra, emergiu como reacdo ao
desenvolvimento industrial, ao progresso tecnolégico e a crise de valores estéticos,
refletindo os ideais do roméntico John Ruskin (1819-1900) e liderado pelo socialista e
medievalista William Morris (1834-1896), que procuravam encontrar uma arte para a
indastria. (Penha, 2012) Fez frente aos avancos da industria, defendia o artesanato criativo

como alternativa a mecanizacao e a producdo em massa e pregava o fim da distin¢cdo entre
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0 artesdo e o artista. Pretendia imprimir em mdveis e objetos o traco do artesdo-artista, que

mais tarde seria conhecido como designer.

John Ruskin, muito ligado ao desenho, publica em 1857 a primeira edicdo de um livro de
didatica do Desenho para principiantes com o titulo The Elements of Drawing. Escrito no
método epistolar, dividido em trés cartas LETTER I._On First Practice; LETTER
II._Sketching from Nature; LETTER Ill._On Color and Composition. Apresenta o desenho
como um processo racional e defende por isso que a sua publicacéo seja direcionada para
um publico maior de 15/16 anos. Num primeiro estagio de iniciacdo assenta no método
(tradicionalmente académico) da observacdo e da copia, enquanto dominio da forma, e na
técnica da aguarela. Na segunda carta, baseia-se no dominio da cor e por ultimo apresenta
as nove regras da composi¢cdo. A tematica estd muito orientada para o desenho de
paisagens e de elementos naturais. Ainda hoje € uma das publicagdes de referéncia no que

respeita a construcdo de um curriculo de Desenho.

Segundo Rodrigues (1989), Morris procurava dignificar o trabalho artistico nos objetos
domésticos e diluir a diferenca e hierarquia entre artes e oficios. Contudo, opunha-se a
estandardizacdo produzida pela maquina que, para além da imposicdo de interesses

lucrativos, restringe cada vez mais o numero de criadores.

Morris, &vido defensor da producdo artesanal, respeitava a natureza dos materiais e 0
processo criativo, acreditava que os produtos deveriam ser produzidos a mao “pelo povo,
para o povo”. Inspirado pela arte medieval, foi um designer completo: concebia pecgas de
mobiliario, criava padrbes para tecidos e papel de parede e até se dedicava a producédo de
livros. (Penha, 2012)

Segundo Rodrigues (1989), através de uma grande atividade na criagdo e na producéo de
objetos praticos quotidianos, a “Arts & Crafts Exhibition Society”, pretendia acabar com a
distincdo ente artes maiores e artes menores. William Morris procurava uma “arte de todos
para todos”, estando assim em rutura com os preconceitos que dividem as elites de artistas
dos artesaos. Desenvolveu ainda outro tema que tera grande influéncia na Bauhaus: a obra

de arte como totalidade, expressa através da nogao de arquitetura.

“A arquitetura abarca todo o ambiente especifico que rodeia a vida humana;
(...) a arquitetura é o conjunto das modificagbes e alteragdes introduzidas
na superficie terrestre (...). Cada um de nés deve assumir a
responsabilidade da paisagem terrestre, com o seu proprio espirito e as

suas proprias maos na parte que lhe corresponde” (Morris, 1947)
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No gue respeita ao ensino artistico, nomeadamente na producao do design, o Arts & Crafts
acreditava que deveria ser estruturado em pequenas comunidades de artesdos-artistas, sob

a orientacdo de um ou mais mestres.

De acordo com Tomas Maldonado (2006), foi uma importante influéncia para o surgimento
posterior da Bauhaus. A Bauhaus desejou, assim, uma producéo de objetos feito por poucos
e adquirido por muitos, nos quais a assinatura do artesdo tem um valor simbdlico
fundamental. De forma ampla, a Bauhaus herda a reacdo gerada no movimento de Morris

contra a produtividade andnima dos objetos da revolug&o industrial.

Este movimento durou relativamente pouco tempo, mas influenciou outros movimentos,
nomeadamente o francés - Art Nouveau e o alem&o Jugendstil. E considerado como uma

das raizes do modernismo no design gréfico, design industrial e arquitetura.

Bauhaus

Considerando que o projeto implementado teve lugar numa turma do Curso Profissional
Técnico de Design Gréfico, cuja organizacdo curricular apresenta uma forte componente
técnico-pratica, parece pertinente a referéncia a uma escola que em muito se assemelha
aos moldes atuais e no inicio do século XX, revolucionou o ensino das artes, contribuindo

para a divulgagéo e democratizacdo do design.

Assim, se apresentam 0s seus principios gerais orientadores e funcionamentos didaticos ao

longo das diferentes fases da sua existéncia.

Bauhaus de Weimar (1919-1923) - Walter Gropius
- contexto, filosofia e principios gerais

Com o final da Primeira Guerra Mundial, decorrente de um contexto de proliferacdo
industrial, fundada por Walter Gropius em 1919, surge uma nova Escola de Arte e Design

em Weimar - a Bauhaus.

Resultado da unificacdo de duas escolas de arte, instalou-se nos dois edificios projetados
por Van de Velde que serviam a academia. No mais antigo, de 1904, situaram-se as oficinas

€ no maior, de 1914, de arquitetura estilo “Arte Nova”, os restantes espacos.
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Esta escola rompeu com os anteriores modelos académicos de ensino artistico e extravasou
0 quadro institucional de uma escola, para se tornar num movimento cultural e artistico com

incidéncia na Alemanha, vindo a irradiar internacionalmente. (Rodrigues, 1989)

Foi uma nova experiéncia pedagoégica no dominio da transdisciplinaridade, do artesanato ao
design, as artes, a arquitetura e ao urbanismo. Esta inovacdo deveu-se a um conjunto de
professores que, muito embora com formacdes diversas, conseguiram a unido em torno de

objetivos pedagdgicos comuns. (Rodrigues, 1989)

Entre 1919 e 1923, a escola apresentou uma tipologia especifica nos programas, nos
projetos, nos docentes e na producgéo didatica, marcada por uma concec¢ao romantica que
confunde o papel do artista e do artes&o®. No seu manifesto, Gropius explicita a estratégia
geral da escola: “Arquitetos, escultores, pintores, todos temos de voltar ao artesanato pois,
de facto, ndo existe uma “arte profissional”: ndo existe diferenca essencial entre o artista e o

artesao.”

Decorrente da vivéncia pds-guerra, em que a maguina e a tecnologia contribuem para a
expansao da economia industrial, Gropius propunha assim uma “associagao entre o artista e
a producao industrial”. O interesse dominante era a producdo e a promoc¢ao da renovagao
estética dos objetos em série. Ligado aos sectores mais industriais, era defensor da
producdo em massa e consequente estandardizagdo. Como tal, interessava uma

criatividade capaz de se adaptar a funcao de reproducéo.

Importa referir que, Walter Gropius, arquiteto e designer, fazia parte da Deutsher Werkbund,

movimento que marcara uma tendéncia para a nova estética industrial’.

Assim, influenciado pelo forte ambiente espiritual, natural do pés-guerra, e sendo o corpo
docente interdisciplinar e oriundo de diferentes movimentos, filosofias e contributos,
reunidos por uma causa comum, a Bauhaus no seu primeiro periodo “roméntico e
universalista” deve ser entendida como a conjugagdo de varias correntes que se
reagrupavam e se exprimiam no interior da escola, onde se incentivava e promovia o

convivio. (Rodrigues, 1989)

6 Heranca da filosofia de William Morris e do movimento Arts & Crafts.

" Neste movimento havia diferentes pontos de vista no que respeita & producdo manual artesd e a
reproducdo mecéanica. Enquanto alguns a distinguiam, outros defendiam que uma deveria ser a
consequéncia natural da outra.
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- principios orientadores

“A Bauhaus propde-se agrupar todas as formas de trabalho criativo, reunificar todas as
disciplinas de arte aplicada — escultura, pintura, artesanato e oficios — como componentes

inseparaveis de uma nova arquitetura.” (Wingler, 1962)

Para Gropius (1919), os alunos saberdo projetar “edificios harmoniosos na complexidade
dos seus componentes: estrutura, acabamento, decoracdo e implantagdo”, dando

“prioridade a criatividade, a liberdade individual, mas severa disciplina de estudo”.

O campo de formacdo curricular assenta essencialmente em arquitetura — pintura —

escultura. Contudo, o trabalho de atelier abarca diversas atividades.
- programa

- Preparacéo cientifica — historia da arte; desenvolvimento da técnica; fisica e quimica;

ciéncia dos materiais; anatomia; contabilidade.

- Atividades em atelier — escultura; escultura em madeira; ceramica; modelagem em gesso;
trabalho do metal; mosaico; esmalte; agua-forte; litografia; tecelagem; desenho construtivo e

descritivo; projeto de exteriores, de jardins, de mdveis e objetos de uso.

“a criagdo da Bauhaus trazia uma revolugéo do ensino da arte que se devia
transformar no principio de uma revolugdo ainda maior, revolugdo ao
mesmo tempo estética e politica, permitindo recriar todo o “environment”
humano, desde os utensilios de cozinha até ao alojamento, do edificio a
cidade inteira.” (Ragon, 1972)

- funcionamento didéatico

O corpo docente era constituido por: Lyonel Feininger, Johannes Itten, Gerhard Marcks,

Georg Muche, OskarSchlemmer, Paul Klee, Wassily Kandisnky e Lazlo Moholy-Nagy.

Descrita por Rodrigues (1989), a estratégia pedagogica introduzida por Johannes Itten®
defendia atividades criativas sem preocupacéo de cépias ou receitas usuais, procurava uma
investigacdo experimental vivenciada gracas a uma metodologia intuitiva. Propunha
exercicios, totalmente inovadores nos meios institucionais do ensino artistico e com elevado
valor didatico. Articulava a formacédo experimental para a criatividade espontdnea com o
estudo dos antigos, mostrando assim a importancia da ligacdo entre a espontaneidade e a

aquisicao cultural e artistica. Pretendia que o aluno se libertasse do pormenor em favor do

® Realizou importantes estudos sobre a cor e descobriu diferentes possibilidades de combinacdes e
harmonias.
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carater expressivo e permitia a eclosdo do poder criador do eu de cada individuo. D&
prioridade ao processo metodologico, a investigacao artistica, mais do que a obra acabada e
a qualidade do seu resultado final. Estabelecia uma ligacdo da teoria e da préatica no
dominio dos materiais e das técnicas artesanais nos ateliers. Cada atelier funcionava com
dois mestres: um artista e um artesdo. A espontaneidade procurava alicergar-se numa

experiéncia profissional do artesanato.

A pedagogia de Paul Klee assentou na pratica da “investigacdo do espiritual na arte”
(Huyghe, 1970), para a qual manifesta a necessidade de uma nova atitude artistica com
base na experiéncia interior que elimine ou ultrapasse 0 analitico e o0 estatico. A arte esta
para além do observavel, est4 na relacdo sensivel e global do artista com o seu objeto
artistico. A subtileza da sua arte e o seu sentido global souberam apreender e definir o
espirito da Bauhaus de Weimar. (Rodrigues 1989)

Lyonel Feininger ndo fez parte do plano de formacédo didatica, mas foi o animador

responsavel da tipografia.

Gerhard Marks foi responsavel pela direcdo artistica de ceramica, cujo atelier funcionava

também com a colaboracdo de um mestre.

Oskar Schlemmer, com uma estratégia mecanicista filoséfico-artistica, tornou a sua
intervencdo na Bauhaus a charneira entre expressionistas e funcionalistas. Foi responsavel
pelo desenho e pela escultura. Posteriormente tornou-se diretor do setor teatral, no qual
desenvolveu um trabalho de relagé@o entre a Figura e o Espago. Com vocagéo para a danga,
tornou-se bailarino e, ainda na Bauhaus, concebeu o “Ballet Triadico”. Nas suas aulas
mantinha o clima experimental e de investigacdo com um forte cunho funcionalista e

construtivista.

George Muche dirigiu a seccdo de tecidos. Mais tarde, incorporando as inovagoes

construtivas, revelou-se um inovador no dominio da arquitetura.

Wassily Kandinsky dirigiu a seccdo de pintura mural. Pintor na sua fase construtivista,
propunha uma busca analitica da componente estrutural de conjunto num desenho de
multiplos objetos. Realizou uma importante pesquisa, relacionando as cores e as formas, na
qual conclui a relacdo entre o espiritual e a arte, demonstrando a reciprocidade entre forma
e cor. Desenvolveu um programa de estudo das propriedades fisico-quimicas da cor, tal
como das suas caracteristicas psicoldgicas e da sua incidéncia nas forcas criativas.

No seu ensino, desenvolveu trabalhos tedricos e préticos, trabalhou a teoria de forma viva,

cuja aproximacao era feita com alguma rigidez e visdo analitica. Essas suas capacidades,
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marcadas por uma dupla qualidade, sensivel/instrutiva e logico/intelectualista, imprimiram

um modo especial a sua pratica docente.

Bauhaus de Dessau (1925-32) - Walter Gropius, Hannes Meyer, Mies van der Rohe
- estratégia pedagdégica - Walter Gropius

A Bauhaus transfere-se para Dessau® em 1925, onde encontrou um clima de compreens&o
politica da sua vocagdo progressista, sendo também a proximidade geografica de Berlim

uma vantagem para a sua expansao internacional.

Esta mudanca fisica veio acompanhada de uma nova estratégia pedagogica orientada para
o “Trabalho experimental pratico no campo da construgdo e decoragdo, com o
desenvolvimento de modelos estandardizados para a industria e o artesanato” (Wingler,
1962).

Embora a premissa inicial de atuacao “desde o utensilio doméstico a casa de habitacao” se
mantenha, a verdade é que a Bauhaus adota um rumo mais tecnicista e quantitativista, em
que a criatividade esponténea é agora posta para segundo plano e se privilegia a teoria da
projec@o e construcdo, o desenho técnico e a producdo de modelos. Caminhou-se assim,

para um processo de especializagdo no qual perdeu alguma da sua poética inicial.

Assumida a estandardizacao, os modelos artesanais unitarios (do passado) ddo lugar ao
gque hoje se chamam de protétipos de design e que na altura defendiam ser o “artesanato do
futuro”. Assim, a Bauhaus pretende dar o seu contributo para a democratizagao de objetos
artisticos e funcionais, prontos para serem replicados em série, por meios industriais,
produzidos em grandes quantidades e vendidos a baixo preco — modelo social e produtivo

do capitalismo, dirigido para a sociedade de consumo.

- funcionamento didatico - Walter Gropius

Nesta fase, trés sdo as Figuras docentes que se destacam no processo didatico: Walter

Gropius, Moholy-Nagy e Kandinsnky.

Moholy-Nagy assumiu um importante papel na nova e determinante etapa do design, em
particular no que respeita as artes gréficas, muito gracas a sua forma de encarar a

comunicacao, que assenta na filosofia estética da “clareza, concisao, precisdo”. Assim, o

® A cidade de 70000 habitantes tornara-se um importante centro industrial e, como tal, de forte
concentragao operaria.
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7

ensino espontaneista de Itten é substituido pela nova concecdo tecnicista. Materiais,
técnicas e formas vao adaptar-se cada vez mais a producdo em série, a0 mesmo tempo que
se vai impondo uma estética em que a depuracdo da decoracdo, a organiza¢cdo mecanica e
0os modelos cinéticos aparecem como nhovos signos de novos horizontes culturais.
(Rodrigues, 1989)

Wassily Kandinsky, neste periodo, especifica o seu papel docente na escola e sistematiza o
ensino do desenho analitico™®. Prope uma formacao ao nivel da percecéo que oscile entre
a analise globalizante e a extremamente analitica. Assim, a didatica assentou
simultaneamente “num estudo sistematico e concreto, praticado a partir do interior, dos
elementos: cor, formas, planos e suas relacdes, e em referéncias a conotacdes psicoldgicas,
biolégicas, simbdlicas, literarias, fisiolégicas” e paralelamente num estudo de grande
sintese, no qual, "através de debates, alunos e mestres descobriam a profunda unidade das
diferentes artes e a unidade dessas artes com a natureza”. (In Cursos de la Bauhaus —
Wassily Kandinsky, 1983)

- estratégia pedagégica - Hannes Meyer

Dada a formacao social alema em 1928, a produgdo em pequena série ndo interessava aos
ideais da escola e a producdo em massa era impossivel. Assim, gera-se um conflito entre os
pressupostos iniciais de Gropius e 0 rumo gue 0 contexto politico-social fez com que a
escola tomasse. E neste cenario que Gropius se afasta da Bauhaus e Hannes Meyer |he
sucede de 1928 a 1930. Herdeiro de experiéncias corporativistas na area da arquitetura,
Meyer impde, neste novo periodo da escola, a radicalizacdo social do funcionalismo

produtivista.

A nova estratégia pedagogica de Meyer pretende enquadrar-se na estrutura produtiva da
sociedade e orienta a escola para um hiperfuncionalismo tecnicista, em que a arquitetura e a
projecdo arquiteténica sdo agora 0 unico momento de sintese de qualquer “experiéncia
artistica”. Rejeita os problemas formais e enaltece a fungdo imediata e a utilidade do

produto.

Muito criticada, a escola de Meyer substitui a arte e a estética pela ciéncia e pela técnica.

1% Note-se que o curso de desenho da Bauhaus é uma educacéo da percecdo. Aprende-se a observar
e arepresentar ndo as aparéncias exteriores, mas 0s seus elementos construtivos.
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- estratégia pedagdgica - Mies van der Rohe

A crise social de 1929 na Alemanha, entre sociais-democratas e comunistas, gerou
instabilidade, crise e criticas no interior da escola. A finalidade do ensino analitico-abstrato
de Kandinsky e Albers é contestada pela ala mais radical de alunos. Meyer é acusado de

promover atividades culturais, mas com objetivos politicos e demite-se da dire¢do da escola.
Mies van der Rohe sucede a Meyer na dire¢do da Bauhaus entre 1930 a 1933.

Conhecido por ser um arquiteto politicamente conservador, de grande competéncia técnica

e particular sensibilidade estética, enquadra-se num funcionalismo formalista.

A nova estratégia pedagdgica perpetua o tecnicismo, mas introduz o conceito de qualidade

absoluta, no qual ndo importa “o qué” sera produzido, mas “como”.

Rodrigues (1989) descreve que Mies van der Rohe, diante de um contexto politico de crise,
vai dotar a Bauhaus com estruturas rigidas, fazendo apelo a disciplina de trabalho e

impondo uma preocupacao técnica e formal afirmada.

O programa dos cursos foi alterado. A atividade produtiva foi restringida, os ateliers
reorganizados de modo a colocarem-se ao servico da arquitetura e 0s projetos propostos
incidiram sobre casas unifamiliares. A Bauhaus assume-se agora como uma Escola de

Arquitetura.

Bauhaus de Berlim (1932-33) - Mies van der Rohe
- estratégia pedagodgica

O clima social estava cada vez mais marcado pelo avanco da direita e a subvencéo
municipal diminuida para metade, quando em 1932 a cidade de Dessau rescinde 0s
contratos com a escola. Gragcas ao financiamento privado, oriundo dos contratos de

producdo, em 1932, a Bauhaus é transferida para Berlim.

Ainda sob direcdo de Mies Van der Rohe, contava com um corpo docente fixo e espelhava
agora a rigidez autoritaria da atividade didatica, o clima de tensdo e imagem de severidade

gue se desejava impor no novo instituto privado.

A situacdo politica na Alemanha agrava-se e a Bauhaus é invadida pela policia. Em
consequéncia desse facto, o diretor e restante corpo docente decidem pela sua dissolucéo
(Rodrigues, 1989).
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Em suma, a queda do grande projeto de escola desenhada por Gropius justifica-se no
pressuposto social que previa a mudanca estrutural da sociedade capitalista alema e
pressupunha que a sociedade comunista se realizaria num futuro imediato. De certa forma,
assente numa base “utépica” em relagao ao meio sociopolitico que veio a concretizar-se na
Alemanha.

Com o fim da Bauhaus em Berlim (1933) e com o inicio da Segunda Guerra Mundial (1939),
varios professores emigraram para os Estados Unidos da América e levaram consigo 0s
ideais do ensino das artes, do design industrial, da arquitetura, e dos ateliers de oficios da
Bauhaus: Moholy-Nagy foi para Chicago onde fundou a New Bauhaus, que mais tarde se
tornou no Instituto do Design; Walter Gropius tornou-se diretor do curso de arquitetura da
Universidade de Harvard; Mies van der Rohe foi diretor do Armour Institute of Technology de
Chicago, mais tarde o Institute of Technology de lllinois; Josef Albers tornou-se diretor do
Departamento de Design na Universidade de Yale; Herbert Bayer foi professor no Aspen
Institute no Colorado e consultor na empresa Walter Thompson (Penha, 2012).

3.2 Teorias da Percecédo da Forma e da Cor

Percecéo

Tal como apresentado no ponto 1.1 deste estudo, segundo Piaget, o processo de percecdo
esta relacionado a estruturas figurativas, e estas, constantemente subordinadas as

estruturas operativas.

A percec¢do € um sistema complexo que envolve conhecimentos sobre o olho e a visdo, mas

sobretudo sobre o processamento e a organizagéo da informacao visual.

Se dois pontos de luz separados e intermitentes transmitem a ideia de movimento, é
resultado de um processo de percecao que acontece ao nivel do cortex cerebral e ndo da
retina ocular. Isso explica como padrdes estaticos de luz e sombra podem produzir a iluséo

de uma imagem em movimento.

z

O nome que se da a um objeto € um conceito que corresponde a um conjunto de
caracteristicas desse objeto, a que se pode chamar de gramatica da estrutura. No que
respeita a técnica do desenho, essa gramatica da estrutura traduz-se em parametros como

simetria, estabilidade, forma, cor, dimensédo e volume.
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A forma como a realidade € percecionada tende a ser subjetiva, uma vez que os sentidos de
tacto e visdo frequentemente transmitem sinais inconsistentes. A configuracdo geométrica
aparente de uma estrutura tridimensional, ou seja, a sua percecdo, varia com a cor.
Tendencionalmente separam-se os conceitos de forma e cor, como se fossem entidades
diferentes. Contudo, todas as formas sdo observadas a partir das suas superficies. Logo, o
resultado do que é observado passa pela luz que nela incide e consequentemente pela cor e
textura. Conclui-se entdo que a percecdo de um objeto no espaco tridimensional depende
das propriedades das superficies (luz, cor e textura).

Outro conceito a ter em consideracdo no que respeita & perce¢do dos objetos, emerge da

luz e da cor - a sombra.
Swirnoff, Lois (1989) em Dimensional Color, cita Goethe,

“(...) the eye sees no form, in as much as light, shade, and color constitute
that which to our vision distinguishes object from object, and the parts of
objects from one another. From these three, light, shade, and color, we

construct the visual world...!”

Como parte do processo de organizagdo visual, também o brilho (componente da cor)

interage na superficie, no volume e no espaco, influenciando a percecéo.

Estudos experimentais que relacionam cor e espaco, mostram que a cor pode influenciar a
percecdo angular, volumétrica ou da distancia. “Angular forms become more distinct or
conversely, softer, when colored. Complex assemblages or volumes can be altered to

appear simpler (...) by the play of color on their surfaces.” Swirnoff (1989)

No que respeita a percecao angular, fora do campo visual, a condicdo de percecdo de um
angulo ou dos contornos da superficie consiste numa transicdo. Ja no campo visual, pode

ser resultado de um contraste ou variagédo luminica.
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Forma e Cor

A partir dos estudos de Swirnoff (1989), enumeram-se algumas premissas sobre a cor, a
percecéo e representacdo da forma.

Tal como jé foi referido em pontos anteriores, a teoria da cor esta integrada e indissociavel
da teoria da forma.

A teoria Gestalt preconiza que as propriedades de tamanho, forma, cor e localizacdo devem
ser consideradas como diferentes aspetos de um mesmo processo de organizagdo. O
conceito de localizag&do surge na forma como um objeto se relaciona com o espago que Ihe

serve de referéncia.

Quando o olho vé uma forma cubica, inevitavelmente, no desenho que a representa, vé
também a tridimensionalidade e ndo 12 linhas num plano. Neste caso, a 3.2 dimensao é a

forma mais simples e intuitiva de percec¢éo da figura.

Elementos de representacdo da forma

Os elementos fundamentais, a partir dos quais se constréi todo o alfabeto do desenho sdo o

Ponto, a Linha e a Mancha.

Contudo, é a conjugacéo gréafica desses 3 elementos base, que é possivel representar a

caracterizacao dos atributos da forma.
Gradacéo, Textura e Cor

O conceito de gradacéo é utilizado para dar unidade ou organizar a informacdo no campo
visual, podendo transmitir a ideia de distdncia ou profundidade. Pode caracterizar
visualmente atributos de densidade, estrutura, luminosidade (do claro para o escuro) ou
textura (do fino para o espesso). A variacdo uniforme de escala pode ser traduzida por uma

gradacédo. A sua inexisténcia pode produzir a leitura de uma distancia indeterminada.

“A surface, an element of two dimensions, can be defined by consistency of
its perceived microstructure or texture. Diminishing size and scale of natural
forms, particularly those found in a patterned or textured environment, or
devices such as dots, lines, or squares, will show three dimensions; the
same surface, consistently reduced in size in diminishing distance, will

create the effect of distance.” (Swirnoff, 1989)

No gue respeita a representacdo de um ambiente, a diminuicdo do detalhe da textura é lida

como diminuicdo da percecdo da superficie. De modo semelhante, também a variacdo da
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densidade da textura influencia a percec¢ao do contorno da forma. Uma abrupta diferenca na
densidade da textura provoca uma linha no campo visual ou um contorno do espa¢o. Um
vértice ou um contorno correspondem a linhas no campo visual, mas contribuem

distintamente na percecéo visual da profundidade na realidade.

JA& o0s contrastes cromaticos contribuem para a definicAo do contorno, favorecendo a
distincdo entre forma-fundo. Enquanto umas segregam, outras aproximam. Contrastes de
cores como o amarelo e o vermelho apresentam limites distintos, enquanto verde e azul,
guando justapostos, suavizam os contornos e dificultam a definicdo da forma relativamente

ao fundo.

A cor influencia também a percec¢éo espacial, fazendo variar a percegéo da area ou do peso.
Alguns estudos demonstram que espacos com cores ou luzes coloridas interferem no
julgamento das dimensfes. Resultados de experiéncias com vermelho, verde e azul,
indicam que a cor azul, sugere um aumento da area. Quanto ao peso, uma caixa vermelha

parece mais pesada que uma caixa verde.

Funcdo Metaforica - Simbologia da Cor

A par dos atributos formais da cor no que concerne ao desenho, a cor esta intimamente
associada a alguns elementos da natureza, assim como a espagos e formas. A variacdo
cromatica pode aproximar ou afastar a forma do fundo. Por analogia, pode unir ou integrar o
campo visual. De igual forma, as cores associam-se significados, expressividades ou
simbologias, assumindo uma funcdo metaférica. Contudo, a metéfora visual depende da

l6gica visual.

Este aspeto simbdlico assumira especial relevo no desenvolvimento da Unidade de Projeto

implementada na Pratica de Ensino Supervisionada.
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3.3 Geometria

De acordo com Carrilho (2010) “A Geometria Descritiva é uma ciéncia, a ciéncia da
representacdo do espaco tridimensional sobre superficies bidimensionais”, onde a
representacdo € uma linguagem especifica — quer do real, quer de objetos imaginados —
uma linguagem, formalmente sofisticada, de descricdo do mundo, enquanto sistema

coerente de localizacéo de objetos.

Se hoje a Geometria Descritiva aparece enquanto disciplina autbnoma e separada do
curriculo de Desenho no ensino secundario, em outros tempos, uma Unica disciplina de

Desenho englobava as diferentes linguagens e finalidades do mesmo.

E com esse entendimento global sobre o desenho, onde se desenvolvem as suas diferentes
vertentes, enquanto linguagem de representacao do real ou do imaginado, sensivel, criativo
ou técnico, que se pretende dotar os alunos de ferramentas gréficas, que os facam capazes

de comunicar de forma visual.

Os contetdos geométricos desenvolvidos no Projeto Pedagdgico implementado, incidiram

na Axonometria Isométrica Convencionada.

Como tal, considera-se pertinente apresentar uma breve contextualizacdo historica deste
conteudo programatico, passando pela sua etimologia, aparecimento histérico-geografico
desde a Europa ao Oriente e pela enumeracdo do sistema axonométrico eleito como

representacdo em diferentes areas do conhecimento.

Contextualizacédo histérica do Sistema de Representacdo Axonomeétrico

Pretende-se apesentar uma breve evolucdo histérica do sistemas axonométricos de

representacao.

Etimologia

Segundo Mateus, Luis (2004), o termo Axonometria apareceu pela primeira vez em 1852 na

obra “Lehrbuch der axonometrischen Projetkionslehre” com os autores L. e H. Meyer.

Etimologicamente, este vocabulo deriva de dois termos gregos, a&ov (axdn), que significa

eixo, e, 7o petpv (Metron), que significa medida.
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Contudo, a palavra axén utilizada no plural (axones) designa, também, as leis dadas por
Sdélon3 aos Atenienses, porque eram gravadas em prismas giratérios. O facto de serem

gravadas em prismas giratorios permitia que fossem lidas de todos os lados.

Assim se compreende que o sistema axonomeétrico pretenda a representacdo das varias

faces de um sdlido geométrico como se o0 vissemos em revolugdo em torno de um eixo.

Desta forma, “a construcao de qualquer axonometria comecgara com a escolha do referencial

e sua representacdo.” (Mateus, L., 2004)

Da Europa ao Oriente

N&o obstante a sua origem etimoldgica grega, este tipo de representacdo existiu um pouco
por todo o lado e muito antes de 1852.

Ja no séc. IV a.C., podem-se encontrar registos da representacdo de um frontdo num
fragmento de cer@mica; nos frescos de Pompeia ou decorando o interior de casas; nas
pinturas medievais de Giotto di Bondone (1266-1337), misturada com a perspetiva, ou de
Pietro Ambrogio Lorenzetti (1280-1384).

Se “na tradigao pictorica ocidental esta presente um preconceito 6tico da visao” (Mateus, L.,
2004), com recurso as regras geométricas da perspetiva, 0 mesmo ja ndo se verifica na

historia da representacgéo sino-japonesa.

Desde cedo muito desenvolvida em A&lgebra, adotou a representagdo axonomeétrica,

praticamente inalterada até ao séc. XIX.

Encontram-se registos de axonometria cavaleira em desenhos de encaixes de pecas de
madeira no Tratado de Arquitetura de Le Ying Tsao Fa Shih, datado de 1097. Contudo, € na
pintura onde se encontra 0 maior numero de exemplos desde o séc. XIV., tanto na China,

como no Japéo.

Axonometria eleita como sistema de representacao em diferentes areas

O sistema de representacédo axonométrico tem sido utilizado ao longo dos tempos por varias
areas do conhecimento: Arquitetura Civil, a Arquitetura Militar, a Matematica (Geometria), 0

desenho de maquinas, o Design ou mesmo a Medicina.

Na Arquitetura Civil do séc. XV, “os textos de referéncia sobre a arquitetura sdo de Vitruvio,

Alberti, e de Rafael.” (Mateus, L., 2004). Se para Vitravio os desenhos arquiteténicos sédo a
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planta, o alcado e a vista perspética, para Alberti apenas a planta e o alcado séo fiaveis ao
arquiteto. A perspetiva introduz falsas aparéncias e é substituida por uma maquete. Rafael

introduz o corte como hovo elemento de compreenséo do projeto arquiteténico.

Os primeiros registos axonomeétricos (proto axonomeétricos) sdo encontrados em Leonardo
da Vinci (1452-1519), “em desenhos de perspetiva em que o ponto de fuga se afasta cada
vez mais do centro da folha de desenho, o observador “sobe” em relagao ao objeto e afasta-

se deste. O resultado s&o “quase” axonometrias cavaleiras.” (Mateus, L., 2004)

O emprego da axonometria encontrou alguma resisténcia na Arquitetura Civil pois néo

preserva a verdade geométrica dos edificios dada pelas plantas, corte e alcados.

Na Arquitetura Militar adotou-se um sistema grafico (que hoje se conhece como axonometria
militar dadas as suas origens) que permite eliminar da representagdo os angulos mortos e a
reducdo gréafica com a profundidade dados pela perspetiva. Para além disso, permite efetuar

calculos diretamente sobre os desenhos. (Mateus, L., 2004)

Na Matemética, Luca Pacioli (1445-1520), Durer, ou mesmo Gaspar Monge, ilustram os

principios através de desenhos em axonometria cavaleira.

Ja no séc. XIX, William Farish (1759-1837) publicou um trabalho intitulado On Isometrical
Perspective, cujo objetivo era disponibilizar aos operarios um meio grafico que lhes
permitisse compreender a montagem e desmontagem das maquinas nas fabricas. (...)

Posteriormente alguns autores prosseguiram com as suas ideias e objetivos.

No séc. XX, véarios sdo os autores ligados ao desenvolvimento da representacdo
axonomeétrica. Jan Krikke, o pintor Malevitch (1878-1935) ou o pintor suprematista russo El
Lissitzky (1890-1941), que defende a axonometria como modo de representar um Nnovo
espaco. Victor Consiglieri cita El Lissitzky “os artistas modernos ndo quiseram estar mais

defronte do objeto, mas nele.” In A Morfologia da Arquitetura.

O movimento moderno vem, também, fazer renascer a axonometria para a Arquitetura. As
formas paralelepipédicas, fazem com que este sistema de representagdo seja o suficiente

para a ilustrar.

Hoje em dia, o sistema axonomeétrico representa um recurso simples na linguagem
projectual, para ilustrar uma ideia na fase de concecdo de um objeto, uma sequéncia de

construcdo ou um pormenor construtivo, utilizado na Arquitetura como no Design.
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Com a sua introducdo no desenho computacional as axonometrias sao utilizadas em muitos
dominios, desde a Fisica, Matematica, Arquitetura, Engenharia, Design, Medicina, etc,

representando um poderoso instrumento de investigagao.

Axonometrias

Uma vez abordada a sua evolucdo histérica e campos de utilizacdo, sobre o sistema de
representacdo axonométrico, de forma muito breve, apresentam-se apenas alguns conceitos

fundamentais para o seu entendimento.
Conceitos (retirados do Manual de Educacéo Visual 7|8|9, 2012, Porto Editora)

= Sistemas de Representacdo — s&o 0 conjunto de principios que permitem representar
no plano, objetos tridimensionais, utilizando projecdes.

= Projecdo — é a imagem plana resultante da intersecdo de retas tangentes ou
secantes a um objeto no espago com um plano de projecéo.

= Sistemas perspéticos ou de perspetiva — sugerem o efeito de profundidade,
tridimensionalidade ou volume.

= Perspetivas Axonométricas — conjunto de trés eixos coordenados, X, y e z,
correspondentes as trés dimensBes dos objetos: comprimento, largura e altura.

Consoante a axonometria, os trés eixos formam diferentes angulos entre si.

O sistema de projecdo paralela ortogonal axonométrico, possui a representagdo isometrica,
dimétrica ou trimétrica. O seu caso mais simples e particular corresponde a representagéo

isométrica e por esse motivo a mais utilizada.

Como tal, este sistema de representacdo foi também um dos conteldos explorados na

implementagao da Unidade de Projeto “Pintura Mural”.
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3.4 Arte Urbana

A partir da segunda metade do séc. XX, assiste-se ao aparecimento de inscricbes
caligrafadas ou pintadas nas paredes e muros de edificios e equipamentos das cidades,
feitas sem autorizacdo dos respetivos proprietarios, que se denominou de graffiti. Por esse
motivo, ficou inicialmente associado ao vandalismo e a atos clandestinos. O seu caréter
publico fez com que desse voz e expressdo a mensagens de conteldo, muitas vezes
politico ou social, por vezes contestatérias, outras provocatérias. No entanto, podem
assumir varias formas, desde o simples tag, cuja intencionalidade € a marcacdo de um

territério, a composi¢des mais elaboradas.

“Se ap06s a revolucdo de Abril de 1974, o muralismo de natureza politica
marca a paisagem urbana através de obras pictéricas de evidente interesse
estético e historico, as Ultimas décadas séo caracterizadas por outro tipo de
manifestacbes murais. O graffiti e a street art assumiram-se, lentamente,
como registos dominantes. Estas n&o s&o manifestacbes recentes, pois
procedem de algo que remonta a década de 70 do século XX, quando o
graffiti surge na cidade de Nova lorque. Desde esse periodo inicial o graffiti
globalizou-se em consequéncia das mudltiplas redes mediaticas e das
indUstrias culturais que promoveram a sua disseminacdo pelo globo.”
(Camara Municipal de Lisboa, 2015. In Seminario Arte Urbana — Perspetivas

de Andlise e Estratégia de Atuacéo)

E sobretudo a partir do séc. XXI que emerge este novo conceito de arte - a arte urbana. O
graffiti € entdo assumido como uma forma de expressado artistica e ganha cada vez mais
relevancia na paisagem urbana contemporanea. Essa ascensao faz com que, o que outrora
tenha sido uma atividade espontanea, “marcada pela existéncia de diferentes expressdes de
natureza estética e comunicacional de indole ndo-oficial” (CML, 2015), considerada ilicita e

marginal, seja agora alvo de encomenda, tanto publica como privada.

“Atualmente a arte urbana assume multiplas facetas, estabelecendo
vinculos com diferentes esferas do mundo artistico, social e cultural. Mais
recentemente a arte urbana tem sido alvo de exposi¢cdes em instituicdes
importantes como a Tate Modern em Londres, o Centre Georges Pompidou
ou, entre nés, o Centro Cultural de Belém e o Museu da Eletricidade.” (CM
L, 2015)

Hoje em dia, muitas estruturas de poder local, autarquias e juntas de freguesia, ttm mesmo
incluido nas suas linhas orientadoras e estratégicas o investimento e a valorizagdo do

patrimonio artistico urbano, disponibilizando e promovendo a pintura artistica de paredes,
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muros, empenas cegas de edificios, equipamentos urbanos, etc. Assiste-se a uma mudanca

intencional e autorizada da paisagem urbana.

“Por todo o mundo comega a ser evidente que estamos perante expressdes
visuais com potencial estético, cultural e mesmo econémico. Este facto tem
sido reconhecido pela prépria Camara Municipal de Lisboa que nos ultimos
anos tem vindo a desenvolver um programa de incentivo a estas
manifestagfes artisticas através da GAU (Galeria de Arte Urbana) e do
apoio a outras iniciativas no contexto da sua acédo ao nivel da salvaguarda

do patrimonio artistico e cultural.“ (CML, 2015)

“Como podem as cidades e os poderes publicos tirar partido destas formas criativas? (...)
Através do desenvolvimento de estratégias de atuagao publica (planeamento urbano, gestéao

cultural, etc.) nesta area.” (CML, 2015)

Na Area Metropolitana de Lisboa inimeros sdo os exemplos de iniciativas municipais que
abracam projetos de arte urbana. Apresentam-se neste estudo 3 concelhos que contemplam

a arte urbana nas suas linhas orientadoras de agéo.

Almada

A Camara Municipal de Almada, acompanha a tendéncia estratégica em que a arte urbana
surge relacionada, quer ao investimento no patrimonio cultural e artistico da cidade, quer na
recuperacao e manutencéo do seu patriménio edificado e estruturas urbanas. Neste sentido,
promovem agbes que cumprem simultaneamente dois objetivos, o0 educativo, de
sensibilizacdo contra o vandalismo e o integrador, de intervencéo artistica na sua paisagem

urbana.

-

I

Figura 8 - Autor: Vhils, Aimada (Fonte: Street Art Portugal, Ed. Zeist 2016)
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Dinamiza também eventos como a Mostra de Graffiti de Almada, que conta com 7 edicdes.
“A valorizacao estética do meio urbano, a formacéo artistica de jovens e a qualificacdo do
graffiti sdo alguns dos objetivos da iniciativa organizada pela Camara Municipal de Almada.”
(CMA, 2016)

Figura 9 - Autor: Smile | Rob6,Almada (Fonte: Farinha, Jo&o Freitas, 2016)

Amadora

Como forma integradora, de incentivo a visita e divulgagéo da arte urbana que ai se produz,
também o concelho da Amadora, apresenta na sua pagina oficial um acervo virtual com
mais de uma centena de registos. Para além da fotografia do mural, disponibiliza um texto

de apoio contextual e a respetiva localizacdo do painel.

“O graffiti emerge, na atualidade, como uma manifestacdo artistica geradora de novas

dindmicas na cidade.” (In Camara Municipal da Amadora — Mapa do Graffiti na Amadora)

A partir do documentario Speaking Walls (Dias, C., Valente, C., 2014), realizado no ambito
da P6s-Graduacdo em Comunicacdo de Tendéncias, destacam-se algumas ideias retiradas
dos testemunhos de artistas urbanos locais, que visam esclarecer o entendimento do
fendmeno urbano-contemporéneo street art, as suas raizes e motiva¢des, enguanto

interlocutores da acao.
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Identificados pelos seus nomes artisticos, Slap e Uber (2014) relatam as raizes e o0 inicio

das suas atividades.

“Depois do 25 de abril, (...) escritores, poetas, musicos, pintores, tinham
vontade de sair as ruas e de se manifestarem. E isso foi uma grande forca
para 0 nosso movimento artistico em Portugal. (...) Quando comegou a
desaparecer o muralismo, foi a altura em que comegaram a aparecer 0s
graffitis”. (Slap, 2014)

“Comecei a pintar na década de 90, (...) num contexto pds-25 de abril, em que os murais

politicos estavam a dissolver-se.” (Uber, 2014)

Uber (2014) explica a sua evolucéo e reclama o repensar da esséncia dessa manifestacéo

artistica:

“O graffiti associa-se a pintura mural e ao stencil que dao a arte urbana uma
conotacdo (importante em determinada altura), mas que por outro lado ja
ndo tem a mesma importancia. Urge refrescar o termo, procurando

novamente o seu sentido mais forte, que tem a ver com a espontaneidade e

z

com aquilo que ndo é institucionalizavel. A arte urbana tem muito a

conotacédo atualmente, do graffiti institucionalizado.”

Se inicialmente surge com um objetivo ou motivacdo social e/ou politico, atualmente
manifesta-se como um “ato de exteriorizacdo de sentimentos, de ideias, de mil e uma
coisas. (...) deixando influenciarmo-nos através do meio envolvente e fazer algo para mudar
0 meio, mudar as paredes, mudar a maneira como as pessoas olham para as paredes.”
(Slap, 2014)

Uber (2014) refere o lado positivo da mediatizacéo e investimento cultural na arte urbana.
Uma vez que “o mundo/mercado da arte também se sente atraido por estes fendmenos e os
usa de alguma forma para desenvolver as suas atividades de caracter comercial, (...)
simultaneamente alavanca a existéncia de mais autores e o consequente desenvolvimento

de trabalhos mais maturados, refletindo-se na melhoria da qualidade dos mesmos.”

Contudo, conclui-se que a institucionalizacdo do graffiti e da arte urbana em geral, ndo é
consensual dentro do seu meio artistico, ja que a encomenda pode retirar a espontaneidade

criativa.

“Nao é o facto de ir parar a uma galeria que o graffiti vai deixar de ser aquilo que é. Ha-de

sempre haver todos os lados do graffiti (o legal e o marginal).” (Odeith, 2014)
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Figura 10 - Autor: Odeith, Damaia, Amadora (Fonte: Camara Municipal Amadora, 2014)

Lisboa

“No municipio de Lisboa, a gestdo da arte urbana € uma competéncia do Departamento de
Patriménio Cultural (DPC). O forte incremento verificado nas atividades associadas a street
art nos ultimos anos levou o DPC a criar uma equipa especializada nesta area.” (GAU,
2017) E neste contexto que em 2008 surge a Galeria de Arte Urbana (GAU), tendo “como
principal missdo a promocao do graffiti e da street art em Lisboa, dentro de um quadro
autorizado e segundo uma Gtica de respeito pelos valores patrimoniais e paisagisticos, em

oposicao aos atos ilegais de vandalismo que agridem a Cidade.” (GAU, 2017)

Figura 11, 12 e 13 - Interven¢do em equipamento urbano, Lisboa (Fonte: GAU, 2017)

A sua estratégia passa pelo dialogo com a comunidade artistica, dissuasor do
“aparecimento de intervengdes vandalicas”, apresentando como contrapartida a

“disponibilizagédo de espagos e tempos préprios onde estes criadores possam, de modo
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autorizado, desenvolver a sua criatividade, proporcionando-lhes uma area de trabalho cada

vez mais vasta e heterogénea, dispersa pela cidade.” (GAU, 2017)

=0 > b

Figura 14 - Calcada da Gloria , Lisboa (Fonte: GAU, 2016)

A GAU elegeu 6 areas de atuacdo, que pautam a diversidade de ac¢fes e iniciativas que
promovem, acolhem e divulgam. Como tal, muito para além do suporte a intervencao
artistica, disponibilizam tempos e espacgos dedicados a investigacdo, discussao, reflexdo e
publicagdo; a sensibilizacdo e divulgacdo de trabalhos através de campanhas de
comunicacdo; a producdo de atividades de animacgdo e pedagdgicas, vocacionadas a
publicos diferenciados; realizam um trabalho de levantamento e inventariagdo e um
importante trabalho de promoc&o da arte urbana nacional, contribuindo para a sua

internacionalizacao.

A partir desta pesquisa, constata-se que, atualmente, falar de arte urbana em Lisboa é

sindnimo de mencionar a sua Galeria de Arte Urbana.

Fig. 15, 16 17 - Autor: Felipe Pantone, Lumiar, Lisboa (Fonte: Lisbon Week, 2017)
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Figura 18 e 19 - Autor: Felipe Pantone, Lumiar, Lisboa (Fonte: © Publico / Daniel Rocha, 2017)
O fendbmeno contemporaneo da arte urbana origina o incentivo da sua produgdo, ndo
apenas por parte de entidades e estruturas dos poderes locais, mas tem também
despertado o interesse por parte da organizagdo de eventos que incluem nas suas
programacgfes de atividades a producdo artistica e a intervencdo urbana, e respetiva
divulgacdo e visita por parte do grande publico. Refere-se neste estudo, como mero
exemplo, o evento “Lisbon Week”, que promove anualmente uma freguesia da cidade de
Lisboa, tendo a sua ultima edi¢éo apoiado e divulgado a criagdo artistica de varias pinturas

murais na freguesia do Lumiar.

Figura 20, 21, 22, 23 e 24 - Autor: Francisco Vidal, Lumiar, Lisboa (Fonte: Lisbon Week, prépria, 2017)
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Facto é que Lisboa surge como referéncia no circuito mundial de arte urbana, citada por

importantes meios de comunicacdo social como “El Pais, o New York Times, o The
Guardian, o National Geographic-Traveller Guide, o L"Express, o Tagesspigel, entre muitos

outros.” (GAU, 2017)

Figura 25 e 26 - Autor: Vhils, Lumiar, Lisboa (Fonte: Lisbon Week, 2017)
Mais de 30 sdo as nacionalidades de artistas estrangeiros que participaram em eventos e
atividades organizados pela GAU, deixando as suas inscricdes artisticas pelas ruas da

cidade de Lisboa.

Figura 27- Autor: Vanessa Teodoro, Lumiar e Figura 28 — Aka Corleone. S&o Bento, Lisboa

(Fonte: Lisbon Week, 2017)
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Figura 29 e 30 - Autor: The Super Van, Lisboa | Sensibilizacdo em Arte Urbana, Bairro Padre Cruz, Lisboa
(Fonte: GAU, 2016)

Se se “importam” artistas urbanos para as ruas das cidades nacionais, com o incremento da
producéo artistica portuguesa, de igual forma, nomes como Vhils ou Bordalo Il apresentam

um consideravel portfélio internacional.

Figura 31 e 32 - Autor: Bordalo I, Lisboa (Fonte: GAU, 2016 | Fonte Prépria, 2016)
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Também o designer Matt W Moore é mais um nome que se destaca no panorama
internacional da arte urbana. “I have been painting on walls for over half of my life. It's a
magical experience to actualize an idea extra-large in the public space. Everything from my

early years of graffiti and street-level art, to my more recent abstract murals.” (Moore, 2011)

O gosto e o interesse que sempre demonstrou pelo graffiti traduz-se numa vertente muito
representativa do seu trabalho enquanto profissional. A pintura mural, quer aplicada com
rolo, trinchas e pincéis, quer com spray, tem feito com que Moore tenha trabalhos nos muros

das cidades de diversos paises e continentes.

O artista divide o seu trabalho mural em 4 séries: diamantes, tipografico, isométrico e

organico.

Figura 34 - Autor: Matt W. Moore, “Tipografico”, Moscovo, Russia, 2011 (Fonte: MWM Graphics)
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Figura 35 e 36 - Autor: Matt W. Moore, “Isométrico”, Maine, EUA, 2015 | “ Organico”, Paris, Franca, 2010 (Fonte:
MWM Graphics)

Figura 37 - Autor: Matt W. Moore, “Orgéanico”, Atlanta, EUA, 2010 (Fonte: MWM Graphics)

O seu trabalho mural contribuiu para o enriquecimento da cultura visual e artistica dos
alunos do Curso de Design Gréfico e as suas referéncias tematicas serviram como mote

para o desenho e implementagcao da Unidade de Projeto intitulada “Pintura Mural”.

Por forma a justificar a escolha do artista utilizado como referéncia, considera-se pertinente
conhecer 0 seu trabalho, partindo da sua formagéo e influéncias artisticas para melhor
descrever e compreender 0 seu estilo e linguagem gréfica.

Assim, no ponto que se segue, apresenta-se uma breve contextualizacao biografica.
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Matt W. Moore
Formacéo

Matt W. Moore nasceu em 1980 em Portland, Maine — Estados Unidos da Ameérica.
Licenciou-se em 2005 em Graphic Design & New Media na Maine College of Art.
Frequentou ainda outros cursos na Boston University, Savannah College of Art and Design e

Rhode Island School of Design.

O artista tem como mote “trabalhar para o crescimento”. O gosto pela velocidade, o fazer
por si préprio, a ética, o entusiasmo por novas descobertas e novos territérios e a abertura a

novas colaboracdes, sao as linhas orientadoras que pautam a sua pratica profissional.

Enquanto fundador da MWM Graphics e com base nesses principios, desenvolve um
trabalho multidisciplinar, cuja atividade ndo se resume ao design grafico, dedicando-se
também a imagem e a animacdo, a ilustracdo e a pintura. Na Ultima década, tem
desenvolvido a sua linguagem grafica através de processos analdgicos e digitais, tanto em

projetos pessoais, como em inimeras parcerias comerciais.

Ao percorrer o seu portfélio, facilmente revemos os seus fundamentos:

- 0 gosto pela velocidade que se reflete no seu grafismo;

-0 fazer por si proprio, partilhado com o publico através dos registos das suas acoes;

- 0 entusiasmo por novas descobertas e territdrios, visiveis tanto na quantidade de
experiéncias e vocabulario ao nivel da linguagem gréfica, como na diversidade da
aplicabilidade das suas obras, que vao desde os estudos tipograficos, ao téxtil, a pintura

mural, ao packaging, ao rebranding e campanhas publicitarias de marcas e produtos;

- a abertura a novas colaboracdes, presente na quantidade de parcerias comerciais que ja
estabeleceu como a Ray-Ban, Nixon, Instagram HQ, Coca-Cola, Wired Magazine, Burton,

Citroen, Diesel, Microsoft, Nike, entre outros.

Através de registos de imagens e videos, partilha ndo s6 o resultado das suas obras, mas

também o seu processo de concegao e execucao.
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O Estilo Matt W. Moore _ linguagem grafica

“Designing custom typography has been a focus for my entire life.” (Moore, 2011)

O inicio da sua atividade artistica foi marcado pelo desenho de tipografia e pela pintura

graffiti, onde se podem encontrar varios registos pelas ruas de Portland, Maine.

Progressivamente, o desenvolvimento de alfabetos foram adquirindo complexidade gréfica,
dando origem a construcdo do seu proprio estilo. A medida que se afirmava no que

caracteriza por “funk abstrato”, abandonava o desenho de letras.

“In 2003 | began my journey into abstract vector graphics. Vectorfunk is my ‘signature style’
of illustration. A digital playground of geometry, pattern, and vibrant color.” O autor explica

ainda o seu processo criativo da seguinte forma:

“Vector graphics are created by arranging points to create form, as opposed
to raster graphics that are made up of pixels. Many years ago while | was in
school learning graphic design | immersed myself in this method of
rendering images... | initially intended to only use the term for my digital
graphic work but things have a life of their own and the term has been used
a lot with regards to my handmade fine art endeavors as well.” (Moore,
2011)

Entre o design, a pintura e a ilustracdo, Moore trabalha transversalmente no desenho
tipografico para um titulo, na criacdo da embalagem para um produto, na elaboracdo da
identidade visual de uma empresa, ha pintura de uma tela ou na pintura mural a spray da
fachada de um edificio. Contudo, Moore néo perde o seu estilo Unico. O seu vocabulario é

composto pelo rigor da geometria e da semidtica em contraste com a fantasia.

O artista descreve o seu estilo como abstrato digital e nomeia-o de “Vectorfunk”, uma vez
gue parte do desenho digital vetorial, utilizando como principal ferramenta de trabalho o

software Adobe lllustrator.

Dois tragos fundamentais marcam a linguagem grafica do artista: primeiro a base

geométrica, e segundo, 0 uso de uma alargada paleta de cores.

A composicéao visual das suas obras, maioritariamente abstratas, remete constantemente ao
movimento e a velocidade, dado pelo desenho, e ao dinamismo atribuido pela vibracdo e

contrastes cromaticos.
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Figura 38 e 39 - Autor: Matt W. Moore, “Vectorfunk” | Flow, 2012-2016 (Fonte: MWM Graphics)

Os seus trabalhos parecem uma explosdo de cor, onde cada ilustracdo pode ser observada
como uma pequena parte de um todo abstrato.

O pormenor e o detalhe assumem também protagonismo nas suas obras. Assim, a leitura e
a percecdo formal e croméatica do observador altera-se a medida que se afasta ou aproxima
das suas pinturas ou ilustracoes.

“Although | am most known for my abstract illustration style, rendering stylized and
representational illustrations is always a welcomed challenge. It's all about the details.”
(Moore, 2011)

Ainda no que respeita as opgdes cromaticas de Moore, tanto se dedica a exploragédo de
combinagBes de cores frias, como de cores quentes. O artista assume que é influenciado
pela sensacgédo térmica da cor e tende a utilizar as cores frias e neutras no inverno e as cores
guentes no verdo. Contudo, a sua intensdo principal € criar combinac¢des Unicas, néo

excluindo a partida, nenhuma cor do espectro.

Figura 40 e 41 - Autor: Matt W. Moore, Tokio, Japéo, 2012 (Fonte: MWM Graphics)
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Desta forma, numa mesma obra, podem ainda se identificar zonas de cor distintas,
gradacgOes e contrastes cromaticos, que se organizam segundo repetigdes, formando uma
trama.

Figura 42 - Autor: Matt W. Moore, Detroit, 2014 (Fonte: MWM Graphics)

Figura 43 - Autor: Matt W. Moore, Cincinnati, 2011 (Fonte: MWM Graphics)

A presenca recorrente a formas geométricas, elementos circulares, linhas retas e secantes,

definem outras das principais caracteristicas do seu trabalho artistico.

Ainda que nem sempre seja visivel nas tematicas mais organicas, o seu trabalho € pautado
pelo rigor e pela regra geométrica, mesmo que apenas presente enquanto matriz
organizadora do espaco visual.
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Anualmente, produz e compila ainda uma série de trabalhos a preto e branco onde regista

manualmente novas descobertas e experimenta diferentes vocabularios.

\

» Black & White Series # 8

Figura 44 - Autor: Matt W. Moore, “Preto e Branco”, 2007-20015 (Fonte: MWM Graphics)

Com um estilo muito proprio, o artista parece seduzir o observador, que nao fica indiferente

ao apelo cromético das suas obras.

Concluindo com palavras do artista, Moore (2011), descreve o seu estilo a partir dos
seguintes conceitos: “bold, graphic, optical illusion, sharp, geometric, vector, asymmetry,

psychedelic, mosaic, complex, vibrant, and fun.”

Influéncias

Marcadamente um artista da era digital, embora seja o desenho assistido por computador
muitas vezes o ponto de partida da sua metodologia criativa, Matt W. Moore ndo limita a sua
expressao artistica a producao digital. Tal como ja foi referido, parte do seu trabalho é
desenvolvido a partir de estudos e experiéncias de pintura que partem do desenho a méo,

aplicados posteriormente quer em telas, quer em paredes e muros.

Acredita que o desenho é uma ferramenta valiosa para o designer exprimir e testar as suas

ideias.

“l think it is important, but not crucial. | use pencil and paper at various times.
| am always doodling and spilling my ideas out into paper to see if they look
the same way as they do in my imagination. Drawing is a really good way to
keep the vocabulary up and remember all of the different lines and flows that
exist. Certainly the computer has made plenty of forms a lot easier to render,

but other forms are actually much harder to create on computer than they
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are with a pencil. As far as using sketching to plan a project, | believe it
depends on what type of imagination the creator has. Some folks can play
an entire game of chess in their mind without moving a piece. Other folks
need to draw a grid of squares to see if they like the way it looks. It all
depends on the project and the individual. But it is definitely a good thing to
know how to sketch what you see in your mind, even if it is only to show to

someone else to get the green light.” (Moore, 2013)

Figura 45 - Autor: Matt W. Moore, Estudos manuais / Estudos digitais (Fonte: MWM Graphics)

N&o obstante, podemos encontrar influéncias da sua linguagem plastica em artistas da era

nao digital.

Moore assume inspirar-se em movimentos e mestres do passado e cita nomes como: MC
Escher, Sol Lewitt, Picasso, Doze Green, Frank Stella, Alex Trochut, Augustine Kofie, Victor
Vasarely, Jurne, Roid, Horfee, Tim Clorius, Ken Sortais ou Tomek.

Podemos observar muitas semelhangas com o trabalho de pintura de Sonya Delaunay, com

os desenhos do americano Victor Vasarely ou do arquiteto italiano Marcello Morandini.

E de referir que os trabalhos desenvolvidos pelos artistas mencionados partilham de uma
base geométrica e de uma tematica abstrata, tendo, cada um a seu tempo, liderado

movimentos e experiéncias artisticas inovadoras no que respeita as artes visuais.

A partir da experiéncia docente na didatica das artes visuais, assiste-se, por parte dos
alunos, a tentativa de substituicdo do desenho manual por meios digitais, perdendo-se, ao
nivel metodolégico, o conceito de esbogo de ideias.

O exemplo de Matt W. Moore vem reforcar a utilizacdo do desenho enquanto ferramenta
indispensavel no processo de comunicagdo visual, partilhando da opinido que o registo
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grafico manual é o meio mais eficaz de transformacdo da abstracdo do pensamento para

algo concreto. Ou seja, € o desenho que da forma a ideia.

Assim, Moore € um artista modelo do seu tempo, que explora diferentes ferramentas e tira
partido dos recursos que lhe séo disponibilizados, demonstrando que o desenho manual e o

digital ndo se opdem, mas que se complementam.
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PARTE Il

4. PROJETO PEDAGOGICO

Como foi j& mencionado ao longo deste estudo, a pratica letiva decorreu numa escola
secundaria no concelho de Almada, no Ensino Profissional de regime diurno, no curso
Técnico de Design Grafico, no ambito da componente de formacgédo técnica, na disciplina de

Desenho e Comunicacgao Visual, numa turma do10.° ano de escolaridade.

Sendo que os Cursos Profissionais estdo estruturados por médulos de aprendizagem,
apresentam um curriculo préprio. (Anexo A1 Programa Desenho e Comunicacado Visual)

A carga horaria da disciplina é de dois blocos de 90 minutos por semana.

A Unidade de Projeto “Pintura Mural” desenvolvida, foi inserida no Md&dulo 3, intitulado
Desenho Basico |, cuja carga horaria total € de 30 horas ou 20 blocos de 90 minutos. Para a
implementacdo da mesma foram utilizados 10 blocos de 90 minutos. A prética letiva

decorreu no periodo de 10 de maio a 14 de junho de 2016.

Tal como ja foi referido anteriormente, importa relembrar que a intervengdo antecedeu o
desenvolvimento de um trabalho prévio intitulado “Composicéo Visual”, que contabilizou 10

blocos de aulas de 90 minutos e cuja planificagéo se inclui no ponto 4.2.

4.1 Intervencao

O projeto pedagogico “Pintura Mural”, implementado na Prética de Ensino Supervisionada, a
que se destina o presente relatério, corresponde a uma fase de um trabalho continuado que

contou com 3 fases distintas, conforme se apresenta na Tabela 7.

1 | Composigéo Visual 10 x 90 min 5.4.2016 - 5.5.2016
2 | Pintura Mural 10 x 90 min 10.5.2016 - 14.6.2016
3| Execucéo in situ 2 dias - 20h 20 e 21.4.2017

Tabela 7 - Distribuicdo das fases de trabalho realizadas no Médulo 3 — Desenho Basico 1
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Por forma a possibilitar uma leitura integral do trabalho desenvolvido, segue-se uma

apresentagéo dos exercicios elaborados na Fase 1 — Composicao Visual.

Fase 1 — Composigéao Visual

A unidade de projeto pretendeu trabalhar elementos compositivos com diferentes
linguagens, umas mais livres, outras mais regradas e geométricas, tanto abstratas, como

figurativas.

Como introducdo/motivacdo tematica foi apresentado o trabalho mural desenvolvido pelo
designer Matt W. Moore (referido no ponto 3.4), contribuindo para o enriquecimento da
cultura visual e artistica dos alunos do Curso de Design Grafico. A partir deste, foram entéo

selecionadas 3 tematicas especificas — Isometria, Diamantes e Organica.

Desta forma, a proposta de trabalho inicial consubstanciou-se na elaboracdo de 4
composicdes visuais, 3 subordinadas as tematicas acima referidas e uma composicéo final
gue articulasse elementos retirados das composi¢des previamente realizadas (ver Anexo

B1 Enunciado M3 P01 Composicdo Visual e ver 4.2 Planificagdo). Conforme se

exemplifica nas Figuras 46 a 65.

Figura 46, 47, 48 e 49 - Resultado dos Produtos Graficos _Composicao Isométrica (Fonte propria)
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Figura 54, 55, 56 e 57 - Resultado dos Produtos Gréaficos _Composicao Organica (Fonte propria)
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Figura 58, 59, 60, 61, 62, 63, 64 e 65 - Resultado dos Produtos Gréaficos _Composigéo Final (Fonte propria)
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Enquadramento Didéatico do Projeto de Intervencéo

E a partir dos objetivos inicialmente estabelecidos para este estudo, da revisdo bibliografica
e da andlise do contexto educativo, realizadas ao longo de Capitulo I, que se inicia o
desenho do projeto de intervencao pedagdgica.

Assim, a Unidade de Projeto “Pintura Mural”, pretendeu dar resposta as diferentes situacfes
diagnosticadas, como a necessidade de incremento de motivagdo para o desenho manual
(em detrimento dos meios digitais) ou as dificuldades na aplicagdo dos conhecimentos (por
parte de alguns alunos).

Acredita-se que é através de uma aprendizagem significativa, que articule as
especificidades do contexto do ensino profissional, com o cumprimento dos conteldos
programaticos da disciplina, direcionando-os para a teméatica do Design Grafico, na sua
vertente artistica e comunicacional, que se alcancardo os objetivos. Ou seja, promover a
articulacéo do ensino profissional com o tecido empresarial e dotar o desenho de significado
séo requisitos base da intervencao.

Desta forma, o convite enderecado pelo Departamento de Educacdo e Juventude da
Céamara Municipal de Almada, para a intervencao artistica em um muro degradado e
vandalizado no Parque Urbano da Costa de Caparica veio possibilitar a concretizacédo de

alguns dos pressupostos da intervencao.

Neste sentido, o desenho do projeto de intervencdo foi também direcionado para dar uma

resposta tematica a encomenda recebida.

A Tabela 7, apresenta de forma sistematizada as diversas solicitacbes acima referidas,
relacionando os pressupostos da intervencdo com as estratégias didaticas, que visam, como

objetivo ultimo, contribuir para uma aprendizagem significativa.
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Articular o Design Grafico com a
disciplina de Desenho e Comunicacao

Visual

Colmatar as dificuldades na aplicagéo
de conteddos

Incrementar a motivagcéo dos alunos
para a aquisicdo de competéncias ao
nivel do desenho e da comunicacéo
visual através de uma aprendizagem
significativa

Promover a articulacdo entre o ensino
profissional e a comunidade/tecido
empresarial/estruturas de poder local
Dotar o desenho de significado,
assumindo o seu papel

comunicacional

Intervir de forma ativa na comunidade

Contribuir para uma melhoria dos

espacos publicos através da arte

Escolha do artista Matt W. Moore como mote
para o trabalho a desenvolver, estabelecendo a
ligacdo do Design Grafico com o desenho
(designer grafico de formacédo, com trabalho
significativo na area do design, da pintura mural

e do desenho manual e digital).

Aprendizagem cooperativa.

Dotar o objeto artistico de uma finalidade

especifica

Parceria com a Camara Municipal de Almada

Comunicar com o publico - através da pintura

mural de intervencdo urbana

Projeto colaborativo com a Camara Municipal de
Almada - envolvimento com a comunidade
através da intervencao urbana

Projeto colaborativo com a Camara Municipal de
Almada — recupera¢édo do muro degradado

através da intervencao artistica

Tabela 8 - Relagdo entre os pressupostos iniciais do projeto de intervencéo e as opg¢Oes didaticas
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Enquadramento Educativo do Projeto de Intervencéo

Dentro do contexto escolar, e de acordo com o referido no ponto 2.4, o Projeto de
Intervencdo enquadra-se em 3 dominios de intervengcdo do Projeto Educativo (2013-2016)
da Escola Secundéria Cacilhas-Tejo.

A. Desenvolvimento Curricular_1. Sucesso Educativo, contribuindo para as metas do PE
com a obtencdo de uma “taxa de sucesso global (transicdo e conclusdo) entre 80-85% no

Ensino Profissional”;

B. Estruturas de Coordenacao Educativa e Supervisdo Pedagodgica_ 3.Praticas de reflexdo e
trabalho colaborativo, contribuindo para as metas do PE com a concretizacdo da atividade
inserida no ambito do Plano Anual de Atividades (documento da estrutura intermédia do
departamento curricular de Artes Visuais);

D. Envolvimento na Comunidade_1. Envolvimento dos Alunos, contribuindo para as metas
do PE na realizacdo de atividades em colaboracdo com estruturas de poder local (Camara
Municipal de Almada).

Enquadramento Municipal do Projeto de Intervencéao

Segundo as Linhas Orientadoras do Municipio de Almada, este projeto enquadra-se no
ambito da Educacédo e Juventude, e pretende por em acdo a linha de orientagdo 4.7
“Garantir a integracdo das instituicbes de ensino na vida local, promovendo o trabalho
colaborativo e em rede no seio da comunidade educativa.” (CMA, Opg¢bes do Plano e
Orcamento, 2017)

O projeto é também enquadrado no ambito da Cultura, segundo a linha de orientacdo 5.16
“Assegurar, em parceria com as entidades locais e os moradores, o acompanhamento e
dinamizacdo de projetos que estimulem a requalificacdo dos bairros e dos seus espacos
exteriores, concorrendo para uma intervengao sociocomunitaria.” (CMA, Opc¢bes do Plano e
Orcamento, 2017), tendo sido alvo de uma avaliagcdo artistica por parte da Direcao da Casa

da Cerca- Centro de Arte Contemporanea da Camara Municipal de Almada.
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Competéncias Gerais, Especificas e Objetivos de Aprendizagem

Os objetivos e competéncias que abaixo se enunciam foram retirados do programa da
disciplina de Desenho e Comunicacdo Visual, e sdo comuns as varias fases de trabalho
desenvolvido no Modulo 3 — Desenho Basico 1. (ver Anexo Al Programa Desenho e

Comunicacao Visual)

Competéncias Gerais:

- Participar em desafios coletivos e pessoais que contribuem para a construcdo da
identidade pessoal e social.

- Mobilizar saberes culturais, cientificos e tecnoldgicos para compreender a realidade e para
abordar situagdes e problemas do quotidiano.

- Realizar atividades de forma auténoma, responsavel e criativa.
Competéncias Especificas da disciplina de Desenho e Comunicagéo Visual

- Saber caracterizar as qualidades especificas de cada um dos elementos da comunicacéo
visual;

- Ser capaz de representar bidimensionalmente, através de meios riscadores e aquosos,
sobre papéis e outros suportes;

- Conhecer e manipular intencionalmente as diferentes técnicas de representacdo e
expressao visual;

- Mobilizar saberes técnicos de forma a utilizar adequadamente os materiais, 0s suportes e
0s instrumentos necessarios a constru¢cdo de uma mensagem visual;

- Conseguir concretizar um projeto artistico, dominando as suas diferentes fases
metodoldgicas;

- Ser capaz de trabalhar em equipa desenvolvendo um espirito critico e interventivo, num

quadro de respeito pelas diferencas de aptiddo técnica, artistica e cultural.

98


ANEXOS/Anexo%20A1_Programa%20Desenho%20e%20Comunicação%20Visual.pdf
ANEXOS/Anexo%20A1_Programa%20Desenho%20e%20Comunicação%20Visual.pdf

Telma Diniz | A Arte como Intervencéo Urbana | 2017

1. Demonstrar interesse pelos
fendmenos e objetos artisticos

2. Ler e analisar imagens
- Composicéo e
Bidimensionalidade

- Forcas espaciais

3. Aplicar os conhecimentos
adquiridos em novas
propostas criativas

4. Manipular tecnicamente 0s
materiais, 0s suportes e 0s
instrumentos, demonstrando
um melhor conhecimento do
espaco bidimensional

- Factores de atragao e valor
de atencéo

- Organizacao dos elementos
visuais

- Factores formais

- Variedade na unidade

Apresentacao do trabalho de
designer Matt W. Moore

Analise conjunta das
composicoes visuais
apresentadas

Elaboracdo de desenho e
pintura de composicdes
visuais segundo as tematicas
“Isometria”, “Diamantes”,
“Organica” e “Final’

Elaboracdo de desenho e
pintura de composi¢des
visuais segundo as tematicas
“Isometria”, “Diamantes”,
“Organica” e “Final’

Apresentacdo de trabalhos de
arte urbana a partir de artistas
nacionais como Bordalo Il e
Vhils.

Pesquisa formal e iconografica
do contexto natural e urbano
da Costa de Caparica

Elaboracdo de desenho e
pintura de uma composi¢cao
visual segundo as tematicas:
“Fauna da Arriba Féssil”,
“Flora da Arriba Féssil”,
“Parque Urbano”, “Paisagem
Edificada”, “Praia” e “Fundo do
Mar”

Elaboracdo de desenho e
pintura de uma composi¢cao
visual segundo as tematicas:
“Fauna da Arriba Féssil”,
“Flora da Arriba Féssil”,
“Parque Urbano”, “Paisagem
Edificada”, “Praia” e “Fundo do
Mar”

Tabela 9 - Relagdo entre os objetivos de aprendizagem e a proposta de trabalho

Apresentacado do Projeto

(ver Anexo B4 Enunciado M3 P02 Pintura Mural)

O Projeto “Pintura Mural” surge no &mbito do trabalho de colaboragdo com a Camara

Municipal de Almada para a intervencao artistica em um muro degradado e vandalizado no

Parque Urbano da Costa de Caparica.

Pretende-se apresentar um estudo grafico subordinado a temética do contexto natural e

urbano do Parque Urbano da Costa de Caparica, representando a fauna e flora da arriba

féssil da Caparica, o parque urbano, a paisagem edificada, a praia e o fundo do mar, através
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de composicbes visuais, construidas a partir das linguagens e elementos graficos

previamente elaborados no projeto anterior (“Composicao Visual”).

Enunciado do Exercicio 1

Apbs a realizacdo de uma pesquisa formal e iconografica sobre o contexto natural e urbano
do Parque Urbano da Costa de Caparica, utilizando a linguagem e os elementos gréficos do
trabalho desenvolvido no Projeto “Composicdo Visual”’, elaborar uma composicdo visual
subordinada a temética distribuida a cada grupo de alunos:

- fauna da arriba féssil da Caparica,
- flora da arriba féssil da Caparica,
- parque urbano,

- paisagem edificada,

- praia,

- fundo do mar.
Organizar o espago visual por meio de:

- Factores espaciais | forma-fundo;

- Factores de atracéo e valor de atencao;

- Organizacdo dos elementos visuais | experimentacdo de contrastes e tensdo espacial,
sobreposi¢éo e intersecao;

- Factores formais | Figura, tamanho, posi¢éo, dire¢ao;

- Variedade na unidade.

Os esbocos manuais devem ser realizados no suporte de papel de cenério, no formato
fornecido, utilizando para o desenho, lapis de grafite e para a pintura, guaches acrilicos,

pincéis e trinchas a escolha.

Enunciado do Exercicio 2

Através da mesma metodologia de trabalho, elaborar uma nova composicdo visual que
compatibilize os desenhos das producdes gréaficas realizadas anteriormente, imprimindo

unidade ao trabalho de conjunto.

Cada novo grupo de trabalho deve criar a composi¢cao de compatibilizacdo grafica que Ihe

for distribuida, dentre as seguintes:
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- fauna da arriba féssil da Caparica / flora da arriba féssil da Caparica,
- flora da arriba féssil da Caparica / parque urbano,

- pargue urbano / paisagem edificada,

- paisagem edificada / praia,

- praia / fundo do mar.

Os esbocos manuais devem ser realizados no suporte de papel de cenério, no formato
fornecido, utilizando para o desenho, lapis de grafite e para a pintura, guaches acrilicos,

pincéis e trinchas a escolha.

Conteudos programéaticos abordados

Ter como ponto de partida a apresentacdo do trabalho de Matt W. Moore permitiu abordar
linguagens gréficas diversificadas e por conseguinte, selecionar um conjunto de contetdos

bastante abrangente.

Nos diferentes exercicios realizados, foram explorados tanto conteidos geométricos (a partir
da consolidacdo dos conhecimentos do sistema de projecdo paralela ortogonal
axonomeétrico, no seu caso particular da representagao isométrica, previamente abordado no
curriculo da disciplina de Educacao Visual do 3.° ciclo do Ensino Basico), como outros mais
direcionados para a aquisicdo de conhecimentos relacionados com a percecdo e a
organizagao do campo visual, os elementos de representagéo da forma bidimensional ou os

contrastes e as simbologias cromaticas.

Refere-se que apenas foram feitas breves revisées do sistema de representacdo geomeétrico
no Projeto “Composicéo Visual”, sendo o trabalho realizado ao longo do Projeto “Pintura
Mural”, orientado para as questdes criativas, mais de acordo com o grafismo formal
utilizadas na area do Design Grafico. Desta forma, permitiu-se no plano criativo, a utilizacao
da cor e a exploracdo das questbes compositivas como a forma-fundo, a sobreposicéo de

planos, a profundidade, etc.
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Recursos didaticos utilizados

Por forma a contribuir para a compreensao dos contetdos e motivar para o trabalho, ao
longo da implementag&o da unidade de projeto, foi utilizado um conjunto diversificado de
recursos adequados aos diferentes momentos da prética letiva.

Para os momentos mais expositivos, de apresentacdo do projeto e dos exercicios, foram

utilizados recursos audiovisuais, tais como:

- Projecdo de imagens do trabalho grafico de Matt W. Moore a partir da pagina

http://www.mwmgraphics.com/;

- Projecéo de video sobre a apresentacdo e desenvolvimento de um projeto de pintura da
uma empenha de um edificio, realizado por Matt W. Moore, intitulado “Let’s Colour - The
Walls Are Dancing” - Making-Of (international version), que pode ser acedido a partir de:

https://www.youtube.com/watch?v=0tU-vfQeVg8.

Foi também fornecido o enunciado do Projeto “Pintura Mural”’, com informacédo sobre a
apresentacdo do mesmo, 0s exercicios que o compdem, os objetivos, as metodologias, 0s
materiais a utilizar e os prazos de entrega dos trabalhos. (ver Anexo B4 Enunciado
M3 P02 Pintura Mural)

Por forma a agilizar a realizagdo de pesquisas de imagens foram também utilizados os

dispositivos moveis dos alunos.

Para a revisdo sobre os conteldos geométricos foi projetado um video explicativo do

sistema de representagdo axonometrico (ver Anexo B2 Eixos Isomeétricos e Representacéo

do Cubo) e fornecido um pequeno guia de bolso, de consulta rapida, com os Varios passos
de construgdo do sistema de eixos isométricos e a partir dos mesmos, a respetiva

representacdo de um cubo. (ver Anexo B3 Guia axonometria isométrica)

Ao longo do desenvolvimento do trabalho, sempre que necessario, foram ainda utilizados
recursos tradicionais como exemplos e esquemas feitos no quadro, dirigidos ao grupo

turma.
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4.2 Planificacéo
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Instituto de Educagao — Faculdade de Belas Artes
Universidade Lisboa

Mestranda: Telma Diniz

LISB0 Instituto de a ulisboa i isuai
— Educacio Mestrado em Ensino de Artes Visuais
Plano Médio Prazo
Escola Secundaria Cacilhas Tejo | Turma: 10°L Disciplina: DCV Duragéo Total — 18x90 min | Cooperante: Antonio Moreira Orientador: Odete Palaré

Médulo 3 - DESENHO BASICO |

PROJETO 01 | COMPOSIGAO VISUAL -PROJETO 02 | PINTURA MURAL _Implementagio U.D.

COMPETENCIAS GERAIS: - Participar em desafios coletivos e pessoais que contribuem para a construgédo da identidade pessoal e social. - Mobilizar saberes culturais, cientificos e tecnoldgicos para

compreender a realidade e para abordar situagdes e problemas do quotidiano. - Realizar atividades de forma autdbnoma, responsavel e criativa.

COMPETENCIAS ESPECIFICAS:
Modulo 3_Desenho Basico |

_ Saber caracterizar as qualidades especificas de cada um dos elementos da comunicagdo visual;

_ Ser capaz de representar bidimensionalmente, através de meios riscadores e aquosos, sobre papéis e outros suportes;

_ Conhecer e manipular intencionalmente as diferentes técnicas de representagdo e expressao visual;

_ Mobilizar saberes técnicos de forma a utilizar adequadamente os materiais, os suportes e os instrumentos necessarios a construgdo de uma mensagem visual;

_ Conseguir concretizar um projeto artistico, dominando as suas diferentes fases metodolégicas;

_ Ser capaz de trabalhar em equipa desenvolvendo um espirito critico e interventivo, num quadro de respeito pelas diferengas de aptiddo técnica, artistica e cultural.

Aquisicdao de Conhecimentos Operacionalizagao/Estratégias Atividades Recursos Tempo Avaliagao
(Conteudos/Objetivos) Materiais Humano
FASE 1- COMPOSIGAO VISUAL
Apresentagéo da Unidade Didatica — COMPOSIGAO VISUAL
COMUNICACAO
Problematica do sentido 1. Sensibilizagcdo / motivagdo para o tema da composi¢cdo | 1. Escutam a exposi¢do oral e observam | *computador, Telma 1X90 min

« Construir habitos de escuta do outro para tomar em
conta as suas razdes quando justificadas.

1. Demonstrar interesse pelos fenémenos e objectos
artisticos

2. Ler e analisar imagens

- Composigéo e Bidimensionalidade

- Forgas espaciais

visual através de apresentagdo do trabalho mural de Matt W.
Moore (http://www.mwmgraphics.com/murals.html)
Apresentagdo das 3 tematicas murais desenvolvidas por MWM:
isométrica, diamantes e organica.

2. Apresentagdo de diferentes tipos de composicoes
visuais exemplificativas

- Elementos compositivos e estruturais: do espago visual:
forma/fundo, linhas

planos/profundidade, positivo/negativo,

estruturantes.

a apresentag&o.

2. Observam os exemplos projetados e
executados no quadro.

« projetor,
« recursos digitais

« enunciado;
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Aquisi¢do de Conhecimentos Operacionalizagao/Estratégias Atividades Recursos Tempo Avaliagao
(Contetdos/Objetivos) Materiais Humano
3. Aplicar os conhecimentos adquiridos em novas | 3.Composigdo Visual - Isométrica 3. Elaboragdo de Composigao Visual - | « régua e esquadro | Telma 2X90 min Continua — formativa.
propostas criativas - Indicagdes do formato e suporte — folha de papel A3 Isométrica (Olf gristo) Observagao do
4. Manipular tecnicamente os materiais, os suportes e os | - Apresentagdo do sistema de representacdo em axonometria | - A partr do tracado dos eixos :Zﬂztgr::f’feltro, desenvolvimento dos
instrumentos, demonstrando um melhor conhecimento do | isométrica simplificada, axonométricos, tendo a forma cubica | «lapis de cor, trabalhos.
espago bidimensional - Indicagdo da aplicagdo de uma cor para cada conjunto de | como base, elaboram uma composicdo * guache, Registo em grelha
- Factores de atrag&o e valor de atengdo eixos com recurso a sobreposi¢do e subtragéo Sg::erle(ljz, oleo, propria.
- Organizagéo dos elementos visuais de volumes. « folhas de papel A3
- Factores formais
- Variedade na unidade
3. Aplicar os conhecimentos adquiridos em novas | 4. Composigao Visual - Diamantes 4. Elaboragdo da Composigdo Visual - | * régua e esquadro | Telma 2X90 min Continua — formativa.
propostas criativas - Indicagdes do formato e suporte — folha de papel A3 Diamantes (°L,’ gristo) Observagio do
4. Manipular tecnicamente os materiais, os suportes e os | - Apresentagdo do efeito volumétrico diamante / piramide a | - Com base nos pressupostos dos :lc?aﬁ:zgfgf’feltro, desenvolvimento dos
instrumentos, demonstrando um melhor conhecimento do | partir da definicdo de um ponto (Vértice) e da construgdo | elementos compositivos e estruturais: do | - lapis de cor, trabalhos.
espago bidimensional sucessiva de triangulos a partir desse ponto. espago visual: forma/fundo, | *9uache, Registo em grelha
- Factores de atrag&o e valor de atengdo - Indicagdo de aplicagdo de uma cor para cada piramide, | planos/profundidade, positivo/negativo, :Zg::;lei oleo, propria.
- Organizag&o dos elementos visuais explorando as diferentes tonalidades dessa mesma cor em | linhas estruturantes e a partir dos | .folhas de papel A3
- Factores formais cada face da pirdmide, produzindo assim o efeito de | exemplos graficos explorados,
- Variedade na unidade tridimensionalidade através do claro-escuro.
3. Aplicar os conhecimentos adquiridos em novas | 5. Composigédo Visual - Organica 5. Elaboragdo da Composigao Visual - | ¢ régua e esquadro | Telma 2X90 min Continua — formativa.
propostas criativas - Indicagdes do formato e suporte — folha de papel A3 Organica (Ol:l gristo) Observacéo do
4. Manipular tecnicamente os materiais, os suportes e os | - Apresentagdo de diferentes tematicas e formas organicas | - Segundo as indicagdes recebidas, :lcaaprzg?:f,feltro, desenvolvimento dos
instrumentos, demonstrando um melhor conhecimento do | baseadas na fauna e flora, elaboram a COmposigao visual, | «lapis de cor, trabalhos.
espagco bidimensional - Chamada de ateng&o para a presenga das linhas curvas que | representando formas abstratas ou | * guache, Registo em grelha
- Forgas espaciais sugerem movimento e dinamismo. figurativas desconstruidas. Zngeﬁeéz 6leo, propria.
- Factores de atragao e valor de atengéo « folhas de papel A3
- Organizagéo dos elementos visuais
- Factores formais
- Variedade na unidade
3. Aplicar os conhecimentos adquiridos em novas | 6. Composigdo Visual — FINAL (TEMATICA MISTA) 6. Elaboragdo da Composicao Visual — | ¢ régua e esquadro | Telma 3X90 min Sumativa - resultado

propostas criativas

4. Manipular tecnicamente os materiais, os suportes e os
instrumentos, demonstrando um melhor conhecimento do
espago bidimensional

- Forgas espaciais

- Factores de atracgéo e valor de atengéo

- Organizagéo dos elementos visuais

- Factores formais

- Variedade na unidade

- Indicagdes do formato e suporte — folha de papel A3

- Apresentagdo de diferentes tematicas e formas organicas
baseadas na fauna e flora,

- Chamada de ateng&o para a presenca das linhas curvas que

sugerem movimento e dinamismo.
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FINAL (TEMATICA MISTA)

- A partir da selecdo de diferentes
elementos das composicdes anteriores,
os alunos reproduzem-nos organizando-

0s numa nova composicao visual final.

(ou aristo)

« lapis grafite,

« canetas de feltro,
« lapis de cor,

« guache,

« aguarela,

« pastel de 6leo,

« folhas de papel A3

das producdes
graficas.




Aquisi¢ao de Conhecimentos Operacionalizagao/Estratégias Atividades Recursos Tempo Avaliagao
(Contetidos/Objetivos) Materiais Humano
FASE 2 - PINTURA MURAL
(IMPLEMENTAGAO DO PROJETO DA UNIDADE
DIDATICA DA PRATICA DE ENSINO | Apresentagdo da Unidade Didatica — PINTURA MURAL
SUPERVISIONADA) (projeto)
+ computador, Telma 1X90 min
COMUNICACAO 1. Sensibilizagao / motivagao para o tema da pintura mural | 1. Escutam a exposigao oral. * projetor,
Problematica do sentido através da apresentagdo do projeto “Boa Onda” de reabilitagdo * recursos digitais,
+ Construir habitos de escuta do outro para tomar em dos muros do Parque Urbano da Costa de Caparica, no &mbito * enunciado;
conta as suas razées quando justificadas. do trabalho colaborativo com o Departamento Educagdo e + dispositivos
1. Demonstrar interesse pelos fenémenos e objectos Juventude da Camara Municipal de Aimada. eletronicos moveis.
artisticos 2. Apresentagdo de imagens do contexto urbano, da | 2. Observam asimagens projetadas.
2. Ler e analisar imagens envolvéncia local e do muro a ser intervencionado.
- Composigéo e Bidimensionalidade 3. Apresentagdo da tematica de elaboragdo do projeto: | 3. Pesquisam iconografia sobre a
- Forgas espaciais perfil arriba fossil - mar. tematica dedicada a cada grupo de
O grupo turma é dividido em 6 grupos de trabalho, aos quais | trabalho. Pesquisa do contexto fisico do
sdo atribuidos subtemas para o desenvolvimento de | Parque Urbano da Costa de Caparica,
composigdes visuais: 1. arriba fossil (fauna), 2. arriba féssil | fauna, flora, cores e  formas
(flora), 3. paisagem edificada, 4. parque urbano, 5. praia e | determinantes.
6.fundo do mar.
Organizagdo do espaco da sala de aula em grupos de trabalho.
4. Aplicar os conhecimentos adquiridos em novas | 4. Composigao Visual Tematica - Desenho 4. Desenham a Composigdo Visual | *papel de cenario, Telma 1x90min Continua - formativa.

propostas criativas.

- A partir da selecdo das formas e elementos trabalhados nas

composigdes visuais anteriores (isométrica, diamantes,

organica) adaptam a tematica selecionada realizando

operagdes de ajustes de forma, escala, organizagéo do espago

visual, repeti¢do, rotacao, etc.

Tematica

- Iniciam o trabalho de grupo pelo
desenho da composigdo visual
tematica: 1. arriba fossil (fauna), 2. arriba
féssil (flora), 3. paisagem edificada, 4.

parque urbano, 5. praia e 6.fundo do mar.

* lapis de grafite,
+ borracha

* régua e esquadro
(ou aristo)
* COMpasso

Observagéo do
desenvolvimento dos
trabalhos.

Registo em grelha

propria.
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Aquisi¢ao de Conhecimentos Operacionalizagao/Estratégias Atividades Recursos Tempo Avaliagao
(Conteudos/Objetivos) Materiais Humano
Organizagao do espago da sala de aula em grupos de trabalho.
5. Manipular tecnicamente os materiais, os suportes € os | 5. Composigao Visual Tematica - Pintura 5. Pintam a Composicdao Visual | *papel de cenério Telma 3X90 min Continua - formativa.
instrumentos, demonstrando um melhor conhecimento do | - A partir do desenho previamente elaborado, é dada a | Tematica * guache, Observagéo do
espago bidimensional indicacdo de aplicagdo da cor, recorrendo a experiéncias | - Preparam as misturas de cores | ¢ pincéis varias desenvolvimento dos
- Forgas espaciais cromaticas de pintura a guache. necessarias espessuras trabalhos.
- Factores de atracdo e valor de atengéo - Executam a pintura a guache da | ¢ frinchas varias Registo em grelha
- Organizagao dos elementos visuais composicao visual tematica: 1. arriba | espessuras propria.
- Factores formais fossil (fauna), 2. arriba fossil (flora), 3. | *godés Com feedback aos
- Variedade na unidade paisagem edificada, 4. parque urbano, 5. | *panos de limpeza alunos.
praia e 6.fundo do mar.
6. O grupo turma € dividido em 5 grupos de trabalho para o
desenvolvimento de composigdes visuais.
4. Aplicar os conhecimentos adquiridos em novas | Organizagdo do espaco da sala de aula em grupos de trabalho.
propostas criativas.
7. Composigéo Visual de Compatibilizagao - Desenho 7. Desenham a Composicédo Visual de | ° papel de cenario, Telma 1x90min Continua - formativa.
- A partir da selegdo das composigdes visuais previamente | Compatibilizagao * lapis de grafite, Observagéo do
elaboradas, elaboram novas composicbes que visam | - Realizam o ftrabalho de grupo do | *borracha desenvolvimento dos
compatibilizar/ estabelecer a unidade formal dos desenhos, | desenho das 5 composigdes visuais de | ¢ régua e esquadro trabalhos.
realizando operagdes de ajustes de forma, escala, organizagio | compatibilizagso. (ou aristo) Registo em grelha
do espago visual, repeticéo, rotagao, etc. PRI propria.
Organizagéo do espaco da sala de aula em grupos de trabalho.
5. Manipular tecnicamente os materiais, os suportes e os | 8. Composigao Visual de Compatibilizagao - Pintura 8. Pintam a Composi¢do Visual de | *papel de cenério Telma 2X90 min Continua — formativa.
instrumentos, demonstrando um melhor conhecimento do | - A partir do desenho previamente elaborado, é dada a | Compatibilizagéo * guache, Observagéo do
espago bidimensional indicacdo de aplicagdo da cor, recorrendo a experiéncias | - Preparam as misturas de cores | ¢ pincéis varias desenvolvimento dos
- Forgas espaciais cromaticas de pintura a guache. necessarias espessuras trabalhos.
- Factores de atracdo e valor de atengéo - Executam a pintura a guache das 5 | « frinchas varias Registo em grelha
- Organizagao dos elementos visuais composigdes visuais de compatibilizagdo. | espessuras propria.
- Factores formais * godés

- Variedade na unidade

* panos de limpeza




Aquisicao de Conhecimentos Operacionalizagdo/Estratégias Atividades Recursos Tempo Avaliagdo
(Conteudos/Objetivos) Materiais Humano
6. Conseguir concretizar um projeto artistico, dominando 9. Composicio Visual - Montagem e apreciagio critica dos | 9. Montagem e apreciagéo critica dos . producdes | Telma 1X90 min Sumativa - resultado
as suas diferentes fases metodolégicas; artisticas, das produgdes
trabalhos trabalhos
- Montam sequencialmente as diferentes | * fita-cola. graficas.

- A partir da montagem na parede da sala de aula, das
diferentes composi¢des visuais elaboradas, ¢é feita uma
apreciagdo do processo criativo e do resultado final das
produgdes artisticas.

composigdes visuais nas paredes da sala
de aula

- Elaboram uma apreciacéo critica do
trabalho conjunto realizado a partir da
exposicdo do resultado final do projeto

para a pintura do muro.

Com feedback aos

alunos.
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4.3 Relatorio

Relatorio de Aula | Reflex&o | Registo de Imagens de Aula

O presente relatério da Pratica de Ensino Supervisionada pretende
descrever todas as atividades letivas que consubstanciaram a
implementacdo do Projeto Pedagogico com a Unidade de Projeto

“Pintura Mural”.

Sao apresentados, aula a aula, um conjunto de informag6es constituido
por um relatério da aula, uma reflexdo sobre a mesma e o registo de

imagens da aula (sempre que existam).

No relatério de aula apresentam-se informacbes sobre a unidade

didatica, a data, o sumario e a descricdo dos acontecimentos.

Na reflexdo, séo partiihadas inferéncias decorrentes dos

acontecimentos relatados em aula.
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Sumario: Mddulo 3 - Inicio da pesquisa do contexto fisico do Parque da Costa de Caparica. Fauna, flora, cores e formas determinantes. Inicio do trabalho de grupo de composigao tematica.

A entrada dos alunos foi realizada segundo a rotina instituida.

A professora deu indicacédo para a distribuicdo do material pelo pelos
2 alunos que se voluntariaram para o efeito.

A aula teve inicio com a apresentacdo da nova Unidade de Projeto
“Pintura Mural”, que consiste na intervencdo artistica (desenho e
pintura) para a reabilitacdo de um muro do Parque Urbano da Costa
de Caparica, em resposta ao convite feito pelo Departamento de
Educacédo e Juventude da Camara Municipal de Almada para um
trabalho colaborativo.

Seguiu-se a visualizacdo de um video sobre o processo de execucéo
da pintura artistica da uma empenha cega de um edificio, realizado
por Matt W. Moore, intitulado “Let’s Colour - The Walls Are Dancing”,
e a projecdo de imagens de trabalhos de alguns artistas nacionais
com trabalho significativo no contexto da arte urbana. Ex: Bordalo Il e
Vhils.

Posteriormente, foram projetadas imagens do contexto urbano, da
envolvéncia local e do muro a ser intervencionado.

Procedeu-se a distribuicdo do enunciado e apresentacéo tematica de
elaboracgéo do projeto: perfil transversal arriba féssil - fundo do mar.
Desta forma, o grupo turma foi dividido em 6 grupos de trabalho, aos

quais foram atribuidos subtemas para o0 desenvolvimento de
composi¢cles visuais: 1. arriba fossil (fauna), 2. arriba féssil (flora), 3.
paisagem edificada, 4. parque urbano, 5. praia e 6.fundo do mar.

A constituicdo dos grupos foi orientada pela professora que inicialmente
elegeu os “cabega de grupo” para cada subtema, de acordo com a
capacidade de organizacdo e lideranca demonstradas até entdo. O
critério da escolha dos restantes elementos prendeu-se com a prestacao
dos alunos nas composic¢des visuais elaboradas no projeto anterior, ou
seja, das adequacdes dos elementos formais antes realizados as novas
teméticas.

Concluida a constituicdo dos grupos de trabalho, foi dada a indicagéo
para que procedessem a mudanca de lugares, de forma a que ficassem
agrupados por temas de trabalho.

Com recurso a utilizacdo de dispositivos méveis, depois de solicitado,
iniciaram a pesquisa formal e iconogréfica relacionada com o contexto
local e temética selecionada para a cada grupo.

A aula seguiu o plano elaborado e os objetivos foram alcancados.

Antes do término da aula, foi dada a indicacdo para a recolha dos
materiais e procedeu-se a verificacdo das presencas.

Foi autorizada a saida dos alunos.
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A partir da apresentacdo da nova unidade de projeto, os alunos
manifestaram 0 seu entusiasmo questionando varios pormenores,
entre os quais:

1.Se a técnica utilizada seria a pintura com aerossais,

2. Quando estava prevista a pintura no local.

Foi-lhes explicado que a pintura seria realizada com guaches
acrilicos, uma vez que seriam utilizados materiais fornecidos pela
escola, e que a execucdo de esbocos a escala real, em sala de aula,
ndo permitia a utilizacdo de aerossois por se tratar de um espaco
fechado, sendo prejudicial a salde.

Apesar da preferéncia por uma técnica que mais se aproximasse a
simulagdo do contexto de arte urbana na sua versdo original de
graffiti, compreenderam as razfes que levaram a nado escolha da
mesma.

Quanto ao planeamento das atividades, uma vez que o inicio do

projeto decorreu muito préximo do final do ano letivo 2015/20186,

foi transmitido que a execucdo da pintura do muro apenas ocorreria no
ano letivo seguinte.

Uma outra questdo percecionada no decorrer da aula refere-se a
constituicdo dos grupos de trabalho.

Apesar de explicados que os critérios de selecdo dos grupos de trabalho
estavam relacionados com a adaptacdo dos elementos formais
anteriormente realizados as tematicas entédo distribuidas, sendo suposto
gue o trabalho a elaborar tenha por base as producdes graficas prévias,
foi manifestada alguma apreensdo por parte dos alunos, ao terem de
trabalhar com colegas com quem a partida ndo teriam ainda criado lacos
de empatia.

Contudo, foi contraposto que esta pratica, a semelhanca da experiéncia
em contexto de trabalho, onde frequentemente sdo propostas tarefas em
equipa, seria uma oportunidade para estabelecer trocas de experiéncias
e métodos de trabalho e reforcar o espirito de grupo, num produto grafico

de conjunto.
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Sumario: Mddulo 3 - Continuagéo do trabalho de grupo de composicéo tematica — Desenho.

A entrada dos alunos foi realizada segundo a rotina instituida.

A professora deu indicagéo para a distribuicdo do material pelo pelos
2 alunos que se voluntariaram para o efeito e para a organizacéo do
espaco da sala de aula em grupos de trabalho.

A aula teve inicio com a distribuicdo dos suportes em papel de
cenario de formato = 2m X 1,5m.

De seguida, a professora apresentou oralmente para a turma a
metodologia do trabalho a realizar. Indicou que, a partir da sele¢céo
prévia de formas e elementos trabalhados nas composi¢des visuais
anteriores (isométrica, diamantes, organica), adequados a tematica
subordinada, cada grupo deveria desenhar uma nova composi¢ao
visual, procedendo as adaptagbes necessarias. Para tal, deveriam
realizar operacdes de ajustes de forma, cor, escala, organizacéo do
espaco visual, repeticéo, rotacao, etc.

Acrescentou que o desenho deveria ser realizado a lapis de grafite e
concluido até ao final da aula.

Autonomamente, os alunos iniciaram o desenvolvimento da tarefa
apresentada.

A professora, grupo a grupo, orientou a escolha dos elementos
elaborados nas composi¢cdes visuais anteriores e a organizacdo dos
mesmos no espaco visual, indicando as operacdes graficas a realizar em
cada caso.

A aula seguiu o plano elaborado.

Antes do término da aula, foi dada a indicacdo para a recolha dos
materiais dos alunos, dos suportes de desenho de cada grupo e
arrumacao da sala de aula segundo a organizacao habitual.

Procedeu-se ainda a verificacao das presencas.

Por fim, foi autorizada a saida dos alunos por grupos.

Por uma questdo de alguma falta de organizacdo interna inicial,
normal em novos grupos, observou-se que o inicio do trabalho
requereu mais apoio e orientacéo da professora.

Contudo, como relatado, ap6s recebidas as indicacfes necessarias
caso a caso, 0s grupos de alunos tornaram-se menos dependentes,

tendo a maioria realizado a tarefa dentro do tempo expectavel.

Dos 6 grupos de trabalho, os 2 grupos formados por apenas 3
elementos, ndo concluiram na totalidade o desenho da composi¢céo
tematica. Contudo, pelo ritmo de trabalho percecionado, acredita-se que
o far@o na primeira metade da aula seguinte.
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Sumario: Mddulo 3 - Continuagéo do trabalho de grupo de composicdo tematica — Inicio da pintura.

A entrada dos alunos foi realizada segundo a rotina instituida.

A professora deu indicagéo para a distribuicdo do material pelo pelos
2 alunos que se voluntariaram para o efeito e para a organizacéo do
espaco da sala de aula em grupos de trabalho.

A aula teve inicio com a distribuicdo dos desenhos elaborados
previamente em papel de cenario e dos restantes materiais,
fornecidos pela escola, necessarios para a pintura dos mesmos
(guaches, trinchas, pincéis e recipientes para misturas de cores).

De seguida, dirigindo-se ao grupo turma, a professora apresentou
oralmente a tarefa a realizar na presente aula.

Dando continuidade ao trabalho iniciado na aula anterior, os grupos
deveriam concluir os desenhos e iniciar a pintura dos mesmos.
Mostrou os materiais a utilizar na pintura, as cores de guaches
existentes, realcando que outras cores necessarias deveriam ser
obtidas a partir de misturas de tintas.

Relembrou a sintese subtrativa da cor/pigmento, registando no

guadro, esquematicamente, a mistura das cores primarias

necessarias para a obtencdo das cores secundarias. Recordou ainda
gue a obtencédo de diferentes tonalidades de uma cor € obtida através da
adicao de preto (para escurecer) ou branco (para clarear).

Acrescentou que seriam concedidas 3 aulas para a realizagdo da tarefa
apresentada, tendo os alunos iniciado o desenvolvimento da mesma.
Seguidamente, a professora dirigiu-se a cada grupo, verificando o
trabalho ja desenvolvido, orientando a escolha das cores a aplicar nos
diferentes elementos compositivos e esclarecendo as dividas que lhes
foram colocadas.

Todos 0s grupos iniciaram a pintura da composicao tematica.

A aula seguiu o plano elaborado.

Antes do término da aula, foi dada a indicacdo para a recolha dos
materiais, dos suportes de desenho de cada grupo, lavagem dos e
pincéis e recipientes utilizados e arrumacao da sala de aula segundo a
organizacao habitual.

Procedeu-se ainda a verificacdo das presencas.

Por fim, foi autorizada a saida dos alunos por grupos.
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Observou-se um acréscimo de autonomia por parte dos grupos de
trabalho.

Se por um lado a tarefa de desenho, realizada na aula anterior,
limitava a participagdo em simultdneo de todos os elementos dos
grupos, por outro, verificou-se na presente aula uma maior
predisposicdo para o trabalho, motivada talvez, por um melhor
entrosamento entre os diferentes elementos do grupo, refletindo-se
numa melhor organizacao interna do trabalho.

Mesmo os alunos com maior dificuldade na aplicacdo dos

conhecimentos e no dominio das técnicas de representacéo ao nivel

do desenho, ou com um ritmo de trabalho mais lento, estiveram
envolvidos no desenvolvimento da presente fase de pintura, orientados
pelos “cabega de grupo”, responsaveis pela distribuicdo de tarefas.
Verificou-se que alguns alunos responsaveis pela producdo de tintas
através de misturas de cores, por vezes, sentiram dificuldade na
obtencé@o da cor desejada. Contudo, com a ajuda da professora ou de
outros colegas, atingiram o resultado pretendido.

Conforme o expectavel, todos os grupos concluiram o desenho da

composicao visual teméatica e iniciaram a pintura da mesma.

Figura 66 - Execuc¢do da pintura_Composi¢Bes Tematicas (Fonte propria)
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Sumario: Mddulo 3 - Continuagéo do trabalho de grupo de composigdo tematica — Continuagdo da pintura.

A entrada dos alunos foi realizada segundo a rotina instituida.

A professora deu indicacdo para a distribuicdo: do material dos
alunos, pelo pelos 2 alunos que se voluntariaram para o efeito; dos
restantes materiais de pintura (guaches, trinchas, pincéis e
recipientes para misturas de cores), por outros 2 alunos; dos
desenhos elaborados previamente em papel de cenario, por 1 aluno e
para a organiza¢do do espaco da sala de aula em grupos de trabalho,
pelos restantes.

A aula teve inicio com a professora a informar os alunos que
deveriam dar continuidade ao trabalho de pintura iniciado na aula
anterior.

De forma auténoma, os alunos iniciaram a tarefa estipulada.

Dirigindo-se grupo a grupo, a professora verificou o trabalho ja
desenvolvido e deu novas sugestdes no que concerne as opcdes
cromaticas. Sempre que solicitado, esclareceu as dividas que lhes foram
colocadas.

Todos os grupos realizaram a pintura da composicdo tematica.

A aula seguiu o plano elaborado.

Antes do término da aula, foi dada a indicacdo para a recolha dos
materiais, dos suportes de desenho de cada grupo, lavagem dos e
pincéis e recipientes utilizados e arrumacao da sala de aula segundo a
organizacao habitual.

Procedeu-se ainda a verificagcao das presencas.

Por fim, foi autorizada a saida dos alunos por grupos.

Estando as tarefas mais automatizadas por parte dos grupos de
trabalho, e a comunicacdo entre professora e alunos feita
preferencialmente grupo a grupo, o ambiente da aula tornou-se cada

vez mais descontraido, dando espaco para a transmissao de musica.

O constrangimento sentido, refere-se ao tempo despendido na
preparacéo logistica necessaria antes e depois da realizacédo das tarefas.
Nomeadamente, na organiza¢do do espacgo, arrumacao e limpeza dos
materiais utilizados. Constata-se que o tempo util de aula torna-se muito

pouco rentével.
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A entrada dos alunos foi realizada segundo a rotina instituida.

Uma vez mais, a professora deu indicacdo para a distribuicdo: do
material dos alunos, pelo pelos 2 alunos que se voluntariaram para o
efeito; dos restantes materiais de pintura (guaches, trinchas, pincéis e
recipientes para misturas de cores), por outros 2 alunos; dos
desenhos elaborados previamente em papel de cenario, por 1 aluno e
para a organizagdo do espaco da sala de aula em grupos de trabalho,
pelos restantes.

A aula teve inicio com a professora a informar os alunos que
deveriam dar continuidade ao trabalho de pintura em curso, assim
como, conclui-lo até ao final da presenta aula.

De forma autébnoma, os alunos iniciaram a tarefa estipulada.
Dirigindo-se grupo a grupo, a professora prestou 0 seu
acompanhamento aos trabalhos ja desenvolvidos, transmitindo uma

apreciacao critica a cerca do desempenho dos alunos e dos resultados
até entdo alcancados nas producdes graficas realizadas.

Sempre que solicitado, esclareceu as dividas que Ihes foram colocadas.
Conforme o0s grupos iam concluindo a tarefa de pintura,
espontaneamente, prestavam ajuda aos grupos mais atrasados.

Gracas a interajuda, todos o0s grupos concluiram a pintura da
composicao temética.

A aula seguiu o plano elaborado.

Antes do término da aula, foi dada a indicacdo para a recolha dos
materiais, dos suportes de desenho de cada grupo, lavagem dos e
pincéis e recipientes utilizados e arrumacao da sala de aula segundo a
organizacao habitual.

Procedeu-se ainda a verificacao das presencas.

Por fim, foi autorizada a saida dos alunos por grupos.

Uma vez que todos o0s grupos concluiram a pintura das suas
composi¢Bes temdticas, verificou-se o cumprimento do tempo
previamente planeado para a realizacéo do trabalho.

Apesar das diferengas de ritmos de trabalho normal entre os diversos
alunos, constatou-se que a estratégia do trabalho cooperativo vem

nivelar desempenhos, contribuindo para a melhoria dos resultados das
producbes gréficas.

Sentiu-se necessidade de uma chamada de aten¢éo para o cumprimento
das regras de limpeza do espago e materiais de trabalho utilizados.
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Figura 67 - Resultado dos Produtos Gréaficos _Composi¢8es Visuais Tematicas: 1. arriba féssil (fauna), 2. arriba féssil (flora), 3. parque urbano (Fonte propria)
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Figura 68 - Resultado dos Produtos Graficos _Composigdes Visuais Tematicas:4. paisagem edificada, 5. praia, 6.fundo do mar (Fonte prépria)
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Sumario: Médulo 3 - Inicio do trabalho de grupo de compatibilizagdo da composigao final — Desenho.

A entrada dos alunos foi realizada segundo a rotina instituida.

A professora deu indicagéo para a distribuicdo do material pelo pelos
2 alunos que se voluntariaram para o efeito e para a organizacdo do
espaco da sala de aula em grupos de trabalho.

A aula teve inicio com a distribuicAo das composicdes visuais
tematicas, previamente elaboradas e dos novos suportes em papel de
cenério de formato = 2m X 1,5m.

De seguida, a professora apresentou oralmente o enunciado do novo
exercicio: elaborar 5 novas composicdes que  visam
compatibilizar/estabelecer a unidade formal dos desenhos das
composicdes visuais tematicas.

Uma vez mais, deu-se continuidade a metodologia de trabalho
cooperativo, sendo a reformulacdo dos novos grupos orientada pela
professora, que manteve alguns dos “cabega de grupo”, alterando a
linguagem temética a trabalhar. A integracdo dos restantes elementos
foi igualmente escolha da professora.

Por forma a esquematizar a informacéo, a professora registou a

constituicdo dos grupos no quadro. (ver Figura 69).

Na consecucgdo da nova tarefa, a professora reforcou que no desenho
das novas composicdes visuais deveriam ser realizadas operacdes de
ajustes de forma, escala, organizacdo do espacgo visual, repeticédo,
rotacdo, etc. e que a ligacdo entre elementos podia ser dada através da
via formal e/ou cromatica.

As composicdes tematicas foram expostas nas paredes da sala de aula,
com espagos para a colocacao dos novos suportes de desenho (papel
de cenario).

Assim, de acordo com a indicacdo da professora, os desenhos foram
iniciados das pontas para o centro.

Todos o0s grupos iniciaram o desenho da composicdo de
compatibilizacao.

A aula sofreu um ligeiro atraso relativamente ao plano elaborado.

Antes do término da aula, foi dada a indicagcdo para a recolha dos
materiais, das producdes graficas expostas, dos suportes de desenho de
cada grupo e para a arrumacao da sala de aula segundo a organizagéo
habitual.

Procedeu-se ainda a verificagdo das presencas.

Por fim, foi autorizada a saida dos alunos por grupos.
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A constituicdo dos novos grupos seguiu novamente 0 mesmao critério,
0 de dar a oportunidade de trabalhar com novos parceiros. Esta
decisdo, que obrigara os alunos a um reajustamento de métodos de
trabalho e ao encontro de um novo equilibrio, foi consciente.

Apesar de se ter observado por parte dos alunos novo desconforto,
foi-lhes apresentado como um novo desafio.

Houve ainda a preocupacdo de proporcionar novas linguagens de
desenho. Ou seja, 0s grupos que anteriormente se tinham debrucado

sobre elementos mais geométricos, agora foram integrados em

tematicas mais orgéanicas.

O ligeiro atraso relativamente ao plano inicial da aula, deveu-se a uma
guestao metodoldgica. Por vezes, uma mesma producdo gréafica tematica
era necessdria a 2 grupos em simultaneo. Assim, observou-se que 0s
alunos sentiram alguma dificuldade em aceder ao espaco fisico dos
desenhos.

N&do obstante, a questdo mencionada prevé-se minimizada na aula
seguinte, uma vez que parte dos novos desenhos ja ndo necessitam dos

anteriores para a sua concluséao.
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Figura 69 - Registo da constituicdo dos grupos de trabalho (Fonte prépria)
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A entrada dos alunos foi realizada segundo a rotina instituida.

A professora deu indicagéo para a distribuicdo do material pelo pelos
2 alunos que se voluntariaram para o efeito e para a organizacéo do
espaco da sala de aula em grupos de trabalho.

A aula teve inicio com a distribuicdo dos desenhos elaborados
previamente em papel de cenario e dos restantes materiais,
necessarios para a pintura dos mesmos (guaches, trinchas, pincéis e
recipientes para misturas de cores).

De seguida, dirigindo-se ao grupo turma, a professora apresentou
oralmente a tarefa a realizar na presente aula.

Dando continuidade ao trabalho iniciado na aula anterior, 0s grupos
deveriam concluir os desenhos e iniciar a pintura dos mesmos.

Uma vez que os novos grupos de trabalho tinham mais elementos
que 0s grupos anteriores, acrescentou que seriam concedidas

apenas 2 aulas para a realizagdo da tarefa apresentada, tendo os alunos
iniciado o desenvolvimento da mesma.

Seguidamente, a professora dirigiu-se a cada grupo, verificando o
trabalho ja desenvolvido, orientando a conclusdo dos desenhos dos
elementos gréaficos e a escolha das cores a aplicar.

Tendo-se verificado na aula anterior um ligeiro atraso relativamente ao
plano inicial para a aula, todos os grupos concluiram a fase de desenho,
mas apenas alguns iniciaram a pintura da composicdo de
compatibilizacao.

Antes do término da aula, foi dada a indicacdo para a recolha dos
materiais, dos suportes de desenho de cada grupo, lavagem dos e
pincéis e recipientes utilizados e arrumacao da sala de aula segundo a
organizacao habitual.

Procedeu-se ainda a verificagcao das presencas.

Por fim, foi autorizada a saida dos alunos por grupos.

A partir da observacdo dos trabalhos realizados até ao final da

aula, por conta do atraso registado na 12 aula do presente

exercicio, prevé-se, desde j4, que sera necessaria mais uma aula do

que a prevista para a sua concluséo.
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e Educagéo a ulisboa Mestrado em Ensino de Artes Visuais 82 AULA _ 7-6-2016
Esc. Secundaria. Cacilhas-Tejo ‘ Turma: 10°L Disciplina: DCV Orientador: Professora Odete Palaré Cooperante: Professor Antonio Moreira

Unidade Didatica: PINTURA MURAL

Sumario: Mddulo 3 - Continuagéo do trabalho de grupo de compatibilizagéo da composigéo final — Continuagao da pintura.

A entrada dos alunos foi realizada segundo a rotina instituida.

A professora deu indicacdo para a distribuicdo: do material dos
alunos, pelo pelos 2 alunos que se voluntariaram para o efeito; dos
restantes materiais de pintura (guaches, trinchas, pincéis e
recipientes para misturas de cores), por outros 2 alunos; dos
desenhos elaborados previamente em papel de cenario, por 1 aluno e
para a organiza¢do do espaco da sala de aula em grupos de trabalho,
pelos restantes.

A aula teve inicio com a professora a informar os alunos que
deveriam dar continuidade ao trabalho de pintura iniciado na aula
anterior.

De forma autbnoma, os alunos iniciaram a tarefa estipulada.

Dirigindo-se grupo a grupo, a professora verificou o trabalho ja
desenvolvido e deu novas sugestdes no que concerne as opcdes
cromaticas. Sempre que solicitado, esclareceu as duvidas que lhes foram
colocadas.

Todos o0s grupos realizaram a pintura da composicdo de
compatibilizacéo.

A aula seguiu o plano elaborado.

Antes do término da aula, foi dada a indicacdo para a recolha dos
materiais, dos suportes de desenho de cada grupo, lavagem dos e
pincéis e recipientes utilizados e arrumacao da sala de aula segundo a
organizacao habitual.

Procedeu-se ainda a verificagcao das presencas.

Por fim, foi autorizada a saida dos alunos por grupos.

Apesar de se ter verificado novamente um incremento no ritmo de
trabalho dos diferentes grupos, alguns elementos depositaram
muitas das responsabilidades da execucgao da tarefa no “cabeca

de grupo”, acabando por atrasar o trabalho de todo o grupo.

Houve a necessidade de uma chamada de atencdo nesse sentido.
Assim, uns permanecem mais adiantados na execuc¢ao da tarefa que
outros.

Dificilmente todos os grupos concluirdo a pintura na aula seguinte.

121




Figura 70 - Execucéo da pintura_composi¢fes de compatibilizacdo das teméticas (Fonte propria)
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Esc. Secundaria. Cacilhas-Tejo ‘ Turma: 10°L Disciplina: DCV Orientador: Professora Odete Palaré Cooperante: Professor Antonio Moreira

Unidade Didatica: PINTURA MURAL

Sumario: Mddulo 3 - Continuagéo do trabalho de grupo de compatibilizagédo da composicéo final — Continuagao/concluséo da pintura.

A entrada dos alunos foi realizada segundo a rotina instituida.

A professora deu indicacdo para a distribuicdo: do material dos
alunos, pelo pelos 2 alunos que se voluntariaram para o efeito; dos
restantes materiais de pintura (guaches, trinchas, pincéis e
recipientes para misturas de cores), por outros 2 alunos; dos
desenhos elaborados previamente em papel de cenario, por 1 aluno e
para a organiza¢do do espaco da sala de aula em grupos de trabalho,
pelos restantes.

A aula teve inicio com a professora a informar os alunos que
deveriam dar continuidade ao trabalho de pintura iniciado na aula
anterior.

De forma autbnoma, os alunos iniciaram a tarefa estipulada.

Dirigindo-se grupo a grupo, a professora verificou o trabalho ja
desenvolvido e deu novas sugestdes no que concerne as opcdes
cromaticas. Sempre que solicitado, esclareceu as duvidas que lhes foram
colocadas.

Todos o0s grupos realizaram a pintura da composicdo de
compatibilizagdo, sendo que apenas um conseguiu concluir a tarefa.

A aula seguiu o plano elaborado.

Antes do término da aula, foi dada a indicacdo para a recolha dos
materiais, dos suportes de desenho de cada grupo, lavagem dos e
pincéis e recipientes utilizados e arrumacao da sala de aula segundo a
organizacao habitual.

Procedeu-se ainda a verificagcao das presencas.

Por fim, foi autorizada a saida dos alunos por grupos.

Ao longo da presente aula, observou-se bastante empenho por
parte dos alunos, que manifestaram a preocupacdo ha néao
concluséo dos trabalhos.

O ndo cumprimento do prazo inicialmente elaborado ja tinha sido

previsto em aulas anteriores.
Assim, a pedido dos préprios alunos, a aula seguinte sera alvo de
uma reformulacdo e incluida na implementacdo da Unidade de

Projeto.
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Figura 72 - Execucdo da pintura_composi¢6es de compatibilizagcao das tematicas (Fonte propria)
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Unidade Didatica: PINTURA MURAL

Sumario: Mddulo 3 - Concluséo do trabalho de grupo de compatibilizagdo da composicao final — Conclusao da pintura. Apreciacgao critica dos trabalhos.

A entrada dos alunos foi realizada segundo a rotina instituida.

A professora deu indicacdo para a distribuicdo: do material dos
alunos, pelo pelos 2 alunos que se voluntariaram para o efeito; dos
restantes materiais de pintura (guaches, trinchas, pincéis e
recipientes para misturas de cores), por outros 2 alunos; dos
desenhos elaborados previamente em papel de cenario, por 1 aluno e
para a organiza¢do do espaco da sala de aula em grupos de trabalho,
pelos restantes.

A aula teve inicio com a professora a informar os alunos que
deveriam concluir o trabalho de pintura na primeira metade da aula.
De forma autébnoma, os alunos iniciaram a tarefa estipulada.
Enquanto a professora iniciava a montagem nas paredes dos
trabalhos ja concluidos.

A medida que os grupos finalizavam as suas producées graficas, uns

elementos se encarregaram da respetiva montagem na parede,

enquanto os restantes procederam a lavagem dos e pincéis e recipientes
utilizados.

A partir da exposi¢cdo dos trabalhos, deu-se lugar a uma apreciacao
critica dos resultados das producdes gréficas, partilhada entre alunos e
professora e a um balanco final das atividades e implementacdo do
projeto de intervencéo.

Todos o0s grupos concluiram a pintura da composicdo de
compatibilizagdo. Contudo, o plano elaborado para a aula foi
reformulado.

Antes do término da aula, foi dada a indicacdo para a recolha dos
materiais, das composi¢cdes visuais e arrumacdo da sala de aula
segundo a organizacao habitual.

Procedeu-se ainda a verificagcao das presencas.

Por fim, foi autorizada a saida dos alunos por grupos.
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A Ultima aula do médulo e do ano letivo foi reservada para o Ainda que néo se tivesse cumprido o prazo inicialmente estabelecido,

convivio entre professora e alunos. Nao obstante, dado que foi considera-se que uma aula estd dentro do limite estabelecido como
necessaria mais uma aula do que as inicialmente previstas no razoavel. A prética letiva é fruto de constantes adaptacdes e o poder
plano, para a conclusdo do exercicio de elaboracdo de de improviso faz parte dos desafios dirios do professor.
composicOes visuais de compatibilizacdo com as composicoes Foi curioso observar o ar de surpresa dos alunos, no momento da
temdticas, a presenta aula foi dedicada essencialmente a montagem final dos trabalhos, que até entdo, ainda ndo tinham tido a
montagem e exposi¢cdo das producgbes graficas elaboradas ao oportunidade de apreciar o resultado final.

longo da Unidade de Projeto “Pintura Mural’, e respetiva Tendo uma aluna verbalizado: “Professora, afinal isto esta muito giro!”
apreciacao critica. Alunos e professora concluiram o projeto satisfeitos com o resultado

final.

Figura 74 - Montagem da exposicao das propria

producdes graficas (Fonte

Figura 75 - Registo do grupo turma apds finalizagdo da Unidade de Projeto “Pintura Mural” (Fonte prépria)
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Figura 76 - Resultado dos produtos graficos _composi¢Ges de compatibilizagdo tematica (Fonte prépria)
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Educagdo a ulisboa Mestrado em Ensino de Artes Visuais 20 e 21-4-2017
Esc. Secundaria. Cacilhas-Tejo l Turma: 10°L Disciplina: DCV | Orientador: Professora Odete Palaré Cooperante: Professor Anténio Moreira

Unidade Didatica: PINTURA MURAL

Atividade: Execuc&o da Pintura Mural in situ (Parque Urbano da Costa de Caparica).

A atividade de pintura do muro no Parque Urbano da Costa de
Caparica foi agendada pela professora e a Camara Municipal de
Almada para os dias 20 e 21 de abril de 2017, das 8h15min as 18h.
Previamente, foi apresentada em Reunido de Conselho de Turma e
contou com a cedéncia das aulas de todos os professores que teriam
atividades letivas com a turma nesses dias. Foi também discutida em
Reunido do Departamento de Artes Visuais, tendo sido escalados 4
professores como acompanhantes da turma, ao longo dos 2 dias da
sua realizacdo. Contou ainda com a autorizacdo da Direcdo da
escola.

A Camara Municipal disponibilizou transporte e alimentacdo e a ajuda
financeira para a obtencdo dos materiais necessarios a execucédo da
pintura.

Participaram na atividade 19 alunos, que a partir da observacdo dos
estudos & escala real, realizaram inicialmente o desenho no muro,
executando posteriormente a sua pintura.

Os alunos acataram todas as indicacdes, solicitacdes e sugestdes dos
professores presentes, realizando o trabalho com responsabilidade e
empenho.

A atividade foi realizada com sucesso, tendo sido cumpridos todo o
planeamento, prazos, horarios e sobretudo os objetivos.

O produto final agradou a todos os intervenientes envolvidos: alunos,
professores do Departamento de Artes Visuais, Direcdo da escola e

representantes da Camara Municipal de Almada.
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Figura 78 - Local, preparagdo e montagem (Fonte propria)

Figura 79 - Inicio da pintura do muro (Fonte prépria)

4
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Figura 80 - Desenho, mascara e preparagdo das tintas (Fonte propria)
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Figura 82 - Execucédo da pintura do muro (Fonte propria)

Figura 83 - Execucéo da pintura do muro (Fonte prépria)

g ~
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Figura 84 - Execucédo da pintura do muro (Fonte proépria)

Figura 85 - Final do dia 1 (Fonte propria)
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Figura 86 - Execucdo da pintura do muro (Fonte proépria)
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Figura 88 - Resultado dos produtos graficos_Il (Fonte prépria)
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Esc. Secundaria. Cacilhas-Tejo | Turma: 10°L Disciplina: DCV Orientador: Professora Odete Palaré Cooperante: Professor Anténio Moreira

Unidade Didatica: PINTURA MURAL

Atividade: Inauguragao do mural no Parque Urbano da Costa de Caparica

Inserido no Projeto Municipal “Boa Onda”, de reabilitacdo dos muros degradados e
vandalizados do Parque Urbano da Costa de Caparica, realizou-se no dia 8 de junho
as 18h, a inauguracdo dos murais dos dois projetos artisticos e educativos.

O primeiro, resultado da implementagéao da Unidade de Projeto “Pintura Mural”, agora
intitulado “da arriba ao fundo do mar...”, desenvolvido pelos alunos do 10.° ano do
Curso Profissional Técnico de Design Gréfico, da Escola Secundaria Cacilhas-Tejo.
O segundo, “Oceano de Palavras”, resultado da coordenacéo artistica da Casa da
Cerca — Centro de Arte Contemporénea, e desenvolvido por cerca de 700 alunos de
40 escolas do Concelho de Almada.

A ceriménia de inauguragdo dos murais e apresentagao do Projeto “Boa Onda”,
contou com a presenca dos diferentes intervenientes da comunidade educativa,
professores, alunos e membros da Direcdo das escolas envolvidas; nomeadamente,
da Diretora da Escola Secundaria Cacilhas e do Coordenador do Departamento de
Artes Visuais; da equipa do servico educativo da Casa da Cerca; da equipa do
Departamento de Educacgédo e Juventude; do Vereador da Cultura e do Presidente da
Camara Municipal de Almada.

A tutela parabenizou a iniciativa e a intervengéo de todos os agentes envolvidos no
processo artistico e educativo.

Venha celebrar connosco a lingua portuguesa e a
poesia, a escrita criativa e a caligrafia, a arte urbana
eacidadania!

Figura 90 - Convite de Inauguracédo de Murais na Costa de Caparica (Fonte: CMA)
(ver Anexo E4_Convite de Inauguracédo de Murais)
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5. RESULTADOS
5.1 Analise

Avaliacao Artistica

Apresentam-se abaixo os resultados das producfes gréficas realizadas pelos alunos, em

aula, ao longo da implementacéo da Unidade de Projeto “Pintura Mural”.

Figura 91- Resultado dos Produtos Gréaficos _Composigdes Visuais_Perfil Arriba Féssil — Fundo do Mar
(Fonte propria)
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Por forma a permitir um entendimento global dos diferentes produtos graficos, descrever-se-
ao, painel a painel, os seus significados. Tal como foi j& mencionado, pretendeu-se
contextualizar a tematica local, representando o perfil transversal, que parte da arriba fossil

da Costa de Caparica até ao fundo do mar.

Desta forma, o percurso inicia-se pela caracterizacdo da fauna da arriba féssil, representada
predominantemente pela presenca de espécies de aves e répteis, tendo como fundo um
elemento horizontal, constituido por um jogo de triangulactes de diferentes tonalidades de
cores quentes, que tenta recuperar os tons terra da arriba. Este elemento, estabelece a
ligagdo formal com o painel seguinte, até se mergulhar nas tonalidades verdes com figuras
florais existentes na arriba. Segue-se a representacdo do Parque Urbano da Costa de
Caparica. Este equipamento urbano, dotado de zonas verdes e parques infantis, serve
também de palco para eventos e festivais de musica. Por esse motivo, a sua representacéo
apresenta como eixo estrutural uma diagonal que pretende simbolizar a dicotomia dia/noite
dos seus diferentes usos. Surge assim, a referéncia a um passeio colorido dedicado a
tematica infantil, contraposto com um céu noturno que conta com a presenca de planetas e
objetos espaciais em movimento. No canto inferior direito, formas de fundo amarelo e preto,
sugerem as ondas sonoras dos festivais de musica, que se propagam até a zona edificada.
Esta, caracterizada por um conjunto de volumes paralelepipédicos. De seguida, os raios do
sol anunciam a presenca da praia, no qual se elegem a areia, ponteada por guarda-sois, e
as ondas do mar. Por fim, dentro de agua e junto a costa, representam-se espécies que ali
habitam, como as alforrecas. A medida que se ganha profundidade, o azul vai escurecendo
por falta de luminosidade e observam-se alusdes a outras espécies de habitantes marinhos

como polvos e algas.

Tal como solicitado no enunciado do exercicio, € possivel reconhecer a presenca de
elementos retirados dos estudos compositivos elaborados na Unidade de Projeto

“Composigao Visual”.

Verifica-se contudo, que o abstracionismo das formas iniciais foi equilibrado com a utilizacdo
metaférica e simbdlica da cor, subordinada a temética dos elementos, imprimindo assim,
significado as mesmas. Estes atributos sdo visiveis tanto nas formas mais organicas, como
elementos e paisagens naturais, como em formas mais geométricas, cujos significados

assumem uma linguagem estilizada.

A semelhanca da linguagem de Matt W. Moore, podem-se observar jogos cromaticos, de

tonalidades, de gradacdes ou de contrastes, de cores frias e cores quentes.
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O produto final, adquire unidade no campo visual através da sobreposicdo de elementos
formais e/ou da continuidade cromatica, estabelecendo assim, as transi¢cdes tematicas
pretendidas. Caracteriza-se sobretudo pelo recurso a uma vasta paleta cromética, que

transmite, no seu todo, uma explosdo de cores vibrantes.

Avaliacao das Aprendizagens
Critérios de avaliacao

Os critérios de avaliacdo e respetivos pesos, respeitaram as indicacfes definidas em
departamento disciplinar: (ver Anexo C1 _Critérios Avaliacdo Desenho Comunicacado Visual)

O processo de avaliagéo foi continuo (ver Anexo C3 Grelha Avaliacdo Final Modulo3), fruto

da combinagéo de instrumentos formativos e sumativos, resultado da observagéo direta em
sala de aula (10%) (ver Anexo C4 Grelha Obs. Aula) e das producdes graficas dos alunos
(90%) (ver Anexo C2_ Grelha Avaliacdo UP_Pintura Mural).

Analise dos resultados

Feita a andlise artistica do projeto de intervencédo, apresentam-se os resultados da avaliacdo

das aprendizagens.

Classificacdo UP- Pintura Mural

[ S O )
A o o O

12

Classificagdo (em valores)
=
o

o N A~ O @

1 3 5 6 8 9 10 11 13 14 16 17 19 20 22 23 24 25 26 28 29 30
N° do Aluno

Grafico 1 - Classificag@es da UP - Pintura Mural / aluno
Média = 18; Desvio Padréo = 0,7

A partir da leitura do grafico 1, verificamos que as classificagbes variam entre 17 e 19
valores. Os resultados refletem a média da avaliagdo das 6 e 5 composi¢des visuais
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realizadas pelos grupos de trabalho, nos exercicios 1 e 2, respetivamente. Os bons
resultados obtidos podem ser justificados através da predisposicdo e envolvimento no
desempenho das tarefas, observados em aula, indicando um incremento significativo na

motivacdo dos alunos que habitualmente apresentavam mais dificuldades.
Observa-se uma visivel homogeneidade nos resultados, explicada por:

- 0s trabalhos terem sido feitos em grupo,

- 0 bom desempenho médio de cada grupo.

Por forma a tirar ilagbes mais conclusivas dos resultados, apresentam-se também as

classificagbes obtidas na Unidade de Projeto “Composigéo Visual”.

Classificacdo UP - Composicéo Visual

N~
N A O ® O

Classificacédo (em valores)
'_\
o

o N b~ O ©

1 3 5 6 8 9 10 11 13 14 16 17 19 20 22 23 24 25 26 28 29 30
N° do Aluno

Gréfico 2 - Classificagcdes da UP - Composic¢ao Visual / aluno
Média = 14; Desvio Padréo = 3,6

No gréfico 2 podemos observar que as classificagbes variam entre 6 e 20, existindo uma
maior dispersdo dos dados, relativamente a média, que é de 14 valores. O aumento da
disperséo é resultado de avalia¢des de trabalhos individuais e néo realizados em grupo.

Comparando os resultados das classificagbes da UP Composicdo Visual com as
classificagbes da UP Pintura Mural, constata-se que os alunos com classificagbes mais
baixas (resultantes de trabalhos individuais), subiram e os alunos com classificagbes mais
elevadas (resultantes de trabalhos individuais), desceram, verificando-se, assim, uma
tendéncia para a nivelamento dos resultados. Contudo, é de referir que o acréscimo €

superior ao decréscimo, uma vez que a meédia sofreu um incremento de 4 valores.
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20 Classificacdo Final Médulo 3
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N° do Aluno

Gréfico 3 - Classificagdes Finais Médulo 3 / aluno
No grafico 3, apresentam-se as classificagfes obtidas no Médulo 3, resultado da média

ponderada da observacdo direta em sala de aula (10%), das producbes graficas da UP
Composicao Visual (60%) e das producdes graficas da UP Pintura Mural (30%).

Na tabela abaixo, apresenta-se um resumo dos resultados obtidos em cada Unidade de

Projeto e de conclusé&o do Médulo 3.

22 22 20 6 3 86% 14
22 22 19 17 0 100% 18
22 22 19 10 0 100% 15

Tabela 10 - Dados Médulo 3

A partir da Tabela 9 podemos notar que os bons resultados obtidos na UP Pintura Mural,
ainda que na classificacdo final do médulo tenha um peso de apenas 30%, contribuiram
para a auséncia de registo de alunos com nivel negativo, verificando-se uma taxa de

sucesso de 100%.

Para fornecer uma perspetiva global comparativa das classificacdes finais dos moédulos

lecionados ao longo do ano letivo, apresentam-se os seguintes dados:
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26 26 17 4 1 96% 14
24 24 19 7 3 88% 14
22 22 19 10 0 100% 15

Tabela 11 - Dados Médulos 1,2 e 3

Considerando gque o nivel de exigéncia foi aumentando ao longo dos médulos, constata-se
gue o mbédulo 3 apresenta os melhores resultados, tanto relativamente a média das
classificagfes, como a taxa de sucesso, evidenciando o incremento de motivacdo para o
trabalho e a eficacia da estratégia pedagodgica implementada no Projeto de Intervencgéo -

trabalho cooperativo.

Avaliacdo do Projeto Pedagdgico

Tendo em conta que o objetivo principal do projeto ndo era a mera aquisicdo de
conhecimentos especificos da disciplina, também a sua avaliacdo ndo se limitou a

classificacdo dos resultados das producdes artisticas dos alunos.

Na avaliacdo dos resultados do projeto foi tida em consideracdo a perspetiva dos seus
varios intervenientes, de forma a imprimir alguma isengéo e imparcialidade e a evitar visées
possivelmente tendenciosas, frequentes num estudo de natureza essencialmente qualitativa,

onde o observador esta também envolvido na propria agéo.

Avaliacdo dos alunos

A avaliagdo do Projeto Pedagodgico, das opgOes didaticas e respetiva implementacao, tem
como base um questiondrio entregue aos alunos e pretendeu aferir a veracidade das

hipoteses do estudo, ou seja, a verificagdo do alcancar dos objetivos iniciais estipulados. A

recolha dos dados foi realizada num universo de 17 alunos. (ver Anexo C5 Questionario)

Como tal, recordam-se os objetivos e alguns pressupostos definidos ao longo do estudo:

1. Motivar os alunos para a arte passa por dotar o objeto artistico de uma finalidade objetiva.
Pretende-se atingir um nivel de motivacdo extrinseca classificada como Identificacao,

segundo escala de Ryan e Deci (2002). (ver ponto 1.1 Motivac&o)

2. Demonstrar a utilidade do desenho no processo criativo como meio de comunicagao

visual, enquanto ferramenta indispensavel para o registo de ideias.
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3. Contribuir para uma melhoria dos espacos publicos através da arte.

4. Proporcionar um incremento no grau de sucesso dos resultados dos alunos através da

aprendizagem cooperativa.

Por forma a direcionar a avaliacdo de forma objetiva, elaborou-se uma tabela que relaciona
0s objetivos pedagdgicos com as questdes formuladas no questionério, respetivos objetivos

de afericdo e resultados obtidos.

Incremento da motivagéo

Numa escala de 1 a 5 (em
que 1 corresponde a nada
motivado e 5 corresponde a
muito motivado), classifique
0 seu grau de motivacdo
para o desenvolvimento dos
trabalhos do:

(Grau de motivacéo médio)

- Médulo 1: 3,65

- Modulo 2: 4,06

- Médulo 3: 4,12

Aferir a variacdo do grau de
motivacao através do
estudo comparativo entre
trabalhos desenvolvidos ao
longo dos 3 médulos.

Esperam-se melhores
resultados no Moddulo 3

(correspondente a

intervencéo pedagdgica.)

Verificou-se um crescimento gradual no grau de motivacdo médio, sendo que, tal

como desejado, o valor mais elevado foi registado no Médulo 3.

Motivar os alunos para a
Arte passa por dotar o
objeto artistico de uma

finalidade objetiva

Indigue as razbes que

podem justificar o grau de

motivagao no
desenvolvimento desse
trabalho: Construir  um

objeto artistico com uma
finalidade e/ou
aplicabilidade pratica. Média
3 médulos - 52,9%

Maodulo 3 — 70,5%
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Aferir a existéncia de

relacdo entre motivacao
para a arte e finalidade do
objeto artistico.

A hipétese confirma-se caso
se verifigue predominancia
de ocorréncias desta opc¢éo

no Modulo 3.
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Comparando os resultados da média dos 3 modulos com o valor registado no Modulo

3, pode-se concluir que:

- houve um incremento de motivacdo para a arte no desenvolvimento dos trabalhos

no Modulo 3,

- 70,5% dos alunos consideram que o facto do objeto artistico ter uma finalidade

objetiva contribuiu para se sentirem mais motivados a realizar as tarefas propostas.

Atingir um nivel de
motivacao extrinseca
classificada como
Identificacdo ou superior,
segundo escala de Ryan e
Deci (2002)

Indigue as razdes que podem justificar o grau de

motivacdo no desenvolvimento desse trabalho:

Ter interesse pela tematica
abordada.

Média 3 modulos - 90,2%
Mddulo 3 - 94,1%

Estar satisfeito com o
produto final do trabalho.
Média 3 modulos - 80,4%
Mdodulo 3 - 82,3%

Explorar técnicas / materiais
diferentes na realizacdo do
trabalho. Média 3 médulos -
60,8%

Modulo 3 - 76,5%

Construir um objeto artistico
com uma finalidade e/ou
aplicabilidade préatica. Média
3 modulos - 52,9%

Mdodulo 3 - 70,5%

Ter prazer na realizacdo
das tarefas.

Média 3 médulos - 64,7%
Mdodulo 3 - 58,8%

Obtencdo de boa nota.
(classificagdo de Bom ou
Muito Bom)

Média 3 moédulos - 54,9%
Modulo 3 - 52,9%
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Indicador de motivacdo

extrinsecal/intrinseca.

Indicador de motivagao

extrinsecal/intrinseca.

Indicador de motivagao

extrinsecal/intrinseca.

Indicador de motivacdo
extrinseca.

Indicador de motivagao
intrinseca.

Indicador de motivagéo

extrinseca.
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Contribuir para o dominio da Indicador de motivacédo
linguagem gréfica e da intrinseca.

expressao visual.

Média 3 modulos - 21,6%

Modulo 3 - 41,1%

Atingir visibilidade publica Indicador de motivacdo
através do objeto artistico. extrinseca.

Média 3 modulos - 17,6%

Mddulo 3 - 35,3%

Verifica-se, maioritariamente, um acréscimo dos valores apresentados no Médulo 3,
relativamente a média dos 3 médulos, em cada um dos indicadores.

Sendo que os indicadores foram organizados por ordem decrescente dos seus
resultados no Modulo 3, observa-se que os factores geradores de motivagdo
simultaneamente, extrinseca e intrinseca, aparecem no topo da tabela, denunciando
um grau de motivacdo extrinseca de Identificagéo.

Considera-se, assim, atingido o objetivo de conceber uma Unidade de Projeto capaz
de gerar uma motivacdo extrinseca que pressupfe um processo interno, e que se
distingue do mero cumprimento da tarefa para obtencdo de recompensas ou fuga de

punicdes.

Demonstrar a utilidade do O desenho é um meio de Aferir a veracidade da
desenho no processo comunicagao visual. hipétese.
criativo como meio de Considera que o dominio do
comunicacao visual, desenho € uma ferramenta
enquanto ferramenta indispensavel para o registo
de ideias?
Sim: 94,75%; N&o:6,25%

indispensavel para o

registo de ideias.

94,75% dos alunos reconhece o dominio do desenho como uma ferramenta

indispensavel no processo criativo, para o registo de ideias.
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Contribuir para uma
melhoria dos espacos

publicos através da Arte.

Considera que a Arte,
através do objeto artistico,
pode ser um meio para
intervir na comunidade, na
melhoria  dos  espacos
publicos e da paisagem
urbana?

Sim: 100%;

Aferir
hipotese.

a veracidade da

Todos os alunos inquiridos consideram a Arte como um meio para intervir na
comunidade, na melhoria dos espagos publicos e na paisagem urbana.

A aprendizagem
cooperativa permite um
incremento no grau de

sucesso dos alunos.

Prefere desenvolver

trabalhos  individualmente
Oou em grupo?
Individualmente: 62,5%; Em
grupo: 37,5%
Considera que a realizacdo
do trabalho em grupo
contribui para a melhoria do
produto final?

Sim: 81,25%; Nao: 18,75%

Aferir

alunos no que respeita a

a preferéncia dos

metodologia de trabalho.

Aferir a relacdo entre
trabalho  cooperativo e
sucesso dos
alunos/melhoria dos

resultados.

Embora a maioria dos alunos prefira trabalhar individualmente, reconhecem que a

realizacdo de trabalhos em grupo contribui para a melhoria do produto final,

permitindo um incremento no grau de sucesso.

Tabela 12- Analise dos resultados do questionario por objetivo pedagdégico

146



Telma Diniz | A Arte como Intervencéo Urbana | 2017

No que respeita a avaliagcdo de parametros especificos da Unidade de Projeto “Pintura
Mural” como o tempo, os recursos, a tematica, a metodologia e os materiais e técnicas
utilizados, ainda que tenha sido explicitado que as questdes se referiam ao trabalho
desenvolvido em de sala de aula, por ainda estarem envolvidos na tarefa de pintura do
muro, verificou-se um mau entendimento por parte dos alunos, que fizeram uma avaliagdo

da atividade de concretizagdo da pintura in situ.

TEMPO | O tempo disponivel para a realizacdo do trabalho foi
76,6%  23,4%

adequado?
RECURSOS UTILIZADOS | A informacéo foi apresentada de forma T
’ 0 =
clara, objetiva e estimulante?
ATIVIDADE / TEMATICA | As tarefas despertaram interesse? 100,0% -

METODOLOGIA DE TRABALHO| A divisdo do trabalho por grupos
. 70,6% 29,4%
facilitou a execucao das tarefas?

MATERIAIS E TECNICAS | Os materiais e as técnicas abordadas
76,5%  23,5%
foram adequadas ao trabalho a desenvolver?

RESULTADOS | Esta satisfeito com o produto final? 100,0% -

Tabela 13 - Resultados do questionario quanto a avaliacdo do Projeto Pedagdgico

A partir da leitura dos resultados expostos na tabela acima, avaliando entdo a fase de
concretizagéo da pintura do muro, observa-se que todos os alunos ficaram satisfeitos com o
produto final. Contudo, embora a tarefa tenha sido concluida no prazo estabelecido, a falta

de tempo condicionou a finalizagdo mais aprimorada na pormenorizacdo do trabalho.

Outro aspeto apontado foram os materiais e técnicas utilizadas, na medida em que alguns
alunos defenderam que o recurso a aerossois teria facilitado a tarefa, ao invés da pintura
com tintas, trinchas e pincéis. A quantidade de tinta e pincéis disponiveis também foi
insuficiente, limitando a acdo de mais alunos em simultdneo. Durante a execucéo da tarefa,
observou-se ainda, que os alunos sentiram uma dificuldade acrescida, oriunda da textura
rugosa do suporte do muro, que por um lado, absorve mais tinta que o papel, e por outro,

dificulta o seu tracado e pintura.
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Avaliacdo do professor cooperante

A avaliacdo da Pratica de Ensino Supervisionada, por parte do professor cooperante, €

apresentada no documento Anexo C6 Relatdrio Professor Cooperante.

A partir do Plano Anual de Atividades do Departamento de Artes Visuais, o professor
cooperante, que desempenha o cargo de Coordenador do Departamento, avaliou a Unidade
de Projeto/Atividade “Pintura Mural” com sucesso e realgou o contributo para o Projeto

Educativo no que respeita ao:

- Sucesso Educativo, com 100% de taxa de sucesso global (conclusdo do mddulo),

superando a meta de 80-85% no Ensino Profissional;

- Envolvimento na Comunidade, com a realizacdo de atividades em colaboracdo com

estruturas de poder local (Camara Municipal de Almada).

O desenvolvimento da presente Unidade de Projeto contribuiu igualmente para a Avaliagdo
de Desempenho Docente, conforme se apresenta no Anexo C7 Avaliacdo Desempenho

Docente.

Avaliacdo do Departamento de Educacdo e Juventude da Cémara Municipal de

Almada

A avaliagdo da Unidade de Projeto/Atividade “Pintura Mural”, por parte do Departamento de
Educacao e Juventude da Camara Municipal de Almada, é apresentada no documento
Anexo C8 Questionario Avaliacdo Projeto CMA.

Os dados foram recolhidos através de uma breve entrevista dirigida & Direcdo do respetivo
Departamento, que realgou a qualidade da abordagem artistica, a boa coordenacao
pedagdgica e, sobretudo, a mais-valia de aliar aos pressupostos académicos a dimensao
civica, e de corresponsabilizacdo pelo bem-estar de todos, contribuindo para a reabilitacdo
de espacos através de “manifestagdes artisticas que encerram os valores da participacao e

do exercicio da cidadania ativa”.

Referiu ainda como principal constrangimento a dificuldade de compatibilizacdo dos
calendarios letivos com a programacdo da Céamara Municipal, para 0 agendamento da
execucao da atividade de pintura no mural, o que justifica o hiato existente entre 0 processo

de desenvolvimento do Projeto e a sua aplicacao.
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6. CONCLUSAO

Acredita-se que a andlise do contexto estd na base do sucesso de uma acgdo educativa
assertiva e conducente a aprendizagens significativas. Entende-se por contexto, o

educativo, o artistico, o escolar, o curricular e o sociocultural.

O presente estudo partiu por definir e compreender o contexto educativo através da
concecdo do curriculo e dos papéis dos seus agentes: professor e aluno. No que respeita ao
curriculo, formal, real ou oculto, pretende ser um corpo de aprendizagens socialmente
reconhecidas como necessdrias para uma formacao global e completa do individuo, da qual
depender4d o0 sucesso pessoal e social, através da introducdo de competéncias de
inteligibilidade do mundo, e de dominio dos varios codigos da comunicacdo e producao
cultural, que proporcionem o amadurecimento, desenvolvimento e enriquecimento pessoal e
social. Assim, sendo o professor o responsavel direto pela gestao curricular, pelo processo
de analise e decisdo pedagdgica e didatica, pode-se afirmar que, o curriculo é aquilo que os
professores quiserem fazer dele. Sobre o aluno, a pesquisa realizada procurou respostas na
psicologia do desenvolvimento e da aprendizagem. Através da corrente construtivista, a
partir de Piaget, enquadrou-se o estadio do desenvolvimento cognitivo (operatério formal) da
faixa etéria em questdo, realgando a capacidade de pensar sobre 0 proprio pensamento e
sobre os pensamentos das outras pessoas, reconhecendo que, diferentes pessoas tém
diferentes pontos de vista, 0 que leva a reflexdo sobre a sociedade e a querer transforma-la.
Compreendeu-se ainda como se desenvolve a relagdo da aprendizagem com o desenho, a
percecdo, a construcdo e a representacdo do espaco, conceitos essenciais em Artes
Visuais. De Bruner, retirou-se um dos pilares fundamentais da sua teoria de ensino - a
motivacdo. Sobre este tema, e a partir da diferenciacdo entre motivacdo extrinseca e
intrinseca, e da escala apresentada por Ryan e Deci (2002), definiu-se o grau de motivacao

desejavel na implementacao do Projeto Pedagdgico.

Passando para o estudo do contexto artistico, recorrendo a sua histéria no Ensino,
compreendeu-se a relagcdo existente entre as teorias e fundamentos da Arte em cada
corrente, com o contexto politico-social de cada época, e as consequentes repercussdes
absorvidas pelo ensino, que normalmente resultam num processo de incorporacao,
extemporaneo a realidade. No seu paradigma atual, importa reforcar que, se a literacia em
Artes Visuais € essencial para a acdo do artista, que por meio do objeto artistico (detentor
de uma linguagem eclética), assume o papel do comunicador que emite uma mensagem a
sociedade, ndo menos importante e generalizada deve ser a literacia em Cultura Visual,

fundamental para a analise e compreensdo das mensagens visuais, que a todo 0 momento
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nos invadem o quotidiano. Assim, a Cultura Visual configura-se como o novo foco do Ensino
Artistico, realcando o papel contextual e comunicacional da arte contemporanea.
Acrescenta-se ainda que, o ecletismo pés-moderno vem proporcionar experiéncias de
ensino muito variadas, que exigem do professor a capacidade de transitar entre perfis e
paradigmas, de acordo com as propostas de atividades e os momentos da aprendizagem.
Apesar da inevitabilidade de incorporagédo dos recursos digitais, para a atividade artistica,
muito mais do que 0s seus resultados, importa 0 processo de criacdo do objeto artistico. E
no momento em que o pensamento adquire forma, o desenho manual continua a ser o meio

mais eficaz de registo de ideias.

No que se refere ao contexto escolar, ao contrario do acentuado desinvestimento no ensino
das Artes Visuais que se assiste em grande parte das escolas do sistema portugués,
verificou-se, em primeiro lugar, o apoio da Direcdo da Escola na aposta e investimento
nessa area de estudos, muitas vezes a custa de alguma persisténcia para manter a
diversidade na oferta formativa, proporcionando a valorizagdo e autonomia necessaria aos
professores do Departamento de Artes Visuais. Estes, por sua vez, assentes numa cultura
empreendedora, dindmica e pré-ativa, baseada na partilha e no trabalho colaborativo, aberta
para o exterior e para a comunidade, realizam um trabalho de qualidade, que tem
contribuido para a credibilidade e aceitagdo do curso Técnico de Design Grafico no meio
local, e para o aumento da visibilidade da escola. A semelhanca da cultura encontrada, e
por forma a dar continuidade ao trabalho direcionado para o curriculo especifico de um
curso profissional, que deve estabelecer desde cedo a ponte entre a escola e o mercado de
trabalho, comecando pelo estreito envolvimento com a comunidade, com o tecido
empresarial e as entidades de poder local, foi elaborado um Projeto Pedagdégico com base

no trabalho colaborativo e na aprendizagem cooperativa.

Em resposta as andlises dos diferentes contextos, também o contexto curricular foi
apreciado e direcionado para a acdo de intervencdo didatico-pedagogica. Por forma a
articular o Design Grafico e a disciplina de Desenho e Comunicagdo Visual, fez-se
referéncia ao movimento artistico Arts & Crafts, que procurou encontrar uma arte para a
induastria, pelo tragco do arteséo-artista, que mais tarde seria conhecido como designer. A sua
sucessado é dada por uma escola que revolucionou o ensino das artes, contribuindo para a
divulgacdo e democratizacdo do Design. A semelhanca do forte cunho préatico do atual
Ensino Profissional, a Bauhaus constituiu uma nova experiéncia pedagdgica no dominio da
transdisciplinaridade, do artesanato ao Design, as Artes Plasticas, a Arquitetura e ao
Urbanismo. Esta inovacao deveu-se a um conjunto de professores que conseguiram a unido

em torno de objetivos pedagdgicos comuns. De realcar que a origem do Design Grafico esta
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associada a Lyonel Feininger, animador responsavel da tipografia. Desta abordagem sobre
a Bauhaus, mesmo apd6s 0 seu encerramento, retira-se 0 importante contributo para o
Design nos continentes americano e europeu. E a partir do trabalho mural do designer Matt
W. Moore que se estabeleceu a ligagdo a Cultura Visual, aos conteudos programaticos
relacionados com a organizacdo e representacao bidimensional de elementos compositivos
e a definicdo tematica para o Projeto Pedagdgico. Para o seu cumprimento, foram
abordadas as teorias sobre a perce¢do, a forma, a cor e a geometria. Esta Ultima, surge
enquanto uma disciplina de Desenho que engloba as diferentes linguagens e finalidades do
mesmo. E com esse entendimento global sobre o Desenho, na qual se desenvolvem as
suas diferentes vertentes, enquanto linguagem de representacdo do real ou do imaginado,
sensivel, criativo ou técnico, que se pretendeu dotar os alunos de ferramentas gréficas, que
os fizessem capazes de comunicar de forma visual. O enquadramento da arte urbana, veio
acrescentar significado a todo o Projeto de Intervengdo Pedagodgica, possibilitando a ponte

entre o artista (aluno), a agdo comunicacional (objeto artistico) e a comunidade (urbana).

Percorridas e analisadas as multiplicidades contextuais, a intervencdo pedagdgica
consubstanciou-se na parceria com a Camara Municipal de Almada para o desenho e
pintura de um muro no Parque Urbano da Costa de Caparica. Ao longo de 10 aulas, a partir
de dois exercicios compositivos, os alunos aplicaram o0s conhecimentos anteriormente
adquiridos ao nivel da expressao gréfica e compositiva, realizando operacdes de adaptacéo
formal, croméatica, organizativa, de escala e posicionamento, agora direcionados para uma
tematica especifica e metaférica do perfil transversal da arriba féssil da Costa de Caparica
ao fundo do mar. O planeamento das atividades foi cumprido, tendo ao longo do processo
ocorrido pequenos ajustes, pouco significativos. Também os objetivos de aprendizagem
foram atingidos, a média das classificacdes das avaliagbes dos alunos subido, sendo o
resultado do produto artistico esteticamente apelativo. Numa fase posterior, concretizou-se a
pintura do muro in situ. Nessa altura, verificou-se, por parte dos alunos, que o culminar de
todo o processo, foi acompanhado pelo sentimento de dever cumprido, gerando a satisfacéo
e orgulho pelo trabalho realizado. Por parte da professora, o sentimento foi de realizacéo

profissional.
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6.1 Conclusdes finais

A partir da implementacao do Projeto Pedagdgico, observou-se por parte dos alunos, com a
concretizagcao do desenho e pintura do muro, a tomada de consciéncia do valor da producéo
grafica global. A aplicabilidade dos estudos compositivos realizados em sala de aula,
adquiriram sentido quando partilhados fora dela, atingindo visibilidade publica.

O projeto de colaboracdo com a Camara Municipal de Almada veio possibilitar, por um lado,
a ligacédo dos alunos do curso profissional ao exterior, por outro, e pela especificidade do
projeto, a intervencdo ativa na comunidade, através do contributo para a melhoria dos
espacos publicos. Assim, o enriquecimento pessoal na linguagem visual, aliado a

intervencgdo social/urbana, gerou uma aprendizagem significativa.

Por meio da analise dos resultados da avaliacdo artistica, didatica e das aprendizagens,
verificou-se no Projeto Pedagdgico:

- uma producéo grafica adequada a tematica solicitada e esteticamente apelativa,

- um incremento na motivacdo para a realizagao artistica, relacionada com um conjunto de

fatores de natureza intrinseca e extrinseca,

- 0 reconhecimento, por parte dos alunos, da utilidade do desenho no processo criativo
como meio de comunicagdo visual, enquanto ferramenta indispensavel para o registo de

ideias,

- a consciéncia que a Arte, através do objeto artistico, pode ser um meio de comunicacao e

intervencd@o na comunidade, na melhoria dos espacos publicos e da paisagem urbana,

- uma melhoria da média das classificacbes dos alunos, muito a custa da estratégia
pedagdgica aplicada. A aprendizagem cooperativa permitiu a automatizacéo e lideranca dos
discentes na execucdo das tarefas, tornando a acédo educativa mais equilibrada e construida
em parceria entre a professora e os alunos. Mostrou-se conducente do sucesso das
aprendizagens, quando na constituicdo de cada grupo de trabalho, apresente alunos com
diferentes niveis de desempenho, sendo o reflexo, a uniformizacédo do desempenho global

dos grupos.

No decorrer da prética, o envolvimento pessoal no processo fez com que se sentisse o
receio de ndo avaliar os resultados de forma imparcial. Por esse motivo, a recolha de dados
através de instrumentos diversificados, dando voz aos intervenientes, possibilitou uma

analise que se espera 0 mais isenta possivel.
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Neste sentido, ainda que o universo da populacdo seja reduzido a turma lecionada e a
generalizacdo dos seus resultados possam, por esse motivo, ficar condicionados, alguns

aspetos parecem passiveis de consenso.
A fase experimental deste estudo permitiu comprovar a verificacdo das hipoteses.
Neste sentido, julga-se poder concluir que:

- Todo o processo, criativo e de elaborag¢édo do objeto artistico, assume o seu significado no
momento em que se concretiza a finalidade para o qual foi concebido. Assim, é a utilidade, a
leitura ou o objetivo, que atribui sentido ao processo e valor ao resultado, dando lugar ao
sentimento de realizacdo pessoal do artista.

- A Arte, na sua esséncia, € um meio de expressao e o Desenho uma sua linguagem gréfica.
Como tal, que pode e deve comunicar com 0 outro e interagir com a sociedade. Contudo,
essa comunicacao s6 é concretizada e bem-sucedida, se o artista dominar o alfabeto das
Artes Visuais, e 0 observador, por meio da literacia em Cultura Visual, compreender e

contextualizar o cédigo visual.

- A faceta publica da arte urbana compreende um veiculo impar na dimenséao
comunicacional da arte contemporanea, e simultaneamente a possibilidade de intervencéo

na vida e paisagem das cidades.

Considerando o acima exposto, conclui-se uma vez mais que, “pela ARTE, é possivel
MOTIVAR os alunos, a AGIR e COMUNICAR, para que sejam cidaddos ativos na

sociedade, dando resposta aos seus problemas”. (Diniz, 2012)

Por fim, a par dos resultados apresentados poderem ser considerados positivos e das
ilagBes retiradas poderem confirmar as hipéteses do estudo, fazendo um balanco da acao
educativa, importa realcar que, entre professora e alunos, foi estabelecida uma relagéo
cordial, de proximidade, com base no respeito mutuo e sobretudo de grande empatia. Ser
professor, na sua plenitude, é deixar um pouco de si em cada aluno e sentir os seus
sucessos como se fossem pessoais. Desta forma, a presente experiéncia de lecionacao
conduziu a um importante processo de aprendizagem e enriquecimento pessoal e

profissional.
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6.2 Futuros desenvolvimentos

A pesquisa realizada sobre a Arte Urbana, veio agucar o interesse pela tematica e a vontade

de aprofundar o conhecimento das suas dimens@es artistica, socioldgica e cultural.

Este fendbmeno contemporéneo de pintura mural, que se assume como uma tendéncia
internacional dos grandes centros urbanos, requereu da sociedade respostas integradoras,
assimiladas em opcdes arquitetbnicas e urbanisticas, geradoras de processos de

legalizacéo institucional, de uma expressao inicialmente espontadnea, marginal e clandestina.

Ouvir as motivagbes dos intervenientes, analisar as solugbes encontradas para a
sensibilizacdo e preservacdo do patriménio cultural edificado, ou a possibilidade de propor
novas ideias para uma eventual contribuicdo em a¢fes na vida e paisagem da cidade e no
processo de gestdo da intervencgdo artistica, sdo algumas das motivacdes que uma futura
investigagao deixa em aberto.
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